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WSTEP

.»-+.postawnowione ludziom raz umrze¢, a potem sad...”
(Hbr 9, 27)
»ZWyciestwo pochtoneto $mieré. Gdziez jest, o smierci,
twoje zwyciestwo? Gdziez jest, o smierci, twoj oscien?
Bogu niech beda dzieki za to, ze dat nam odnies¢
Zwycigstwo przez Pana naszego Jezusa Chrystusa.”
(1 Kor 15)

Wiek XVII, w tym szczegolnie jego druga potowa, jest bardzo ciekawym
cho¢ niespokojnym i pogmatwanym okresem historii nowozytnego s$wiata.
Zostal nazywany barokiem i szczytem kontrreformacji. Wiasciwie nalezy
pozytywnie okresli¢ go jako czas reformy Kosciota, po fatalnym w skutkach
wystapieniu augustianina, doktora Marcina Lutra sto lat wczesniej i jego
smutnych konsekwencjach: rozbicie jednosci koscielnej i wojny religijne. Ten
wiek byt ,,stuleciem wojen”, zawieruchy, a w konsekwencji smierci, podobnie
jak w sredniowieczu. Znalazto to swe odzwierciedlenie w licznych
nawiazaniach i1 kontynuacjach literackich, malarskich, obrazowych, i
estetycznych do wiekdw srednich.

Okres ten byt czasem panowania niespokojnej, konceptualne i nierzadko
walczacej sztuki, muzyki oraz literatury. Barok literacki przejat te cechy, mysili,
prady i doswiadczenia tego czasu oraz wiekdéw poprzednich. Dodat do niego
nowe pomysty, postrzeganie swiata i catej rzeczywistosci, w tym religijnej.
Cechy te staly si¢ jednym z gtéwnych wyznacznikéw ideowych tego
niespokojnego stulecia. Bylo ono przesycone umieraniem, ktore oddziatywato
na dziatalnos¢ Kosciota, kaznodziejstwo, zywotnos¢ zakondw w jej
eschatologicznym wymiarze.

Bohater tej pracy to nalezacy do Owczesnego odtamu franciszkanow -
reformatéw (bernardynow) ojciec Klemens Bolestawiusz OFMRef. (ok. 1625-
1689). Rozprawa ta zostata poswigcona jego dzietu, dziatalnosci i twdrczosci
naukowej. Jest ona interesujaca i dzi$§ zapomniana prawie zupetnie z réznych
wzgledow, przewaznie ideologicznych. Jego dorobek pisarski jest obfity i moze
by¢ intrygujacy dla wspotczesnego czytelnika czy badacza literatury. Jednym z
gtéwnych zainteresowan tego autora staly si¢ tzw. cztery rzeczy ostateczne.
Czekaja one nieuchronnie kazdego cztowieka pod koniec zycia ziemskiego. Sa
nimi, przypominajac dla porzadku: smier¢, Sad Ostateczny, piekto albo niebo.

Sprawy ostateczne zawsze budzity bojazn wsrod ludzi wierzacych i
niewierzacych. Przypominaty, iz wraz z nimi i ich poczatkiem, zaczyna sig
wzgledem czlowieka $cista i bezwgledna sprawiedliwos¢ Boza. Sama
eschatologia, czyli nauka o kwestiach ostatecznych, prébowata odpowiedzie¢ na
nurtujace ludzi pytania dotyczace wizji Sadu, nagrody lub kary po $mierci,
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obrazu piekta i nieba. W oparciu o Bibli¢ i nauke¢ Kosciota opisywata ona w tym
kontekscie mitosierdzie Boze, przyszie istnienie, naturg piekta, czyséca i nieba.

Koscidt katolicki zawsze upominat swych wiernych, aby czesto, nawet
codziennie, rozwazali kwesti¢ czterech rzeczy. Nic bowiem nie zastapi takich
medytacji, kierujacych mysli ku naczelnemu celowi zycia, czyli zbawieniu
duszy, uniknieciu piekla i1 przede wszystkim osiagnieciu celu zycia
chrzescijanskiego - Raju Niebieskiego. Zalecali je najwigksi swieci, doktorzy
Kosciota, na czele z sw. Alfonsem Liguori.

Jeszcze do niedawna w kazaniach rekolekcyjnych i misyjnych, kwestie
ostateczne stanowity staty punkt programowych rozwazan. Kaznodzieje umieli
na ten temat mowi¢ w sposob obrazowy i sugestywny. Wielu ludzi kazania i
nauki o sprawach ostatecznych sklaniaty do spowiedzi (Jan Pawet II) i
nawrocenia. Wizje smierci, Sadu Ostatecznego, piekfa i nieba, czyli czterech
rzeczy maja dtuga i barwna tradycje religijna, filozoficzna, artystyczna oraz
literacka. Si¢gaja one jeszcze czasOw antyku oraz starozytnosci chrzescijanskiej.
Byty one kontynuowane i rozwijane w sredniowieczu, renesansie i baroku przez
wielu tworcow, pisarzy, poetdw czy malarzy. Ulegaly one przemianom,
przybierajac rozmaite formy i warianty. Jej teologiczna podstaweg okreslata
zazwyczaj Owczesna, w danym okresie, teologiczna i dogmatyczna nauka
Kosciota. Kwestia istotna byto wiec to, co koncowe i nieodwotalne dla kazdego
cztowieka.

Eschatologiczny model w literackiej wersji pojawit si¢ w gtownym,
reperezentatywnym gatunku i catej serii tematycznej - poemacie ,,Przerazliwe
echo traby ostatecznej abo cztery rzeczy ostatnie cztowieka czekajace” (Poznan
1670, Krakéw 1674) ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef. Zawiera on szereg
obrazow, watkdw i poetyckich refleksji na temat nastepujacych po sobie rzeczy
ostatecznych. Jak we wczesniejszych utworach tego rodzaju, w diugim i
szerokim kregu zainteresowan, pojawity si¢ tych w artystycznych i literackich
wyobrazeniach wazne kwestie. Byla to sprawiedliwos¢ Boza, osad ludzi,
rodzaje grzechow, pokuta za niedobre uczynki, koniecznos¢ poprawy i
nawrocenia, przestroga przed kara, nagroda za prawe zycie, zbawienie lub
potepienie.

To dzielo Reformaty miato uzmystowié¢ czytelnikom nieuchronnosé
smierci, ktora moze spotkac¢ cztowieka w kazdej chwili; kary za zte zycie i mak
piekielnych, jakie groza za nie i nie maja konca. Potem zostaje oczekiwanie na
sad przed Bogiem i wyrokéw od jakich nie bedzie odwotania. Jesli przyjdzie
znosi¢ karzacy wyrok i meki w cierpieniu, nie bedzie od nich uwolnienia. Niebo
bedzie wieczne, a przebywajacy tam przestana wreszcie tesknic, wcigz pragnac
bez nadziei i trwozy¢ sig, jak twierdzit sw. Augustyn (IV-V w.), Ojciec i Doktor
Kosciota.

Ogromna pociecha jest swiadomos¢ ogromu mitosierdzia Bozego i Jego
wyrokow. Cziowiek zawsze jest zdolny opowiedzie¢ sie¢ za Bogiem, czyli
niebem, szczesciem i zbawieniem. Stanie si¢ tak, o ile starczy mu odwagi, aby
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wejs¢ we wspotprace z Bogiem 1 korzysta¢ z tego, co ofiarowat mu On do
zbawienia poprzez Swa meke smier¢ i zmartwychwstanie w Jezusie Chrystusie.

Mottem tworczosci ojca Bolestawiusza byto twierdzenie o niemoznosci
ucieczki od Sadu i rozliczenia, wiecznego zbawienia lub potepienia, jakie ciaza
na ludziach. To rozpamigtywanie eschatyczne smierci, Sadu, piekta i nieba
pozwala chrzescijanom w pelni wiarygodne i praktyczne zrozumie¢ zadania
stojace przed kazdym wierzacym. Nalezy zatem uchroni¢ swa dusze przed
karzacym potepieniem i dazy¢ do najwazniejszej nagrody tzn. zbawienia oraz
zycia wiecznego.

Cztowiek Sredniowiecza i Baroku miat $wiadomosé podporzadkowania
Bogu, a po zyciu ziemskim odpowiedzialnosci przed sadem Bozym za
wszystkie uczynki. Sredniowiecze pozostawato najblizsze katechizmowemu
widzeniu Stworcy, $wiata i calej rzeczywistosci eschatycznej. Wiedy
nadrzednym celem cziowieka byta stuzba Bogu na waskiej i trudnej sciezce do
nieba. Oparciem i wzorcem stawaly si¢ zywoty swigtych meczennikow,
obroncOw wiary oraz rycerzy.

Do tego dochodzity nowe podziaty religijne Europy w czasach renesansu,
reformacji, kontrreformacji i charakteru duchowosci tego czasu. Wyostrzyto to
granice miedzy zasadami i wartosciami w chrzescijanstwie. Wowczas odzyty
pojecia wojny i walki (Sobo6r Trydencki). Przeniosty sie one na grunt réwniez
literacki (epika), w tym do bogatej i zroznicowanej twdrczosci ojca
Bolestawiusza.

Motywem przewodnim pisarstwa Reformaty stata si¢ manifestacja
postawy wiary (katolicyzmu) 1 poswigcenie si¢ Najswigtszej Maryi Pannie.
Przyktady tego odnalez¢ mozna w jego eschatologicznym poemacie. Matka
Boza byta wzorcem, przyktadem poboznosci, oddania i poswigcenia oraz tarcza
obronna przed réznymi zagrozeniami. Cztowiek tej epoki poszukiwat prawdy w
Kosciele, w dogmatach, wymogach i nakazach.

Wszystko to znalazto odbicie w zamysle i powstaniu gtdwnego dzieta
ojca  Bolestawiusza:  dydaktycznego, ascetycznego i  dewocyjnego,
siedemnastowiecznego poematu ,Przerazliwe echo...”. Jego punktem
wyjsciowym byty wiasnie cztery rzeczy ostateczne. Ow eschatologiczny model
pojawit si¢ wiec nieprzypadkowo, czesciowo ,,nowatorsko”, w tych szesciu,
wierszowanych ,,echach”, czyli czesciach tego utworu.

Stulecie to bylo okresem ciaglych powstan, wojen, niepokojow i
dominacji smierci. Zbierata ona w tym czasie ogromne zniwo, dziesiatkujaca
ludzi. Symbolem i $wiadectwem epoki baroku stata sig, jak w sredniowieczu,
czaszka, pisczele, kosciotrup (kaplica czaszek w Czermnej). Czasy te nazwano
nieprzypadkowo ,,stuleciem wojen” z Moskalami, Szwedami (60 lat), Turkami
(30 lat), Tatarami, Kozakami, Wegrami. Wtedy doszio do wielu bitew i
spektakularnych zwyciestw: pod Kircholmem (1605), Ktuszynem (1610),
Chocimiem (1621), Korsuniem (1648), Beresteczkiem (1651), Warszawa (l.
1655 i 1656), Cudnowem (1660), Podhajcami (1667), ponownie Chocimiem
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(1673), wielkiego zwycie¢stwa pod Wiedniem (1683) i klesk: pod Cecora (1620).
Polskie wojska nie prowadzity wojen zewngtrznych jedynie przez 32 lata. W
Rzeczypospolitej byt to okres rzadow Jana Kazimierza (1648-1668), Michata
Korybuta Wisniowieckiego (1669-1673) i Jana 111 Sobieskiego (1674-1696).

Literatura tego okresu powstawata gtdwnie na uzytek prywatny. Stad
pojawito sie okreslenia: ,,czas rekopiséw” i ,,pisanie do szuflady”. Tworzono dla
najblizszej grupy znajomych i przyjaciét. Byto to 6wczesnie zjawisko dosyé
powszechne. ,,Przerazliwe echo...” ojca Bolestawiusza miato inny cel, funkcjg i
charakter, zyskujac duza popularnos¢ i stawe wsrod wielu czytelnikow. W
efekcie doczekato si¢ ono szybko wielu masowych wydan w tym wieku i
nastepnych, do XX stulecia wiacznie.

Autor ten pozostaje do dzisiaj postacia ciekawa, interesujaca |
nietuzinkowa. Bolestawiusz byt z racji autorstwa eschatologicznego, epickiego i
wierszowanego traktatu jedna z wielu waznych osobowosci zakonnikow.
Oprocz niego, z pézniejszych piszacych w ramach z tego kregu tematycznego,
nalezy wymieni¢ jezuitéw: Jozefa Bake (,,Uwagi rzeczy ostatecznych”),
Dominika Rudnickiego (,,Gtos wolny w wiazanej mowie”), paulina Karola
Mikotaja Juniewicza (,,Refleksje duchowne na madry krola Salomona o
doczesnosci swiatowej sentyment”).

Duza role w stawie tego reformackiego pisarza odegrala jego znana
erudycja, tak bardzo obecna w jego najwazniejszym dziele, talent literacki, a
takze kaznodziejski styl i retoryka, wykorzystane réwniez z powodzeniem. A
jego poemat, czyli szes¢ ,,ech” sa najlepszym pod wzgledem artystycznym,
literackim i religijnym przyktadem eschatologicznego utworu z tego cykKlu.
Swiadczy o tym duza poczytno$é¢ tego ponad dwustustronicowego dziela i
liczne, masowe wydania w Kkolejnych stuleciach. Przerastat on nawet
wczesniejsze wzorce literackie, na ktorych bazowal, niemieckie i jezuickie
autorstwa Mateusza Radera i Jana Niesiusa z traktatem poetyckim ,,Cztery
rzeczy cztowieka ostateczne” czy dzietko Franciszka Costera ,,O czterech
koncach ostatnich zywota ludzkiego”.

Praca ta jest proba przyblizenia, przedstawienia oraz opisania tej barwnej
postaci okresu kontrreformacji i Baroku. Zostanie tu zanalizowany
reprezentatywny dla tworczosci Bolestawiusza, jego osoby i dziatalnosci
naukowej poéznobarokowy poemat ,,Przerazliwe echo...”, majacy za zadanie
pouczy¢, napominac i ostrzec przed piektem. W drugiej kolejnosci, za cel stawia
on sobie pokaza¢, jak dotrze¢, na dobrej drodze zycia, do zbawienia wiecznego i
szczescia w Niebie.

Ojciec Bolestawiusz i inni autorzy tego kregu tematycznego nie mieli
zbyt wiele szczescia do solidnych dla siebie opracowan, analiz i pozytywnych
ocen. Poza kilkoma recenzjami, artykutami i zdawkowymi uwagami,
dotyczacymi poematu Reformaty, jakie pojawily si¢ do drugiej wojny
swiatowej, nikt do tego czasu powaznie nie zajmowat si¢ tym, wyrostym z
ducha ascetyczno-dewocyjnego, dzietem. Dopiero zarys monograficzny
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tworczosci pisarskiej Bolestawiusza z 1972 r. Wactawa Waleckiego® odswiezyt
niejako, przypomniat i przyblizyt te posta¢. Potem pojawity si¢ charakterystyki
»Przerazliwego echa...” zawarte w historii literatury ,,Baroku” Czestawa
Hernasa®, Janusza Dunina ,,Papierowy bandyta”® oraz praca Jacka Sokolskiego
.Staropolskie zaswiaty”*, ktore otworzyty droge do bardziej przychylnych ocen,
analiz 1 interpretacji tego XVII-wiecznego, dewocyjnego, ascetycznego i
kontrreformacyjnego poematu.

Duza role odegraty tu rozprawy Aliny Nowickiej-Jezowej ,,Sarmaci |

$mier¢”, ,Homo viator” czy ,Piesni czasu $mierci”®, noty biograficzno-

bibliograficzne Ludwiki Slekowej w ,,Stowniku literatury popularnej”®,
wzmianki Teresy Michatowskiej, Bogdana Roka, Mirostawy Hanusiewicz,
Danuty Kiinstler-Langner. Jednak pozostaje duzy niedosyt w ocenie czy raczej
we wiasciwej jego ocenie i oddanie wartoscli, istotnej roli, jaka odegrat poemat
na przestrzeni wiekow w Kosciele katolickim i historii literatury. Niewatpliwie
przyczynit si¢ on do rozwoju poboznosci i nawracania jego wiernych na dobra
droge postgpowania, zgodnego z przykazaniami oraz zaleceniami koscielnymi.

Reforma katolicka, czyli tzw. kontrreformacja, wycisneta swe silne pigtno
na ksztalcie spoteczenstwa polskiego i religijnosci na catym XVII w., a
zwlaszcza w jego drugiej potowie, kiedy to mozna stwierdzi¢ pelni¢ jego
rozwoju. Ogolniej zas, pod wzgledem duchowym, wypada mowi¢ o
katolicyzmie potrydenckim, ktéry oddziatywat diugofalowo na zycie
spotecznosci w Rzeczypospolitej przez caty okres baroku.’

Widoczny byt tu narastajacy kryzys spowodowany licznymi wojnami,
zamieszkami i walkami, jakie mialy miejsce w catym tym wieku. Mialy tu
miejsce krwawe wojny z Kozakami, Rusinami, potem z Turcja i Szwecja.
Kilkunastoletnie zawieruchy wojenne przyniosty liczne zniszczenia, straty i
rabunki w gospodarce, ustroju politycznym, wojsku oraz kulturze. Doszly do
tego epidemie zarazy dziesiatkujace ludnos¢ kraju. Odbudowa miast przebiegata
powoli i niesystematycznie, zas mimo wielkiego sukcesu pod Wiedniem Jana Il
Sobieskiego w r. 1683, kryzys byt wielostronny i gieboki. Umacnialy go
parlamentarne 1 coraz  bardziej  niestabilne  rzady  szlacheckie.

1. W. Walecki, Klemens Bolestawiusz (pisarz reformacki XVII wieku). Zarys monograficzny, ,,Archiwa,
Biblioteki i Muzea Koscielne” 25 (1972), s. 277-302.

2. C. Hernas, Barok, Warszawa 1998, s. 553-558.

3. J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksiazka kramarska i brukowa w Polsce, £.6dz 1974, s. 52-59, 267.

4. J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekta czyséca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze
polskiej wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994. Ten badacz i znawca literatury staropolskiej wydat w
2004 r. sam poemat i opatrzyt go wstepem, objasnieniami i catym aparatem krytyczno - naukowym, co
niewatpliwie przyczyni si¢ do przyblizenia zapomnianego dzieta i postaci Bolestawiusza dzisiejszemu
czytelnikowi, przynajmniej w odbiorze historycznoliterackim i filologicznym.

5. Przede wszystkim jej praca ,,Sarmaci i smier¢. O staropolskiej poezji zatobnej”, Warszawa 1992.

6. Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997, s. 345-346.

7. J. Ktoczowski, Sredniowiecze i Rzeczpospolita, [w:] Zarys dziejow Kosciota katolickiego w Polsce, pod red.
J. Kloczowskiego, L. Mullerowej, J. Skarbka, Krakéw 1986, s. 101-109; J. Maciszewski, Spoteczenstwo, [w:]
Polska XVII wieku. Panstwo - spoteczenstwo - kultura, pod red. J. Tazbira, Warszwa 1974, s. 138-174; J.
Tazbir, Problemy wyznaniowe, tamze, s. 238-268.
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Nieskoordynowane byty z nimi oraz niespdjne wewnetrznie i podejmowane na
wlasna reke dziatania polityczne poteznych magnatow.® Prowadzili je oni w
sposob egoistyczny i indywidualny, pomijajacy dobro panstwa, skupiajac przy
tym wiasne i tak osobne lub zantagonizowane grupy szlacheckie. Dodatkowo
jeszcze przeciwstawiali je sobie.

Zamet wsrod szlachty, tak istotnej dla Rzeczypospolitej, znacznie ostabiat
kraj, rowniez na arenie miedzynarodowej. Przeciw tej nierbwnowadze i braku
stabilnosci gospodarczej wystepowali coraz bardziej m.in. duchowni. Na
przyktad jezuici wypowiadali si¢ na te tematy w licznych kazaniach, misjach
ludowych czy apelach.

Ten destrukcyjny proces odbywat si¢ kosztem catego mieszczanstwa i
chtopstwa. Na nich skupiat si¢ caty cigzar kosztow spotecznych i finansowych
Rzeczypospolitej. Od poczatku coraz bardziej tragicznej sytuacji wewnetrznej w
kraju byt gtownie pod koniec tego stulecia: nierzad, anarchia, brak stabilnej
wiadzy, wojska, nastroje pacyfistyczne. Polacy ulegali mitom o pospolitym
ruszeniu, swoim pochodzeniu szlacheckim (sarmatyzm), zbiorowej i narodowej
solidarnosci, liczac przy tym jednoczesnie na zantagonizowanie najblizszych
sasiadow.’

Szlachta, ostabiajaca obok magnaterii, stan panstwa, zdobywata liczne
przywileje i oddawata wiadze, w znacznym stopniu, w rece kilku rodzin
magnackich. Uzalezniata si¢ od nich coraz bardziej. Ulegata ona dodatkowemu
rozdrobnieniu i przechodzita z jednego obozu do drugiego. Masowym
zjawiskiem byto wowczas zrywanie sejmikow i brak odpowiednich uchwat.
Waznym czynnikiem okazata si¢ tez wielos¢ wyznaniowa, jaka doprowadzita w
rezultacie do zatamania si¢ pokojowego wspoétzycia migdzy przedstawicielami
roznych religii na terenie Rzeczypospolitej: Kozakami, Rosjanami -
prawostawnymi, Szwedami - protestantami.

Tak powstat w swiadomosci zbiorowej obraz niewiernych, wrogow i
Polakbw - Kkatolikbw. Na niego natozyta sie ekspansja duchowosci
potrydenckiej (jezuici), objawiajacej si¢ gorliwoscia religijna, sumiennoscia
poboznosci  katolickiej (sakramenty), oddawanie si¢ masowej akcji
duszpasterskiej, edukacyjnej. Niost on ze soba sporo cennych korzysci dla
panstwa w postaci haset reformatorskich, ostrzezen, pouczen, masowego
nauczania religii, powszechnego ksztatcenia spoteczenstwa.'® Wazne byty zywe
stowo, obraz i gesty. Obrzedy paraliturgiczne, ktére mialy przyblizyé¢

8. H. Olszewski, Ustroj polityczny Rzeczypospolitej, [w:] Polska XVII wieku, s. 60-96; Z. Wojcik,
Migdzynarodowe potozenie Rzeczypospolitej, tamze, s. 13-40; A. Maczak, Problemy gospodarcze, tamze, s. 97-
137; M. Tymowski, J. Kieniewicz, J. Holzer, Historia Polski, Warszawa 1990, s. 133-134; J. Giertych, Tysiac lat
historii polskiego narodu, t. I, Londyn 1986, s. 311-312; M. Banaszak, Historia Kosciota katolickiego 3. Czasy
nowozytne 1517-1758, Warszawa 1989, s. 206-207.

9. S. Cynarski, Sarmatyzm, ideologia i styl zycia, [w:] Polska XVII wieku, s. 269-295; W. Czaplinski, Zarys
dziejow Polski do roku 1864, Krakéw 1985, s. 269-322; M. Bobrzynski, Dzieje polski w zarysie, Warszawa
1974, s. 324-373.

10. W. Muller, Trudne stulecie (1648-1750), [w:] Chrzescijanstwo w Polsce. Zarys przemian 966 - 1945, pod
red. J. Ktoczowskiego, Lublin 1981, s. 169-170.
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niewyksztatconej czesci spoleczenstwa prawdy wiary, taczyly z rodzinna
kultura, tradycjami i lokalnymi warunkami zycia.

Umacnialy si¢ zwyczaje, obrzedy swieckie i religijne, co gicbiej jeszcze
uswiadamiato w powszechnym poczuciu rodzimosé, swojskosé, a takze
polskos¢ religii katolickiej. Powstale wczesniej, stale rozwijane byty nadal
nabozenstwa, drogi krzyzowe, Gorzkie Zale i jasetka. Popularyzowaty sie
masowo piesni religijne, kult swigtych lub odpusty. Zwigkszaty sig pielgrzymki,
np. do cudownego obrazu Matki Bozej na Jasng Gére w Czestochowie. Gdyz
byt to okres rozwoju kultu maryjnego, wzrost bractw maryjnych, a Matke Boza
ogtoszono Krolowa Korony Polskiej. Wszystko to istotnie wptywato na ksztatt
polskiego katolicyzmu, duchowosci i religijnosci.

W tym okresie wielu klgsk, wojen i nieszczesé powierzano nardéd Maryi,
za$ $wigci stawali si¢ wzorcami do nasladowania. Duzo byto w tych praktykach
nadmiernej uczuciowosci, manifestacyjnosci oraz ostentacji. Skutkiem tego
panowata nierzadko ptytkos¢ religijna i duchowa, ale i odejscie od mistycyzmu
w kierunku praktyki. Dominowata coraz bardziej teologia moralna, ktora czesto
wspieraly grozby, straszenie i upominanie."’ Stato sie to tak samo cecha
poznobarokowej kultury, sztuki, literatury i samego poematu reformackiego
duchownego.

Powstawatly liczne biskupstwa, diecezje oraz parafie. Kosciot w tym
czasie umacniat sie, podnosit sie ogolny poziom duchowienstwa, wczesnigj
powstawaly nowe zakony, np. bazylianie, usprawniat si¢ system organizacji,
tworzyly sic koscielne elity intelektualne i te skupione wokot wiadzy.'
Poczatek XVIII stulecia rozpoczat si¢ juz za panowania pierwszego kréla z
saskiej dynastii Wettinbw - Augusta Il Mocnego (1697-1733), od tak zwanej
wojny péinocnej toczonej w latach 1700 - 1721. Kryzys spoteczny i dalsza
destabilizacja Rzeczypospolitej, upadek szkolnictwa, wychowania, i edukaciji,
nowe prady, hasta Oswiecenia, okres stagnacji, ztudnego spokoju przyniosty
nastepne rzady drugiego z Saséw - Augusta 111 (1734-1763)."* W najblizszej
przysztosci, konsekwentnie umacniajace Si¢ i Swa potege panstwa sasiedzkie,

11. J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIHI-XVIII w., przet. A. Szymanowski,
Warszawa 1994, s. 475-694; M. Ferenc, Zarys dziejéw Polski w XVII i XVIII wieku, [w:] Literatura polska.
Sztuka, muzyka, teatr, edukacja. Barok, red. M. Szulc, Krakéw 2005, s. 5-32.

12. Kosciot w Polsce. Wieki XVI-XVIII, t. 2, pod red. J. Kloczowskiego, s. 261-262.; W. Miiller, Struktura
organizacyjna diecezji rzymskokatolickich w Polsce w XVI-XVIII wieku, [w:] Ksiega tysiaclecia katolicyzmu w
Polsce, cz. 1, pod red. M. Rechowicza, Lublin 1969, s. 94-95; S. Litak, Parafie w okresie od konca XVI do
XVII w., tamze, s. 99-101; A. Chruszczewski, Zakony w Polsce XVII-XVIII wieku, tamze, s. 110; Zarys
dziejow Kosciota katolickiego w Polsce, pod red. J. Ktoczowskiego, L. Miillerowej i J. Skarbka, Krakéw 1986,
s. 109; Chrzescijanstwo w Polsce., s. 168 - 171; H. Samsonowicz, J. Tazbir, Tysiacletnie dzieje, Wroctaw 2000,
s. 167-172; H. Tichle, C. A. Bouman, Historia Kosciota 1500 - 1715, t. 3, Warszawa 1986, s. 402-406.

13. B. Kumor, Historia Kosciota, cz. 6. Czasy nowozytne, Lublin 1985, s. 49-57, 212-257; L. Bienkowski,
Oswiecenie i katastrofa rozbioréw (druga potowa XVIII w.), [w:] Chrzescijanstwo w Polsce, s. 173-190; J.
Tazbir, Historia Kosciota katolickiego w Polsce (1460-1795), Warszawa 1966, s. 148-153; J. Uminski, Historia
Kosciota, przyg. do druku i uzup. ks. prof. dr W. Urban, t. 2, Opole 1960, s. 298-303; B. Kumor, Historia
Kosciota, dz. cyt., s. 108-110, K. Koceniak, dz. cyt., s. 425-431.
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czesto kosztem Polski: Rosja, Austria oraz Prusy, przyniosa rozbiory (I. 1772,
1793, 1795) i ostatecznie upadek panstwa polskiego.

W tym klimacie i kontekscie historycznym powstato ,,Przerazliwe
echo...” oraz cala tworczos¢ ojca Bolestawiusza: jego utwory polskie, tacinskie,
przektady, parafrazy obcych dziet, wizji i poradnikdw.

Praca pt. ,,Zycie i dzialalnos¢ naukowa ojca Klemensa Bolestawiusza
OFMRef. (ok. 1625-1689). Studium historyczno-teologiczne” skupia si¢ na
osobie i dziatalnosci naukowej Reformaty. Zostanie tu pokazana skrotowo i
zwiegzle cala, jego obszerna tworczos¢ literacka, pismiennicza, translatorska,
teologiczna, kaznodziejska i koscielna. Przyktadem maestrii pisarskiej bedzie tu
gtéwne, podstawowe, najwazniejsze, sztandarowe, najbardziej dojrzate i
reprezentatywne dzieto Bolestawiusza: barokowy poemat ,,Przerazliwe echo
traby ostatecznej”, wydany po raz pierwszy w Poznaniu w 1670 r. Skupia on w
sobie wszystkie najwazniejsze cechy jego dziatalnosci artystycznej, literackiej,
kaznodziejskiej, reformackiej, poetyckiej i prozatorskiej, w sposob najbardziej
okazaty i kunsztowny. Potwierdzito to powodzenie tego poematu, liczne
wydania, poczytnos¢ i stawa literacka wsrdd czytelnikéw na przestrzeni kilku
stuleci.

Celem tej rozprawy byto zebranie i uporzadkowanie dotychczasowej
wiedzy dotyczacej o. Bolestawiusza - jego zycia, dziatalnosci, twdrczosci i
ukazanie jej w perspektywie najwazniejszego (zyciowego) wspomnianego
wyzej dzietka literackiego, artystycznego, lecz w duzym stopniu teologicznego
oraz koscielnego.

Praca ta sktada si¢ ze wstepu, pigciu rozdziatow i zakonczenia.

W rozdziale | zatytutowanym ,,Biogram ojca Klemensa Bolestawiusza
OFMRef.” zostanie omoOwiona posta¢ samego autora jako duchownego -
reformaty. Zawiera on nastepujace paragrafy: 8 1. Pochodzenie spoteczne. Lata
mtodosci; § 2. Wstapienie do zakonu franciszkanow (reformatow); 8 3. Studia
teologiczne; § 4. Swiecenia kaptanskie; § 5. Praca duszpasterska; § 6. Smier¢
ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef.; 8§ 7. Uroczystosci pogrzebowe; § 8.
Ojciec Klemens Bolestawiusz OFMRef. w pamigci swych wspotbraci.

Rozdziat 11 nosi tytut ,,Dziatalnos¢ pisarska ojca Klemensa Bolestawiusza
OFMRef.”. Opisuje on pisarstwo i tworczos¢ ojca Bolestawiusza. Tworza go
paragrafy: 8 1. Dorobek pisarski ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef.; 1.
Tworczosc polska; 2. Przektady; 3. Pisma tacinskie; 8 2. Recepcja tworczosci
pisarskiej ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef. w wielonarodowej
Rzeczypospolitej; 8 3. Cztery rzeczy ostateczne (Smier¢, Sad Ostateczny, piekto
I niebo) w literaturze baroku; § 4. Charakterystyka epoki péznego baroku; § 5.
Literacka tradycja poematOw o czterech rzeczach ostatecznych.

Rozdziat 111 ,,Charakterystyka literacka poematu ""Przerazliwe echo traby
ostatecznej” ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef.” przyblizy literacka
strukture poematu o. Bolestawiusza (8 1-6), poczawszy od tytutu i dedykacji
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poprzez m.in. budowe i przestanie, a skonczywszy na zawartych dodatkach:
modlitwach, parafrazach, koledach tacinskich i polskich.

W rozdziale IV ,Eschatologiczna i biblijna interpretacja poematu
“"Przerazliwe echo traby ostatecznej " ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef.”
(8 1-4) zostanie przedstawiona pogiebiona préba odczytania i interpretacji
poematu tego reformackiego pisarza epoki baroku, w kontekscie XVII-wiecznej
eschatologii (Smieré, Sad Ostateczny, piekto i niebo), w szczeg6lnie w
literackiej tradycji czterech rzeczy ostatecznych i Pisma $w.

Czysciec jako stan przejsciowy byt w tym ukladzie literackim etapem
posrednim i w poemacie ,,Przerazliwe echo...” nie pojawit si¢. Bolestawiusz
zastapit go wizjami, tzn. autorskimi tlumaczeniami (parafrazami) oraz
przyktadami $mierci 1 piekta. P&zniej bedzie tu scharakteryzowana
historycznoliteracka epoka pdznego baroku, w kontekscie pozostatych tworcow,
m.in. duchownych oraz na szerokim tle dziet literackich z tego kregu
zainteresowan.

Analiza ta zostanie wzbogacona o wszelkie nawiazania i zwiazKi
historycznoliterackie oraz  artystyczne z epoka baroku. Podstawa
eschatologicznej analizy samego poematu i punktem wyjscia do wszelkich
interpretacji oraz omoOwien byla juz od poczatku pionierska praca W.
Waleckiego z r. 1972 pt. ,,Klemens Bolestawiusz (pisarz reformacki XVII
wieku). Zarys monograficzny”. Zaraz po niej sa analizy J. Sokolskiego,
najobszerniej piszacego ,Przerazliwym echu...” w Kksiazce ,,Staropolskie
zaswiaty...”. Ponadto uzyteczne tu bedzie opracowanie ,,Papierowy bandyta.
Ksiazka kramarska i brukowa w Polsce” J. Dunina, gdzie autor zaprezentowat
rys historycznoliteracki dzieta Bolestawiusza. Jednym z punktow odniesien
bedzie cenna i erudycyjna praca A. Nowickiej-Jezowej ,,Sarmaci i $mier¢. O
staropolskiej poezji zalobnej”, podejmujaca podobnie tematyke rzeczy
ostatecznych, w sposdb porzadkujacy, systematyczny i analityczny.

Pomocne i niezbgdne dla tej czesci rozprawy byly prace z zakresu
literatury staropolskiej: sredniowiecznej i barokowej: J. Krzyzanowskiego, C.
Hernasa, J. Blonskiego, T. Michatowskiej, K. Mrowcewicza, E. R. Curtiusa, J.
Sokotowskiej, M. Prejsa, A. Czyza, A. Nawareckiego, H. Barycza, J. Tazbira.
Niewielkie, lecz wyjatkowo istotne dla naszej eschatologicznej interpretacji, z
powodu szczuptosci materiatbw pomocniczych, sa notki biograficzno-
bibliograficzne ks. J. Stagraczynskiego, A. Niemojewskiego, T. Estreichera, A.
Briicknera, 0. A. Szteinke.

Zostana tu wykorzystane specjalistyczne rozprawy z zakresu teologii:
dogmatyki katolickiej, kaznodziejstwa, egzegezy Pisma sw., liturgiki, historii
Kosciota - ,,Wstep ogoélny do Pisma sw.”, ,,Eschatologie” ks. M. Zidtkowskiego
(,,Teologia kosmosu™) i ks. W. Granata, ks. A. Troniny ,,Apokalipsa. Oredzie
nadziei”, P. Prigenta ,,Spojrzenie na Apokalipse”, bpa K. Romaniuka ,,Lectio
divina. Ascetyczna lektura Biblii”, ks. M. Rzeszewskiego ,,Kaznodziejstwo”, ks.
K. Panusia ,,Zarys historii kaznodziejstwa w Kosciele katolickim”, Martina von
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Cochema OSFC ,,Cztery sprawy ostateczne”, bpa L. Bougauda (przedsoborowa

I trydencka w duchu) ,,Eschatologia katolicka”, ,,Liber cantualis” i ,,Liber
usualis Missae et Offici”, pisma Ojcow i Doktorow Kosciota, np. sw.
Augustyna.

Beda przywotane tu prace Tomasza a Kempis ,,O nasladowaniu
Chrystusa”, ,,0 nasladowaniu Maryi” i jego pisma medytacyjne, sw. Ignacego
Loyoli ,,Cwiczenia duchowe”, siedemnastowiecznych egzegetéw: Suareza,
Lessiusa, Estiusa oraz Biblia jako wzor dla 6wczesnych pisarzy i myslicieli.

Czes$¢ ta zostanie uzupetniona o rozprawy z dziedziny poetyki, retoryki i
translatorstwa: M. Korolko ,,Sztuka retoryki...”, ,Retoryka a literatura”, A.
Rysiewicza ,Zagadnienia retoryki w analizie poezji”, ,Wielojezycznosé
literatury i problemy przektadu artystycznego”, ,,Przektad artystyczny. O sztuce
ttumaczenia ksiega druga”, ,Przeklad literacki”, ,,Miedzy oryginatem a
przektadem”, G. E. Lessinga ,,Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji”, T.
Seweryna ,,Staropolska grafika ludowa”, |. Szlesinskiego ,,Charakterystyka
jezykowo - stylistyczna prozy kaznodziejskiej XVII wieku” .

W rozdziale tym zostana poddane analizie $rodki poetyckie uzywane
przez tego kontrreformacyjnego pisarza. W dalszej czesci zostana wskazane
podobienstwa i réznice ,,Przerazliwego echa...” w wydaniach za zycia pisarza,
tj. poznanskim (1670), krakowskim (1674) oraz w wybranych wydaniach
pOzniejszych; pierwszym posmiertnym: Krakéw 1695, a takze osiemnasto- i
dziewigtnastowiecznych, np. z roku 1808 [b. m.] i poznanskim (1897). Wydanie
krakowskie tego poematu z r. 1674 jest podstawowe dla tych rozwazan. Jest ono
bowiem ostatnie i dostepne za zycia tego autora.

Na podstawie poszczegélnych fragmentow tego poematu, np. 8 | z ,,Echa
pierwszego o0 $mierci”, beda opisane zapozyczenia i uzupetnienia, ktorych
dokonat Bolestawiusz. Bedzie to m.in. jezuicki poemat eschatologiczny
Radera/Niesiusa ,,Cztery rzeczy cztowieka ostateczne...”, jeden z gtownych
wzorcowych literackich dla ,Przerazliwego echa...”, pod wzgledem
tematycznym, jak i strukturalnym. Byt on podobnie, cho¢ nie tak jak dzietko
Bolestawiusza, wczesniej popularny i wydawany. Zostanie tutaj podjeta proba
okreslenia gtéwnych wzorcow i inspiracji dla powstawania poematu. Ojciec
Bolestawiusz korzystat najbardziej z utworu jezuickiego, czesto cytujac go
prawie dostownie albo parafrazujac.

W dalszej czesci interpretacji wskazana zostanie funkcja perswazyjna
poematu, nakierowana na czytelnika i stuchacza ,,Przerazliwego echa...”; jego
popularny charakter, oczekiwania odbiorcy, skutecznos¢ retoryczna, zrecznosé
kompilacyjna, z utworow o rzeczach ostatecznych autorstwa przede wszystkim
duchownych, jezuitow: ks. P. Skargi, ks. J. Wujka, Radera/Niesiusa, F. Costera,
H. Drexeliusa, J. de Cartheny i zwiazana z tym dawna praktyka translatorska,
kompilacje (przektady) tekstow tacinskich i polskich, poetyke poematu, w
kontekscie praktyki i retoryki kaznodziejskiej.
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Wskazany tu bedzie bogaty materiat odwotawczy, zawarty w
»Przerazliwym echu...”: Pismo sw., Apokalipsa (21-22) z wizja ,,Nowej
Jerozolimy”; Mt 25,41-46; prace medytacyjne Tomasza a Kempis, ,,0
nasladowaniu Chrystusa”, poboczne teksty liturgiczne, dzieto Wincentego z
Beauvais ,,Speculum historiale”, pisma $w. Augustyna, ,,Cwiczenia duchowe”
sw. Ignacego Loyoli, hiszpanskiego teologa Ludwika z Grenady ,,Zwierciadto
cztowieka chrzescijanskiego”, ,,Przewodnik grzesznych ludzi”, sredniowieczne
wizje, poradniki ,,dobrej smierci”, dialogi ze smiercia, traktaty tacinskie.

Beda tu przyblizone skiadniki tego dzieta: stylistyka tekstu poematu,
obrébka wersyfikacyjna, znaki dla czytelnika, wykorzystanie praktyki
kaznodziejskiej ojca Bolestawiusza, majacej na celu nawiazanie wigzi
emocjonalnej z odbiorca i przykucie jego uwagi. Potem bedzie poddane analizie
autorskie ,ja” Bolestawiusza, jego dziatania ekspresyjne; kwestia prawd i
potprawd teologicznych w poemacie, choéby fantastyczny i niebiblijny ,,bankiet
piekielny”. Zwracat na to uwage C. Hernas w swym ,Baroku”. Autor tej
rozprawy przyblizy retoryke tekstu na tle mentalnosci epoki, cytaty i glosy
pochodzace z Pisma $w., jezyk i wymowe tego dziela. Zostana wskazane
sktadniki dzieta Reformaty, czesci biblijne; dawne i wspoiczesne interpretacje
poematu. Miaty one wpltyw na ksztaltt i wymowe ,,Przerazliwego echa...”,
zarowno kiedys, jak i dzis.

Zostanie tu nakreslona tradycja ikonograficzna, w oparciu 0 m.in. prace
K. Moisan - Jabtonskiej pt. ,,Obraz czyséca w sztuce polskiego baroku” oraz
wyobrazni¢ poetycka, odwotania malarskie zawarte w poemacie o.
Bolestawiusza. Autor tej rozprawy podejmie prébe zidentyfikowania tekstow
ubocznych, dotaczonych przez, prawdopodobnie, wydawcow, za wiedza lub bez
ich autora, do szesciu ,,ech”. W ostatniej partii dzieta sa to: utwory tacinsko -
polskie, liturgiczne, modlitewne, kantyczki, a takze koledy, wywodzace si¢ z
praktyki koscielnej, reformackie;.

W ostatnim, V rozdziale tej pracy (8 1-3), zatytutowanym ,Ocena
historyczna, literacka i teologiczna poematu ~Przerazliwe echo traby
ostatecznej " ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef.” beda zawarte oceny
historyczne, literackie i teologiczne w swietle nauki Vaticanum 11 (1962-1965),
na temat wartosci jego dziela, roli i przestania ,,Przerazliwego echa...” oraz
podsumowujace wnioski.

Autor podejmie probe przyjrzenia si¢ roli tego dzieta w popularnej
literaturze religijnej, w kontekscie epoki baroku; problematyce eschatologicznej,
w tym wartosci historycznej, literackiej i teologicznej poematu z koncowa ocena
w $swietle nauki Il Soboru Watykanskiego.

Rozprawe t¢ podsumuje krotkie zakonczenie, gdzie zostana zebrane
podstawowe i gtdwne wnioski oraz tezy wynikajace z niej. Obszerny materiat tu
zawarty jest wielowatkowy, rozbudowany i wieloptaszczyznowy, co pozwala na
dalsze prace badawcze, poszukiwawcze, interpretacyjne i analityczne.
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| ROZDZIAL
BIOGRAM OJCA KLEMENSA BOLESLAWIUSZA OFMREF.

8 1. Pochodzenie spoteczne. Lata mtodosci

Dzi$ niestety niewiele wiadomo o pochodzeniu spotecznym, miodosci i
poczatkach edukacji przysztego ojca Klemensa Bolestawiusza, coraz bardziej
znanego autora, stawnego kaznodziei, prozaika, tlumacza, poety, pisarza
ascetycznego, religijnego (dewocyjnego). Sama jego posta¢ przystonit poemat
»Przerazliwe echo traby ostatecznej” napisany przez niego kilkadziesiat lat
pozniej.

Klemens Bolestawiusz urodzit si¢ prawdopodobnie okoto 1625 roku w
Bolestawcu (Bolestawiu) koto Wieruszowa w dzisiejszym powiecie
wielunskim.

8§ 2. Wstapienie do zakonu franciszkanow (reformatow)

W 1643 roku Bolestawiusz wstapit do zakonu reformatéw braci
mniejszych swigtego Franciszka. Niewatpliwie stato si¢ to poczatkiem drogi
duchownej przysztego kaznodziei, znanego erudyty oraz znacznej persony w
tym konwencie. Bylo to takze rozpoczecie wielkiej kariery pisarskiej, religijnej i
translatorskiej Reformaty. Trzeba pamigtac, iz byt to burzliwy i niespokojny
okres kontrreformacji, walk i napie¢ politycznych w kraju. Od strony
artystycznej i literackiej to rowniez czas baroku - przepychu, kunsztu, rozmachu
oraz licznych odniesien i nawiazan do antyku, sredniowiecza: tradyciji,
symboliki, poboznosci i modlitwy.
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8§ 3. Studia teologiczne

Imi¢ ,,Klemens” autor otrzymat w zakonie reformatow, do ktdrych
wstapit w lutym 1643 r., w Prowincji Wielkopolskiej pod wezwaniem sw.
Antoniego’. Imie $wieckie nie jest znane. ,Klemens” oznacza tego, ktory
krzyczat. W innych miejscach wystepuje on jako Boleslavius, Bolexlavius,
Bolestavius, Bolestawczyk, Bolestawicz, Bolestawski. Forma nazwiska
»,Bolestawiusz” wskazuje na miasto Bolestawiec w dzisiejszym powiecie
wielunskim.

§ 4. Swigcenia kaptanskie

Dnia 17. 02. 1644 ztozy? profesje w Miejskiej Goérce, niedaleko Rawicza.
Swiecenia kaptanskie przyjat okoto roku 1650.

W latach 1652-1653 Bolestawiusz pracowat w zakonie reformatow. Byt
lektorem filozofii w Miejskiej Gérce do 1653 r.

Migdzy rokiem 1667 a 1671 wykladat teologie juz w Warszawie przy
kosciele sw. Antoniego Padewskiego.

Prawdopodobnie w tym czasie Bolestawiusz napisat swe gtéwne dzieto -
obszerny, barokowy poemat eschatologiczny o smierci, Sadzie Ostatecznym,
piekle i niebie, w szesciu czesciach pt.: ,,Przerazliwe echo traby ostatecznej”.
Pierwsze jego wydanie ukazato si¢ w Poznaniu w 1670 roku. Drugie - jeszcze
za zycia w Krakowie w roku 1674,

! Podstawowych informacji na temat zycia i tworczosci Klemensa Bolestawiusza dostarcza gtéwnie praca W.
Waleckiego, Klemens Bolestawiusz (pisarz reformacki XVII wieku). Zarys monograficzny, ,,Archiwa,
Biblioteki i Muzea Koscielne” 25 (1972), s. 277-302, ktora jest jak dotad najpetniejszym kompendium wiedzy
dotyczacym osoby i dziela Bolestawiusza; Polski Stownik Biograficzny, t. 2 (Krakéw 1936), hasto o. A.
Cichowskiego; Stownik Polskich Teologéw Katolickich, pod red. H. Wyczawskiego, t. 1, Warszawa 1981-1983;
Encyklopedia katolicka, Lublin 1985-1990 i innymi pdzniejszymi notkami biograficznymi zawartymi w
syntezach, antologiach poetyckich, przewodnikach encyklopedycznych. Podsumowuje je krytyczne wydanie B
»Przerazliwego echa...” J. Sokolskiego z 2004 r., wydane w serii Biblioteki Pisarzy Staropolskich (IBL). Wazne
i pomocne sa jego cenny wstep, krytyczne komentarze i erudycyjne objasnienia.
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8 5. Praca duszpasterska

Mimo tych wielu zaje¢ i godnosci jednoczesnie sprawowat roznorodne
funkcje. Byt gwardianem w 1664 r. w Miejskiej Gorce. Miedzy rokiem 1667 -
1671 sprawowatl funkcje definitora prowincji, czyli oficjalnego doradcy
prowincjata i cztonka rady wielkopolskiej prowincji zakonu reformatow?®. W
roku 1683 znéw petnit funkcje kaznodziei w Toruniu Podgérzu®.

§ 6. Smier¢ ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef.

Ojciec Bolestawiusz umart w sedziwym wieku. Przezyt okoto 64 lata, a
wiec dosy¢ duzo jak na owczesne realia i $rednig dtugos¢ zycia. Zmart w
klasztorze kaliskim 2 lutego 1689 r. Przezyt 45 lat w zakonie reformatow. Petnit
wazne i zaszczytne funkcje w swym konwencie.

8§ 7. Uroczystosci pogrzebowe

Zgodnie z tradycja zakonna, ojciec Bolestawiusz zostat pochowany w
kryptach Kklasztoru reformatow w Kaliszu. W roku 1846 jego zwioki
przeniesiono na cmentarz koscielny, gdzie ztozono je we wspdlnym grobowcu®.

2 A. Cichowski, Boleslavius, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 2, red. W. Konopczynski, Krakéw 1936, s.
248. W. Walecki twierdzi jednak, ze Bolestawiusz nie byt juz definitorem w latach 1683-1686 jak podaje
»Polski Stownik Biograficzny” i jest to pomyika autora hasta 0. A. Cichowskiego, gdyz utozsamit on Klemensa
z 0. Ludwikim Bolestawiuszem, por. W. Walecki, dz, cyt., s. 280.

® A. Koralewicz, Additament do Kronik Braci Mniejszych, Warszawa 1722, s. 150; Liber additamentorum ad
erectiones conventuum Provinciae Maioris Poloniae Reformatorum, 170, 173.

* A. Chodynski, Kosci6t i klasztor OO. Reformatéw w Kaliszu, Warszawa; Hypomnema annalium Ordinis
Minorum Reformatorum Provinciae Sancti Antonii de Padua Poloniae Maioris, Liber Vitae, s. 54, 93;
Scrutinium antiquitatis Conventus ad. S. Antonium Paduanum Varsaviensis PP. S. Francisci Reformatorum, t. 2,
s. 3, 6-7; Liber contingens cathalogum Patrum et Fratrum in hac alma Provincia Reformatica Maioris Poloniae
pie defunctorum (1624-1817), s. 38.
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8 8. Ojciec Klemens Bolestawiusz OFMRef. w pamigci swych wspoétbraci

W ksiedze zmartych zakonu zostat zapisany jako lektor i stawny
kaznodzieja. Jak podkreslat H. Barycz, 0. Bolestawiusz byta to ,,znaczna figura
w swym konwencie”, a w stosunku do Jana Kazimierza Krasinskiego, ktorego
»zycie i dziatalnos¢ piorem ks. Bolestawiusza przystrojono laurami swigtosci” -
»wielbiciel niektamany i piewca cnOt oraz zastug pana podskarbiego, nie
wyrazat tylko osobistych uczué.”

Zakonnik zabtysnat jako prozaik. Miat dobre pioro, bujna, barokowa
maniere, trafiajaca znakomicie w gust estetyczny ludzi éwczesnej epoki. Ich
tres¢ odpowiadata sferze pojeciowej i zamitowaniom wspotczesnego czytelnika.
Bolestawiusz jako poeta - ttumacz siggat do sredniowiecznych cudzoziemskich
pisarzy religijnych, jak to byto w przypadku Anglika, Jana Hondemiusza z
potowy XIV wieku i jego przettumaczonego utworu ,,Rzewnostodki gtos fabecia
umierajacego” (1665).

Wedtug ojca Aleksego Koralewicza i ,,Additamenta do Kronik Braci
Mniejszych” z 1722 roku, zapisu w ksiedze zmartych zakonu, Bolestawiusz
odznaczat sie znamienitoscia cnét, nauki i madrosci.® Stad tez zostat obdarzony
»,r0znemi w prowincji uczczony urzedami”, ktére godnie sprawowat. A
~spracowany i chwalebna staroscia nadwatlony spoczat w Panu”.”

W opinii wspotczesnych Reformat zyskal sobie miano polemisty
religijnego, ktory, jak pisat o. A. Cichowski® za o. A. Koralewiczem w
~Additamentach” ,,bledy lutréw i kalwinéw zbija i refutuje”®.

Jaki jest kontekst historyczny (kontrreformacja), spoteczny (przemiany),
srodowiskowy (duchowny), w jakim przyszto zy¢ i tworzy¢ Bolestawiuszowowi
- zakonnikowi, kaznodziei, ttumaczowi, pisarzowi i poecie?

Dziatalnos¢ kaznodziejska i literacka Bolestawiusza przypadia na okres
szczytu panowania i wptywoéw kontrreformacji. Druga potowa XVII wieku
charakteryzuje si¢ pewnym spowolnieniem odrodzenia religijnego, reformy

katolickiej, rozkwitu mistyki czy wszelkich nowych form zycia religijnego.™

® H. Barycz, Z epoki renesansu, reformacji i baroku, Warszawa 1971, s. 634-635.

® A. Koralewicz, Boleslavius, [w:] Additament do Kronik Braci Mniejszych, Warszawa 1722, s. 197.

" Tamze, s. 197.

& A. Cichowski, Boleslavius, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 2, red. W. Konopczynski, Krakéw 1936, s.
248.

° A. Koralewicz, dz. cyt., s. 197. Bolestawiusz zostat réwniez odnotowny w ,,Fortsetzung und Erganzung zu Ch.
G. Jochers allgemeinen Gelehrten - Lexicon”, t. 1. Leipzig 1787, s. 2003 i tamze w hasle poswieconym J.
Hondemiuszowowi, ktérego ,,Rythmos de Passione Christi” Reformat ttumaczy? (t. 2, s. 2123).

19 K. Goérski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, Krakéw 1986; s. 191-192; K. Gorski, Teologia ascetyczno-
mistyczna (wiek XVI-XVIII), [w:] Dzieje teologii katolickiej w Polsce, t. Il, cz. 1, Zakony franciszkanskie w
Polsce, pod red. J. Ktoczowskiego, Krakéw 1984, s. 429-470; J. Btonski, Mikotaj Sep Szarzynski a poczatki
polskiego baroku, Krakow 1967, s. 75-108, 183-221.
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Bernardyni - obserwanci, czyli p6zniejsi reformaci'* juz na przetomie
XVI i XVII w. przezywali swéj duchowy rozkwit, ogtaszajac pisma wiasnych,
wielkich mistykow i filozofow sredniowiecza (Sw. Bonawentua, sw. Piotr z
Alkantary), komentarze do dziet Arystotelesa i Dunsa Szkota. Do tych twércow,
wiedzy i poboznosci nawiazywat rodzimy zakon Bolestawiusza - reformaci.

Reformacka gataz obserwantow wyrozniata sie bogatym, odnowionym
zyciem duchowym, asceza, ubostwem, medytacyjnym charakterem, powrotem
do ducha ,0jca naszego sw. Franciszka”. Reformaci odznaczali si¢ na tle
owczesnego duchowienstwa dobra formacja duchowa oraz gruntownym
wyksztatceniem, starannym wychowaniem i nauka mtodziezy zakonnej. Bedzie
to widoczne u Bolestawiusza: wysoka kultura, erudycja, znajomosé retoryki,
poetyki, taciny, literatury, filozofii i teologii. Duchowni reformaccy biegle poru-
szali si¢ po Biblii i wielu dzietach, ttumaczeniach duszpasterskich czy
swieckich. Szczegdlnie wyrazne jest to w ich ,,uczonosci”: retoryce, licznych
odniesieniach, cytatach, parafrazach i kompilacyjnej konstrukcji ,,Przerazliwego
echa...".

Jeden z najwybitniejszych przedstawicieli duchowosci reformackiej
Chryzostom Dobrosielski, autor pierwszego systematycznego wyktadu teologii
ascetyczno - mistycznej pt. ,,Summarium asceticae et misticae theologiae ad
mentem S. Bonawenturae... concinatum” (Krakéw 1655) miat prawdopodobnie
duzy wptyw na ksztatcenie duchowe Bolestawiusza. W nowej gatezi teologii, w
grupie czternastu c¢wiczen duchowych, zajat si¢ on czterema rzeczami
ostatecgnymi: smiercia., Sadem Bozym, piektem i dobrami niebieskimi (czgs¢ I,
7-9).

O reformatach Jedrzej Kitowicz (1728-1804) pisat w wydanym
posmiertnie rekopisie ,,Opis obyczajow za panowania Augusta I11”:

»Zakon reformacki w ostrosci zaraz idzie po kapucynskim; nastat w
Polszcze za Augusta Wtorego. Widzie¢ si¢ daja listy tego krola w formulariach
ekspedycji zadwornych pisane do Rzymu za tymi zakonnikami, gdy im
bernardyni z bojazni zmniejszenia kwesty swojej przeszkadzali. Obyczaje tego
zakonu, zawsze skromne i w scistej obserwie zostajace, nie podlegaty zadnej
odmianie i dotychczas nie podlegaja; nabozenstwem regularnym, misjami,
kapelaniami, ustugami duchownymi bardzo punktualnymi jednaja sobie u
wszelkiego ludzi stanu mitos¢ i powazenie tak dalece, ze spomigdzy wszystkich
zakonnikdw $sw. Franciszka (wyjawszy kapucyndéw) im pierwszenstwo
szacunku dac¢ nalezy, gdy jeszcze do cnot duchownych przez ludzkosé domowa,
na jaka zebrac si¢ moze ubostwo zakonne, przyjaciot sobie kaptowaé¢ umieja. U
nich tak jak i1 u kapucynéw, niedojadki refektarskie z obiadu i wieczerzy rozdaja

1 Starozytnosci Polskie, t. 11, Poznan 1852, s. 361-362; Podreczna encyklopedia koscielna, P-Q-R, t. XXXIII-
XXXIV, Warszawa-Lublin-£6dz, 1914, s. 192-195; A. H. Btazkiewicz OFM, Powstanie matopolskiej prowincji
reformatow (1587-1639), ,,Nasza Przesztos¢”, X1V, Krakéw 1961, s. 49-160.

12 K. Gérski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, dz. cyt. s. 191-192, 219; tenze, Od religijnosci do mistyki.
Zarys dziejoéw zycia wewnetrznego w Polsce, cz. pierwsza. 966-1795, Lublin 1962, s. 177-186.
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u forty ubogim. Wstepuja do ich zakonu bardzo wiele miodziezy réznej
kondycji, nawet i szlacheckiej. Zakon ten, rozszerzony znacznie pod
panowaniem Augusta Ill, dwie wielkie swoje prowincje: polska i ruska
rozdzielit na cztery, to jest: na pruska, polska, litewska i ruska. Do prowincji
pruskiej dostat si¢ klasztor na Dybowie pod Toruniem, a do prowincji polskiej
klasztor w samym Toruniu; ktora to omytke w dzieleniu klasztoréw popetniona
chcac poprawi¢, starsi prowincji zrobili miedzy soba wojne domowa, ktéra
jednak nie kosztowata wiecej jak kilka par sandatow i chorddw, czyli
postronkéw, ktérymi sie opasuja. Do tej zas wojny przyszio takim sposobem:
pozywali si¢ najprzdéd do nuncjatury o odmiang pomienionych klasztorow.
Nuncjatura kazata si¢ trzymaé uczynionego podziatu, racje przytoczone od
prowincji polskiej (niebezpieczenstwo czeste w przeprawianiu si¢ przez Wiste,
gdy tam most prawie co rok ruszajace si¢ lody na wiosng zrywaja) odrzuciwszy.
Reformaci polscy apelowali do Rzymu, a tu w Polszcze zbierali za soba wota
pierwszych panow, czego tez nie zaniedbali i reformaci pruscy. Rzym
zapatrujac si¢ na instancje wazne, za oboja strona liczne, naznaczyt komisja,
ktora by te sprawe rozsadzita, i jesliby wypadto reformatom polskim odda¢
klasztor na Dybowie, aby zaraz dekret swdj do egzekucji przywiodta. Stato sie,
ze reformaci polscy wygrali, ale pruscy, nie stuchajac dekretu, z klasztoru
ustapi¢ nie chcieli i do Rzymu na powrdt apelowali; reformaci zas polscy,
usitujac koniecznie, choc¢by gwattem, odebra¢ klasztor, wyszli z Torunia z
krzyzem, niosac przed soba dekret komisarzéw apostolskich, a za soba
prowadzac orszak ludzi §wieckich, kijami do ataku i siekierami do wyrebowania
drzwi opatrzonych. Reformaci pruscy na Dybowie, spodziewajac si¢ tego, noca
poprzedzajaca atak posprowadzali do klasztoru réznych ludzi stuzacych od
dobrodziejow, a sami si¢ w chordy do sandatow przywiazane uzbroiwszy, gdy
nieprzyjaciel nadciagnat pod klasztor, wypadli na niego z przodu i z tylu, a
obkfadajac gesto zakonnicy zakonnikow sandatami i chordami a swieccy
swieckich walac kijami i szablami - odpgdzili. A Ze si¢ nie obeszto bez rozlania
krwi, ktérej obydwie strony byly przyczyna, wiec kazda bojac sig, aby w
Rzymie nie przegrata, zaniechali wszczetej kiotni. Klasztor zostat przy
prowincji pruskiej, a winowajcy i uczestnicy swigtokradzkiego boju, cichaczem
postarawszy si¢ u zwierszchnosci koscielnej o zdjecie z siebie ekskomuniki,
rzecz zatarli i w dobra przyjazn, jaka by¢ powinna miedzy synami jednego ojca,
zamienili. Ten btad partykularny nie ubliza bynajmniej temu zakonowi stawy z
Swiatobliwosci zycia, nieustannie i zakon, i Kosciot Chrystusow zdobiacej. Pod
panowaniem Augusta 11 reformaci ottarze i tawki tudziez lichtarze, przedtem w
kazdym kosciele odmienne, na jeden fason przemienili. Lichtarze cynowe lub
srebrne tudziez aparaty bogate zniesli, a drewniane lichtarze i aparaty tylko

jedwabne lub wtdczkowe dla jawniejszego postanowili.”.*®

13 J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta |11, Warszawa 1985, s. 83-84.
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Jedna sposrdd wielu inspiracji reformackich dla ojca Bolestawiusza byto
,»,O nasladowaniu Chrystusa", prawdopodobnie autorstwa Tomasza a Kempis.
To dzieto z zakresu ascetyki, mistyki i wywodzace si¢ z mieszczanskiego
srodowiska niderlandzkiego (devotio moderna).** Zawiera ono zachety do zycia
wewngtrznego, duchowego i poboznosci wiernych. Nie brak tu watkow
eschatycznych typowych dla tworczosci Bolestawiusza i jego poematu o
rzeczach ostatecznych.

Wielki wptyw na dzielo Bolestawiusza miaty rowniez wygtaszane
kazania. Byty one waznym zrodtem religijnej wiedzy. Pomogty mu one w pracy
pisarskiej, przy tworzeniu nastgpnych dziet literackich, ttumaczen i parafraz.
Duza role w jego edukacji odegraty tez dzieta Ojcow Kosciota, m.in. dzieta sw.
Augustyna (,,Moralia”, mowy, kazania), prace ks. P. Skargi (kazania),
propagujace idee odnowy Kosciota oraz te z dziedziny czterech rzeczy
ostatecznych, autorstwa gtownie jezuitdw F. Costera, Radera/Niesiusa albo J.
Baldego.” Réwniez Matka Boza byla otaczana duzym kultem przez zakon
reformacki. Miato to odbicie w utworach tego duchownego: w zwrotach i
modlitwach do Panny Przenajswigtszej.

Do tego nurtu diugiej tradycji nawiazat Bolestawiusz i kontynuowat ja w
swej tworczosci. Jego odbiorca byta szeroka i wyksztatcona grupa czytelnicza.
Stad jest tak obecnos¢ jezyka tacinskiego w prawie potowie poematu i w jego
pozostatych dzietach. Czytelnikiem Reformaty byla spotecznos¢ prosta,
masowa, z nizszych warstw spotecznych, czesto dewocyjna.

Utwory tego typu powstawaty wskutek zapotrzebowania spoteczenstwa,
czego dowodem byly ich liczne wydania, popularnos¢ oraz konkretne
przeznaczenie, na zamowienie Kosciota: utwierdzenie, szerzenie nauki wiary,
obyczajow, przyktadow, a nawet straszenia, ktére bylo jak zawsze dobrym

 Devotio moderna (fac. ,nowa poboznos¢”) to kierunek duchowosci religijnej zwiazany z tzw. braémi i
siostrami wspolnego zycia i kanonikami regularnymi z Windesheim. Byt on przejawem ruchu zelantéw w
Niderlandach XI1V-XV wieku. Zmierzat do pogtebienia zycia duchowego, religijnosci zywej, bezposredniej,
dostepnej dla kazdego, wigzi z Bogiem. To poddanie si¢ woli Stworcy i praktykowanie cn6t. Za inicjatora tego
kierunku uwaza sie G. Grootego. Dzielem odzwierciedlajacym jej zasady jest popularne do dzis ,,0
nasladowaniu Chrystusa”, przypisywane Tomaszowi a Kempis. Devotio moderna byla w mieszczanskim
srodowisku Niderlandéw reakcja na formalizm praktyk religijny, przerost modlitwy liturgicznej oraz spekulacji
teologicznej (zwiaszca devotio antiqua), a takze na niektére formy poboznosci ludowej. Celem jej byto
uksztattowanie poboznosci indywidualnej, opartej na codziennym przestrzeganiu cnét i wypehianiu
obowiazkéw. Za wzor do nasladowania stawiata cztowieczenstwo Chrystusa, podkreslata znaczenie uczucia
i osobistego przezycia, potrzebe samotnosci i milczenia oraz zalecata umiar w praktykach ascetycznych.
Najwybitniejsi pisarze i kaznodzieje tego nurtu to Mistrz Eckhart (1260-1327), uczen Alberta Wielkiego, Jan
Tauler ze Strasburga (1300-1361), btogostawiony Henryk Suso z Konstancji (1300-1365), Mistrz Jakub z
Paradyza (1381-1456), por. Devotio moderna, [w:] Religia. Encyklopedia PWN, t. 3, Warszawa 2001, s. 201; M.
Borkowska, M. Daniluk, devotio moderna, [w:] Encyklopedia katolicka, red. R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F.
Gryglewicz, t. 11, Lublin 1998, k. 1220-1222.

> Poemat o rzeczach ostatecznych ma na swym koncie rodzimy Johannes Scheffler (Angelus Silesius),
zatytutowany ,,Der vier letzten Dinge” (1677), czy jezuita 0. W. Tylkowski (,,najuczenszy scholastyk XVII
wieku”) ,,Wyroki boskie o czterech rzeczach ostatecznych” (Poznan 1685), ktérego prawdopodobne ttumaczenie
Manniego byto dotaczane w p6zniejszych wydaniach ,,Przerazliwego echa...”.
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sposobem ich wdrazania, przynajmniej dla niektérych.”® Religijny charakter
tworczosci Bolestawiusza wynikat ze srodowiska, w jakim dziatat duchowny.
Widoczne sa w niej wptywy jego codziennej, kaznodziejskiej pracy, nauki,
lektur i wyksztatcenia. Miato to decydujacy wptyw na literacka czes¢ dorobku
pisarskiego Reformaty.

Istotny jest kontrreformacyjny model tworzenia, w jakim pisarz
wystepowat. Bolestawiusz stat si¢ propagatorem hagiograficznym jako
»gtosiciel chwaty pana podskarbiego”, ,,witadat wcale dobrym pidrem, ktdrego
bujna i barokowa maniera trafiata znakomicie w gusta estetyczne ludzi tej
epoki. Sama tres¢ podpowiadata w rownym stopniu sferze pojeciowe i
zamitowaniu wspotczesnego czytelnika. Bolestawiusz dat si¢ pozna¢ zarGwno
jako prozaik i poeta, ttumacz, ktory w poszukiwaniu interesujacego tematu
siegat do $redniowiecznych pisarzy religijnych""’. Autor , Rzewnostodkiego
glosu..." staral sie w ten sposOb, co nie bylo przeciez zjawiskiem
odosobnionym, o moznego protektora dla swego rodzimego zakonu.

Ojciec Bolestawiusz pozostawat w kregu wptywow literatury religijnej
okresu s$redniowiecza i takich twdrcow, jak Dionizy Kartuz, Gerard de
Vliederhoven, Erazm z Rotterdamu, Jean de Cartheny, G. B. Manni. Nie bez
wptywu na ,,Przerazliwe echo..." byt takze obszerny nurt sredniowiecznych
wizji eschatologicznych, np. ,,Wizja Alberyka", ,,Wizja Tnugdala" czy rodzime
»Straszliwe widzenie Piotra Pegowskiego”, majacych swe zrodto w biblijnej
»Apokalipsie" sw. Jana.

Sredniowiecznym wzorem dla Bolestawiusza byty ponadto anonimowe
utwory prozatorskie i wierszowane, z cyklu ,,rozmow (sporéw) duszy z ciatem",
takie jak ,,Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig” czy ,,Skarga umierajacego."”
Reformat postugiwat si¢ calg ta tradycja i licznymi dzietami, do ttumaczenia,
odwzorowywania i po prostu wiaczania - kompilacji przy pisaniu swego
poematu.

Siedemnaste stulecie to przede wszystkim ,,czas wojen", ,,potopu”, okres
zawieruchy, niepokoju wewnetrznego, w tym duchowego, ciagtego stanu
zagrozenia, powszedniosci i bliskosci $mierci. Powstawaly pisma szczegdlnie
religijne: o rzeczach ostatecznych i o charakterze kaznodziejskim, dydaktyczno-
moralizatorskim. Stawato si¢ to niejako wymogiem tego wieku. Dla osoby
duchownej, ktéra ma przestrzega¢ przed niegodnym zyciem i po prostu
grzechem, a zatem kara i potepieniem koniecznoscia. Charakter epoki dawat
tutaj naturalne argumenty temu kaznodziei, a nawet czgsciowo jego wyreczat.
Siedemnasty wiek wojen dostarczat odstraszajace przyktady smierci, bolu,
cierpienia czy umierania.

16 Kilkakrotnie zaznaczat to Bolestawiusz w tytule, dedykacji, wstepie, jeszcze przed zasadnicza czescia
poematu, tzn. przed kolejno nastepujacymi po sobie ,,echami”.
"H. Barycz, dz. cyt., s. 634-635.
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Bolestawiusz byt pisarzem, poeta, ttumaczem i kaznodzieja. Mimo iz nie
nalezat do zakonu jezuitow™, to w ,Przerazliwym echu.." wielokrotnie
nawotywat do poprawy, nawrdcenia, podsuwat sugestywne i realistyczne wizje
(obrazy) strasznej smierci, groznego i surowego, ale i sprawiedliwego Sadu
Ostatecznego, piekielnych mak i tortur, nigdy si¢ nie konczacych, wiecznych,
gdzie wizje nieba, zepchnigte na sam koniec poematu, wydaja Sie przeznaczone
dla nielicznych i jedynie wytrwatych w przyktadnym zyciu chrzescijanskim.
Akcent zostaje bowiem postawiony raczej na przestrodze niz na nagrodzie.

Wsrod przyktadow i inspiracji literackich jedynie sredniowieczne,
odnowione, dostosowane do nowych czasow, nauki, teologii, wizje rzeczy
ostatecznych mogty doréwna¢ ogromowi zniszczen i cierpien XVII w., a
jednoczesnie by¢ skuteczne i wymowne. Wzbogacone dodatkowo o
publicystyczne i satyryczne (krytyczne) watki, zostaty przejete wprost z mysli
M. Bielskiego czy ks. P. Skargi. Bolestawiusz poddat krytyce nieréwnosci,
niesprawiedliwosci spoteczne, wyzysk, ztodziejstwo przewaznie wyzszych
warstw spotecznych. W efekcie spowodowato to duza popularnosc i poczytnosé
»Przerazliwego echa..", podobnie zreszta jak kiedys $redniowiecznych
pierwowzoréw literackich. Kontrreformacja zaowocowata nowym typem
religijnosci dewocyjnej.”® Propagowata ona asceze, medytacje nad $miercia
popularyzowana przede wszystkim za sprawa jezuitow i Towarzystwa
Jezusowego. Ponadto zwracata ona uwage na mysli o nieuchronnym koncu
zycia ludzkiego, groze kary za grzechy i wieczne potepienie.

Aspekt moralny i dydaktyczny stat si¢ tu, jak w wiekach srednich,
istotnym bodzcem, i motorem twaorczosci artystyczno-literackiej. Bolestawiusz
byt z pewnoscia swiadomy swojej misji. W dziedzinie pisarskiej taczyt biegtosc
literacka z nabyta wiedza i umiejegtnosciami z zakresu retoryki, poetyki,
kaznodziejstwa. Zreszta podobnie czynili i poprzedni jego wielcy protoplasci,
na gruncie ,indywidualnym” i spotecznym. Eschatologiczne ,.echa” byly
wytworem czasOw Baroku, zapotrzebowania spotecznego, masowego, na
»ZamoOwienie" Kosciota, wiary chrzescijanskiej i teologii. Wypetniaty one luke
migdzy kaznodziejstwem a literatura. Jej autora sytuowato to w roli kaznodziei -
literata. Zbiorowy odbiorca to czytelnik (stuchacz) oraz wierny - katolik, mniej
lub bardziej pobozny. Pisarz postugiwat si¢ moratem i dydaktyzmem w celach
zarowno literackich, artystycznych oraz religijnych, wpisujac sie tym samym w
obie konwencje. Szescioczesciowy poemat byt nie tylko dzietem literackim, ale
I religijnym o podwojnym przeznaczeniu oraz funkcji.

Tak ogolnie i skrétowo prezentuje si¢ czas oraz epoka, w ktorej przyszto
zy¢, 1 tworzy¢ pisarzowi reformackiemu, ojcu Klemensowi Bolestawiuszowowi.

'8 Bolestawiusz wyrézniat sie jako reformat w gronie wielkich pisarzy jezuitéw, takich jak ks. P. Skarga, ks. J.
Wujek, Rader/Niesius, J. Balde, F. Coster czy W. Tylkowski (ttumacz Manniego takze nalezacego do
Towarzystwa Jezusowego); zaréwno erudycja, jak i sztuka pisarska, przynajmniej wobec swoich poprzednikéw
z nurtu czterech rzeczy ostatecznych.

¥ T. Michatowska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie, Warszawa 1982, s. 415.
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Il ROZDZIAL
DZIALALNOSC PISARSKA OJCA KLEMENSA BOLESEAWIUSZA
OFMREF.

8 1. Dorobek pisarski ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef.

Dorobek pisarski 0. Klemensa Bolestawiusza mozna podzieli¢ na trzy
grupy: twérczosé polska, przektady i pisma tacinskie.*

1) Tworczosé polska

Jego polskie utwory byly adresowane do ogétu wiernych i sa wyrazem
literackich, artystycznych zainteresowan, erudycji oraz ambicji pisarskich. Do
tworczosci polskiej nalezy ,,Przerazliwe echo traby ostatecznej abo cztery
rzeczy ostatnie cztowieka czekajace" wydane po raz pierwszy w Poznaniu w
1670 roku.’

W XVIII i XIX wieku ukazato si¢ w sumie jeszcze kilkadziesiat wydan
tego poematu. W XX stuleciu w roku 1938, w XXI jako ostatnie dotad ukazato
sig 2004 r. Te liczne wydania s$wiadczyly o duzej popularnosci tego
eschatologicznego dzietka wsrod czytelnikOw i sporym zainteresowaniu jego
wydawcéw.?

W sktad kolejnych wydan ,,Przerazliwego echa..." wchodzit drobny utwor
»Praca duszna Bogu dziwnie przyjemna dla chwaty wiekuistej".

W | wydaniu poematu zawierata ona nastepujace czgsci:

- ,oKrucha za grzechy",

- ,Adoracja abo czes¢ Boska",
- ,,Wiara",

- ,Nadzieja",

- ,Mitos¢ Boga i blizniego”,

- ,Chwata Boska",

! Zostat tutaj zastosowany podziat najbardziej chyba odpowiedni, za: W. Walecki, Klemens Bolestawiusz
(pisarz reformacki XVI1I wieku). Zarys monograficzny, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 25 (1972), s.
277-302.

2 W drukarni dziedzicow W. Regulusa, 1 wydanie; Krakéw 1674, drukarnia dziedzica K. Schedla - 1 wydanie
poematu i ostatnie za zycia Bolestawiusza. Do konca XVII w. ukazato si¢ jeszcze jedno wydanie: Krakéw 1695.
Edycja poszerzona jak podaje ,,Nowy Korbut” o ,,Katownie wigzienia” Manniego. Polska wersja by¢ moze w
ttumaczeniu 0. W. Tylkowskiego, ktéry tez ttumaczyt tego pisarza, np. ,,Wiecznos¢ piekta” w wydaniu z 1897 r.
»Przerazliwego echa...”. ,Nowy Korbut” i ,,Bibliografia polska” K. Estreichera podaja wydanie z 1685 r., ale
nie jest ono dostepne i nikt go nie cytuje, mozliwe wiec, ze to pomyika; nigdy nie istniato lub btednie datowano
niektére wydania posmiertne. Bolestawiusz zmart w 1689 r.

® Kolejne wydania sa podane w dalszej czesci tej pracy.
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- ,Dziekczynienie Panu Bogu",
- ,,Oflarowanie za opuszczone powinnosci".
- dwa tlumaczenia ze $w. Augustyna ,,Medytacje” i Tomasza a Kempis:
»Prezentowanie ran Jezusa Pana, Bogu Ojcu za grzechy” i ,,Modlitwa do Panny
Przenajswigtszej o ratunek przy smierci”;
- ,/Afekt nabozny i prosba zbawienna do Panny Przenajswietszej™;
- ,Duma nabozna. Swiat duszy nie ucieszy ale sam Pan Bég";
-,Ocknienie cztowieka ze snu grzechowego" (w wydaniu Il ,,Przerazliwego
echa...”).

Na poemat ten sktadaty si¢ polskie utwory tacinskie:
- ,Echo affictitium de Incarnatione et Nativitate Salvatoris ex Sanctissima
Virgine Matre", w Il wydaniu ,,Przerazliwego echa..."; kantyczkowe ,,Pan Jezus
rodzi si¢ w stajni” (V.),
- ,Panna Przenajswigtsza $piewa Dzieciatku Drzemiacemu, Witaj Synu
Najsliczniejszy”,
- ,Pasterze przy narodzeniu Pana Jezusowym” (VI1.), ,,Ej bracia czy $picie”.

W | posmiertnym wydaniu tego dzieta (Krakow 1695), prawdopodobnie
zredagowanym jeszcze przez Bolestawiusza, znajdowaty si¢ wiersze religijne:
- ,,Duma nabozna”;
- ,Ocknienie cztowieka ze snu grzechowego”;
- ,Informacja wielce potrzebna i zbawienna. Osobliwie chorym dysponujacym
do szczesliwej wiecznosci. Grzechy popetnione przeciwko dziesigciorgu
przykazaniu Bozemu przypominajaca™;
- ,,»A naprzdd przeciwko pierwszemu. Wierz w Boga jednego”;
- ,Przeciwko wtéremu. Nie bierz nadaremno imienia Jego”;
- ,,Przeciwko trzeciemu. Pamigtaj abys dzien swigty swigcit";
- ,,Przeciwko czwartemu. Czcij ojca twojego i matke twoja, chceszli zy¢ dtugo
na §wiecie™;
- ,Przeciwko piatemu. Nie zabijaj";
- ,,Przeciwko széstemu i dziesigtemu przykazaniu. Nie cudzot6z, nie pozadaj
zony blizniego twojego™;
- ,,Przeciwko siddmemu i dziesiatemu przykazaniu. Nie kradnij, ani zadnej
rzeczy blizniego pozadaj";
- ,Przeciwko pigtemu. Nie swiadcz fatszu zadnego";
- ,,Akt ten mowi¢ po spowiedzi z chorym™;
- Lament i zal grzesznego cztowieka"*;
- ,Zegnanie Jezusa Pana z Matka";
- ,Lament Panny Przenajswigtszej nad Synem z krzyza ztozonym®;
- ,Pienia rzewna o pogrzebie Pana Jezusowym".

% Za: A. Sarnowski, ,,Wirydarzyk serafickiego nabozenstwa”, Kalisz 1716, s. 62-66; za: W. Walecki, dz. cyt., s.
15-18.

54



Wyrazem pracy kaznodziejskiej Bolestawiusza sa kazania pogrzebowe,

ktore jednoczesnie byty utworami $wieckimi. Byly one skierowane do
swieckich i traktowaty o swieckich. W zakres utworow swieckich tej grupy
wchodzity niewielkie teksty:
- na herb Dziatynskich-Ogonczyk ,,Strzata z potowa pierscienia ztaczona...”;
- ,Korwin dla wdziecznego i Bogu przyjemnego gtosu pierscieniem
ztotoszczesliwej wiecznosci nasycony, w osobie swietej pamieci Jego Kosci
Pana Jana Kazimierza na Krasnym Korwina Krasinskiego, podskarbiego
wielkiego koronnego, tuczynskiego etc. etc. starosty, pogrzebowym kazaniem w
kosciele krasinskim..." (Poznan 1669, drukarnia W. Regulusa).

Jest to mowa pogrzebowa (kazanie) ku czci Jana Kazimierza
Krasinskiego, typowo barokowa. Bolestawiusz wystepuje tu bardziej jako
kaznodzieja niz tylko poeta. Nie brak tu jednoczesnie typowo XVII-wiecznych
cech artystyczno-literackich. Jest to zatem utwor o charakterze religijnym.

5

2) Przektady

Przektady byly skierowane do ogétu wiernych. Przyblizaty szerokiej
publicznosci w Kosciele wazne i pouczajace dla niej dziela obcojezyczne.

Grupg tlumaczen tworza:

»Rzewnostodki gtos tabedzia umierajacego abo pienia przewdzigczne
wielebnego ojca Jana Hondemiusza™ (Poznan 1665, drukarnia dziedzicow W.
Regulusa). Jest to przeklad poematu medytacyjnego ,,Philomena” Jana z
Howden (Hondemiusa).

Ponadto sa tu drobne utwory G. B. Pontana, sw. P. Damiana, Tomasza a
Kempis, uzupetniajace kolejne wydania ,,Przerazliwego echa...”. Zostaty one
umieszczone zardbwno wewnatrz poszczegolnych czesci, tzn. ,,ech”, jak i po
nich, gtdwnie w wydaniach pozniejszych.

W | wydaniu poematu zostaty zawarte:

- ,Utarczka duszy z cialem po $mierci, objawiona jednemu mezowi,
krélewicowi francuskiemu, ktéry po tym objawieniu wszystkim wzgardziwszy
zostat pustelnikiem naboznym. Jerzy Bartholdus Pontanus w ksiegach o
smierci” (,,Echo drugie o $mierci", tekst tacinsko-polski)®:

- ttumaczenie i przerébka apokryfu sredniowiecznego o rycerzu Tundalu w
»ECchu piatym z samego piekta abo wizerunek oczywisty mak piekielnych
objawiony roku Panskiego 1549” jest autorstwa Bolestawiusza.’

® Za: J. Hondemiusz, ,,Glos”, Krakéw 1668, s. 340; tamze ,Pienia i ,Lament”, s. 344. ,Strzata”, [w:] J.
Hondemiusz, ,,Gtos”, Krakdw 1668, s. 2.

® Doktadny opis i analiza w dalszej czesci pracy.

7 Za: ,Vincentius lib. 27. cap. 98&99. pag 235 Beerlink in Theatro magno verb. Divinatio Georg. Bartholdus
pontanus lib. de Goseg. Morte”.
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Po szbstym ,,echu” nastepowat ,,Hymn o chwale raju niebieskiego” Piotra
Damiana kardynata ostienskiego z pism Augustyna §. wyjety 26. rozdz.:
Rozmysl: tegosz August: $. przetozony" (tekst tacinsko-polski).

Po nim zostal dotaczony ,,Sposob wystuzenia chwaty niebieskiej u
Chrystus; osobliwie w bliznim. Ex Thoma a Kempis in Hortul. Rosarum cap.
17." (tekst polski) w wydaniu Il poematu. Podobnie w ,,echu™ drugim i piatym
nie ma zmian w stosunku do | wydania dzieta.

Dalej jest tacinsko-polski ,,Hymn o chwale raju niebieskiego™ $w. P.
Damiana, podobnie bez zmian do wydania |. ,,Spos6b wystuzenia chwaty
niebieskiej...” Tomasza a Kempis (b. zm.).

Potem znajduja si¢ nowe ttumaczenia utworow:

- ,Madros¢ niebieska podana od Chrystusa Pana czilowiekowi
chrzescijanskiemu z tegosz w. Thomasa a Kempis, dla dla dostapienia chwaty
niebieskiej cztowiek chrzescijanski” tekst tylko polski w 19 lekcjach ze
wstepem i zakonczeniem;

- W ,,Pracy dusznej dla chwaty niebieskiej" jest ,,Prezentowanie ran Jezusa Pana,
Bogu Ojca za grzechy z Medytacyi August §. Rozdz.: 6" (tekst tylko polski).
Rowniez wewnatrz ,,Pracy dusznej" zostata umieszczona: ,,Modlitwa do Panny
Przenajswietszej o ratunek przy smierci z Thomasza a Kempis" (tekst tylko w
ttumaczeniu).

Na niewielkie ttumaczenia wewnatrz ,,Przerazliwego echa..." skladaty sig
fragmenty Starego i Nowego Testamentu jako motta z Ojcow Kosciota, na
poczatku ,,ech".

W | wydaniu poematu byty zawarte takze:

- $w. Augustyna ,,Kazania do braci na puszczy" przed ,,Echem pierwszym"
(s. A 4, tekst tacinsko-polski),
- $w,. Grzegorza 12 Moral. (motto ,,Echa pierwszego”),
- $w. Bernarda (lib. Medit. cap. 17),
- $w. Hieronima (super Matth.),
- $w. Anzelma (,,De Similitudine™) tacinsko-polskie jako motta;
- Koncent"® $w. Bernarda w ttlumaczeniu jako czesé krakowskiego wydania
,Gtosu™ (1668) i we wczesniejszym - Poznan 1665.

W | posmiertnym wydaniu poematu® zawarte byto ttumaczenie ,,Katowni
wigzienia" Manniego. Jej autorem byt Bolestawiusz lub ktos ze wspétbraci, a
by¢ moze ojciec W. Tylkowski'®. Ttumaczenie to koresponduje tematycznie z
»Przerazliwym echem..." poprzez motyw kar piekielnych za przewinienia dla
grzesznikow. Tutaj oczywiscie zostaty one ukazane w nieco innym ujeciu. Pod

8 petny tytut brzmi ,,Koncent miodoustego dra $. Bernarda do kazdego cztonka Chrystusa cierpiacego i na
krzyzu wiszacego dziwnie stodki i nabozny”.

° Krakow 1695 .

% Ttumaczyt on ,Wiecznosé piekta” z ,Kota wiecznosci” Manniego (Poznan 1685) juz kilka lat wczesniej,
dotaczonym do ,Przerazliwego echa...” (Poznan 1897); por. tlumaczenie Bolestawiusza s$w. Brygidy
Szwedzkiej oraz jej inne dzietka, np. zbiér modlitw traktujacych o czysécu pt. ,,Tajemnica szczescia”.
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wzgledem ilosci werséw sam ,,Rzewnostodki gtos..." przypomina ,,Katownie
wigzienia...”, zawiera bowiem ponad 4500 wierszy.

Jakosciowo utwory te sa na ogdt poprawne. Zdarzaja si¢ lepsze i gorsze
fragmenty.”* Umieszczone tu tlumaczenia $wiadcza o duzym rozmachu
translatorskim, erudycji i umiejetnosciach Bolestawiusza oraz o jego ars poetica
jako pisarza i tworcy.

Powyzszy katalog przektadéw i ich roli w ,Przerazliwym echu...”
uwydatniat duze znaczenie konstrukcyjne i kompozycyjne poematu. Podstawe
stanowita wizja G. B. Pontana oraz odniesienia biblijne, pisma Ojcow Kosciota.
Kierunek tematyczny wyznaczat utwér G. B. Manniego.

Ttumaczone, wigksze lub mniejsze fragmenty dziet, staty si¢ nie tylko
dodatkiem swiadczacym o elokwencji ich autora, ale i jego stata, integralna
czescia. Byty one wrecz niezbedne przy takim koncepcie utworu barokowego, a
wigc bogatego, petnego przepychu, jak na to stulecie literackie przystato.

Bolestawiusz przy pomocy ttumaczen stworzyt ,,nowa” jakos¢ poprzez
taczenie ich z czesciami ,oryginalnymi”, ktore byly zaczerpnigte, m.in. z
poematu Radera/Niesiusa. W ten sposéb pisarz osiagnat erudycje samego
poematu. Wiasnie dzieki temu i objetosci, wyrdznia si¢ on na tle innych dziet
literackich oraz artystycznych poematow o czterech rzeczach ostatecznych.

3) Pisma tacinskie

Bolestawiusz adresowat utwory tacinskie, niczym Tomasz a Kempis, do
duchownych jako pomoc w medytacji, ku pogtebieniu wiary i wiedzy religijnej.

W sktad grupy pism tacinskich wchodzity:
- ,,Gemmeum rnonile animae christianae seu vita et passio utriuscque vitae
nostrae, scilicet Jesu et Mariae coelitus sanctae Brigittae ducissae Suaciae
revelata atque ex libris revelationum ejusdem sanctae deprompta™ (Oliwa 1683,
druk G. Fritscha).

Jest to opracowanie - streszczenie tacinskie objawien $w. Brygidy
Szwedzkiej (1303-1373), ktdre skiada sie z czterech czesci:

1. ,,De vita Jesu et Mariae";
2. ,,De passione Jesu et Mariae";
3. ,,De passione Christi";
4. ,,.De passione Mariae"
Dalej zostaly one podzielonych na rozdziaty zwane klejnotami
(,Gemmae”).

1w, Walecki, dz. cyt., s. 19-22.
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W ostatniej grupie sa zawarte ttumaczenia modlitwy Tomasza a Kempis,
z ktorych wigkszos¢ byta wczesniej dotaczona do wydania ,,Przerazliwego
echa...”. Niniejsze wydanie powstato prawdopodobnie w zwiazku z edycja
monachijska objawien Sw. Brygidy (1680):*

- ,,Homo bene moriens seu christiani aegroti ad bonam et felicem mortem
dispositio” (Oliwa ok. 1685)." Jest to dzieto o charakterze praktycznym -
poradnik dobrego przygotowania, nasladowania do $mierci i przyktadnego
chrzescijanskiego zycia. Jak poprzednie sktada si¢ ono ze:

- wstepu ,,Christiano morituro salutem™,

- ,,Christiani moribundi patrono spirituali salutem™,

- czesci wiasciwej ,,Christiani moribundi coram Domino nostro Jesu Christo™
oraz mniejszych czesci - ,,actio”, np. Actio I: ,,Aeger gemit coram Domino in
aerumna morbi et dolorum” albo Actio 11 ,,Aeger dedit se in manus Domini Dei
et acceptat libenter morbos et dolores”.

Pozostawato ono w kregu zainteresowan Bolestawiusza, kaznodziei,
duchownego i jednoczesnie samej epoki baroku. Oznaczalo to powrot
sredniowiecznych idei, tematyki i motywow. Zbliza si¢ takze w pewnym sensie
do ,,Przarazliwego echa..." za sprawa tematyki smierci i meki Panskiej jako
wzoru dla cztowieka do zycia i przede wszystkim zbawienia.

Inne utwory tej grupy tematycznej to:

- ,,Servi obnoxii cum Domino offenso” (1684?)":;

- ,,Inventarium totius Archivi Provinciae Patrum Reformatorum S. Antonii"
(prawdopodobnie nie ukazata w druku),

- ,,Catellum pastorifium"*;

- ,,Oratio praecatoria ad Christum” (wiersz, by¢ moze autorstwa Bolestawiusza,
zawarty w rekopisach w archiwum Sanguszkéw i kérnickim).'® Tematycznie
jest on zblizony do ,,Przerazliwego echa” przez motyw Sadu;

- ,,Liber primus Magistri Sententiarum, seu prima pars Theologiae Schotasticae
de Deo Uno et Trino, in Via et principiis Doctoris Subtilis... Anno Domino 1667

die 28 Novembris inceptus"."’

Tak przedstawia sie skrotowo dorobek pisarski 0. Klemensa
Bolestawiusza, duchownego, reformaty drugiej potowy XVII stulecia. Sktadat
si¢ on z utworow polskich, ,,oryginalnych™, czy raczej erudycyjnych kompilacji
I zapozyczen zgrabnie, pomystowo zredagowanych i skonstruowanych,
przektadow, gtownie o charakterze i przeznaczeniu religijnym oraz pism
tacinskich o podobnej tematyce i zainteresowaniu.

2 W. Walecki, dz. cyt., s. 22-24.

3 Tamze, s. 23.

Y Tamze, s. 6i s. 24.

> Tamze, s. 24 is. 6.

16 Tamze, s. 23.

17 Stownik Polskich Teologéw Katolickich, pod red. H. Wyczawskiego, t. 1, Warszawa 1981-1983, s. 89.
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Prace te odznaczaja si¢ barokowym stylem, rozmachem i pomystowoscia.
Szczegoblnie wyrozniaja si¢ tu sredniowieczne wplywy, a wiec i religijnosé
tematyki, gatunkow i przestania: ascetycznos¢, dewocyjnos¢ oraz ludowosc.
Trudno wobec tego okresli¢, kiedy ma si¢ do czynienia tylko z poeta -
ttumaczem, a takze z kaznodzieja.

Cata tworczos¢ Bolestawiusza byta nastawiona i podporzadkowana idei
gloszenia Stowa Bozego, w mniej lub bardziej literackiej formie, od medytacji
przez surowe wychowanie, przestrogi, ostrzezenia, rozwazania i publicystyke az
po satyre i groteske. Wizje ziemskie mieszaty si¢ z wizjami piekielnymi, wiara z
grzechem a barok ze s$redniowieczem, a rozni autorzy i kolejne utwory
przeplataty si¢ w ramach dtugiej serii tematycznej.

Pisarstwo 0. Bolestawiusza byto kiedys popularne i zywo odbierane. Dzis,
mimo stabosci i wad, moze zaskakiwa¢ rdéznorodnoscia, odmiennoscia
gatunkowa, a takze duza biegtoscia warsztatowa i pomystowoscia kompozycy-
jna, oczytaniem i tatwoscia w poruszaniu si¢ po tematyce rzeczy ostatecznych,
zarowno teologicznej-koscielnej, jak i literackiej. Reformacie byli znani autorzy
jemu wspotczesni i dawno niezyjacy. Ten zakonnik i pisarz odnajdywat sig
swobodnie i umiejetnie po tematyce uniwersalnej, propagowat aktualne wartosci
I idee swej epoki, w ramach konwencji.

Dorobek literacki tego tworcy, widziany z dalszej perspektywy, jest
zroznicowany, niejednolity, rozlegty i nierdwny. Ze wzgledu na wczesniejsze
zwiazki, wptywy i inspiracje literackie oraz gatunkowe. Jest on ciekawy, na
swoj sposob ,oryginalny” i wyrozniajacy si¢ kompozycyjnie jako poemat.
Zadecydowata o tym m.in. wielos¢ czesci sktadowych.

Niewatpliwie Bolestawiusz umiat pisa¢, znat warsztat pisarski - strofike i
metaforyke. Konstrukcja jego dziet, w tym ,Przerazliwego echa...", byla
przemyslana, starannie zaplanowana i realizowana. W efekcie czytelnik
otrzymywat jasne, przejrzyste utwory. Swiadczy o tym tez niezwykla
poczytnos¢ tego eschatologicznego poematu, powstatego w srodkowym okresie
pisarstwa Reformaty. Utwor byt jednoczesnie jakby jego synteza, zwienczeniem
ideowym oraz warsztatowym.

O popularnosci ,,Przerazliwego echa...” $wiadcza nie tylko liczne
wydania, ale takze odpisy juz z drukéw. Co najmniej dwa znane sposrdd nich sa
to wydane w Poznaniu w 1725 r., zawierajace same fragmenty: ,,Echa
pierwszego o smierci” i ,,Echa czwartego o piekle”. Powodem ich sporzadzenia
byto zapewne rozpowszechnienie najlepszych, najbardziej znanych i cieszacych
si¢ powodzeniem czesci.’® Sa one dostepne w Bibliotece PAN w Kérniku i w
archiwum Sanguszkow w Stawucie nr 446 - dzis Archiwum Panstwowe
Krakowa, Oddziat na Wawelu ,Wiersze o s$mierci i piekle o. K,
Bolestawiusza"."® By¢ moze, odpisdw tych bylo jeszcze wiecej. Sa one dzi$
rozsiane po roznych bibliotekach, archiwach koscielnych i aktach.

'8 Chyba mniej w celach religijnych i pierwotnych jak w | wydaniu tego poematu.
¥ W. Walecki, dz. cyt., s. 14-15.
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Utwory o. Bolestawiusza, w tym ,,Przerazliwe echo...", byty ttoczone w
Poznaniu u dziedzicow Regulusa - | wydanie 1670; w Krakowie u dziedzicow
Schedla - Il wydanie 1674 r., 11l wydanie posmiertne r. 1695, a takze w drukarni
opactwa w Oliwie, np. ,,Gemmeum monile”.°

Druki poznanskie i krakowskie ttoczono szwabacha. Dedykowano je
fundatorom zakonu: Dziatynskim, Krasinskim, Janowi Zapolskiemu i
Stanistawowi Dabskiemu. Dzieta Reformaty zawieraly w poszczegdlnych
czesciach - ,,echach” réwniez ozdobniki, drzeworyty, rysunki, napisy tacinsko-
polskie, w kolejnych wydaniach coraz bogatsze i obfitsze, komentujace tekst i
uzupetniajace go.

20\W. Walecki, dz. cyt., s. 6. Wiecej o drukarniach w osobnym rozdziale.
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8 2. Recepcja twarczosci pisarskiej ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef. w
wielonarodowej Rzeczypospolitej

Dawniej i dzis$

Najwazniejsze dziato o. Bolestawiusza ,,Przerazliwe echo..." doczekato
sie stosunkowo niewielu opracowan czy analiz krytycznych.?* Stato si¢ to mimo
kilkudziesigciu wydan tego poematu na przestrzeni wiekow. Byto ono ogromnie
popularne wsréd przewaznie ,,ludowego” czytelnika.?? W zwiazku z licznymi
wydaniami tego dzietka, w sumie kilkudziesiccioma, po $mierci jego autora
(wczesniej wymienianymi) nagromadzita si¢ ogromna liczba btedéw
wydawnicznych, niedociagnie¢, wtretow i ingrerencji pozautorskich. Stad te
ostatnie, co oczywiste, zachodzity bez wiedzy samego Bolestawiusza.

Chtodny odbiér ,Przerazliwego echa...” wséréd wspoiczesnego
czytelnika, historyka literatury czy krytyka literackiego ulega stopniowej
poprawie. Obecna recepcja ,,Przerazliwego echa...” jest mniejsza niz w czasach
baroku i oswiecenia.

Czesciej tez wymieniane jest jego nazwisko przy okazji omawiania wa-
tkdw eschatologicznych w literaturze, tematyki $mierci albo innych utworow
literackich z tego kregu.?®

Ten ,staropolski bestseller”, tak nazwany z powodu kilkudziesigciu
wydan na przestrzeni kilku stuleci, byt czesciowo przemilczywany, czasem
zapominany, szczegolnie po Il wojnie swiatowej. Byto to spowodowane faktem,
iz literacka epoka baroku, podobnie jak sredniowiecza, mialy opinig¢
bezwartosciowych, w ztym guscie i przesyconych religia. W drugiej potowy XX
wieku stanowito to powdd do odrzucenia i niezajmowania si¢ ich wytworami.

Poemat Reformaty byt nastepna wizja smierci, Sadu Ostatecznego, piekla
I nieba, jedna z ostatnich, obok autorstwa Juniewicza, w catym diugim ciagu

2! Stad wszelkie oceny ,,Przerazliwego echa...” i uwagi odznaczaja si¢ zdawkowym krytycyzmem, negatywnym
nastawieniem, brakiem rzetelnosci, czesto niesprawiedliwa ocena i brakiem umiejscowienia w tradycji
historycznoliterackiej albo religijnej. Dziato sie tak ze wzgledu na geneze utworu, tradycje, zanik gatunku
poematu eschatologicznego i przede wszystkim jego poziom i wartos¢, nie tylko historyczna. W miare uptywu
czasu wzrasta liczba przeprowadzanych badan na Kkorzys¢ dzieta, jego rehabilitacje czy nawet
dowartosciowanie. Wyjatkiem jest praca W. Waleckiego. Ze wzgledu na erudycje i wielos¢ form poemat
przedstawia w sumie nowa jakos¢ literacko - artystyczna oraz jeden z ostatnich poematéw (szescioczesciowy) o
rzeczach ostatecznych. By¢ moze dzieto Bolestawiusza odzyje, zostanie docenione wspoiczesnie, stosownie do
swej wartosci i przywrécone jak kiedys licznym odbiorcom.

21 C. Hernas, Barok, Warszawa 1980, s. 508-509.

22 C. Hernas, dz. cyt., 508-5009.

% Temu zagadnieniu sa poswiccone prace: A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i $mieré. O staropolskiej poezji
zatobnej, Warszawa 1992; B. Rok, Zagadnienie smierci w kulturze Rzeczypospolitej czaséw saskich, Wroctaw
1991, J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekta, czyséca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze
polskiej wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994; J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksiazka kramarska i
brukowa w Polsce, 1.6dz 1974.
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tradycji. Stat si¢ on jednym z wielu owocdéw duchowosci poznotrydenckiej,
dewocyjnej, drugiej potowy siedemnstaego wieku i ,.konca" epoki baroku.
»Przerazliwe echo..." jest literackim odbiciem wspomnianych wczesniej dziet
jezuitow i pisarzy: Costera, Cartheniusa, Radera/Niesiusa czy Manniego.
Wywodzit si¢ on rowniez z podznobarokowego kaznodziejstwa i  stanowi
poniekad jej efekt.

Ten poemat barokowo-religijny byt adresowany oraz przeznaczony tak
dla wyksztatconego, jak i masowego odbiorcy. Poemat ten scala problematyke
kazuistyczna z literaturg piekna, morat ze $rodkami poetyckimi, Pismo sw. i
apokryfy.

Jest on umiejscowiony w dtugiej tradycji literackiej. Ma on liczne
odniesienia literackie i specyfike kilku epok: od antyku przez sredniowiecze,
renesans po barok, w ktorym powstato. To takze wytwolr szczytu
kontrreformaciji, religijnosci siedemnastowiecznej i poboznosci dewocyjnej.

Nie jest dzietem zbytnio oryginalnym. Stanowi w cze¢sci kompilacje
tekstow biblijnych i religijnych, form, gatunkow i cytatow oraz utworow
swieckich, przektadéw, parafraz, nawiazan, cytatdw z wieloma kontekstami.
Jednak wyrdznia si¢ on erudycja i warsztatowa biegtoscia w postugiwaniu si¢
nimi.

Odbidr krytyczno-literacki ,,Przerazliwego echa..." mozna podzieli¢ na
trzy etapy:

1) Wczesny: do Il wojny swiatowej;

2) Wspotczesny: zarys monograficzny W. Waleckiego z 1972 roku;

3) Najnowszy: obejmujacy okres od charakterystyki C. Hernasa do
ostatnich komentarzy w pracach literackich.

1) Pierwszy etap (wczesny) obejmuje czasy do drugiej wojny s$wiatowej.
Chronologicznie najwczesniejsza informacja jest wzmianka zawarta w
.Dykcjonarzu poetéw polskich".** Hieronim Juszynski wymienit w dosé
krétkiej notce, po podaniu godnosci Bolestawiusza i sprawowanego przez niego
urzedu w zakonie (reformat, gwardianin gorecki), najpierw: ,,Rzewnostodki gtos
tabecia umierajacego...”, krotko je opisujac. Dalej, scharakteryzowat jego
dziatalnos¢ pisarska: wiersze tacinskie, polskie, ttumaczenia, samo za$ dzieto -
poemat okreslit jako dzieto monotonne, szczegOlne, ,poezje licha" i ,,prace
ascetyczna'.

Przy okazji wymieniania jednego z wariantOw nazwiska pisarza
»Encyklopedia powszechna", podaje w tomie trzecim (B-Bol):

»,Bolestawski (Boleslavius, Klemens), Reformat, gwardian gorecki,
wydal: 1) ~Rzewnostodki glos ‘tabedzia umierajacego, albo pienia
przewdzigczne wielebnego ojca Jana Hondemiusza Angielczyka, o zywocie i
mece Chrystusa, z tacinskiego na polski przettumaczone™, w Poznaniu 1665 i

' H. Juszynski, Dykcjonarz poetéw polskich, t.1, Krakéw 1820, s. 30.
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1668; 2) "Przerazliwe echo traby ostatecznej ", w Poznaniu 1670 i w Krakowie
1726. W obu tych dzietach ascetycznych wierszem pisanych, poezyja dosc

staba”. Dopiero w drugiej kolejnosci wymienita on ,,Przerazliwe echo ...",
méwiac o nim - ,,poezja podobna pierwszej”.”

Ksiagdz J. Stagraczynski w ,,Przedmowie” do wydania poematu ojca
Klemensa z roku 1878 pisat o zadaniach, jakie skutecznie spetnito ,,Przerazliwe
echo...”.?® Przywoluje ono grzesznikéw do pokuty, przekazuje przestrogi, rady,
nawotuje kaznodziejsko i nawraca. Duchowny ten starat si¢ jeszcze bardziej
spopularyzowaé¢ dzieto Reformaty i udostepni¢ je nowym czytelnikom ku
poprawie oraz nawroceniu, zgodnie z wola siedemnastowiecznego pisarza.
Stuzy¢ temu mialy dodatkowo zamieszczone licznie ,,obrazki” i ,,Katownie
wigzienia” jezuity Manniego w posmiertnych edycjach poematu.

Aleksander Briickner w 1891 roku zamiescit w ,,Archiv fir slavische
Philologie" artykut zatytutowany ,,Visio Tundali polnisch".”” Uzupetniajac
wiedze¢ o sredniowiecznych dzietach ,,budujacych™ i dydaktycznych, napisat o
»Przerazliwym echu...": ,jak kazde ascetyczne w Polsce siedemnastego i
osiemnastego wieku [znalazto] licznych czytelnikbw i bylo wielokrotnie
wydawane”.?® A. Briickner widziat to dzieto w Petersburgu wydane w latach:
1670, 1695 i w 1725 roku”.”

Ojciec Andrzej Cichowski w hasle ,,Boleslavius”, wydanym w 1936 r. w
Il tomie ,,Polskiego Stownika Biograficznego™ podat dosy¢ diuga informacje o
jego zyciu i tworczosei.®*® Wymienit jego dane biograficzne i jego kariere. Jako
pierwszy opisat jego dzieto pt. ,Przerazliwe echo...". Tres¢ dziela podat,
opierajac si¢ na Il wydaniu tego poematu z 1674 r.: ,,Sa to rozwazania o $mierci,
Sadzie Bozym, piekle i niebie, napisane wierszem w formie szeregu piesni.
Poezja to nie wielkiej miary, ale i nie catkiem pozbawiona wartosci. Dowodem,
ze to dzietko cieszyto si¢ powodzeniem, sa liczne jego wydania: pigé
krakowskich oraz VI [b. m.] z 1799 r."*

% Hasto ,,Bolestawski”, [w:] Encyklopedyja powszechna, tom trzeci (B.-Bol.), Warszawa 1860, s. 978.

%6 ). Stagraczynski, Przedmowa, [w:] K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo traby ostatecznej, Poznan 1878, s. I-V.
W tym samym roku byto jeszcze jedno wydanie poematu, w Wadowicach.

21 A Briickner, ,,Visio Tundali“ polnisch, [w:] Archiv flr slavische Philologie, Berlin 1891. Bd 13, s. 318-319.
A. Briickner krétko je opist, wyliczyt ,echa", wskazat na wiaczone dodatki, skoncentrowat si¢ na tym, co
wskazuje tytut, na polskiej wersji (ttumaczeniu) wizji Thundala, ,,sporze duszy z ciatem" a takze wizji Piliberta.
P&zniej wymienit ascetyczne dodatki z Tomasza a Kempis, hymny, wzywania N. Maryi. Pisal: ,,Widziatlem w
Petersburgu poza wydaniem z 1670 r, jeszcze takze z 1695 1725 r.”

%8 A. Briickner, ,,Die Visio Tundali“ in béhmischer und russischer Uebersetzung, [w:] Archiv fiir slavische
Philologie, Berlin 1891. Bd 13, s. 199-212.

2 A. Briickner, Visio Tundali polnisch, dz cyt., Berlin 1891, s. 319 (ttumaczenie wiasne). Brak tu wzmianki o
rzekomym wydaniu z 1685 r.

% A. Cichowski, Boleslavius, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 2, red. W. Konopczynski, Krakéw 1936, s.
248.

% Tamze. O. Cichowski dalej wymienit ,,Korwina”, utwory facinskie, notke, sporna o. Aleksego Koralewicza z
~Additamenta’ o ksiazkach Bolestawiusza, gdzie ,,zwalcza si¢ btedy lutréw i kalwinéw”.
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Andrzej Niemojewski w ,,Glosie™ napisat o ,,Przerazliwym echu..." jako o
jednej z bardziej popularnych, ksiazeczek ludowych®. Autor wyrazit sie, ze jest
to ,,ksiazeczka przeznaczona dla luda, rozchodzaca si¢ po bardzo niskiej cenie w
dziesiatkach tysiccy egzemplarzy i majaca, jak to méwia, lud umoralni¢”.*
Niemojewski podkreslat, iz ta ,ksiazeczka" jest przez katolickiego biskupa
zalecana prostym wiernym do czytania (,,prostemu ludowi”).**

Obszernie o ,,Przerazliwym echu..." pisat Tadeusz Estreicher w dzienniku
.Czas”.* Podkreslit wartosci literackie i artystyczne tego dziela. Wedtug niego
dzieto to jest zgodne z nauka Kosciota. Wymienit dalej wydania tego poematu
podane w ,,Bibliografii polskiej” Karola Estreichera. Podat tez nazwiska Feliksa
Bentkowskiego czy Joachima Lelewela, ktérzy interesowali sie tym dzietem.
Zwrocit on uwage na pigkny, barokowy jezyk poematu, tres¢ odpowiadajaca ,,w
zupelnosci” nauce Kosciota. Zaapelowat o uchylenie konfiskaty tego dzieta ze
strony wiadz koscielnych, aby o0szczedzi¢ Przewielebnemu Definitorowi
Reformatow prowincji Wielkopolskiej dyshonoru.

Fetiks Bentkowski w swej ,,Historii literatury polskiej”, popetniajac sporo
pomytek i uogolnien, pisat o wyksztatceniu oraz funkcji zakonnej Reformaty, a
takze podat wydanie ,,Przerazliwego echa..." w Krakowie na ok. 1685 r.*’

Karol Badecki wspominat, przy okazji omawiania ,,Sejmu piekielnego
straszliwego”, drzeworyt z duszami spogladajacymi z poza krat w ptomieniach
piekielnych, jaki zostal powtorzony w trzech krakowskich wydaniach
Przerazliwego echa...” (1695, 1726, 1750).%®

Wymieni¢ tu trzeba notatkg z ,Robotnika” (1938, nr 226) pt.
»Przerazliwe echo traby ostatecznej ze sfalszowana aprobata Kurii
Metropolitalnej” pod tytutem nastepujacej tresci: ,,Komisariat Rzadu na m. st.

%2 A. Niemojewski, Approbatur, ,,Glos”, R. 1902, nr 35, s. 543 - 544. Autor skoncentrowat si¢ jednak mocniej na
przettumaczonej i dodanej do poematu dalszej czegsci - ,,Katowni wigzienia..." Manniego. Zawiera ona podobng
problematyke, lecz ograniczona tematycznie do kar i meczarni, czyli bez pozostatych eschatologicznych watkéw
obecnych u Bolestawiusza, takich jak $mier¢, sad czy niebo. Wedtug niego ,,Katownie wigzienia...” pisane
proza sa tresciwym powtdérzeniem czesci rymowanej, co jednak nie jest prawda. Niemojewski korzystat z
wydania czestochowskiego (1895), poprawionego (1808), gdzie ,,Katownie" stanowily juz integralna czesé poe-
matu, jako staty dodatek do szesciu ,,ech”, na koficu. Im tez poswiecit sporo miejsca, szczegétowo i obszernie je
opisujac.

¥ Tamze, s. 543. Niemojewski pisze, iz poemat to ,,cze$¢ wierszowana” a jej druga czescia, prozatorska sa
»Katownie wiezienia” Manniego (!).

¥ Tamze , s. 543.

% T. Estreicher, O ,,Przerazliwym echu traby ostatecznej”, ,,Czas” R.1938, nr 226, s. 6. Autor bronit poematu
pod wzgledem literackim i artystycznym. Wyjasnial nieporozumienia jakoby utwor byt niezgodny z nauka
Kosciota. Przeczy temu chocby informacja podana przez Niemojewskiego, wyzej o ,,zalecaniu". Estreicher
opisat sprawg sfatszowania aprobaty koscielnej Kurii Arcybiskupiej i konfiskaty egzemplarzy dziela, zarzucajac
calemu zajsciu duze nieporozumienie. Autor przypisat poemat literaturze dewocyjnej, analizujac go od strony
historycznoliterackiej. Napisat w tym artykule o samym autorze, poczytnosci i popularnosci ,,Przerazliwego
echa..." jako religijnej ksiazki.

% Tamze, s. 6. Bentkowski podkreslat styl, strofe saficka, pelen sens, poprawna forme. Méwit o ,,posiekanych
fragmentach" i ze ,,nie mozna wiele wnioskowa¢ z urywanych zwrotéw, ale i w nich jezyk dobry, cho¢
niedzisiejszy, tres¢ i sens poprawne".

" F. Bentkowski, Historia literatury polskiej, t. 1, Warszawa 1814., s. 239.

% Badecki K., Literatura mieszczanska w Polsce XVII wieku. Monografija bibljograficzna ze stowem wstepnym
A. Briicknera i 200 podobiznami, Lwow-Warszawa-Krakow 1925, s. 326.
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Warszawe przeprowadzajac lustracje ksicgarn stotecznych wykryt w jednej
ksieggami przy ul. Sw. Krzyskiej (,Ksiegarnia Popularna™) wigksza ilos¢
pseudoreligijnych ksiazek, m.in. ksiazke pt. Przerazliwe echo traby ostatecznej.
Dzieto to bedace stekiem bzdur, pisanych ohydna polszczyzna, opatrzone jest na
wstepie aprobata Kurii Metropolitalnej. Poniewaz okazato sig¢, ze Kuria
Metropolitalna aprobaty swojej nie udzielala, sprawe przekazano wiladzom
sadowo - sledczym, ktdre wszczety energiczne dochodzenie w celu pociagniecia
winnych fatszerstwa do odpowiedzialnosci...”.*

Do tej grupy wiadomosci mozna dotaczyé¢ jednozdaniowe wzmianki A.
Briicknera w ,,Dziejach literatury polskiej"*, J. Krzyzanowskiego w jego
historii  literatury  ,Historia literatury  polskiej”**. Wedtug ks. J.
Stagraczynskiego Bolestawiusz to ,,ludowy Dante polski”.** Notka wydawnicza
dotyczaca poematu znajduje sie w ,,Bibliografii polskiej" K. Estreichera,
krotka charakterystyka Reformaty i jego tworczosci zostata zawarta w tomie

Nowego Korbuta” (pismiennictwo staropolskie).**

% za: J. Dunin, dz. cyt., s. 58. Wiadze zajely si¢ odszukaniem ,tych pozbawionych

sensu wierszydet”. Wedtug tego publicysty Bolestawiusz to ,,analfabeta i potgtowek”.

“0 A, Briickner, Dzieje kultury polskiej, t. 2, Krakéw 1930 (Krakéw 1931, Warszawa 1958), s. 476. ,,Ksiadz
Bolestawiusz o0 “"Trabie przerazliwej”" cuda sredniowieczne o czysécu i piekle wznawial”; A. Briickner
wspomina ,,Bolestawjusza” obok Nieborowskiego przy okazji sporow wierszowanych np. duszy z ciatem, por.
Dzieje literatury pieknej w Polsce, cz. |, oprac. S. Tarnowski, W. Bruchnalski, T. Sinko i inni, Krakow 1918, s.
257; A. Bruckner, Dzieje literatury picknej w zarysie, t. 1, Warszawa 1921, s. 246. Historyk mowi tu o
»echach” poematu, iz sa poswigcone Chrystusowi oraz ze sa ,,przerébkami polskim wierszem najdawniejszych
utworow sredniowiecznych.” i dopetniaja luki dawnej literatury.

. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej, Warszawa 1986, s. 366. Krzyzanowski pisze tu zreszta o
Bolestawiuszu jako Bolestawczyku i jego innym wczesniejszym i mniej znanym dziele: ,,Rzewnostodkim gtosie
fabecia umierajacego” (1665).

%2 ks. J. Stagraczynski podkreslat w obszernych wstepach do XIX- wiecznych wydan poematu, np. w edycji z
1878 roku, iz jest to ksiazeczka arcyciekawa ,,zbawienna” o ciekawym stylu, prostej budowie. Jest to literackie
narzedzie kaznodziei, duchownego, ktére wielu nawrdcito. W kolejnych wydaniach poemat ten byt wielokrotnie
podawany; ,,przejrzany”, znacznie poprawiany ($wiadomos¢ rzeczy ostatecznych wsrdd ludu jest duza), przy
uwaznym czytaniu z taska Boza znakomity dla duszy. Zauwazat tez drastyczne, zmystowe i ekspresyjne opisy
piekia (,bestyi”, studni, kazni etc.), por. J. Stagraczynski, Przedmowa, [w:] K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo
traby ostatecznej, Poznan 1879, s. Il1, V.

% K. Estreicher, Bibliografia polska, t. XIII, Krakéw 1894, s. 241-243. K. Estreicher podat tu i opisat wydania
poematu od pierwszego z 1670 roku (Poznan) do 1799 roku wraz z petnymi tytutami poszczeg6lnych wydan
»Przerazliwego echa...”, ich zawartoscia, drobnymi uwagami Bentkowskiego, Jabtonowskiego, Juszynskiego,
odniesieniami (J. Karten), miejscami wydan, drukarni, wydawcami, dodatkami (,,Duma nabozna”, ,,Katownie
wiezienia” Manniego), wygladem edycji (druk, ryciny). W wydanie tej Bibliografii z roku 1870 (Krakdw) zostat
zawarty tylko petny tytut edycji poematu Bolestawiusza z roku 1808, z krétkim opisem zawartosci i uwaga 0 13
drzeworytach wyobrazajacych meki piekielne oraz kilka jego pierwszych wydan z lat: 1670, 1674, 1726, 1740,
1799.

“ Bibliografia literatury polskiej ,,Nowy Korbut”. Pismiennictwo staropolskie, opr. zesp. pod kier. R. Pollaka, t.
2, Warszawa 1964, s. 40-41. Sa tu podstawowe dane na temat Bolestawiusza: jego zyciorys, Kkariera, droga
zakonna i pisarstwo - twérczos$¢ na czele z ,,Przerazliwych echem...”, wydania tego dzieta, jego bibliografia,
inne utwory np. ,,Gemmeum monile animae christianae” (,,Opis zycia Chrystusa i Matki Bozej wg objawien §.
Brygidy szwedzkiej”), przektady, np. J. Hondemiusza ,,Rzewnostodki gtos tabedzie umierajacego” Poznan
1665; drobne utwory J. B. Pontanusa, $w. P. Damiana, Tomasza a Kempis oraz opracowania. W wydaniu
drugim tej Bibliografii (Krakéw 1961, s. 438) zostaty zamieszczone tylko informacje o wydaniach, wydawcach,
rycinach i drzeworytach ,,Przerazliwego echa...” od 1808 r. po ok. 1900. W wydaniu Korbuta z 1929 roku
(Warszawa) jest tylko krotka notka biograficzna o Bolestawiuszu i jego ostawionym, wielokrotnie
przedrukowywanym w wieku XVII, XVIII i XIX ,Przerazliwym echu...”. Podano tu wydania: 1670 Poznan,
1674 Krakéw.
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2) Najpelniejsze i najobszerniejsze dotad opracowanie 0 zyciu i dziatalnosci
literackiej Bolestawiusza dat W. Walecki w pracy pt. ,,Klemens Bolestawiusz
(pisarz reformacki XVII wieku)".*> Zebrat on na wstepie tej pracy wszystkie
wiadomosci o zyciu i dorobku literackim Bolestawiusza. Nastepnie oméwit jego
tworczos¢ i podat ogdlna ocene jego utwordw literackich w oparciu o wybrane
przyktady. Swa uwage badawcza skupit na ,,Przerazliwym echu....” ze wzgledu
na jego wyjatkowa popularnos¢. Podstawe stanowity tu utwory Bolestawiusza
wydane w swym pierwotnym ksztalcie jeszcze przed smiercia ich autora.

W. Walecki zajat si¢ geneza barokowa jego tworczosci, zwiazkami ze
sredniowieczem. Scharakteryzowal tez dotychczasowy stan badan nad
tworczoscia Bolestawiusza (do Il wojny swiatowej). Przedstawit jego biografig i
zbior prac. Jego prace podzielit na trzy grupy: oryginalna twdrczos¢ polska,
przektady i tworczos¢ facinska.

W. Walecki zanalizowat ,,Przerazliwe echo...", zrédta i strukture oraz
szczegoOtowo ,,Echo czwarte: o piekle”. Omdwit konteksty, nawiazania i srodKi
artystyczne poematu. Podkreslat, ze dzielo Reformaty jest utworem
konsekwentnie napisanym, przemyslanym, w ktory ojciec Bolestawiusz wtozyt
,duzo wysitku" (prawie 3 tysiace wierszy). Jednak jego walory artystyczne
pozostaty na drugim planie, zgodnie zreszta z intencja i wiedza pisarza (wstep
,Do Czytelnika™). Zwrdcit on uwage na jego stosunkowo najlepsze opisy piekta
I meczarni potepionych. Odznaczaja Si¢ one duza sugestywnoscia, ekspresja i
pomystowoscia literacka.

Najstabiej wypadaja wedtug tego literaturoznawcy wizje nieba. Jednak
dzigki rymom o piekle ,,Przerazliwe echo..." stato si¢ znane i popularne wsrod
czytelnikdbw nizszych warstw spotecznych. ,,Przerazliwe echo...” to utwor
typowo barokowy, z licznymi odwotaniami, siggajacymi sredniowiecza,
eschatologii oraz takich autoréw, jak: sw. P. Damiani, wybitny kaznodzieja sw.
Bernard z Clairvaux, G. B. Manni, G. B. Pontan czy Tomasz a Kempis.

Dzieto o. Bolestawiusza byto skierowane do okreslonego odbiorcy,
zgodnie z zamodwieniem koscielnym i zapotrzebowaniem samych wiernych.
Czytelnik poematu to chrzescijanin, nie tylko z kregu poboznosci o charakterze
dewocyjnym, prosty, z ludu, lecz takze ten wyksztatcony, duchowny. Walecki
podkreslat, ze poemat ten byl kiedys, przez kilka wiekdw, utworem dosé
popularnym. Swiadczy o tym znaczna ilog¢ wydan (w sumie kilkadziesiat),
liczne odpisy oraz warianty wydawnicze.

W. Walecki wymienit i omowit drobne utwory poetyckie, dzielac je na
wiersze religijne oraz swieckie. Zaznaczyt przy tej okazji ich nierdwnosé
artystyczna, zrdéznicowanie, urozmaicona budowe, powod powstania i
przeznaczenie - na wyrazne zamowienie koscielne. Stad wynikat pospiech i oka-
zjonalny charakter catej jego tworczosci (np. kazanie ,,Korwin dla wdzigcznego

** W. Walecki, Klemens Bolestawiusz (pisarz reformacki XVII wieku). Zarys monograficzny, ,Archiwa,
Biblioteki i Muzea Koscielne” 25 (1972), s. 277-302.
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I przyjemnego gtosu”). Walecki opisat zwiazki z duchowna dziatalnoscia i
wyksztatceniem jej autora. Popularyzator Reformaty podaje przyklady
uzywanych w tworczosci Bolestawiusza barokowych, czesto oryginalnych,
zabiegow poetyckich oraz zastosowanych rozwiazan formalnych.

Autor rozprawy wyroznit tacinskie ttumaczenia, np. ,,Rzewnostodki gtos™
I drobne dodatki. Fragmentarycznie je zanalizowat, tacznie z podaniem
konkretnych zabiegéw translatorskich. W. Walecki ocenit je jako srednie i
przecigtnie, miejscami lepsze lub gorsze, wierne albo dowolne.

Ten historyk literatury krotko scharakteryzowat takze tworczosé tacinska
Bolestawiusza. Byl to najstarszy, pochodzacy z lat 80, etap pisarstwa
Reformaty. W. Walecki wymienit rowniez ,,Gemmeum monile animae", ,,Homo
bene moriens", krotko je opisujac.

W. Walecki podkreslat, iz tworczosé tego typu nie stracita popularnosci i
jest na niag zapotrzebowanie do dzisiaj. Jest to o tyle ciekawe, ze nikt nie zajat
si¢ dotad powazniej Bolestawiuszem, od najmniej kilkudziesicciu lat, nie
mowiac juz 0 jego wydawaniu i czy czytaniu jego dziel. Walecki swa praca
wreszcie zauwazatl pisarstwo Reformaty. Umiejscawiat je w diugiej tradycji
literackiej i religijnej. Mimo krytycznych uwag, dowartosciowat ja, stosownie
do poziomu i rzeczywistego znaczenia oraz roli, jaka odegrato w przesztosci,
kontrreformacji i epoce baroku.

Jest to dos¢ wazne opracowanie pisarstwa autora, prawie dzi§ zupelnie
nieobecnego w literaturze, badaniach 1 $wiadomosci czytelniczej czy
poboznosci wiernych oraz catego Kosciofta.

3) Po Il wojnie swiatowej Bolestawiuszem zainteresowat si¢ Czestaw Hernas w
syntezie ,,Barok. Historia literatury XV1I wieku”.*®

W rozdziale zatytutowanym ,Klemens Bolestawiusz - wizja sadu
ostatecznego™ Hernas zaakcentowat eschatologiczny aspekt jego zainteresowan.
Jednak juz na wstepie podkreslit ,rekord popularnosci”. Pisat, iz poemat:
»Przerazliwe echo...” miat do konca XVIII wieku okoto 10 wydan. Po krétkim
zapomnieniu przezywat swoj ponowny renesans w XIX i XX jako ksiazka dla
ludu. W XIX wieku doczekat si¢ on dwunastu wydan. W XX wieku w roku
1938 ukazato si¢ jeszcze jedno wydanie prawdopodobnie ostatnie. W 2004
roku Jacek Sokolski wydat poemat ponownie w krytycznym opracowaniu.

C. Hernas podkreslat: wydania dziewigtnastowieczne tego poematu byty
przeznaczone dla srednich i nizszych warstw. Swiadcza o tym zmiany dokonane
W poemacie, przerobki, usunigcie taciny, uproszczenie tekstu, wprowadzenie
rycin, obrazkéw i ilustracji. Z czasem uwspoiczesniano tekst dzieta coraz
bardziej. Usunigto odnosniki do Biblii, Ojcow Kosciota, a wigc warstwe
teologiczna, intelektualna i historyczna. W ten sposéb poemat stat si¢ prostszy,
tatwiejszy w odbiorze, bardziej zrozumiaty i odpowiadajacy niewybrednemu

% C. Hernas, Barok, Warszawa 1980, s. 508-511.
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czytelnikowi. Szukat on opisow kazni piekielnych, wciaz budzacych
przerazenie i elementow satyrycznych wobec niesprawiedliwosci spotecznej i
krzywdy ludzkiej. Za nia byli odpowiedzialni lepiej sytuowani i rzadzacy
majetni.

Po kolejnym wydaniu w 1938 r., ,,0 mato nie doszto do procesu sadowego
o sfalszowanie koscielnego zezwolenia na druk tego dziela drazliwego w
tresciach spotecznych i naruszajacego ortodoksje wyznaniowa".*” Chodzito tutaj
0 potaczenie watkdw satyryczno - religijnych. Zgodne z nauka Kosciota,
skazanie na meki piekielne $rednich i wyzszych grup spotecznych nie odbywa
si¢ ,,a priori”.

Byt to tez utwor przeciw wiadzy $wieckiej i1 koscielnej, hierarchii
spotecznej, ustalonemu porzadkowi. Takie byly wowczas kierowane zarzuty
pod adresem tego utworu. Lecz stad wynikata jego popularnos¢ wsrdd nizszych
warstw spoteczenstwa.

Autor ,,Baroku™ podkreslit tematyke ,,groznych tajemnic ostatecznych”,
sugestywnos¢ obrazowania, szerzenie strachu przed piekielnymi katowniami.
Podaje on opis bankietu piekielnego, warstwe publicystyczna (refleksja),
odwotania do sredniowiecznych ,tancéw $mierci” (krytyka spoteczna), do
tradycji mysli ks. P. Skargi i Sz. Starowolskiego, kaznodziei p6znobarokowego.
C. Hernas cytowat fragmenty dotyczace kazni piekielnych, ktorych
negatywnymi bohaterami stali si¢ zoinierze, szlachta, duchowni, stany
szczegolnie wowczas poddawane Kkrytyce.

Utwor Reformaty miesci sie w nurcie poezji rzeczy ostatecznych.
Metafizyka grozy miesza si¢ tu z motywami ziemskimi, publicystycznymi,
rozwazaniami o karach za przewinienia, religijnym wizjonerstwem i satyra
(,,obrazowanie"). Wedlug tego badacza literatury staropolskiej ,.liczba
wznowien dowodzi, ze Bolestawiusz dotart do czytelnika, uzyskat wigc to, na
co - ogolnie rzecz biorac - wiadze koscielne w poznym baroku kladty
szczegoOlny nacisk: utwierdzanie i szerzenie nauki wiary i obyczajow w srednich
i nizszych warstw spotecznych."*

Dosy¢ duza nota biograficzno-bibliograficzna zostala poswigcona
sylwetce poety w ,,Stowniku Polskich Teologow Katolickich” w hasle autorstwa
0. Anzelma J. Szteinke OFM™*. Poza streszczeniem zyciorysu, wypunktowane
w nim zostaty poszczegdlne utwory facinskie, przektady, ,,Przerazliwe echo..." z
licznymi wydaniami, ,,Korwin", ,,Lament"” i wskazdwki bibliograficzne.

Doda¢ do tego mozna krétka informacje z ,,Encyklopedii katolickiej".*
Jest ona szczegolnie cenna ze wzgledu na jej autora, W. Waleckiego. Oprécz

" Tamze. C. Hernas potaczy! szes¢ ,,ech” z dodanymi do poematu ,,Katowniami wiezienia” Manniego traktujac
je jako catosé.

8 Tamze, s. 510.

* Anzelm J. Szteinke OFM, Bolestawiusz , [w:] Stownik Polskich Teologéw Katolickich, pod red. H.
Wyczawskiego, t. 1, Warszawa 1981-1983, s. 189-190.

%0 W. Walecki, Bolestawiusz Klemens, [w:] Encyklopedia Katolicka, red. W. Granat [i inni], t. 11, Lublin 1985,
S. 754.
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podania drogi kariery zakonnej Bolestawiusza i jego kilku utwordw, pisze:
»Jako pisarz i kaznodzieja zaangazowany w sprawy spot., zwt. chtopstwa (zw.
ludowym Dantem pol.) wywart, mimo niktych walorow lit. swoich utwordw,
duzy wplyw na ksztattowanie $wiadomosci rel. licznych odbiorcow™.>
Pamictajac o sporej pracy Waleckiego, poswigconej tworczosci Bolestawiusza,
trzeba przyznac¢, ze jest to dosy¢ oschia i krytyczna ocena. By¢ moze roznica lat
od napisania zarysu lub wymagana w takich opracowaniach zwicztos¢ i
jednoznacznos¢, wyostrzyty spojrzenie na dorobek pisarski tego duchownego z
XVII wieku.

Hasto ,,Bolestawiusz" pojawito si¢ w ,,Literaturze polskiej. Przewodniku
encyklopedycznym".*® Poza znanymi faktami, zostata podkreslona tu tematyka
»Przerazliwego echa...": wizja Sadu Ostatecznego, posmiertne wyrownanie
niesprawiedliwosci spotecznej, wieczne potepienie dla sprawcow krzywd i
ucisku chtopow. Podkreslono tu niezwykta popularnos¢ poematu, wielokrotnie
wznawianego jako druk ludowy, jeszcze w 1938 r.

»Bibliografia polska 1901-1939” pod hastem Bolestawiusz podata jedynie
podstawowe informacje dotyczace poematu od roku 1901 po 1931: ich opis,
zawartos¢, dodatki, wydawcow, miejsce wydania i ilos¢ egzemplarzy.®®

Z wigkszych prac i oméwien nalezy wymieni¢ ksiazke ,,Staropolskie
zaswiaty. Obraz piekta, czyscca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze
polskiej wobec tradycji sredniowiecznej" Jacka Sokolskiego oraz jego wstep,
komentarze, objasnienia do ostatniego, najnowszego i krytycznego wydania
Przerazliwego echa...”.*

Autor ten umiescit poemat o czterech rzeczach ostatecznych na tle
kilkusetletniej tradycji historycznoliterackiej 1 eschatologicznych wizji, od
sredniowiecza po barok, ze wskazaniem wielu odniesien, réznych inspiracji i
szerokiego kontekstu. ,,Przerazliwe echo..." zyskato konkretne miejsce w
okreslonej grupie dziet literackich, wyrozniajacych si¢ podobnym przestaniem i
przeznaczeniem. Wazne tutaj jest szczegoOlnie sredniowieczne tto gatunkowe
literackich wizji rzeczy ostatecznych. Bedzie ono podlegato na przestrzeni
wiekow licznym modyfikacjom, rozwojowi i przemiana artystyczna.

O poemacie zakonnika J. Sokolski wspomniat przy okazji wnikliwego
opisu sredniowiecznych wizji eschatologicznych w Polsce w epoce baroku®. W
artykule ,,Sredniowieczne wizje eschatologiczne w Polsce w epoce baroku”
pisze on o Bolestawiuszu jako o ttumaczu ,,Visio Philiberti” i ,,Visio Tnugdali”,
jakie wiaczyt on do swego poematu o rzeczach ostatecznych.

L Tamze, s. 754.

%2 Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t.1 (A - M), Warszawa 1984, s. 95.

%% Bibliografia polska 1901 - 1939, pod red. J. Wilgata, t. 3, Bol - Ce, Warszawa 1993, poz. 19298-19304.

> J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekla, czyséca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze
wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994, s. 143-144, 149, 151-152, 168, 173, 182-186, 189-191, 194,
197-198, 200-202, 204-210, 216.

%], Sokolski, J., Sredniowieczne wizje eschatologiczne w Polsce w epoce baroku, ,,Ze Skarbca Kultury”, red. J.
Albin, z. 45 (1988), s. 7-17; J. Sokolski J., Lacinska poezja sredniowieczna w polskim baroku, ,,Ze Skarbca
Kultury”, red. J. Albin, z. 49 (1989), s. 55-79.
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W artykule ,tacinska poezja sredniowieczna w polskim baroku” J.
Sokolski wymienit Bolestawiusza jako jednego z wielu tlumaczy poematu
sredniowiecznego tzw. ,,Visio Philiberti”, czyli wierszowanego sporu duszy z
ciatem o to, kto z nich jest bardziej odpowiedzialny za popetnione przez
cztowieka grzechy. Ttumaczenie Bolestawiusza miato najwigcej czytelnikow.
Reformat to takze tlumacz poematu ,Philomena” Jana z Hovden pt.
»Rzewnostodki gtos tabecia umierajacego” oraz hymnu ,,De gloria paradisi” sw.
P. Damiani. Ten ostatni byt wilaczony tylko do | wydania ,Przerazliwego
echa...”. Potem jednak juz tam nie byt drukowany.

W kontekscie propagowania trudnych rozwazan o rzeczach ostatecznych
Bogdan Rok stawial poemat Bolestawiusza w pracach: ,,Cztowiek wobec
$mierci w kulturze staropolskiej**® i ,Zagadnienie $mierci w kulturze
Rzeczypospolitej czasow saskich"™’. Zwracal on uwage na przejecie
litterackiego wzorca, przejetego od obcych, jezuitow: M. Radera i J. Niesiusa
(,,Quatuor Hominis Ultima... Cztery rzeczy cztowieka ostateczne od... rytmami
polskiemi" Poznan 1648).>® Podkreslat on naiwiazania poematu Reformaty do
popularnych w XVII wieku traktatow eschatologicznych z gatunku ars bene
moriendi.*

Alina Nowicka-Jezowa w ksiazce ,Sarmaci i smieré. O staropolskiej
poezji zatobne"®® widziala poemat Bolestawiusza w nurcie sarmackim,
barokowym, poruszajacym tematyke Smierci; i jeszcze szerzej, w rozlegtym
nurcie poezji zatobnej, obok Kartena, Costera czy Juniewicza. Jest tu tez
miejsce dla Kochowskiego, Morsztyna, Twardowskiego oraz Zimorowica
(meditatio mortis).®* Rzuca to nieco nowe $wiatto na konotacje literackie
»Przerazliwego echa...”.

Wzmianki jednozdaniowe o ,Przerazliwym echu..." znalazty si¢ w
pracach: przekrojowej Marka Prejsa ,,Poezja p6znego baroku. Gtowne kierunki
przemian"%, monograficznej Aleksandra Nawareckiego »,Czarny
karnawat.” Uwagi $mierci niechybnej ™ ksiedza Baki - poetyka tekstu i
paradoksy recepcji"® i w antologii ,,Helikon sarmacki. Watki i tematy polskie]
poezji barokowej."®*

Poemat ten zostat wymieniony w pracy ,Wedrowki po Sarmacji
europejskiej” T. Chrzanowskiego®™, w ,Literaturze polskiej. Sztuka, muzyka,

% B, Rok, Cztowiek wobec $mierci w kulturze staropolskiej, Wroctaw 1995.

*" Tenze, Zagadnienie $mierci w kulturze Rzeczypospolitej czaséw saskich, Wroctaw 1991.

%8 Tenze, Cztowiek wobec $mierci, s. 79.

% Tenze, Zagadnienie $mierci, s. 24.

8 A, Nowicka-Jezowa, Sarmaci i $mier¢, Warszawa 1992, s. 118-119.

. A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 119.

82 M. Prejs, Poezja p6znego baroku. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 53-54, 212, 222, 265.

% A. Nawarecki, Czarny karnawat. ,Uwagi o $mierci niechybnej” ksiedza Baki - poetyka tekstu i paradoksy
recepcji, Wroctaw 1991, s. 28, 132.

% Helikon sarmacki. Watki i tematy polskiej poezji barokowej, wybér tekstéw, wstep i komentarze A. Vincenz,
oprac. tekstow i bibliografii M. Malicki, Wroctaw 1989, s. 341-342.

8 T, Chrzanowski , Wedréwki po Sarmacji europejskiej, Krakéw 1988, s. 297.
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"% oraz w rozprawie Mirostawy Hanusiewicz ,,Swigte i

teatr, edukacja. Barok
zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku'.®’

W tej ostatniej, gtdwnie rozpatrywano poemat Bolestawiusza w
kontekscie motywu Smierci w epoce baroku, licznych odwotan do
sredniowiecznych tancdéw smierci i rzeczy ostatecznych. Krotka wzmianka o
poemacie Bolestawiusza jako utworze w potowie ,,dantejskim” i sarmackim”
znalazta si¢ réwniez w ,,Historii literatury polskiej w zarysie”®.

Sporo miejsca, lecz stronie wizualnej, a zatem pozniejszym wydaniom,
zmianom w obrebie tekstu, poswigcit Tadeusz Seweryn w ksiazce ,,Staropolska
grafika ludowa"®. Dokonat on przegladu wielu drzeworytéw, ozdobnikéw,
znakow, symboliki, ornamentéw, ktore wzbogacaly poemat, ale i
korespondowaty znaczeniowo z tekstem i jego przestaniem. Chodzito tu wigc o
XVIII i XIX- wieczne wydania. W edycjach przedsmiertnych (I. 1670 i 1674)
pojawily si¢ one sladowo. Mimo to stanowia ciekawe komentarze do dzieta,
wiasnie za sprawa zaledwie kilku ozdobnikow i napisow.

Réwniez w uwagach do samego utworu T. Seweryn wyroznia
demaskatorskie watki i fragmenty poematu, warstwe Kkrytyczna i satyryczna,
obecne w publicystyce literatury staropolskiej.

Antoni Czyz w pracy ,,Ja i Bég. Poezja metafizyczna p6znego baroku”,™
podkreslit role ,,Przerazliwego echa..." w ksztattowaniu makabrycznej groteski
poezji metafizycznej konca epoki baroku i jego zwiazki ze sredniowiecznymi
artes moriendi.

Kilkakrotnie wymienit poemat Bolestawiusza Janusz Tazbir w pracach
,Okruciefistwo w nowozytnej Europie”,” ,,Swiat panéw Paskéw",”? ,,Diabli na
zasitku?". Zwracat on uwage przede wszystkim na wizualna strone, tzn. wizje
piekla, kazni, tortur, meczarni, szczegdlnie wyraziste, ekspresyjne, pozostajace
w pamigci czytelnikow tamtego okresu, lecz i dzis robiace duze wrazenie.

Epizodycznie pojawit si¢ Bolestawiusz ze swym ,,Przerazliwym echem...”
w studiach i szkicach staropolskich Teresy Michatowskiej pt. ,Poetyka i
poezja".”® Bylo to przy okazji opisu motywu $mierci baroku, symboliki
temporalnej i wanitatywnej, obrazow eschatologicznych: klepsydra, piszczele,
czaszki itd. Uzywat ich zreszta sam Bolestawiusz w poemacie i jego stronie
edytorskiej (wizualnej).

Najwazniejsze cechy dzieta duchownego powtorzyta Jadwiga
Sokotowska w artykule ,,Jestes, ktorys jest, wieczny, niepojety...", zawartym w

% |iteratura polska. Sztuka, muzyka, teatr, edukacja. Barok, red. M. Szulc, Krakéw 2005, s. 141.

" M. Hanusiewicz, Swicte i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1989, s. 152, 153, 155.

% Historia literatury polskiej w zarysie, red. M. Stepien i A. Wilkon, t. 1, Warszawa 1978, s. 126.

% T Seweryn, Staropolska grafika ludowa, Warszawa 1956, s. 6, 17, 65, 67, 69, 70, 136-140, 142, 144-148, 166.
" A, Czyz, Ja i Bog. Poezja metafizyczna p6znego baroku, Wroctaw 1988, s. 65.

™ ], Tazbir, Okruciefistwo w nowozytnej Europie, Warszawa 1993, s. 46-47.

2 Tenze, Swiat panéw Paskéw, £.6dz 1986. Szczegélnie cenny jest tu rozdziat pt.,Sarmacka futurologia”, s.
105-135.

® T. Michatowska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staroplskie, Warszawa 1982, s. 418-421.
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zbiorze zatytutowanym ,Polska liryka religijna".” Sa to przede wszystkim
wizje piekta, cele satyryczne i publicystyczne.

Krétkie informacje bigraficzne na temat pisarza zakonnego oraz
fragmenty jego ,,Przerazliwego echa.." sa tez obecne w kilku antologiach
poetyckich, oczywiscie we fragmentach, z racji dtugosci, np.: ,,Poeci polskiego
baroku"™, ,,| w odmianach czasu smak jest"."”

»Przerazliwe echo.." wymienit Bogustaw Bednarek w artykule
,Literackie obrazy tortur”, w zbiorze prac ofiarowanych profesorowi
Czestawowi Hemasowi pt. ,Wszystek krag ziemski"’’. W zasadzie B. Bednarek
przedstawit jednozdaniowo poemat Bolestawiusza jako jeden z pierwszych
utworéw eschatologicznych, opisujacych piekielne miejsca kazni, a zarazem
mieszczacy si¢ w catym ciagu dziet zawierajacych podobne obrazy.

,Stownik literatury popularnej"™ zawiera réwniez dwa hasta poswigcone
Reformacie z Bolestawia. Pierwsze, osobowe, autorstwa Ludwiki Slekowej
prezentuje zyciorys i zwigzta charakterystyke tworczosci pisarza.

L. Slekowa podzielita dorobek pisarski Bolestawiusza na utwory religijne
w jezyku tacinskim, przeznaczone do medytacji: ,,Gemmeum monile animae
christianae” o zyciu Maryi i mece Chrystusa wedilug objawien sw. Brygidy
szwedzkiej (Oliwa 1683 r., druk G. Fritscha) i ,,Homo bene moriens”, dwa lata
pOzniejszy traktat o sztuce umierania. Autorka podkreslita, ze ,utwory
polskojezyczne adresowat do ogotu wiernych”. W 1665 roku ukazat sie
wierszowany przektad Bolestawiusza historii zycia i meki Chrystusa autorstwa
Jana Hondemiusza, zyjacego w XIV w. konfratra zakonnego, pt.” Rzewnostodki
glos tabecia umierajacego, abo pienia przewdzieczne [...] 0 zywocie i mece
Chrystusowej.” Obok tego przektadu zostata zamieszczona tacinska, czyli
oryginalna wersja utworu.

O ,,Przerazliwym echu..." L. Slekowa pisata, iz to dzigki temu utworowi
Bolestawiusz zyskat trwaty rozgtos, zas sam poemat okreslita jako cykliczny i
wielokrotnie publikowany od XVII do XX w. A Bolestawiusz w opinii
wspotczesnych zyskat sobie miano polemisty religijnego, ktory ,,biedy lutrow i
kalwinow zbija i refutuje”.

Drugie hasto L. Slekowej dotyczy bezposrednio ,,Przerazliwego echa..." i
przynosi opis poematu. Badaczka literatury staropolskiej ponownie okresla
utwor Reformaty jako ,,cykliczny poemat”. Dalej zaznacza, iz sktada sie on z
szesciu czesci zwanych echami I i Il ogniskuja si¢ wokét smierci, jako zrodto

™ Polska liryka religijna, pod red. S. Sawickiego i P. Nawczynskiego, Lublin 1983, s. 87-110.

™ Poeci polskiego baroku, opr. J. Sokotowska i K. Zukowska, t. I-1l, Warszawa 1965, s. 48, 144-150. Krétko
zostato tu podkreslone, iz dzieto Reformaty - profesora, kaznodziei bylo slynne w XVII wieku i miato
charakterystyczny tytut.

® | w odmianach czasu smak jest”, opr. J. Sokolowska, Warszawa 1991, s. 496-501. Do matej notki
biograficznej dodano informacije, ze poemat duchownego byt wielokrotnie wznawiany.

" Wszystek krag ziemski. Antropologia. Historia. Literatura. Prace ofiarowane Profesorowi Czestawowi
Hernasowi, red. P. Kowalski, Wroctaw 1998, s. 239.

8 . Slekowa, Bolestawiusz Klemens; Przerazliwe echo traby ostatecznej, [w:] Stownik literatury popularnej,
pod redakcja T. Zabskiego, Wroctaw 1997, s. 30-31, 345-346.
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czesci 1l wskazat Bolestawiusz " Incineratio mortalium™J. B. Pontanusa z 1611,
przytaczajac wersje tacinska. Il zawiera wizje sadu ostatecznego, IV i V -
piekia, VI - ,chwaly niebieskiej”. Cato$¢ dopelniaja wypisy z ~~Nasladowania
Chrysusa™™ Tomasza a Kempis oraz polskie i facinskie piesni”.

L. Slekowa podkreslata fakt dodawania do pozniejszych wydan, ftj.
posmiertnych, od 1695 r., ,Katowni wiezienia piekielnego obrazami i
przyktadami wyrazone", ttumaczone na jezyk polski (przez Bolestawiusza?),
razem z 13 drzeworytami ilustrujacymi kolejne czesci utworu. Bolestawiusz
wykorzystat ,,bogata literature o rzeczach ostatecznych”, do ktérej zreszta
odsytat w marginalnych glosach, poczawszy od Biblii i sredniowiecznych wizji,
poradnikow ,,dobrej $mierci”, dialogow za smierciag az po powstate w XVII
wieku traktaty tacinskie, jakie byty dostepne autorowi w polskich wersjach: F.
Costera ,,0 czterech koncach ostatnich zywota ludzkiego, ttumaczone przez ks.
P. Skarge w 1606 r., H. Drexeliusa ,Wiecznos¢ piekielna, abo o ogniu,
wigzieniu i mekach, ktore w piekle cierpia ludzie potepieni”, w przektadzie
Chometowskiego (1640).

L. Slgckowa wskazywata, iz Bolestawiusz, poszedt wiasnie tropem tej
bogatej tradycji i szczegblnie sugestywnie przedstawit los potepionych. ,,Nie
opisywal samego pieklta (potozone w srodku ziemi, ogarnicte ciemnoscia i
przepetnione grzesznikami, ziejace ogniem, ktory nie daje swiatta i nie spala).
Skoncentrowal sic on na opisie cierpien potepiencoOw. Dziela sie oni nha
kategorie w zaleznosci od tego, jakiego grzechu gtdéwnego dopuscili sig i
ktorego z picciu zmystow naduzyli. Kara, jaka zostata wymierzona
poszczegolnym kategoriom przestepcow, stanowi doktadne odwzorowanie
winy. To, co za zycia bylo ich zrodiem rozkoszy, staje si¢ przyczyna ich
cierpienia.

Wyobraznia Bolestawiusza byta, podobnie jak wszystkich innych autoréw
piszacych o mekach piekielnych, mocno okreslona doswiadczeniem. Wsrod kar
wymierzanych potepionym pojawiaja si¢ praktykowane wtedy sposoby
egzekucji skazanych wyrokami saddw: wieszanie na szubienicy, wbijanie na
pal, obdzieranie ze skory, ¢wiartowanie. W poemacie czytelnik napotyka takze
na elementy satyry spoteczno-obyczajowej. Wsrdd potepionych sa rozpustnie
zyjacy kaptani, szlachta uciskajaca poddanych chlopdw. Sa to zreszta typowe
postacie dla tego typu literatury.

L. Slekowa, podobnie jak inni historycy literatury, zwrécita uwage na
nastepujacy fakt. Bolestawiusz, mniej uwagi niz piektu poswiecit niebu - rajowi,
czyli ,,chwale niebieskiej”. Autor poematu wzorowat si¢ tutaj na Apokalipsie
sw. Jana (21-22). Niebo przedstawit jako miasto obwiedzione murem ,,z ztota
najczystszego, gdzie wznosity si¢ patace i $swiatynie ,,z drogiego kamienia,
wszystkie dyjamentowego”. Ulice byty ,pertami sadzone”. Spotecznosc
zbawionych zorganizowana byla na ksztatt monarchii parlamentarnej. Na tronie
siedzieli Bog i Matka Boska. Role marszatka dworskiego petnit $§w. Jan
Chrzciciel, senatorami byli patriarchowie 1 Ojcowie Kosciota, a rycerstwem
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Swiecl, ktorzy za wiare przelali krew. Rozkosze bedace udziatem mieszkancow
Nowej Jerozolimy stanowity dokladna odwrotnos¢ cierpien potepionych. L.
Slekowa powtarza, utwér Bolestawiusza byt bardzo poczytny o czym swiadcza
jego liczne wydania. Miedzy | (1670) a ostatnim (1938), ukazato si¢ ponad
dwadziescia edycji. Od XIX w. byt on wznawiany jako literatura dla ludu.

O poemacie Bolestawiusza wspomniat krotko Bogdan Suchodolski w
,Dziejach kultury polskiej”™ przy okazji omawiania literatury umoralniajacej i
dewocyjnej z drugiej potowy XVII wieku. Podkreslit wiasnie jego dewocyjny
charakter, wielokrotne wydania w X1X i XX wieku, groze Sadu Ostatecznego,
potepienie ztych ludzi, w tym panow i rowniez duchownych.

Stosunkowo obszernie poemat omoéwit Janusz Dunin w ksigzce
Papierowy bandyta"®®. W rozdziale zatytutowanym ,,Rymy kramarskie" tak
pisat o ,,Przerazliwym echu..."

,Osobne miejsce wsrdd tworow piesniowo-wierszowanych zajmuje zbior
“"Przerazliwe Echo Traby Ostatecznej albo cztery rzeczy ostatnie cziowieka
oczekujace™". Zadne inne dzieto nie miato tak trwatej popularnosci. Bo tez
mamy do czynienia z nad wyraz reprezentatywnym okazem dewocyjnej
literatury. Dzielo to napisane przez zakonnika reformate Bolestawiusza,
zwanego tez Bolestawczykiem lub Boleslaviusem, zmartego w roku 1689,
wydane po raz pierwszy w Poznaniu w 1670 r., nalezy do nielicznych, ktére
zachowaly w wydaniach ludowych prawie nie skazony tekst staropolski. W
XVII i XVIII wieku, wedtug danych bibliograficznych, istniato 10 jego wydan.
Do tej liczby nalezy doda¢ spozniona edycje z roku 1808, ktora zamyka
pierwsza liste przedrukow. Wedtug okreslenia “"Nowego Korbuta™ ™ jest to
wierszowana przerobka apokryfow sredniowiecznych, m.in. ~"Wizji sw. Pawia™
I "Wizji Tundala™. W pdzniejszych wydaniach do " Przerazliwego Echa™ dota-
czono " Katownie wigzienia piekielnego™ Jana Chrzciciela Manni (Jan Baptisti
Manni), autora ksiazeczki wydawanej w Bolonii 1671 roku pt. “"Varii o veri

retrrtti de la morte designati...””, co sprawito, ze cate "Echo mylnie
przypisywano Manniemu. Obecnie jednak co do autorstwa nie mamy
watpliwosci”.

J. Dunin pisat o dalszych kolejach poematu, tym razem wydawniczych, o
jego licznych przedrukach, popularnosci wsrod czytelnikow i o duzym
wrazeniu, jakie robit na nich. Autor ten podkreslat, ze wydania ludowe
»Przerazliwego echa..." stosunkowo wiernie trzymaty sie¢ staropolskiego tekstu,
starajac si¢ go wiernie przedrukowa¢, nawet tam, gdzie nie mogt by¢ on w petni
zrozumiaty przez dla XIX i XX-wiecznego czytelnika. Dokonywano jednak
pewnych skrotow, uproszczen i utagodzen tekstu, w celu potanienia i
uprzystepnienia wydan. Dlatego pomijano liczne tacinskie fragmenty, co w
sumie doprowadzito do znacznego skrocenia tekstu. Dunin podat takze
przyktadowe wydanie z poczatku ubiegtego wieku. Zostata tutaj przywotana

" B, Suchodolski, Dzieje kultury polskiej, Warszawa 1980, s. 199.
8 J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksiazka kramarska i brukowa w Polsce, £.6dz 1974, s. 52-59.
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kwestia prozaicznego dodatku do ,,ech” i ,,Katowni", watek cenzorski i spor
dziennikarsko - literacki, migdzy publicysta ,,Robotnika"” a profesorem
Uniwersytetu Jagiellonskiego i historykiem literatury broniagcym poematu
Tadeuszem Estreicherem (,,Czas”).

Mimo to autor ,,Papierowego bandyty", na tle catej ktotni, surowo oceniat
»Przerazliwe echo...". ,,Prezentowata ona bowiem skrajny, nietolerancyjny typ
myslenia katolickiego, poczety z ducha Kkontrreformacji, a jaskrawe
obrazowanie, ktore dzis moze satysfakcjonowaé koneserow - zwolennikow
barokowych konceptow, adresowane do prymitywnego czytelnika, ktéry
traktowat cata rzecz dostownie, a nie jako historyczna ciekawostke - nie przy-
czyniaty si¢ do wychowania mas w duchu swiatlej tolerancji. Pewne jest, ze
powadzenie tej ksiazki lezato nie w walorach religijnych, ale w tym, ze potrafita
szokowac czytelnika i wywotywa¢ deszcz grozy. Wiersze i piesni, ktore zostaty
dotychczas przedstawione - niezaleznie od tego, jaki im cel ostateczny
przyswiecat 1 jak ocenitby je wspotczesny teolog - narodzity si¢ z ducha
kruchcianej moralistyki.

Nawet jesli kolportowano je w miastach, np. wsréd bogobojnych panien
stuzacych, pozostawaty literatura gminu i trzymaty si¢ drog przetartych przez
druki scisle dewocyjne - modlitewniki, obrazki, a gtéwnie piesni modlitewne,
ktorych byly nieodtacznym cieniem. Rodzity sie w tych samych drukarniach i
wedrowaty wspolnymi sciezkami, najczesciej do tego samego odbiorcy, ktéry
zazwyczaj nie znat innej lektury. [...] Bezsilnos¢ wiadzy wobec tandetnej
literatury dobrze ilustruje omawiany przyktad konfiskaty " Przerazliwego echa™
pod zarzutem falszerstwa koscielnego imprimatur. Zbadanie akt cenzury pod
tym wzgledem przyniostoby nam pewno szereg ciekawych szczegotow
dotyczacych stosunku wiadz do tandetnych wydawnictw.” (s. 52-59)

Imi¢ Reformaty pojawito sie w ,,Stowniku literatury staropolskiej” przy
okazji hasta ,,echo": ,, Tytutuje si¢ tak i zbiorki poezji, poszczegélnym czgsciom
nadajac tytuty: Echo pirwsze, wtére itp., tak czyni np. K. Bolestawiusz, autor
“Przerazliwego echa traby ostatecznej (1670) - to tylko konceptyczne
sformutowania tytutow, tej samej jakosci, co podziat " poetyckich, ogrodkow "
na grzadki, kwatery i kwiatki”®".

Tytul poematu Bolestawiusza zostat uzyty, w formie sparafrazowanej, w
Zamku Krolewskim (15 XI1'00-16 1V'01) w tytule wystawy, w Warszawie i
brzmi: ,,Przerazliwe echa traby zatosnej do wiecznosci wzywajacej. Smieré w
kulturze dawnej Polski od sredniowiecza do konca XVIII wieku”.

Posrednio wymienita dzieto Bolestawiusza Magdalena Goérska w recenzji
wystawy pt. ,,Polska smier¢":

»,Najbardziej znane drzeworyty pochodza z jednej z XVIII-wiecznych
edycji popularnego traktatu Klemensa Bolestawiusza, z ktorego zaczerpnigto
tytul wystawy: "Przerazliwe echo traby ostatecznej albo cztery rzeczy

8 Stownik literatury staropolskiej, dz. cyt., s. 151.

75



ostatecznie cztowieka czekajace™ (1670)”.% Jak widaé autorka uzyta jednej z
form tytutu dzieta Reformaty lub po prostu si¢ pomylita. Mozna si¢ jednak
domyslaé, ze miata na mysli jego | wydanie, gdzie tytut drugiego cztonu brzmi:
,,CZtery rzeczy ostatnie cztowieka czekajace.

Reasumujac, ,Przerazliwe echo...” jest utworem podejmujacym
problematyke czterech rzeczy ostatecznych: $smierci, Sadu, piekla i nieba.
Jednak wymiennie, w réznych miejscach, poemat ten okresla sie jako: rozprawe
(A. Nowicka - Jezowa), zbidr (J. Dunin), poemat cykliczny (C. Hernas), wizje
(A. Bruckner), przerobke (Nowy Korbut), rozwazania (0. A. Cichowski), cuda
sredniowieczne (A. Brickner), ksiazeczke ludowa (A. Niemojewski), ksiazke
religijna (T. Estreicher), dzieto ascetyczne (A. Briickner), cykl (M. Prejs), utwor
przeciw krzywdzicielom i satyra (T. Seweryn, J. Sokotowska), utwér barokowy
(W. Walecki), makabryczny z elementami groteski (T. Michatowska, A. Czyz),
traktat z czasow saskich (B. Rok), cykl poetycki (M. Hanusiewicz), sarmacki
horror (J. Tazbir), utwdr kaznodziejski, poemat eschatologiczny i kompilacja (J.
Sokolski), dzieto dewocyjne (M. Prejs, B. Suchodolski), dzieto popularne (C.
Hernas), parafraza ,,O nasladowaniu Chrystusa” (ks. J. Twardowski).

Bolestawiusz w przedmowie i wstepie ,,Do Czytelnika” do poematu
nazywa swoj utwor skromnie ,lichg praca”, ale ,,na wieczna czes¢ i chwate
Jezusa Chrystusa”, ,,malenkim upomineczkiem”, ,,pobudka ludzi do szukania
zbawienia wiecznego”, napisanym ,,niewytwornym wierszem”.%

Eschatologiczne dzietko o. Bolestawiusza to réwniez ksiagzka: zywa,
posiadajaca liczne rdéznice, powstate za sprawa kolejnych wydan, podlegajaca
dalszym, istotnym zmianom odwydawniczym, mniej autorskim, gdyz
posmiertnym, na przestrzeni wielu lat i Kkilku stuleci. Podkreslali to czgsto
historycy literatury i badacze literatury staropolskiej, tacy jak C. Hernas, W.
Walecki, L. Slekowa czy J. Sokolski.

Dzieto Reformaty doczekato si¢ w sumie, na przestrzeni czterech stuleci,
od XVII do XX wieku, ponad 20 edycji. Stanowity one powazna liczbg, jak na
dzielo dzis prawie zupelnie zapomniane i przemilczane. Kiedy$ bylo ono
szeroko rozpowszechniane w ramach literatury dla ludu, wsréd wiernych, mimo
niezbyt wysokich lotow i negatywnej opinii wiekszosci literaturoznawcow. Te
pamie¢ o dziele reformackim przywrdcito dopiero niedawne, krytyczne wydanie
staraniem Jacka Sokolskiego z 2004 r., w ramach serii ,,Biblioteki Pisarzy
Staropolskich” i Instytutu Badan Literackich.

Nie liczac trwajacych badan, wzmianek czy przedrukéw poematu, tak
przedstawia si¢ obecnos¢ Bolestawiusza w badaniach historycznoliterackich,
naukowych i popularyzatorskich od jego poczatkéw po dzien dzisiejszy. Dzi$
pisarz ten istnieje w zasadzie jako jeden z przykladow autorow z kregu tworcow
poezji czterech rzeczy ostatecznych i to gtownie za sprawa jednego utworu

8 M. Gorska, Polska $mier¢, ,,Christianitas", nr 8/2001, s. 156.
8 por. E. R. Curtius, Literatura europejska i facinskie sredniowiecze, tt. i opr. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 90-
96, 417-123.
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(,,Przerazliwego echa...”), czasem przektadow, np. wizji piekta i1 Kar
piekielnych (C. Hernas, J. Tazbir). Wypelnia on obrzeze epoki baroku jako
drugorzedny pisarz, jeden z wielu tego rodzaju, mniej wazny czy mato
wptywowy. Kiedys byt on bardziej znany wydawcom, licznym czytelnikom i
kilku wybitniejszym znawcom literatury drugiej potowy siedemnastego wieku..

Na podstawie zastawienia zawartosci ,,Przerazliwego echa...”, a przede
wszystkim jego trzech pierwszych wydan (Poznan 1670, Krakéw 1674, Krakow
1695)%, czyli dwdch powstatych za zycia poety i trzeciego posmiertnego
(Bolestawiusz zmart w r. 1689), mozna wyciagnaé nastepujace wnioski:

1) Poemat Bolestawiusza we wszystkich tych wersjach ma za podstawe
szes¢ ,,ech”. Przynajmniej w tym krotkim odcinku czasowym (wydawniczym)
pod wzgledem tresciowym i jezykowym pozostaty one niezmienione, nie liczac
drobnych innowacji jezykowych i mott poprzedzajacych kolejne cze¢sci dzieta.
Ma to miejsce to w obrebie dwoch pierwszych wydan poematu.

Przyktadowo, w wydaniu ,,ech” z 1695 r., zostal usunicty ,,Hymn o
chwale raju niebieskiego” $w. Piotra Damiana, w wersji tacinsko-polskiej,
bedacy wprost kontynuacja ,,Echa szostego o chwale niebieskiej”. Jak sie dzi$
wydaje ze strata dla catego dzieta.

2) Najbardziej rozbudowanym wydaniem poematu, pod wzgledem ilosci
dodatkow nastepujacych po szesciu czesciach, jest edycja Il z 1674 roku,
krakowska. Ma ona najwigcej ttumaczen, parafraz i wierszy tacinskich,
nieobecnych w innych wydaniach ,,Przerazliwego echa...”. Z tych wzgledow
jako jedyne wystepuje w takim ksztatcie. Rowniez tu pojawia si¢ tylko motto z
proroka Amosa (rozdz. 3) ze Starego Testamentu, nawiazujace do tytutowej
»iraby". Zarowno ono i obszerny wybér dodatkow, pochodza prawdopodobnie
od O6wczesnego, krakowskiego wydawcy, specjalizujacego si¢ w druku dziet o
podobnym religijnym - dewocyjnym i ascetycznym charakterze.

Niewatpliwie na ten ostateczny ksztait catego poematu miato wptyw
zakonne i duchowne $rodowisko oraz czas, druga potowa XVII w., miejsce, w
jakim ono powstato i bylo nastepnie wydawane (zakony, bractwa u szczytu
kontrreformacyjnej aktywnosci).®

3) Wydania | poznanskie i Il krakowskie (posmiertne) utworu
Bolestawiusza sa czesciowo zblizone do siebie.®® Dotyczy to wyboru mott,

8 Z racji objetosciowych, licznych podobienstw i aby nie nuzyé Czytelnika, pomija sie tutaj szczeg6towy wykaz
kolejnych utworéw wchodzacych w sktad niniejszych trzech wydan i autor skupi sie na wnioskach koncowych.
% W. Bochnak, Religijne stowarzyszenia i bractwa katolikéw $wieckich w diecezji wroctawskiej od XV wieku
do 1810 roku, Legnica 2000, s. 237-255.

8 pojecie ,katowni” pojawia si¢ w samym poemacie, np. w ,,Echu piatym” (w. 47); Claude Backvis powotuje
sie na prace ,,Homo viator - mundus - mors” A. Nowickiej - Jezowej o eschatologii w literaturze polskiego
baroku. Autor pisze o infantylnych wyobrazeniach eschatologicznych w ramach religijnych srodowisk szerszych
kregobw Owczesnej spotecznosci sarmackiej. Cho¢ A. Nowicka - Jezowa surowo oceniata tworczosé
Bolestawiusza i jego gtdwny poemat to C. Backvis usprawiedliwial go. Dla wioskiego historyka literatury
Reformat to intelektualista, mimo plebejskiego pochodzenia (i takiejz literatury), jakiemu powierzono zadanie
nauczania i wygtaszania kazan w macierzystej kongregacji. A jego budujaca prace o rzeczach ostatecznych
wydrukowano kilkanascie razy (w sumie kilkadziesiat) na przestrzeni nastepnych wiekéw. Backvis krotko
zanalizowat fragmenty ,,echa” IV i V oraz podkreslit ich zalety: emocjonalnosé, sugestywnosé, wrazeniowosg,
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uktadu tekstu czy ilustracji (drzeworytdéw), motywow zdobniczych i symboliki.
Osobna kwestia pozostaje dodane ttumaczenie ,Katowni wiezienia..."
Manniego.

Wydanie 111 poematu, posmiertne z 1695 r. ma najmniejsza ilos¢ utwordw
dotaczonych (trzy), nie liczac ,,Katowni wigzienia...”. Jeden z nich w ogdle po-
jawia si¢ po raz pierwszy, zaraz po przekladzie z Manniego. Jest to ,,Informacja
wielce potrzebna i zbawienna. Osobliwie chorym dysponujacym si¢ do
szczesliwej wiecznosci”. Sktada sie z kilku czesci, nieznanego autora. By¢ moze
jest to nastepne ttumaczenie Bolestawiusza (?), cho¢ nie jest to nigdzie
zaznaczone.

Dzielo ojca Manniego, o podobnym klimacie i przeznaczeniu (,ku
przestrodze i poprawie"), weszto jak gdyby w miejsce dodatkow, znanych z |
czy Il wydania, chyba bez wiedzy samego Bolestawiusza. Brak jest tu zreszta na
ten temat jakichkolwiek informacji. ,,Katownie wigzienia...” jezuickiego
duchownego nawiazuja do meczarni piekielnych, rozmaitych tortur i mak
zadawanych nieszczesnikom.

W ten sposob utwor Manniego koresponduje wprost z ,,echami™: 1V i V,
gdzie jest rowniez mowa o0 karach posmiertnych, przeznaczonych dla
grzesznikOw, ktdrzy nie chca sie nawrdci¢. Nie byt to wybor przypadkowy ze
strony wydawcy. Zostat on wymuszony dodatkowo przez epoke, charakter i
zapotrzebowanie czytelnicze wiernych Il potowy XVII w. By¢ moze ttumaczem
»Katowni wigzienia...” byt sam Bolestawiusz.

Cho¢ mogt to by¢ znawca, translator dziet jezuity, pochodzacy z tego
samego zakonu, ojciec Wojciech Tylkowski. Przettumaczyt on ,Wiecznosé
piekta", pochodzaca z ,,Kola wiecznosci”, wilasnie Manniego. Wydana w
Poznaniu (r. 1685), zostata dodana do pdzniejszego wydania ,,Przerazliwego
echa...”, rowniez poznanskiego w roku 1897. Bylo to zastuga ks. J.
Stagraczynskiego, wydawcy, znawcy pisarstwa Reformaty i autora przedmowy
do tej samej edycji jego poematu.

4) Wydanie | poematu z 1670 r. jest pierwszym wariantem poematu
Bolestawiusza o czterech rzeczach ostatecznych; nie liczac samych pobocznych
dodatkdéw. Jego Il wydanie, starsze zaledwie o cztery lata, wydaje si¢

sprawnos$¢ i wyobraznig poetycka, Ciekawie stwierdza on dalej ,,Kosci6t kontrreformacyjny przyjat na siebie
cze$¢ odpowiedzialnosci za procesy, ktore doprowadzity do marazmu czaséw saskich” (t. 1, s. 469). Poezja
religijna intelektualnie jatowa (wyjawszy istotna, lecz pozbawiona wplywdw gmina socynianska w Rakowie),
jest literacko ciekawsza niz w XVI wieku. Wiara stata si¢ sprawa osobista, co pozwolito na bezposredni, a wiec
zazyty dialog wierzacego z Bogiem. Kontrreformacja preferowata estetyke mobilizujaca uczucia i zmysty.
Znamienny owoc to krucyfiks, ktéry bohater Kaspra Twardowskiego widzi w ogrodzie " klasztoru mitosci™™ (s.
469). Owczesne inscenizacje pogrzebow szlachetnie umartych to byt z jednej strony tryumf $mierci, Kosciota
nad wierzacymi, ich umystami, wrazliwoscia, ale i jednoczesnie zwyciestwo zycia zmartego, por. C. Backvis,
Panorama poezji polskiej epoki baroku, red. A. Nowicka-Jezowa, R. Krzywy, t. 1, Warszawa 2003, s. 21-22,
391, 469.
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najpetniejsze, najbogatsze i najbardziej zroznicowane, biorac pod uwage ilosé
utwordw zamieszczonych, mniejszych, wickszych, ttumaczen czy parafraz.®’

Jednak jest to zapewne znow zastuga krakowskiego wydawcy, ktory tak
skomponowat to cale dzieto, za wiedza lub bez, samego Bolestawiusza.

Z tych wszystkich wzgledow poemat ten jest przykitadem sporej
ingerencji wydawniczej, jeszcze za zycia jego autora. Niestety, nie wiadomo
dzi§, czy znat je Bolestawiusz, jakie zmiany sam zaakceptowatl i czy miat
wplyw na ostateczny ksztatt 11 wydania tego utworu. Jesli tak, to do jakiego
stopnia.

Sam K. Estreicher mylnie wymieniat - i nie tylko on - wydanie z 1685 r.,
ktore tak naprawde nigdy nie istniatlo. Omytka ta powstata wskutek btednego
opisania wydania poézniejszego (ca 1700), dostepnego w Bibliotece
Jagiellonskiej w Krakowie.

Podobnych niescistosci dopuszczat si¢ takze, np. F. Bentkowski w swej
»Historii literatury polskiej”. Pomylit daty wydan i podat je w zaokragleniu.

5) Wydanie Il poematu z 1695 r. jest dostgpne m.in. w bibliotece
starodrukow ,,na Piasku” we Woroctawiu. Doskonale obrazuje ono zmiany
zachodzace w ksztattowaniu si¢ poematu Reformaty, jakie miaty miejsce juz na
pewno bez wiedzy jego autora i po jego Smierci.

Powstato ono juz diugo po jego | i Il wydaniu. Edycja ta zostata
pozbawiona wielu dodatkdw. Pozostaty tylko trzy. W ich miejsce zostat
wlaczony tu inny, odrebny, obszerny utwér (,Katownie wigzienie...”
Manniego), w dodatku kilkudziesigciostronicowy.

Powyzsze ingerencje, w wigkszosci wydawnicze, nie dotyczyty gidwnego
zrebu ,,Przerazliwego echa...”, czyli szesciu ,ech" a jedynie tego, co
nastgpowato po nich, jakby uwazajac, ze sam poemat jest dzietem jak na razie
skonczonym, integralnym i nie wymaga wewngtrznych uzupetnien.

Dopiero w pdzniejszych wydaniach i wiekach zmiany wydawaly si¢
nieuchronne, przynajmniej jej wydawcom, jak np. wspomnianemu Kks.
Stagraczynskiemu. Pierwsi wydawcy i to na krotko uszanowali dzieto
Reformaty, trzymajac si¢ autorskiej koncepcji formalnej, ideowej i jezykowej
poematu, pozostawiajac ja bez wigkszych zmian. Trzeba tu pamicta¢ tez o
staropolskiej praktyce dokonywania zmian w tekstach, powstawaniu rozmaitych
wersji i odmian, réwniez z udziatem ich autorow.

Nastepne wydania poematu, a raczej ich wersje XVIII, XIX i XX-
wieczne, byty odbiciem nowych czaséw, idei, trendéw, zmian jezykowych czy
mod literackich,

Gtownie upraszczano sam tekst poematu, eliminowano i wyrzucano jego
niektdre czesci - dodatki, motta, ryciny, adnotacje, tekst tacinski, niektore, m.in.

8 Wydanie | poznanskie poematu ukazato si¢ w drukarni W. Regulusa, ktére byto kontynuacja znanej ze
zwiazkow z jezuitami (w tym wiekszosci autoréw wczesniejszych traktatdw poematéw o czterech rzeczach
ostatecznych) drukarni J. Wolraba. Wydania Il i 11l (krakowskie) u dziedzicow K. Schedla takze specjalizujacej
si¢ i wydajacej rozmaite dzietka religijne, np. W. Kochowskiego; W. Walecki, dz. cyt., s. 6.
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archaiczne partie tekstu, przystosowujac je do nowych potrzeb czytelniczych,
wydawniczych i ksiegarskich (J. Dunin, T. Seweryn).

6) Dzieto 0. Bolestawiusza mimo wszystko moze dzis imponowac na tle
innych utworow tego rodzaju. Ma ono rozbudowana forme, jest erudycjne,
zaskakuje odbiorce sugestywnoscia, przynajmniej niektorymi czesciami, np.
piekta, tortur i kar. Czesto ten fakt wiasnie podkreslali znawcy literatury,
recenzenci, komentatorzy, wydawcy i sami czytelnicy kupujacy kolejne
wydania dzieta na przestrzeni wiekow.

7) ,Przerazliwe echo...” bylo dzielem religijnym, dla wiernych i
»teologicznym”, dla og6élu spoteczenstwa. Zostalo ono oparte na
siedemnastowiecznej eschatologii, wiedzy i nauce 6wczesnego Kosciota. Miato
ono konkretne zadanie i cel do osiagniccia: poprawié¢ i nawroci¢ grzesznikow
oraz postraszy¢ ich pieklem. Zawierato ono rowniez elementy satyryczne a
nawet demaskatorskie, krytyczne wobec spoteczenstwa. Byly to zarazem
dalekie echa literatury renesansowej.

To takze w koncu, jak chciat autor, ksiazka na potrzeby ogotu, uzytek
czytelniczy powszechy i powszedni. Dlatego poczawszy od tytutu, miata ona
charakter perswazyjny, zachcecajacy potencjalnych czytelnikéw do lektury,
refleksji, zaciekawienia, pobudzenia moralnego, nawet wywotania grozy,
zreszta zgodnie z intencja jej tworcy - kaznodziei kontrreformacyjnego.®

W mniejszym stopniu i nie tak okazale poemat prezentowat rozkosze
niebieskie, raj, niebo. Wynikato to z powyzszych zatozen ich autora oraz
artystycznej konwencji ukazywania nagrody dla zbawionych w wizjach
literackich tego czasu.

Przytaczany J. Dunin rozpatrywat ,ksiazeczke Bolestawiusza” jako
pewne wydarzenie wydawniczo - rynkowe. W ramach drugiego rynku, handel
piesniami ulotnymi mial swa wilasna specyfikg. Przy czym nie istniato tu
praktycznie rozrdéznienie na druki dewocyjno-modlitewne i te nasycone bardziej
»Sensacyjnymi™ tresciami, majacej bogata fabute i pomyslana jako budujaca i
interesujaca lektura.

Oba te rodzaje nie roznity si¢ cechami edytorskimi. Byty one wydawane
przez te same ,firmy" i bardzo czesto pomieszczone w jednym druczku.
Zdecydowana wickszos¢ drukdéw piesniarskich wypetniaty wiersze religijne.
Jednak obok utwordw o charakterze sakralno - modlitewnym, pojawiaty si¢ tez
legendy z bardziej lub mniej rozbudowana fabuta, piesni o swigtych, a wreszcie
utwory moralizatorskie.

O ile piesni - modlitwy mniej sa tu interesujace, gdyz bylty powotane do
zycia przez okreslone potrzeby zycia koscielnego, o tyle ten drugi rodzaj

8 Czlowiek wobec $mierci, dz. cyt., s. 7-26, 43-60, 73-74, 77-92, 108-112; Zagadnienie $mierci, dz. cyt., s. 24-
25; Patronami dobrej $mierci i umierania sa: Matka Boza, $w. Jozef, s$w. Michat Archaniot, sw. Barbara. Sa oni
jej oredownikami, towarzysza umierajacemu, chronia przed naglym zgonem i pomagaja konajacemu. Nowa,
wspbtczesna kultura jest odwrdcona od smierci i zwraca sie w strone zycia. Konsekwencja tego jest strach przed
nia, umieraniem, bojazn i wstyd. Stad powstaja hospicja, fundacje i zamknicte oddziaty opieki paliatywnej w
szpitalach.
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utworOw zastuguje na baczniejsza uwage. Sa to najwczesniejsze druki
beletrystyczne, jakie w ogoéle docieraty do ludowego odbiorcy. Ich autorzy
starali si¢ czytelnika wzruszy¢, zachwyci¢, zaintrygowaé, zaniepokoi¢ i
przerazi¢ (J. Dunin).

»Przerazliwe echo..." zawierato, typowa dla podobnych utworow,
,»,Surowa bogobojnos¢”, ,,zwiazki z pocieszna groteska” przyjmowane przez
autora i stuchaczy zupelnie powaznie. Jednoczesnie wiasnie za sprawa
poboznych duszpasterzy: ,,dla pouczenia i zbawienia ludu”, dzieta z tego kregu
tematycznego, sita rzeczy odznaczaty si¢ nieco wyzsza kulturg literacka.

Nieco mniejsze znaczenie miaty zbiorki wierszy i piosenek, ktore zwykle
zawieraly utwory o pochodzeniu bardziej literackim - tzw. piesni popularne. Sa
to utwory powszechnie znane. Ich rodowod byt najczesciej zupelnie zatarty. Sa
to spiewniki religijne i $wieckie, wsrdd ktorych swoiste miejsce zajmowaty
zbiory zartobliwych kupletéw, okolicznosciowych toastow 1 wierszy z
zyczeniami.

Niekiedy utwory zawarte w tych zbiorach okreslano mianem ,,piesni
swiatowych". Pod tym mato sprecyzowanym tytutem Kkryty si¢ zazwyczaj
moralizatorskie utwory ,,0 marnosci tego swiata”. Byly to takze najstarsze
formy ludowego $piewnika, czyli tzw. kantyczki (zbiory kolgd), uzupetniane o
teksty jasetek i dodatek, skladajacy sie z piesni zartobliwych, nierzadko
rubasznych.®

Wiasnie ,,Przerazliwe echo..." Bolestawiusza, jak zaznaczat J. Dunin,
przynalezy, cho¢ osobno, do tworéw piesniowo - wierszowanych jako zbior:
popularny, reprezentatywny dla literatury dewocyjnej i po6zniej ludowej.
Jednakze nie nalezy dostownie odczytywac tego ostatniego okreslenia. W
rzeczywistosci, przynajmniej poczatkowac, byt to raczej adresat wywodzacy sie¢
z warstwy szlacheckiej, niespecjalnie wyksztatconej. A przeciez wymagana tu
byta umiejetnos¢ czytania, takze w jezyku tacinskim.

J. Dunin podkreslat powodzenie ksiazki Bolestawiusza. Wynikato ono z
faktu, iz potrafita ona szokowa¢ czytelnika i wywotywac¢ dreszcz grozy, nie zas
ze wzgledu na walory literackie czy religijne. Potwierdza to zreszta wigkszos¢
opinii krytykdéw i historykow literatury o poemacie Bolestawiusza. Ksiazka
Reformaty byta kolportowana, w miastach albo wsiach, obok, lub jako jeden z
drukéw scisle dewocyjnych - modlitewnikdw, obrazkow czy przede wszystkim
piesni modlitewnych. Mimo ze powstawaty one w drukarniach wielkomiejskich
(Krakéw, Poznan) to ich zrodtem byta z jednej strony owczesna teologia. Z
drugiej strony byta to ,,potoczna™ moralistyka, jakiej pod wzgledem tresci i
formy (jezyka) zreszta nie wypierat sig sam autor poematu.

Ksigzka Bolestawiusza pod tytulem ,Przerazliwe echo traby
ostatecznej..." jest przyktadem Iludowego i masowego pismiennictwa

8 J. Dunin, dz. cyt., s. 51-52. W wydaniu poematu z 1674 r. pojawia si¢ réwniez takiego rodzaju zartobliwy
(pastiszowy) dodatek, zawierajacy parafrazy i trawestacje tacinskich hymnéw, polskich koled itp.
% por. wstep i przedmowa ,,Do Czytelnika" w ,,Przerazliwym echu....”.
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religijnego. Polegato ono na przystosowaniu tekstow sakralnych i traktatow
teologiczno - filozoficznych do mozliwosci percepcyjnych, jego poziomu i
potrzeb ludowego czytelnika.

Utwory tego rodzaju uwzglednialy, co niezwykle wazne, jego
wyobrazenia, gusty oraz zainteresowania. Byla to wigc swego rodzaju synteza i
mieszanka tematdéw, gatunkow wysokich i niskich, o jasnym rodowodzie -
pierwowzorze literackim, wzbogacona o wyobrazenia, zagadnienia i problemy
masowego, przecictnego odbiorcy.™

Uzupetni¢ wypada za Janem Trzynadlowskim, ze ,Przerazliwe echo..."
jako rozbudowana przerobka jest utworem samoistnym i w duzym stopniu
samodzielnym tresciowo. Mimo wielu zapozyczen: ,Literatura zna rowniez
roznego rodzaju przerdbki (bardzo u nas liczne w XVII w.), ktore nawet przy
podaniu zrodta uchodza za dzieta oryginalne, np. ogromne powiesci

wierszowane W. Potockiego”.*

° Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997, s. 223.
%], Trzynadlowski, Autor - dzieto - wydawca, Wroctaw 1988, s. 29.
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8 3. Cztery rzeczy ostateczne (smier¢, Sad Ostateczny, piekto i niebo) w

literaturze baroku

Zrodta, inspiracje i tradycja literacka

Drugi czion tytutu poematu Bolestawiusza brzmi ... cztery rzeczy
ostatnie cztowieka czekajace". Zawiera on informacj¢ 0 odwotaniu si¢ tego
dzieta do utwordbw z Kkregu czterech rzeczy ostatecznych o dtugiej,
wielowiekowej tradycji i rozlicznych zrodtach oraz ich inspiracjach. Po
zapoznaniu si¢ rodzajem i gatunkiem literackim odbiorca stwierdzat, iz ma do
czynienia z epika - poematem o tematyce eschatologicznej w formie
wierszowanej.  ,,Przerazliwe echo...” mialo licznych  poprzednikow,
siedemnastowiecznych autoréw i wczesniejsze dzieta jezuickie, jakie stanowity
wzOor m.in. kompozycyjny czy tematyczny, dla Bolestawiusza. Warto jednak,
cho¢ w przyblizeniu, z powodu ogromu materiatu, przyjrze¢ si¢ poczatkom
ksztaltowania si¢ I rozwojowi utworOw o tej tematyce, wyodrebniania sig
poematow w ksztatcie zblizonym do omawianego tu dzietka. Ten skrétowy
przeglad literatury pigknej a jednoczesnie teologicznej wypada zacza¢ od
wskazania zrodet i pierwszych inspiracji, tzn. katalogu pozycji podejmujacych
problematyke smierci, Sadu, piekta i nieba stanowiacych wzorcowy materiat dla
tego typu pisarstwa. Do pierwszej grupy, ze wzgledu na tradycje¢ chrzescijanska,
trzeba zaliczy¢ Pismo sw.: ksiegi prorockie, ewangelie, listy $sw. Pawia,
Apokalipse $w. Jana;, pisma Ojcéw Kosciota, np. wykorzystane w
»Przerazliwym echu..." oraz innych cytowanych pisarzy i teologow katolickich,
Swietych z powodu ich religijnego charakteru.

Sredniowieczne, tacinskie wizje to swoista kontynuacja pism $w. Jana -
.Wizja sw. Pawta", ,, Apokalipsa Piotra", ,Wizja Tnugdala", ,Zegluga $w.
Brendana"”, ,,Czysciec sw. Patryka"”, ,,Wizja Alberyka", ,Widzenie Drythelma"
ttumaczone przez np. P. Skarge i wiele jeszcze innych w tym opisy obajwien z
IV ks. ,,Dialogéw” $w. Grzegorza Wielkiego.*® Punktem szczytowym byta tutaj
sredniowieczna ,,Boska Komedia™ Dantego, ktora jest w jakims sensie ciagiem
dalszym wizji Tnugdala albo Alberyka, mimo ze to dzieto swieckie, juz z nowej
epoki 1 autora $wieckiego. Podstawa kompozycyjna bedzie tutaj motyw
wedrowki przez kolejne etapy rzeczy ostatecznych, wczesniej istniejacy na

9’3 J. Le Goff, Swiat sredniowiecznej wyobrazni, przet. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 1997, s. 112-113; L.
Slekowa, ,,Przerazliwe echo”, [w:] Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 345-346; A. Briickner, ,,Visio
Tundali” polnisch, dz. cyt., s. 318-319; Papierowy bandyta, dz. cyt., s. 52-59; Zagadnienie $mierci, dz. cyt., s.
24-25.
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mniejsza skale wiasnie w sredniowiecznych wizjach, ,,przedsmiertnych™ snach i
majakach, ktore z kolei przejety ten motyw z antyku (Wergiliusz, Homer).

Druga grupe tworza ,,Cordiale quattuor novissimorum" Gerarda de
Vliederhovena (XIV wiek), ,,De quattuor hominum novissimis" Dionizego
Kartuza (XV wiek), ,,Colloquium sive dialogus de particulari iudicio animarum
post mortem" tegoz autora, ,,Liber de praeparatione ad mortern" Erazma z
Rotterdamu (XVI w.), ,,The Four Last Things" Tomasza Morusa (XVI wiek),
tzn. traktaty o rzeczach ostatecznych.**

W sktad trzeciej grupy wchodza traktaty i podreczniki dobrego umierania,
sredniowieczne ,tance smierci”, polskie piesni i1 dialogi eschatologiczne od
Simplicjana, Gersona i Mateusza z Krakowa po ,Skarge umierajacego”,
,Rozmowe Mistrza Polikarpa ze Smiercig".® Czwarta grupe stanowia dzieta
przewaznie jezuickie, wyroste z ducha reformacji, Soboru Trydenckiego i
kontrreformacji, tzn. nastepujacych tworcow: M. Roa, J. de Cartheny, P.
Costera, J. Baldego, J. Manniego, M. Radera i J. Niesiusa®. W wiekszosci byli
oni autorami poematdow o czterech rzeczach ostatecznych, takich jak
»Przerazliwe echo...". Na nich bezposrednio wzorowal si¢ i czerpat
Bolestawiusz, o0 czym mozna si¢ przekona¢ poroéwnujac teksty dziet.
Przyktadowo, pierwsze polskie dzieto jest w anonimowym tlumaczeniu
wspomnianego wczesniej Jana Kartena ,,O czterzech ostatecznych rzeczach...”,
XVIl-wieczne Radera/Niesiusa ,,Cztery rzeczy cztowieka ostateczne".

Osobna, niewielka grupe tworza dziela o charakterze publicystycznym i
spotecznym, nastawionym na krytyke a nawet satyr¢ M. Bielskiego, ks. P.
Skargi, Sz. Starowolskiego, ktore znajda swoje odbicie w niektdrych partiach
poematu. One tez beda jednym z gtdwnych czynnikbw w jego przysziej
popularnosci ,,ludowej”, tzn. np. poczytnosci.”” Szczegdlnie wazne dla o.
Bolestawiusza, i pomocne, przy pisaniu ,Przerazliwego echa...”, jak
podkreslata L. Slekowa, sa ,powstate w XVII wieku traktaty tacinskie, z
ktorych wiele dostepnych mogto by¢ autorowi w polskich wersjach, F. Costera
,De quattuor novissimis vitae humane” czyli ,,0 czterech koncach ostatnich
zywota ludzkiego”, w ttum. P. Skargi z 1606, H. Drexeliusa ,,Wiecznos¢
piekielna, abo o ogniu, wiazieniu i mekach, ktére w piekle cierpia ludzie
potepieni, ttum. J. Chometowsrki 1640.”%

Dodac¢ jeszcze wypada bardzo wazne pod wzgladem inspiracji i wzorcow,
znane oraz cytowane ,,Speculum exemplorum” (1484, przektad polski S.
Wysockiego pt. ,,Wielkie zwierciadto przyktadow” 1612 i nastgpne), tworzone
na potrzeby kaznodziejow. Z niego wywodzity si¢ atrakcyjne opowiadania, w
catosci lub czastkach, poddawano réznym adaptacjom, dalszym przektadom i

% J. Sokolski, Wprowadzenie do lektury, dz. cyt., s. 5 i nast.; tenze, Jean de Cartheny, ,,Ze Skarbca Kultury” z.
41 (1985), s. 7-13.

% M. Wiodarski, dz. cyt., s. 193-197.

% C. Hernas, Barok, dz. cyt., s. 507-508; W. Walecki, dz. cyt., s. 8; B. Suchodolski, dz. cyt., s. 199-200.

" C. Hernas, dz. cyt., s. 510.

% Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 346.
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modyfikacjom. Funkcjonowaty one w ten sposdb w roznych wersjach i
odpisach.” Poza tym wymieni¢ trzeba ,,Nauke umierania chrzescijanskiego"”
(Krakow 1604) Jana Januszowskiego zawierajace przyklady rozkoszy
niebieskich oraz mak piekielnych 1 czysécowych, czy wroctawianina,
konwertyte Johanna  Schefflera (Angelusa Silesiusa) autora m.in.
eschatologicznego dzieta ,,Der vier letzte Dinge” (1677).

Konieczne ze wzgledéw kontekstualnych dla utworu Bolestawiusza i
wczesniejszych podobnych teologiczno-literackich dziet jest zarysowanie tla
XVIl-wiecznej eschatologii koscielnej. Cho¢ to jednak to tematyka i gatunek
poematu w pewnym stopniu podporzadkowaly sobie literacko-artystycznie,
podstawowe aspekty owczesnej dogmatyki. Takie kwestie, jak wiecznos¢ kary,
same zrodta wiedzy o niej, czyli Biblia, Ojcowie Kosciota i nauka koscielna,
rodzaje kar (poena damni i sensus), lokalizacja piekta, rodzaje cierpien i jej
zrodta, materialnos¢ ognia piekielnego, za ktdra opowiadat si¢ na réwni $w.
Tomasz z Akwinu, tworza na réwni integralna cze$¢ z innymi elementami
dzieta. Dlatego powyzsze zagadnienia pojawia sig, przy okazji interpretacji, w
poszczegolnych fragmentach ksiazki Reformaty. Teologia na ten temat na tyle
si¢ rozwinela i zréznicowala, ze odstaje dzis§ w wielu momentach od
»archaicznych™ i nazbyt fantazyjnych wobrazen pieklta czy nieba, jakie
przedstawit w $lad za innymi Bolestawiusz.'®

W powyzszym schemacie czterech rzeczy ostatecznych, wpisanym w
szes¢ ,ech” poematu, brak jest istotnego elementu Katolickiej nauki
(eschatologii), jak np. w utworze Radera/Niesiusa - czyséca.'™ Nie ma go w
poemacie Bolestawiusza, chociaz byt on oczywiscie obecny w traktatach
teologicznych, szczegélnie po Soborze Trydenckim i sporach z luteranami o
jego faktyczna obecnosé¢. By¢ moze wynikato to z faktu, iz dzieto Reformaty
jako utwor literacki postugiwato si¢ innym gatunekiem literackim w
przeciwienstwie do oficjalnych wypowiedzi/nauczania Kosciota. W dwczesnych
formach przekazu, takich jak: kazanie, rozprawa, traktat czysciec oczywiscie byt
stale obecny i podkreslany. Na tle wczesniejszych poematow dzietko o.
Bolestawiusza jest z tego powodu pewnym ewenementem.

Brak obecnosci w poemacie samego czyscca ttumaczyt si¢ poprzez fakt,
Iz nie jest on rzecza ostateczna w $cistym tego stowa znaczeniu jak piekto czy
niebio. Byl stanem przejsciowym i posrednim migdzy etapami koncowymi:
piektem i niebem. Czysciec niejako toruje droge do Raju. Piekto, czyli wieczna

% Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 225. Zostat on dokonany na podstawie nowej wersji opracowanej
przez niderlandzkiego jezuit¢ Jana Majora (,Magnum speculum exemplorum"), istotnej dla polskiego,
barokowego kaznodziejstwa; Sokolski, Sredniowieczne wizje eschatologiczne, dz. cyt., s. 14-15; E. Angyal,
Swiat stowianskiego baroku, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 394-396; K. Bukowski, Biblia a literatura
polska, Warszawa 1990, s. 37-55.

199 por, dzieta takie jak: M. von Cochem, Cztery sprawy ostateczne. Smier¢ - Sad - Pieklo - Niebo, przet. J.
Irzykowski, Gdansk 1995; W. Granat, Dogmatyka katolicka, t. 1-9, Lublin 1959 - 1967; tenze, Eschatologia.
Rzeczy ostateczne cztowieka i swiata, Lublin 1962; J. Ratzinger, Smier¢ i zycie wieczne, przet. M. Wectawski,
Warszawa 1986; M. Ziétkowski, Eschatologia, Sandomierz 1958.

19 Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 241-257.
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kara nie wchodzi juz w gre. Innymi stowy, czysciec jest rodzajem poczekalni
dla grzesznikow (nie - potepiencow), gdzie musi si¢ odpokutowaé czasowo swe
winy (oczyscic¢ si¢) i przygotowac (zastuzyc¢) do wiecznej nagrody.

Potem droga do Niebieskiego Jeruzalem ma by¢ otwarta. Ponadto
czysciec wszedtl do teologii katolickiej w XII wieku i jego obecnosé¢ byta
bardziej domena zbiorowej wiary Kosciota. Dopiero od XVI wieku, tj. czasow
reformacji byt zwalczany przez protestantdéw, otrzyma sie odpowiedz, dlaczego
nie zajmowat on tak waznego miejsca, jak Sad, piekto czy niebo w literackich i
artystycznych wizjach. Nastepne stulecia umocnity w koncu jego role jako staty,
niezmienny i1 niepodwazalny sktadnik dogmatyki chrzescijanskiej Kosciota.

86



8 4. Charakterystyka epoki pdznego baroku

Zarys

Barok literacki réznit si¢ zasadniczo od renesansu. Od strony odeowej i
swiatopogladowej byt on bliski $redniowieczu, i1 jego teocentryzmowi.
Odzegnywat si¢ od humanistycznej wizji cztowieka, ktora stawiata cztowieka w
centrum wszechswiata. W swym charakterze odznaczat si¢ tajemniczoscia,
odwotaniami metafizycznymi, religijnymi i rozmaitymi prébami podejscia do
kwestii wiary. Cztowiek Baroku ponownie zdawal sobie sprawe ze swego
podporzadkowania Bogu, Jego wyrokom, a w tym gtownie odpowiedzialnosci
przed Najwyzszym za wszystkie uczynki popetnione za zycia na ziemi. Z ducha
kontrreformacji do literatury tego okresu przedostanie si¢ jej waleczny,
pobozny, duchowy i maryjny ton. W ten sposéb cziowiek barokowy bedzie
poszukiwat prawdy, pickna i modlitwy czyli Boga.

Literature barokowa mozna podzieli¢ na trzy okresy historycznoliterackie.
Najbardziej rozpowszechniona obecnie periodyzacja tej epoki, autorstwa
Czestawa Hernasa, wyrdznia wczesny barok, czyli czas poszukiwan, rozwoju
mysli i réznicowania sie kierunkéw poetyckich.'® Zaczyna sic on jeszcze w
latach osiemdziesiatych XVI wieku, a wigc w czasach dominacji idei
renesansowych. Trwa do lat dwudziestych tego wieku. Jest to schytkowy okres
poznoodrodzeniowej twoérczosci Jana Kochanowskiego (,,Treny") oraz
dziatalnos¢ pisarzy, takich jak: Sebastian Klonowic (,,Philtron™), Szymon
Szymonowic (,,Castus loseph™), ks. Piotr Skarga (,,Zywoty $wietych™), Mikotaj
z Wilkowiecka (,,Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim").
Waznymi przedstawicielami poezji metafizycznej tych czasow sa m.in. Mikotaj
Sep Szarzynski, z cyklem sonetow (,,Rytmy abo wiersze polskie™), a takze
rownie znany Sebastian Grabowiecki. Ich uzupetnieniem jest ,,ziemska™ liryka
natury autorstwa Hieronima Morsztyna (,,Swiatowa rozkosz"). Istotnymi dla
ksztaltowania sie poczatkdw baroku w Polsce poetami byli Szymon Zimorowic,
Kacper Twardowski i anonimowi tworcy tzw. literatury mieszczanskiej.

Pelny barok zaczyna si¢ w latach dwudziestych; konczy w latach
siedemdziesiatych XVII stulecia. Okres ten charakteryzuje si¢ migedzy innymi
wzrastaniem ruchu kontrreformacyjnego, skupia juz wielu wybitnych poetow,

192°C. Hernas, Literatura Baroku, Warszawa 1989, s. 1721; tenze, Barok, Warszawa 1998, s. 563-566; A.
Bochnak., Historia sztuki nowozytnej, t. 2, Warszawa-Krakdéw 1985, s. 5-8; W. Tomkiewicz, Kultura
artystyczna, [w:] Polska XVII wieku. Panstwo - spoteczenstwo - kultura, red. J. Tazbir, Warszawa 1974, s. 296-
336.
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takich jak jezuita o. Maciej Kazimierz Sarbiewski, Daniel Naborowski,
Krzysztof i Lukasz Opalinscy czy Jan Andrzej i Zbigniew Morsztynowie.

Po nim nastapit pdézny barok, tj. od lat siedemdziesiatych az do
trzydziestych XV111 wieku.'® Jest on najbardziej tutaj interesujacy, ze wzgledu
na sylwetke poety, pisarza, reformaty, tlumacza, kaznodziei o. Klemensa
Bolestawiusza wraz z jego gtdwnym dzietem ,,Przerazliwym echem...”. Okres
schytkowy, zreszta nie tylko w literaturze, ale i w sytuacji spoteczno -
gospodarczej i politycznej dwczesnej Rzeczypospolitej, byt reprezentowany
przez pisarzy w rodzaju Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, Wactawa
Potockiego, Wespazjana Kochowskiego, Benedykta Chmielowskiego czy o.
Jozefa Baki (,Uwagi rzeczy ostatecznych...").’® Ci ostatni tworcy tworzyli na
skraju dwoch epok literackich: baroku 1 oswiecenia, spinajacym je klamra
estetyki ~ siedemnastowiecznej  estetyki I nowych,  krytycznych,
racjonalistycznych idei rodzacej si¢ epoki.

Warto skupi¢ si¢ nieco na przedziale czasowym, ze szczegOlnym
uwzglednieniem artystycznego dzieta kontrreformacyjnego tworcy. ,,Kryzys,
ktory ogarnat Rzeczpospolita u schytku doby staropolskiej, objawit si¢ takze w
ostatecznej dezintegracji zycia literackiego. Zabrakto $wiatltych mecenaséw,
oficyn wydawniczych wspierajacych tworcdw, obnizyt sie poziom oswiaty i
kultury czytelniczej, zaostrzyta cenzura i podejrzliwos¢ wobec pisarzy.
Najwybitniejsi z nich (Potocki, Kochowski, Lubomirski) tworza w
osamotnieniu, a po ich émierci - na przetomie wiekéw - zabrakto nastepcow".'*
Dla wymienionych poetdbw wazna inspiracja, swoistym drogowskazem i
wzorcem byto Pismo $swigte oraz jednoczesnie swiat starozytny.

Od strony duchowej podstawe dla nich stanowity ksiggi biblijne i samo
chrzescijanstwo. Zas wzorem literackim (gatunkowym) byly nierzadko dzieta
antyczne. Tematy, watki i motywy obu tradycji mieszaty si¢ za soba, dajac
oryginalne dla catego baroku utwory, w stosunku do tego, co powstawato
wczesniej, jak i pozniej w literaturze, nie tylko polskiej. Obok Potockiego z jego
piesniami religijnymi (,,Decyma piesni pokutnych") wymieni¢ trzeba takze
»Moralia", Kochowskiego ,,Psalmodie polskie". Intensywnie rozwija sig
poznobarokowy i wieloznaczny nurt poezji religijnej. W catym bogactwie
utworow tego typu mozna wymieni¢ zbiory piesni. Byly one rozpowszechniane
przez zapamictywanie i powtarzanie, wchodzac w ten sposéb do tradycji oraz
historii literatury. ,,Szczegoélnie dynamicznie rozwijata si¢ koleda, nawiazujaca

do tradycji poezji mistycznej, ale tez rodzimej, ludowej".'

193 M. Prejs, Poezja p6znego barok. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 19-103; J. Krzyzanowski,
Dzieje literatury polskiej, Warszawa 1982 s. 159-163; tenze, Historia literatury polskiej. Alegoryzm -
preromantyzm, Warszawa 1986, s. 380-381; J. Kleiner, Zarys dziejow literatury polskiej. Od poczatkéw do 1918
r., Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 131-132.

194 \W. Borowy, O poezji polskiej w wieku XVI111, Krakéw 1948, s. 67-75; A. Czyz, dz. cyt., s. 11, 22 i 43.

105 C. Hernas, Literatura baroku, s.181; tenze, Zarys rozwoju literatury barokowej, [w:] Polska XIII wieku.
Panstwo - spoteczenstwo - kultura, red. J. Tazbir, Warszawa 1974, s. 337-374.

106 C. Hernas, Literatura baroku, dz. cyt., s. 240.
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Przyktadowo, powstaty tutaj drukiem ,,Kancjonat piesni naboznych”
(1921), w innej wersji ,,Kantyczki piesni naboznych" (1761), ,,Piesni nowe"
(1756). Obok tego dos¢ ,,pogodnego”, poboznego i optymistycznego nurtu,
skupionego na zyciu, mitosci czy folklorze pojawita si¢ grupa utworéw o
tematyce odmiennej: rzeczy ostatecznych.

Reprezentowali i jednoczesnie zamykali te¢ epoke nastepujacy pisarze -
duchowni, kaznodzieje i wazni przedstawiciele Kosciota: reformat o.
Bolestawiusz z religijna tworczoscia, S. Brzezanski ze swa ,,Owczarnia w
dzikim polu” (1717), Karol Mikotaj Juniewicz, sekretarz prowincji polskiej
zakonu paulinéw, autor rowniez obszernego poematu ,,Refleksje duchowne na
madry krola Salomona o doczesnosci swiatowej sentyment™ (1731), jezuita
Dominik Rudnicki, tworca zbioru wierszy wydanych posmiertnie ,,Gtos wolny
w wiazanej mowie™ (1741) i ostatni reprezentant poezji eschatycznej, ojciec
Jozef Baka z najbardziej znanymi, poczytnymi i stawnymi ,,Uwagami rzeczy
ostatecznych..." (1766).

W osobnej i skréconej wersji byly one rozpowszechniane jako ,,Uwagi
smierci niechybnej".'” U tworcéw tych rowniez zauwazalne sq coraz bardziej
typowe dla nadchodzacej nowej epoki - Oswiecenia - odmienne tony
publicystyczne i spoteczne, ktdre powoli wypieraty refleksje nad Stworca,
smiercia, przemijaniem na rzecz racjonalizmu, swieckosci i doczesnosci XVIII
wieku.'%®

197 Tamze, s. 240-245; A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 126, 192, 201, B. Suchodolski, dz. cyt., s. 199-200.

108 3. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej, dz. cyt., s. 114-172. J. Krzyzanowski czesto podkreslat fakt
czerpania ze $redniowiecza przez barok. J. Btonski podkreslat tragizm chrystianizmu XVII wieku, zwiazki
reformacji i kontrreformacji, ,,mentalonos¢ barokowa”, ktéra skianiata do gwaltownych rozwiazan, ztozona
mentalnos$¢ cztowieka baroku, jego sprzezcznosci i ukrytego Boga w tym wieku, por. J. Blonski, Mikotaj Sep
Szarzynski, dz. cyt., s. 100, 145, 222-263.
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8 5. Literacka tradycja poematOw o czterech rzeczach ostatecznych

Przedstawienie i charakterystyke nurtu poezji rzeczy ostatecznych nalezy
rozpocza¢ od syntetycznego wskazania poczatkdw, wzorcow i mysli w
literaturze eschatologicznej. Problem $mierci, fakt jej istnienia, nieuchronnosci i
powszechnosci byt od poczatku zycia cziowieka jednym z najbardziej
podstawowych zagadnien i sktadnikow jego swiadomosci. Stad byt on stale
obecny we wszelkich wytworach ludzkiej dziatalnosci, takich jak kultura, sztuka
czy literatura. Watki eschatologiczne szczegolnie dogi¢cbnie znalazty swe
odbicie w zainteresowaniach filozoféw i samej mysli antropologicznej.'®”
Literackie obrazy i wizja smierci, zarbwno barokowe i te wczesniejsze, istotne
dla XVII w., $redniowieczne, mialy dwa, podstawowe zrodia: antyczne i
biblijne. Bylo one odmienne, a zarazem uzupetniaty sig, istniaty obok siebie,
wychodzity z odmiennych zatozen oraz systemow myslowych. W miare uptywu
czasu coraz czesciej przenikaty si¢ one ze soba i mieszaty, tworzac w literaturze
nowa jakos¢ estetyczna i artystyczng (gatunkowa, konceptualna, znaczeniowa).

Chrzescijanstwo kontynuowato nierzadko poszczegdlne starozytne idee,
mysli i motywy, przysposabiato je i nadawato im nierzadko odmienne, bardziej
wyraziste ksztatty. Juz w antyku ,,Cyceron zda si¢ utozsamia¢ nawet sama
filozofic z commentatio mortis”.*® Inni wielcy mysliciele: Heraklit,
Empedokles, Demokryt, Platon, Seneka czy Marek Aureliusz wielokrotnie
probowali ogarna¢ bezmiar $mierci 1 jej tragiczna koniecznos¢. Chrzescijanie
wczesnego sredniowiecza traktowali  zjawisko $mierci  spokojnie, w
przeswiadczeniu, ze jest to tylko pewien etap, prog doczesnosci, za ktorym
kryje si¢ zycie wieczne - rados¢ i nagroda. Droge do nich daje Kosciot, przez
sakramenty i Pismo $w. Dopiero nastepne wieki Sredniowiecza nadaty relacjom
miedzy np. ludzmi a $miercia, wymiar bardziej dramatyczny i osobisty. Mdwito
si¢ wowczas, np. w testamentach o doswiadczeniu momentu kresu zycia
ludzkiego i $wiadomosci towarzyszacej temu wydarzeniu.**!

Okres pdznego sredniowiecza, w duchu ascezy, przynidst w malarstwie i
literaturze przerazajace wizje zgonOw, cierpien i  wewnetrznych
sprzecznosci.*? W XIV i XV wieku uosobienie Mortis stuzyly wyrazeniu idei
vanitas 1 mysli o przemijaniu. Przybieraly one w sztuce europejskiej tych
czasOw rozne formy: apokaliptycznego jezdzca galopujacego na koniu, megiery
0 skrzydtach nietoperza, a wreszcie - szkieletu z kosa lub trupa ludzkiego. Te

109 A M. Krapiec, Ja - cztowiek, Lublin 1991, dz. cyt., s. 427-456.

10 Tamze. s. 427,

T, Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 497; Cztowiek $redniowiecza, red. J. Le Goffa, ttum. M.
Radozycka-Paoletti , Warszawa - Gdansk 1996, s. 42-43.

112 3. Huizinga, Jesien $redniowiecza, przet. T. Brzostowski, dz. cyt., s. 168-183.
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ostatnie wecielenia pojawiajace si¢ w ,,tancach $mierci" zdominowaty éwczesna
sztuke religijna".**> XVII stulecie bedzie obficie korzystato z tych doswiadczen,
z jednej strony przywracajac tematyke i estetyke sredniowieczna, z drugiej
nadajac jej nowa wartos¢ i nieco inne znaczenie oraz funkcje arystyczna i
ideowa. Jest to oczywiste, jesli wezmie sie pod uwage, iz mineto kilka wiekow,
a Sredniowiecze jako epoka, bezpowrotnie odeszta do przesztosci.

Nowe stulecia mogty zaledwie tylko w jakims stopniu reaktywowac stare
idee 1 hasta. Doswiadczenia, dos¢ przeciez niespokojnego i burzliwego wieku
XVII, musialy, sita rzeczy, przynies¢ odmienne zainteresowania, problemy i
inspiracje, takze w sztuce. Personifikacje smierci, sama tematyka umierania,
pogrzeby, procesje - tryumfalnie powrGcity, szczegdlnie po Soborze
Trydenckim. ,,Na fali kontrreformacji skrystalizowat si¢ nowy typ religijnosci -
dewocyjnej, propagujacej ascezg, zalecajacej medytacje 0  $mierci.
Popularyzowanie mysli o nieuchronnym koncu ludzkiego zycia w potaczeniu z
groza kary i wiecznego potepienia byto trescia pogladow wygtaszanych przez
jezuitow".

Stuzyto temu m.in. rozwijajace si¢ kaznodziejstwo i wielu duchownych
wygtaszajacych okolicznosciowe kazania pogrzebowe.'*> W gronie tym znalazt
si¢ sam ojciec Bolestawiusz z utworem o takim charakterze (,,Korwin...).
Towarzyszyta temu obecna w malarstwie, drzeworytach i literaturze, symbolika
smierci | przemijania: czaszki, szkielety, piszczele, klepsydry, rozktadajace sig¢
zwloki etc. Wszystko to oczywiscie w rozmaitych wersjach i wariantach,
zaleznie od miejsca i przeznaczenia funkcjonowania. Znow wiec, jak w wiekach
srednich, przywotywano tematyke $mierci i przypominano wiernym o
przemijaniu doczesnych spraw, krotkosci 1 znikomosci ludzkiego bytu. W
sztuce odzyla znow ikonografia sredniowiecznych ,tancow s$mierci” i jej
tryumfu nad ziemskimi radosciami. Pojawito si¢ ,koto $mierci” jako
przeciwienstwo ,kota zycia", wizje Sadu, pierwotnie funkcjonujace juz w
sredniowieczu, piekta, kar i potepienia."*® Te wizerunki $mierci uswiadamiaty
wszystkim stanom roéwnos¢, bezwzglednos¢ konca istnienia, nieuchronnosc i
koniecznos¢ odpowiedzenia za swe uczynki i postgpowanie na ziemi. Sama
smieré, wydaje si¢ wtedy, nieublaganie panowaé¢ i odznacza¢ si¢ duza
bezwzglednoscia oraz surowoscia w traktowaniu wszystkich ludzi.

Siedemnastowieczne dzieta literackie, malarskie i wizerunkowe (np.
typowo polskie portrety trumienne), w slad za minionymi wczesniej wiekami,
mialy, tak jak wtedy, jednak budzi¢ Iek i groze wsrdéd odbiorcéw. Miaty za
zadanie gtownie zmusi¢ i pobudzi¢, juz w tym zyciu doczesnym, do poprawy,
nawrdcenia i postgpowania zgodnie z przykazaniami i nauka Kosciota. Wsréd
medytacji o $mierci, kazan, traktatow i podrecznikéw ,,dobrego postepowania

1137 Michatowska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie, Warszawa 1982, s. 414-415.

14 Tamze, s. 415.

115 por. D. Platt, Kazania pogrzebowe z przetomu XVI i XVII wieku. Z dziejéw prozy staropolskiej, Wroctaw
1992.

116 Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 11-106.
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wyrozniali si¢ wowczas duchowni (jezuici, franciszkanie, reformaci): sw. I.
Loyola, F. Salezy czy Tomasz a Kempis. W Rzeczypospolitej tego czasu wielu
rodzimych autorow poswigcito artes moriendi wiele miejsca w swych dzietach:
W. Kochowski, Z. Morsztyn, J. A. Morsztyn, W. Potocki czy S. H. Lubomirski.
Elementy sztuki gotyckiej, groteska, kontrasty, makabra o s$redniowiecznym
rodowodzie wspotistniaty z poezja dewocyjna i religijno - umoralniajaca
p6znego baroku.

W takim wiasnie klimacie zyt i tworzyt 0. Klemens Bolestawiusz, jeden z
ostatnich reprezentantow literackiej tradycji rzeczy ostatecznych.''” Jak pisze, w
swej syntetycznej pracy, C. Hernas: ,,poezja rzeczy ostatecznych nawiazywata
do surowych tradycji sredniowiecza, wspomagata si¢ przektadami poetow
nowszych, rozwinela sie jako nurt medytacyjny”.**® Jednoczesnie w tym okresie
religijne przygotowywanie si¢ do smierci w ciagu catego zycia stanowito wazny
element edukacji wspotczesnego spoteczenstwa. Poszczegolne koscioty szeroko
informowaty wiernych o podstawowych problemach eschatologicznych. A
,»,Czas rozmyslan o rzeczach ostatecznych stanowi¢ moze pierwszy, wstepny i
niezwykle wazny etap spojrzenia na ostatni koniec cztowieka"'*®. Wzorcem
tego nurtu literackiego byly dzieta artis bene moriendi/sztuki dobrego
umierania. ,,\W pierwszej potowie XV w. napisane zostaty przez 6wczesnych
trzech wybitnych teologbw wzorcowe utwory, ktére daty poczatek temu
pismiennictwa. Byly to utwory Jana Gersona (1363-1429), kanclerza
uniwersytetu paryskiego, ,,Opusculum tripartitum de praeceptis decalogi, de
confessione et de arte moriendi* z ok. 1408 r., Mateusza z Krakowa (ok. 1345-
1410), rektora uniwersytetu z Heidelbergu 1 reformate Uniwersytetu
Krakowskiego, ,,Ars moriendi ex variis scriptuarum sententiis collecta...” (z ok.
1408-1410), ,,Domenica de Capranica” (ok. 1400-1458) czy arcybiskupa Fermo,
»Speculum artis bene moriendi..." z ok. 1452 r.

Wsrod historiografow az po obecne czasy trwa dyskusja na temat
autorstwa wymienionych dziet i ich wzajemnych zaleznosci. Nie ulega
watpliwosci, ze opieraly si¢ one na Xl-wiecznym dziele sw. Anzelma z
Cantenbury pt. ,,Admonitio moriendi". Wiadomo takze, ze trzy wymienione
dzietka stanowity potem podstawe do przygotowania wszystkich innych dziet
literatury artis bene moriendi.*?

Jedna z form omawianego pismiennictwa byly traktaty o czterech
rzeczach ostatecznych. Omawiano w nich kolejno - $smier¢, Sad Bozy, piekto i
niebo. Czysciec nie byt tutaj stale obecny, gdyz nie byt w sensie dostownym
rzecza ostateczna, a jedynie stanem przejsciowym, w drodze do nieba. Nie
wszedt on do powyzszego schematu, szczegdlnie w poematach literackich i
eschatologicznych. Byly to prace przeznaczone gitownie dla duchownych.

M. Prejs, dz. cyt., s. 83-85, 256-259; A. Czyz, dz. cyt., s. 11-12, 43.

118 C. Hernas, Literatura baroku, dz. cyt., s. 240.

9B, Rok, Zagadnienie $mierci, dz. cyt., s. 7, 24-25, 49-55.

120 B, Rok, Cztowiek wobec $mierci, dz. cyt., s. 15; A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 18-39; M. Wiodarski, Ars
moriendi w literaturze polskiej XV i XVI w., Krakéw 1987, s. 7-9.
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Poruszaty kwestie teologiczno-dogmatyczne z zakresu eschatologii. Nie
zawieraly one, w przeciwienstwie do traktatdow o sztuce dobrego umierania,
zadnych wskazowek praktycznych dotyczacych zachowania cztowieka w
momencie $mierci.

Chrzescijanska, katolicka eschatologia stawiata, przy okazji tematow
ostatecznych, na pierwszym miejscu cztowieka w konfrontacji ze smiercia,
potem Sadem, dalej za$ z piektem (kara) lub niebem (nagroda).’** W obliczu
smierci jednostka pozostawata z reguly samotna i czesto opuszczona, jak widaé
to na przyktad w literaturze $redniowiecznej. Dodatkowo w momencie tak
szczegblnym i wyjatkowo dramatycznym. Kolejne etapy eschatologiczne
pozostawaty bardziej tajemnicze, mimo catej podstawy i oprawy biblijnej,
zgodna z dGwczesna nauka Kosciota. Czesto miaty one charakter bardzo
dramatyczny, co wynikato z obawy przed werdyktem Sadu Ostatecznego. Duzy
wptyw miata tu konwencja literacka i tradycja artystyczna uksztaltowana na
przestrzeni wiekow, powstajace kolejne dzieta i nowe wydawnictwa. Tym
kwestiom zawsze towarzyszyly bojazn i1 groza, poniewaz miala w juz w
zalozeniu ostrzec przed popetnianiem kolejnych grzechéw, napomnieé
mitosiernie i sktoni¢ do poprawy.

Niewatpliwie pozytywnym aspektem podbudowy eschatologicznej
czterech rzeczy byt fakt istnienia niesmiertelnej duszy, ktora odtaczata sie od
ciata. Rbznie zreszta pojmowat to zaréwno sw. Augustyn, jak i sw. Tomasz,
gtoszacy teorie hylemorficzna istoty ludzkiej w momencie smierci. Cztowiek, w
peini ogotocony z wszelkiej doczesnosci, stawal przed Bogiem, aby by¢
rozliczonym. Przy tej okazji pojawialy si¢ liczne odniesienia do Pisma $w.:
Ksiag Hioba, Rodzaju, Eklezjastesa, ewangelie, Apokalipsa i nauka Ojcow
Kosciota, np. sw. Augustyna. Literatura barokowa dostarczata tu wiele
przyktadéw literackich i sama stawata si¢ narzedziem ksiag natchnionych,
tradycji koscielnej i oficjalnego nauczania katolickiego. Owczesni tworcy, W.
Kochowski, J. B. Zimorowic, J. Wottowicz, J. Baka'?* czesto w swych utworach
podkreslali nieuniknionos¢ $mierci. Czynili to w sposob dosadny lub
humorystyczny. Pisali o rdéwnosci wobec niej, jej powszechnosci,
przemijalnosci i kruchos¢ samego zycia na tle bezkresu wiecznosci. Czasem, jak
chocby u R. Tworkowskiego (,,Ostatnia umierajacego cztowieka
dyspozycja..."), dramat agonii taczyt si¢ ze strachem. ,,R6wnoczesnie jednak
zawsze starano si¢ przeciwstawiac strachowi przed smiercia.

Religia chrzescijanska opiera swoje wizje eschatologiczne na wierze w
zbawienie i1 zmartwychwstanie umartych. Wiara ta ma swoja podstawe w
nadziei zywionej przez cztowieka i mitosierdziu boskim, ktére doprowadzi¢
moze $miertelne istoty ludzkie do szczesliwosci wiecznej. Zawiera pouczenie

121 por, nastepujace prace: M. von Cochem, Cztery sprawy ostateczne, Gdansk 1995; W. Granat. Dogmatyka
katolicka, t. VIII, Lublin 1959-1967; tenze, Eschatologia. Rzeczy ostateczne cztowieka i swiata. Lublin 1962 s.
104-126, 290-307; J. Ratzinger. Smieré i zycie wieczne, dz. cyt., s. 213-258; B. Przybyszewski, ,,Sad
Ostateczny” Jana Memlinga w muzeum Pomorskim w Gdansku, ,,Nasza Przesztos¢" nr 52 (1979), s. 107-166.
122 Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 289-344.
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zdecydowanie optymistyczne, a wigc w jakis sposob stanowi¢ moze podstawe
do przezwyciezenia lekow przedsmiertnych."'**

Wsrdd literackich wizji czterech rzeczy ostatecznych, majacych jeszcze
szesnastowieczna tradycje, wyrdzni¢ nalezy nastepujace dzieta: Jana Kartena ,,O
czterech ostatecznych rzeczach...", Franciszka Costera ,,O czterech koncach
ostatnich zywota ludzkiego”, jezuitow Radera/Niesiusa ,,Cztery rzeczy
cztowieka ostateczne...", Mikotaja z Moscisk ,,Medytacje abo rozmyslania o
smierci, Sadzie Bozym, czysécu, piekle i mekach jego", czy Mikotaja
Juniewicza ,,Refleksje duchowne". Beda one po6zniej pomocne w ukazaniu
petnego kontekstu i licznych odniesien poematu ojca Bolestawiusza.

Te barokowe 1 europejskie poematy obficie eksploatowaty
sredniowieczny motyw ,,tanca $mierci"."®* Szeroki zestaw utworéw z tego nurtu
byt spowodowany wielka akcja dydaktyczno - moralizatorska potrydenckiego
Kosciota; pozniej tez kontrreformacja, ktéra miata na celu uswiadomienie
ludziom nieuniknionego charakteru $mierci, jej groze i dalsze skutki. Mysl te
propagowano przez sztuke - malarstwo, literature, szerokim rzeszom wiernych.
Ich autorami byli czesto duchowni zakonni, kaznodzieje i duszpasterze o
solidnym wyksztatceniu i erudycji, posiadajacy szerokie kontakty w kraju oraz
za granica. Trzeba tu tez podkreslic dewocyjny i sarmacki charakter dziet
pozniejszych saskich twdrcow, ktory kontynuowat te tradycje. ,,Nieprzerwanie
w ciagu XVII i XVIHI w. szeroki krag czytelnikéw pragnat zapoznaé¢ si¢ z
trudnymi problemami katolickiej eschatologii w archaicznej formie barokowego
poematu".'® W potrydenckim Kosciele $wiadomosé grzechu mocno byta
zakorzeniona nie tylko w swiadomosci wiernych, lecz takze w tym, co mogto do
nich prowadzi¢. Literackie rozwazania o Sadzie Bozym kierowaty czytelnikow i
stuchaczy do odbycia pokuty i poprawy. Najpierw na sadzie ,,szczegolnym,
osobnym", pdzniej ,,generalnym™, jak ujmowano to w barokowych poematach
(w tym K. Bolestawiusza). Innym razem, zwtaszcza w literackich wizjach sadu,
nie starano sie wyjasnia¢ zawitej teologicznej roznicy miedzy Sadem
szczegOtowym i Ostatecznym. Przedstawiano wyobrazenie ,straszliwego sadu
Bozego", gdy nastepuje jakby zaraz po smierci, a zarazem w dniu ostatecznym.

Obraz Sadu sktadat sie z biblijnych wskazowek, podany jednak w sposéb
ziemski i takiej inwencji, pomystowosci, zreszta tak, jak wyobrazano sobie w
doczesnej rzeczywistosci rozliczenie, Sad, spowiedz. Piekto, w przeciwienstwie
do nieba, odznaczato si¢ konkretnoscia i wyrazistoscia. Miato po prostu straszy¢
potencjalnych grzesznikow. Urozmaicaty je kary, tortury, ogien piekielny, odor
I ciemnosci. Skazancy cierpieli meki zmystowe, ktérymi wczesniej grzeszyli i
zniewazali boskie przykazania dekalogu. Katalog przewinien tworzyty
wszystkie cigzkie grzechy smiertelne (por. siedemnastowieczne kaznodziejstwo
pogrzebowe). Istota potepienia bylo trwale odtracenie od Boga i przede

123 Cztowiek wobec $mierci, dz. cyt., s. 57.
124 Sarmaci i $mier¢, dz. cyt., s. 118-120.
12> Cztowiek wobec $mierci, dz. cyt., s. 79.
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wszystkim odwieczna niemozliwos¢ przebywania z Nim, widzenia. Udreki te
zatem nigdy nie miaty si¢ konczy¢. Byta to koncepcja oparta o nauke $w.
Tomasza (tomizm) w zakresie eschatologii.

M. Prejs za C. Hernasem podkresla, ze siedemnastowieczne wyobrazenie
otchtani piekielnych to wielki, rozpalony piec lub kuznia, gdzie zadawano
tortury (Bolestawiusz, Manni). Wizje nieba byly mniej twércze, abstrakcyjne,
ograniczone przez teologiczna Ich autorzy posiadali szczatkowa wiedze na ten
temat i1 niedoskonate, w peni ludzkie koncepcje szczescia. Wicksza wage
przyktadano wiec do napomnien i przestrdg, emocjonalnosci oraz
moralizatorstwa, stale opierajac si¢ na tekstach biblijnych i pismach Ojcow
Kosciofta.

Tak skrétowo wyglada literacko-artystyczny charakter literatury i poezji o
czterech rzeczach ostatecznych.
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11 ROZDZIAL

CHARAKTERYSTYKA LITERACKA POEMATU ,,PRZERAZLIWE ECHO
TRABY OSTATECZNEJ” OJCA KLEMENSA BOLESLAWIUSZA
OFMREF.

8 1. Rama wydawnicza poematu ,,Przerazliwe echo traby ostatecznej”

Literacka rama wydawnicza jest wedtug definicji Renardy Ocieczek
zespotem elementéw pismienniczych dodanych do gtownego tekstu dzieta,
wprowadzajacych go lub zamykajacych.! Pochodzi on od autora dzieta,
wydawcy lub od obu rownoczesnie. Chca oni bowiem mie¢ wptyw na
ostateczny ksztatt wydrukowanego tekstu.

W przypadku ,,Przerazliwego echa..." byli nim autor, rodzime srodowisko
zakonne Bolestawiusza (reformaci) i zwierzchnia wiadza koscielna (biskupia).

W wydaniach tego poematu: | poznanskim i Il oraz 1l krakowskim byt to
sam wydawca, czesto powigzany srodowiskowo z Kosciotem katolickim.
Specjalizowat si¢ on w drukowaniu tego typu wydawnictw religijnych,
dewocyjnych i ascetycznych.?

Pojawialy si¢ tu jednoczesnie tzw. teksty zalecajace dzieto - pochwalne,
ktorych autorami byly osoby trzecie, np. mecenasi, posredniczacy w jakis
sposob, finansowo, tresciowo czy formalnie, w powstawaniu ksiazkKi.
Wydawcy 1 mecenasi formutowali opinie, np. w przedmowach albo
dedykacjach na temat danego dzieta. Oddziatywali oni na opini¢ czytelnicza i
przygotowywali odbior ksiazki adresatowi. Kilkakrotnie przekazywane
czytelnikowi, na rozne sposoby, informacje o samym utworze, pochodzity od
jego autora, wydawcy, whadzy koscielnej w aprobacjach cenzorskich. Swarzaty
one konwencje i schemat, zaleznie od czasu, w jakim powstawaty.

W relacji nadawca - odbiorca dochodzito do ,,przekazania” materiatu
literackiego. Podlegato to prawidlom i uwarunkowaniom istotnym dla
wiasciwej interpretacji dziela oraz jego odczytania.

W skiad literackiej ramy wydawniczej wchodzity napisy, pojawiajace sie
na marginesach dziet staropolskich, biezace tytuty, oznaczenia rozdziatow,
argumenty, streszczenia dzieta, fragmenty, motta, cytacje, aprobaty, listy
dedykacyjne z poprzedzajacymi jego graficznym i literackim wyobrazeniem
herbu osoby, ktorej autor dzieto przypisywat oraz teksty adresowane ,,do

! Stownik literatury staropolskiej, pod red. T. Michatowskiej, Wroctaw 1990, s. 684-688; O literackiej ramie
wydawniczej w ksiazkach dawnych, pod red. R. Ocieczek, Katowice 1990, s. 7-19, 63-98, 102-103; Szkice o
dawnej ksiazce i literaturze, pod red. R. Ocieczek, Katowice 1989, s. 101-119; D. Danek, Dzieto literackie jako
ksiazka. O tytutach i spisach rzeczy w powiesci, Warszawa 1980, s. 9-112; E. R. Curtius, Literatura europejska i
tacinskie $redniowiecze, ttum. i opr. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 92-98, 417-423.

2 Stownik literatury staropolskiej, dz. cyt., s. 684-688.
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czytelnika". Tworzyly ja wiersze i zapisy prozaiczne, zalecajace dzieto,
pochwalne teksty ,na swoje ksiegi”, ,,zamknienia", spisy tresci oraz
zestawienia bteddw druku.

W ,Przerazliwym echu..." czesto wystepuja napisy, znaki graficzne,
oznaczenia, ilustracje (drzeworyty) i motywy zdobnicze. Bardzo popularne w
literaturze staropolskiej byty inwokacje, w jakich przywotywano Matke Boska.
Ponadto byty to rozmaite apostrofy, akcenty polemiczne, warianty homeryckie
I wergilianskie formuty stylistyczne (obecne w epice), sygnaty zakonczen -
modlitewne zwroty do Maryi, ofiarowanie pannom i paniom, koncowy zwrot
do Boga oraz tzw. delimitator leksykalny ,,amen". R. Ocieczek pisata o szcze-
golnie waznym dla poematu aspekcie:

~Wymienione wyzej czastki mogty wystepowac jako szereg tekstow
roznych lub jako elementy pojedyncze. Ksztatt literacki kazdej z nich
okreslony byt przez konwencje wypracowana i utrwalona w tradycji literacko-
wydawniczej. W tekstach odautorskich zwracaja uwage sformutowania
warsztatowe, dotyczace pracy tworczej, zroznicowane tresciowo i
funkcjonalnie. Nierzadko przybieraty one charakter znaczacych ~~manifestow |
deklaracji” tworczych. Strukturalny zwiazek czastek napisanych przez autora z
tekstem gtéwnym dzieta ujawniat si¢ w fakcie zarysowania, np. w elementach
wprowadzajacych, sytuacji fabularnej, sytuacji lirycznej, w przedstawieniu
bohaterow dzieta. (...) MAwiac o swym dziele, informujac o jego ksztalcie,
tresci, adresie, autor nawiazywal blizszy kontakt z czytelnikiem,
przygotowywat go do lektury, dzieto zas osadzat w nurtach biezacego zycia
literackiego. Wydawca wyposazat ksiazke w teksty dodatkowe bardzo rdzne.
Interesujacym, cho¢ niezbyt czesto spotykanym elementem ramy literacko-
wydawniczej starodrukow, wprowadzonym zazwyczaj przez edytora, Sa
biogramy autoréw.”?

Przy ,Przerazliwym echu..." byta mozliwos¢ wiaczania si¢ wydawcy w
ksztatltowanie obramowania dzieta elementami dodatkowymi. Zwigkszata si¢
ona w sytuacji, gdy ksiazke drukowano czy wznawiano po $mierci jej autora.

Miato to miejsce, poczawszy od Il wydania tego poematu, krakowskiego
z 1695 roku; czesciowo w wydaniu Il krakowskim z 1674, jeszcze za zycia
autora; cho¢ miato to miejsce juz z nieco innych powoddw.

® R. Ocieczek, O réznych aspektach badan literackich ramy wydawniczej w ksiazkach dawnych, [w:] O
literackiej ramie wydawniczej, dz. cyt., s. 10., 11. Por. starsze polskie wydania np. ,,Wyznan” sw. Augustyna

albo ,,0 nasladowaniu Chrystusa” Tomasza a Kempis.
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1. Tytut poematu

O. Bolestawiusz nadajac tytul swemu poematowi, zawart w nim
jednoczesnie istotne i znaczace informacje oraz odniesienia, zarowno dla
samego dzieta a przede wszystkim dla czytelnika. Juz w tej pierwszej czastce
ramy utworu czytelnik dostaje niejako wprost, jako odbiorca, wyjasnienie jego
genezy, tradycji 1 przeznaczenia w kontekscie historycznoliterackim,
artystycznym oraz teologicznym.” Petny tytut poematu brzmi nastepujaco:

Przerazliwe echo
traby ostatecznej
abo
cztery rzeczy ostatnie
cztowieka czekajace
przez
X. Klemensa Bolestawiusza,
zakonu $. Franciszka
Strictoris Observantiae reformata
Prowincyjej Wielkopolskiej
S. T. lektora i difinitora
rytmem polskim
rzetelnie w chrzescijanskich uszach odnowione.
Wszytkim ludziom na postrach i zbawienie.
Z dozwoleniem starszych®

Tytut ten zostat zachowany w I i Il wydaniu ,,Przerazliwego echa...”
oraz w prawie wszystkich jego XX-wiecznych edycjach. Skrdceniu lub
zupetnej redukcji ulegty jedynie aprobacje w pozostatych, pdzniejszych
wersjach poematu. Zauwazalna jest tutaj typowo siedemnastowieczna,

* D. Danek, Dzieto literackie jako ksiazka. O tytutach i spisach rzeczy w powiesci, Warszawa 1980, s. 5-112.
Tytut, co podkreslata D. Danek, jest integralna czescia utworu (s. 9). J. Sokolski w ,,Objasnieniach” dz. cyt., s.
183 do poematu, tak pisze o tytule: ,,Nawiazanie do zawartej w Apokalipsie $w. Jana wizji siedmiu aniotow
kolejno dmacych w traby (Ap 8, 6-9. 21; 11, 14-19). Bolestawiusz najwyrazniej miat tu jednak na mysli
,»ostateczng”, a zarazem ostatnia, siédma trabe, ktdra stanowi bezposrednia zapowiedz sadu Boga nad ludzmi.”,
zas or. 1670, tj. czasie 1 wyd. poematu, iz byt wéwczas lektorem teologii w Warszawie, sprawowat tez urzad
definitora, czyli oficjalnego doradcy prowincjata, zas wczesniej o ,,5cislejszej obserwancji...”, ze to wspdlna
nazwa Kilku rodzin w zakonie braci mniejszych obserwantéw, i do ktérej nalezy zakon reformatdw, jakiego w
koncu cztonkiem byt autor tegoz dzietka.

> W wydaniu Il poematu pojawia si¢ ,,albo”, ktére stopniowo wypieralo zgodnie z tendencja jezykowa
pierwotne ,,abo”. Na stronie tytutowej na dole znajduje sie dodatkowy napis: ,,w Krakowie, w drukarni,
dziedzi.[cow] Krzysztofa Schedla, J. K. M. typografa, roku Panskiego 1674”.
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barokowa rozwlektos¢. Oparte na koncepcie zdobnictwo bylo zwiazane z
religijna i dewocyjna tematyka. Tytut taki miat zacheca¢ do lektury dzieta.

W pierwszej czesci utworu pojawia Sie nastepujaca informacja -
odwotanie do innych tytutow (gatunkow) i dziet wczesniejszych: ,,Piesn nowa"
I ,,Piesn straszliwa." Podobnie bedzie z drugim cztonem tytutu spetniajacym te
sama funkcje.

Okreslenie umieszczone w tytule ,,przerazliwe echo™ oznacza przenikliwy
dzwigk, gtos towarzyszacy biblijnej trabie. Zapowiadal on nadzwyczajne,
apokaliptyczne okolicznosci - Sad Ostateczny (Wj 19, 6; Am 3, 6; Sof 1, 16;
Joz 6, 16-20; Tes 4, 15-17; 1 Kor 15, 52; Ap).

Rowniez pozniej, przed samym ,Echem pierwszym o $mierci" zostat
powtorzony fragment z proroka Amosa, w ktorym pojawila si¢ tytutowa
»iraba", w wersji polskiej i facinskiej:

,Gdy zabrzmi traba ogromna w miescie, azasz si¢ ludzie nie przelekng?"
(rozdz. 3)

Jednak po raz pierwszy i jedyny wystapit on dopiero w Il wydaniu (1674)
poematu. Wstawit go Bolestawiusz lub byla to kolejna ,,interwencja”
wydawnicza krakowskiego wiasciciela drukarni K. Schedla albo ktdéregos z
zakonnych braci (wtadz).

Motto to i tak bylo w zasadzie uzupelnieniem tego, co bylo znane i
wiadome czytelnikom i wydawcy poematu - problematyka eschatologiczna. Po
raz kolejny zostata podkreslana erudycja autora ,,ech”, wydawcy czy cenzora
koscielnego. Na stronie 50 utworu prorocka ,,traba” pojawia si¢ rowniez w
lacinsko-polskim cytacie z Ksiggi Proroka Sofoniasza (,,dzien traby I
grzmotu").

Powyzsza, tytutowa metafora, wykorzystujaca barokowy koncept,
odwotuje si¢ do wiedzy czytelnika, potencjalnego wiernego, jego znajomosci
Pisma $w. i tematyki czterech rzeczy. Wiasnie ,lud Bozy” byt gtownym
adresatem ,,Przerazliwego echa...". Stad pojawit si¢ tu specyficzny wydzwigk,
emocjonalnie nieobojetny i zaangazowany, jaki zawart juz w samym tytule
Bolestawiusz.®

® A. Tokarczuk, Czterech Jezdzcow Apokalipsy, Warszawa 1988, s. 5-16, 42-52; Stownik literatury
staropolskiej, dz. cyt., s. 150-151. Inny przyktad: J. Dachnowski ,,Traba na rozproszonych do obozu przeciw
Kozakom” z XVII wieku.. Utwor6w, gdzie wystepuja apokaliptyczne stowa ,.echo” i ,traba" jest wiecej: B.
Zimorowic ,Sielanka V, Roczyzna, 340-343: ,Ona to traba, ktora kiedy krzyknie/Na trwogg, wszystko
stworzenie przeniknie/Wszystkie otworzy groby zmartych ludzi,/wszystkich nas ze snu diugiego obudzi"),
Edwarda, lorda Herbaerta z Cherbury (1583-1648) ,,Echo w kosciele"(1665): ,,Gdzie $wiattosé, ktora to, co w
duszy mej najlepsze/Odeprze/Grzech, gdy si¢ jego ciemnosci naprzeciwko sciele/ECHO: W kosciele/Skad ten
glos? To Ty, Panie?...") ,,Echa, jakie niesie fletnia stawy: ,,Postaniec Apollina...” kancjonarz - zbiér p. b. (2 t.;
Eco I, 176l i Eco Il, 1762) - Portugalia, W. S. Chréscinski ,,Traba wiekopomnej stawy i pamieci Jana Il (...)
wiedenska (...) wiktorie opiewajaca, Warszawa K.F. Schreiber 1684, takze w ,,Uwagach o smierci niechybnej" J.
Baki (Poezje, s. 47-50, 137), ,,Echo de passione Domini” - dramat, ,,Echo o rokoszu” Herbuta Jana Szczesnego,
»Echo zatosne” (1665/1666), pamflet polityczny. W sekwencji ,,Requiem” - Mszy za zmartych, zniesionej w
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Cate ,,Przerazliwe echo..." miato w zamysle autora, bedacego owczesnie
cenionym kaznodzieja, ,,obwieszcza¢" chrzescijanskim uszom nadchodzaca
Apokalipse, czyli Sad Bozy. Bolestawiusz przyblizat wiernym nadchodzaca
rzeczywistos¢ eschatyczna jakby Chrystus juz nadszedt. Z tego wzgledu
wielokrotnie pozniej byty przywotywane stosowne, inne fragmenty Biblii, za
pomoca odsylaczy - sygnatur oraz pisma Ojcoéw Kosciota: sw. Augustyna, Sw.
Bernarda, $sw. Hieronima, sw. Anzelma;, modlitwy Tomasza a Kempis,
oryginalne przerdébki i tlumaczenia; literackie, sredniowieczne wizje piekia,
nieba, autorstwa sw. P. Damiana i G. B. Pontana. Wszystkie te cytaty byly
skoncentrowane wokot rzeczy ostatecznych.

Te kwestie rozwijat 1 ttumaczyt autor wielokrotnie: w przedmowie i
wstepie ,,Do Czytelnika" (s. Ill: ,,Wi¢c ja ECHO przypomng trab tych...”). W
Il czgsci tytutu poematu o. Bolestawiusz wprost przywotuje tematyke czterech
rzeczy. Jednoczesnie sytuuje swe dzietlo w grupie utwordw wczesniejszych,
ktore podejmowaty si¢ w literackiej formie, epickiej i poematowej, opis
smierci, Sadu Ostatecznego, piekla i nieba.

Najblizszym wzorcem dla ,,Przerazliwego echa...” byty dzieta o podobnie
brzmiacych tytutach ,,Cztery rzeczy cztowieka ostateczne” jezuitow M. Radera
I J. Niesiusa; ,,O czterech koncach ostatnich zywota ludzkiego" F. Costera;
»Wiecznos¢ piekielna” H. Drexeliusa, ,,Nauka umierania chrzescijanskiego” J.
Januszowskiego, ,,O czterech ostatecznych rzeczach” J. de Carthenaya,
rozprawy ks. P. Skargi, pisma jezuity J. Baldego, zwanego ,,niemieckim
Horacym”, ,,Rozmowa albo lament duszy” W. Bartoszewskiego, prace D.
Carthusianusa (,,Colloquium”, ,Liber”), ,Lament” w wersji J. Laszowskiego
czy ,,Stan dusz cierpiacych” M. Roa.

Wigksza czgs¢ z tych pism i dziet literackich na pewno znat o.
Bolestawiusz. Wida¢ u niego liczne zapozyczenia, gtownie z Radera/Niesiusa i
podstaw dogmatyki XVII-wiecznej i catej teologii koscielnej, jaka
obowiazywata Bolestawiusza jako duchownego. Pisat on ,za pozwoleniem
wiadz", a moze nawet i wskutek odgornego zlecenia. Byto to wtedy czyms
powszechnym, gdy idzie o autoréw zakonnych i duchowieastwo w ogole.’
»Przerazliwe echo..." jest kolejnym przykladem zakonnego ,traktatu” i
poematu eschatologicznego w literackiej, wierszowanej formie. Byla ona, co
udowodnita popularnos¢ i ilos¢ jego wydan, bardziej przystepna oraz
zrozumiata dla szerszego, swieckiego ogotu odbiorcéw czasu kontrreformaciji.
Utwor Bolestawiusza sumowat poniekad popularna wiedze religijna i literacka
z zakresu eschatologii, poczawszy od Biblii przez sredniowiecze az po barok.

rycie soborowym: ,,Traba grozna zagrzmi tonem,/Nad grobami $piacych zgonem,/Wszystkich stawi nas przed
tronem...”.

" Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997, s. 345-346. Bolestawiusz znat
prawdopodobnie ,,Summarium asceticae et misticae theologiae” (Krakéw 1655) Chryzostoma Dobrosielskiego
czotowego autora reformatéw. W | czesci tej pracy, medytacji acetycznych, rowniez pojawit si¢ temat czterech
rzeczy.
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Nastepnie bezposrednio po tytule, na pierwszej stronie, w typowo
barokowej manierze, autor dokonuje autoprezentacji swego imienia, Stanu
duchownego, zakonnego, reformaci i sprawowanych w nim funkcji
koscielnych: lektora, difinitora czyli ,,cenzora".

»otrictoris obserwantiae reformata™ oznacza po prostu scislejszej reguty,
przestrzeganie pierwotnych i surowych zasad zakonnych s$w. Franciszka
(zachowania), inaczej bernardynow (hnazwa zachodnia), z prowincji
wielkopolskiej. W koncowej partii tego rozwinictego tytutu znajduje si¢ dalsza
charakterystyka, w jezyku polskim, dla chrzescijan, do stuchania, ,rzetelnie™.
W tym miejscu pojawia Si¢ szersza perspektywa odbiorcy:

»~wszystkim ludziom", dla szerokiego mas spotecznych, nie tylko
polskich. Stad pojawit si¢ jezyk tacinski, stosowne odnosniki biblijne, do
Ojcow Kosciota i pozostatych autorow eschatycznych.

»,Na postrach i zbawienie™ - cel, intencja, zrozumiate i jasne religijne,
poboznosciowe zatozenie oraz przejrzysty (kaznodziejski) cel autorski.®

,,Z dozwoleniem starszych"g, czyli wiadz zakonnych i by¢ moze z ich
zalecenia albo inspiracji.

Wyraznym celem Reformaty byto przestraszy¢, przestrzec i doprowadzic¢
do zbawienia lud wierny. Autor dzieta wcielit si¢ w role pisarza i artysty, lecz
tylko do pewnego stopnia. Naczelnym zadaniem bylo poprawienie wiernych.
Bolestawiusz temu podporzadkowat caty swdj utwor. Taka praktyka literacka
byta owczesnie dos¢ znana wsrod duchowienstwa i miata wielu nasladowcow,
rowniez w pozniejszym wieku.

W 11l wydaniu poematu (1695) po napisie ,Wszytkim ludziom...”
pojawia si¢ uzupetnienie: , Teraz na zadanie wielu bogobojnych, ludzi z
doktadem po trzecie przedrukowane” pochodzace od krakowskiego wydawcy,
w drukarni Mikotaja Alexandra Schedla J. K. M ordynaryjnego typ. Osobna,
ale wazna kwestig pozostaje ksztalt i miejsce tytutu na karcie tytutowej.™
Widoczne jest jego wyeksponowanie i graficzne wyrdznienie nad imieniem
autora, ktore staje si¢ automatycznie jakby mniej wazne.™

Sam tytut jest rowniez graficznie rozcztonkowany na wyrazy i
sformutowania, zréznicowany na wieksze oraz mniejsze litery. Podobnie dalsze
informacje na karcie tytutowej sa urozmaicone (czcionka drukarska). Taka
tendencja utrzyma sie¢ tez w innych wydaniach ,,Przerazliwego echa...".

Kazda czastka odnoszaca sie do autora i dodatki odautorskie dla
czytelnikdw pisane sa w inny sposob. Celem ich byto urozmaicenie i zwrdcenie

8 D. Danek: w XVII w. pouczenie i dawanie przestrogi przynosity pozytek moralny, zas ,,oddawanie ziu
prowadzi do nieszczescia” (dz. cyt. s. 22).

° Aprobacja ta jest ograniczona do niezbednego minimum, R. Ocieczek, Dawne aprobacje cenzorskie - ich
znaczenie dla badan dziejow ksiazki, (w:) Szkice o dawnej ksiazce i literaturze, pod red. R. Ocieczek, Katowice
1989, s. 101 - 119. Tytuly i przedmowy wspéttworza poetyke utworu i wskazuja na nia (D. Danek, dz. cyt., s.
32), identyfikuja utwér i wprowadzaja do niego (s. 76).

D, Danek, Dzieto literackie, dz. cyt., s. 60-75.

1 Mozna to tez wytlumaczyé skromnoscia samego autora (topika franciszkanska w sredniowieczu), E. R.
Curtius, dz. cyt., s. 90-99, 417-423.
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uwagi czytelnika witasnie na nia. W ten sposob karta tytutowa, mimo wielu
informacji zawartych w tekscie tekstowej, jest czytelna, przejrzysta i atrakcyjna
dla odbiorcy, w tym potencjalnego kupca. Jednoczesnie wydawca sugeruje
czytelnikowi gradacje przekazywanej informacji, jaka pojawia si¢ na karcie
tytutowej, z gory na dot podajac mu kolejne istotne szczegoOty na temat dzieta.
Tradycyjnie na samym dole wyraznie odznacza si¢ miejsce wydania, drukarnia,
jej wiasciciel a takze rok.*?

12 Jak pisze J. Sokolski w ,,Objasnieniach”, dz. cyt., s. 183 do autorskiego wydania ,.ech” z 2004 r., z mottem i
tekstem na odwrocie Karty tytutowej w wydaniu krakowskim z 1695 r. lepiej koresponduje odpowiedni
drzeworyt przedstawiajacy scene Sadu Ostatecznego a nie jak w edycji poznanskiej Ukrzyzowanie.
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2. Dedykacja

Najwyzszemu Krélow Krélowi,

nieba i ziemie Monarsze,

zywych i umartych Sedziemu,

Bogu i Zbawicielowi Jezusowi Chrystusowi
te licha praca z nanizsza unizonoscia

na wieczna czesc i chwate

autor najniegodniejszy ofiaruje

Tak rozpoczyna si¢ rozwinigta i ozdobna dedykacja umieszczona w
poemacie. Od strony kompozycyjnej jest ona samodzielnym elementem
okalajacym ten utwor, razem ze wstepem (,Do Czytelnika™), mottami
biblijnymi i fragmentami pism Ojcow Kosciota. Charakterystyczna dla
literatury staropolskiej 1 barokowej, poza budowaniem typowego dla tego
wieku Kklimatu i podniostosci, ma funkcje wprowadzenia do tematyki dziela
oraz okresla jego przeznaczenie.

Na poczatku zostala wskazana osoba Chrystusa. Jej autor ofiaruje swe
literacko-teologiczne wizje. Powiadamia on o tym w sposob oficjalny,
patetyczny i z namaszczeniem religijnym. Bolestawiusz byt swiadomy w pekni
waznosci osoby, ktorej sktada dedykacje. Tekst ten ma dosé rozwinigta forme,
samodzielna o walorach artystyczno - literackie (nagtéwek). Z tego powodu
mozna by ocenia¢ go jako utwor samodzielny. Bylo to zreszta w literaturze
staropolskiej dosy¢ czesty zabieg retoryczny i kompozycyjny. Podkreslata to
takze duza czcionka, gdy sa wyliczane godnosci oraz przymioty Chrystusa.
Dalsze partie dedykacji sa juz wydrukowane mniejszymi i mniej ,,dostojnymi”
literami.

O. Klemens na samym poczatku dedykacji, zanim czytelnik mogt sie
zapozna¢ z poematem, krytycznie i surowo ocenia go, zwilaszcza w obliczu
majestatu boskiego (,licha praca™). Rowniez swa osobe traktuje podobnie.
Odsuwa si¢ na dalszy plan za to, co napisat (,,z najnizsza unizonoscia"). ,,Na
wieczna czes¢ 1 chwale" dedykuje jeszcze zanim wymieni swa o0sobeg
(,,najniegodniejszy ofiaruje"). Potem nastepuje:

»raka jest, Mitosciwy Jezu, Boze i $wiata wszytkiego Wszechmocny
Panie, ziemskich bogéw a starostow Twoich, cesarzow (mowig) i krolow
doczesnych, przeciwko poddanym sobie od mocy Twojej powierzonym,
klemencyja, iz ich maluchnymi i podtymi nie tylko nie gardza upominkami, ale
je - tez od nich ofiarowane - z wielka przyjmuja benewolencyja. Owo
Avrtakserkses, krol perski,™® od jednego przygarsnie wody, od drugiego pickne
jabtko, za wdzigczny przyjmuje prezent. Wigksza Twoja daleko dobro¢, ktorys

13 3. Sokolski, Objasnienia, dz. cyt., s. 183-184.
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dwiema pieniazkami ubogiej wdéwki** na fabryke domu Twego ofiarowanymi
nie wzgardzit. A co wigksza, sames od niewiasty Samarytanki zebrat: ~~Mulier,
da mihi bibere.”* Nic i ja nie watpie, ze Ty, nie respektujesz na Twoj
nieogarniony majestat, ale na taskawos¢ Twoje, przymiesz ten malusinki ode
mnie, wzigty od Ciebie samego, upomineczek. Przyjmize w uszy Twe Boskie,
na chwate Twa i pobudke ludzi do szukania zbawienia wiecznego, Echo to
traby ostatecznej; prawda, iz krétko i btaho ode mnie wyrazone, ale te Ty
uczyn przeraziste i w sercach ludzkich skuteczne, a badz mitosciw grzesznej
duszy mojej.”

W dalszej czesci dedykacji autor rozwija te watki. Zwraca sig
bezposrednio, przy pomocy apostrof do Jezusa (,,Mitosciwy Jezu...”), co
podkreslat barokowy styl i jezyk tekstu.’® Bolestawiusz z wiadomych
wzgledow nazywa ,,Przerazliwe echo..." ,,upomineczkiem” ofiarowywanym
przed Panski majestat i prosi Jego o ,,pobudke ludzi do szukania zbawienia
wiecznego" | w tym celu méwi w ,,Przerazliwym echu...”.

Jest ono ponadto ,,krotko i blado ode mnie wyrazone, ale te ty uczyn
przeraziste i w sercach ludzkich skuteczne™ dodaje pod koniec i mowi jeszcze”
badz mitosciw grzesznej duszy mojej.”*’

We wszystkich trzech wydaniach szesciu ,,ech” niniejsza dedykacja
zostata zachowana bez zmian, nie liczac drobnych réznic w wielkosci czcionki
drukarskiej. Przy zachowaniu tradycyjnych proporcji, duzymi literami
poczatek, potem coraz mniejszymi, gdy pojawiaja si¢ stowa autora jako kome-
ntarz do swego dzieta. Wynikalo to z charakterystycznej dla topiki
sredniowiecznej i chrzescijanskiej skromnosci.

Niektore, pdzniejsze wydania poematu, np. z 1808 roku (b. m.) miaty
zachowana oryginalna, prawie w catosci, strong tytutowa, aprobacje,
dedykacje, wstepy, przedmowe ,,Do Czytelnika", motta i cytaty.

Jednak juz wydanie ,krytyczne" z przedmowa ks. Stagraczynskiego z
1897 r. (Poznan) byto pozbawione wielu elementdéw tworzacych rame utworu,
np. dedykacji, przedmowy oryginalnej, wstepu ,,Do Czytelnika", odnosnikdw
biblijnych na marginesach ksiazki.

Za to wydawca wprowadzit wiasne ilustracje do kolejnych ,,ech”. A na
stronie sasiedniej znajduje sie krotki odpowiedni cytat tacinsko - polski z Listu
sw. Pawta do Hebrajczykow: § 4 (,,Uciekamysz tedy do thronu taski, zebysmy
mitosierdzia dostapili, i taske znalezli w ratunku pogodnym: §. Pawet do
Zydow w rozdz: 4).

Mk 12, 41-44; £k 21, 1-4,

4,7

6 B, Mazurkowa, Przedmowy, dedykacje i noty w twoérczosci Franciszka Dionizego Kniaznina, [w:] O
literackiej ramie wydawniczej, s. 63 - 99; D. Danek pisze:,, (...) w XVII wieku zadna ksiazka nie ukazywala sie
bez przedmowy”, s. 59.

7K. Gorski, Duchowosé chrzescijanska, Wroctaw 1978, s. 168-171; tenze, Zarys dziejéw duchowosci w Polsce,
Krakow 1986, s. 89-237; tenze, Studia i materiaty dziejow duchowosci, Warszawa 1980, s. 240-265.
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Jest on umieszczony u dotu strony (nienumerowanej); zas u gory jest jego
wersja tacinska.

Polskie ttumaczenie pochodzi prawdopodobnie z Biblii w ttumaczeniu ks.
Jakuba Wujka. Bylo ono &wczesnie najbardziej powszechne, dostepne i
obowiazujace, przynajmniej dla katolikow. Migdzy nimi wydawca (autor)
umiescit rycing-drzeworyt przedstawiajacy Chrystusa na krzyzu, umierajacego
i umeczonego. U Jego stop wida¢ czaszke i piszczele, czyli symbole smierci,
dosy¢ powszechne w malarstwie, obrazach i drzeworytach XVII-wiecznych,
wzorem $redniowiecznych malowidel poruszajacych tematyke s$mierci i
umierania.

W | wydaniu tego poematu, miedzy tym samym drzeworytem, znajduje
si¢ inny cytat ze Starego Testamentu, z Ksiegi Malachiasza (rozdz. 3), rowniez
w wersji tacinsko - polskiej (,,A kto bedzie mogt mysla ogarna¢ dzien przyjscia
Jego/a kto si¢ ostoi na widzenie Jego™).

I11 wydanie tego dzieta zawierajace podobnie cytat z Malachiasza, miato
juz inng ilustracje - Chrystusa triumfujacego na Sadzie Ostatecznym, (Jego
Ojca) nadchodzacego i sadzacego jak w wizji Apokalipsy, w otoczeniu
Swietych, aniotdw, wsrod niebianskich obtokdéw. Wydawca pokusit si¢ tu
zatem na pierwotny cytat, ale inng do nich ilustracje, wedtug niego bardziej
odpowiednia i przystajaca do tego fragmentu Pisma Sw.
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3. Przedmowa czyli wstep ,,Do Czytelnika"

Wiara i Pismo $wigte to nam powiadaja,

ze nas, ludzi smiertelnych, te rzeczy czekata:
smier¢, sad straszny i piekto, takze niebo wieczne -
te sg ludzi zyjacych konce ostateczne...

Tymi stowami rozpoczynat o. Bolestawiusz swa przedmowe do
czytelnika.’® Podobnie jak dedykacja, miata ona za zadanie wprowadzi¢ do
problematyki i istoty utworu: przestania, sensow i przyczyn jego powstania. Od
strony kompozycyjnej wstep jest kolejnym z elementow, samodzielnych,
okalajacych poemat, miejscem strategicznie waznym.

Poza tym, jest on swoistym dyskursem z odbiorca i wiasnym dzietem.
Tutaj autor rozpoczyna wiasciwa tres¢ utworu lagodnie, przechodzac do
kolejnych ,,ech".

Poczatek tej przedmowy wskazuje na zrodta (wiara, Biblia) wiedzy
eschatologicznej. Odznacza si¢ on stosownym dostojenstwem i artyzmem.
Zostat on napisany trzynastozgtoskowcem z rymami aa bb.

Ten wstep to utwor do czytelnika wspoéttworzacy rame konstrukcyjna
»Przerazliwego ech...". Autor zaznacza tu swa obecnosc. Czesciowo eksponuje
»ja" autorskie w kontekscie proby nawiazania blizszego kontaktu z
czytelnikiem, jeszcze przed wiasciwa lektura. Bolestawiusz chce odpowiednio
ukierunkowa¢ odczytanie dzieta, narzucajac mu swoj swiatopoglad, waznosc¢
opisywanych kwestii i wielorakie zwiazki, przy pomocy argumentow I
wyjasnien. Podkresla on powszechos¢ i nieuchronnosé smierci, w tym Sadu
Ostatecznego:

Zli, dobrzy nieodmiennie wszyscy umieramy,
Potym z zycia naszego sadzeni bywamy.
Wszyscy si¢ przed trybunat Chrystusowy stawimy.

W ostatnim wersie jest odniesienie wprost do Pawtowego ,,omnes enim
nos manifestari...” (2 Kor 5, 10).

18 J. Kowzan pisat, iz bezposrednim zapleczem poetyckim dla poematu Bolestawiusza jest dystych: ,,Bis duo
sunt, que corde tenus sub pectore misi...” pochodzacy z czesci ,,Prologus generalis in quatuor novissima”
(rozdz. 35) popularnej w péznym S$redniowieczu i na poczatku czaséw nowozytnych sumy ascetycznej
»Rosetum exercitiorum spiritualium...” J. Mombaera. Do tego nalezy doda¢ barokowych poetéw niemieckich
na czele ze slaskim konwertyta J. Schefflerem - Angelusem Silesiusem. Oni tworzyli wierszowane wersje
tematu quattuor novissima, por. J. Kowzan, Klemens Bolestawiusz, dz. cyt., s. 218. ,,Katownie wigzienia
piekielnego” Manniego z pdzniejszych wydan ,.ech” byly adresowane wprost i bez eufemizméw (wraz z
przedmowa) do grzesznika: ,,Do rak twoich, Grzeszniku, o$lep na wieczne zatracenie pedzacy, oddawam i tobie
ofiaruje te czastke opisanych i na uznanie oczu odrysowanych mak wiezienia piekielnego - nie juz patrona
ksiazce szukajac, ale przez ksiazke abys sie na swe zastugi obejrrzat a 0 nawrdceniu do Boga szczyrym sercem
myslit, upraszajac...” (,,Przedmowa do Grzesznika™).
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Gdzie dobra abo tez zta zaptate wezmiemy.
Nieraz dobrym po $mierci niebo otwieraja,
Zli zas na wieczne meki do piekta spadaja.
My cho¢ temu wierzymy lecz nie uwazamy,
Same rzeczy doczesne przed oczyma mamy,
Za czym si¢ tez do ztego tatwie uwodzimy™®;
Cialu si¢ wystugujac dusze swe gubimy.

Bolestawiusz dalej rozwija tematyke czterech rzeczy i odpowiednio ja
przed czytelnikiem, niczym kaznodzieja, argumentuje. Mowiac w 1 osobie
liczby mnogiej solidaryzuje si¢ z czytelnikiem i stawia na rowni z nim,
poniewaz:

Jestesmy by kurczeta w kupie zyrujace,

z ktorych gdy jedno porwie, wnet wszytkie gdaczace
pierzchna, lecz si¢ znowu do zyru wracaja -

ze z nich jedno zarznione, nic nie uwazaja.

Dlategoz kaznodzieje, takze spowiednicy

postani od Chrystusa, swieccy, zakonnicy,

na pamie¢¢ ostateczne ludziom przektadaja

rzeczy: smier¢, sad, kazn wieczne, niebo wspominaja.
A niegdy z rozkazania umarli Boskiego

gtos swoj o tym wydaja?!, zeby tak swojego

konca cztowiek miat pamig¢, ztego si¢ warowat,
zyjac dobrze z bojaznia zbawiennie sprawowat.
Traby te przerazliwe juz byty styszane,

lecz u wielu zaistaja zywych zapomniane.?

Pisarz przywotuje tu tytutowe i biblijne ,traby" i ich ,przerazliwy"
dzwigk. Warto poréwnac¢ jego ,,Rzewnostodki gtos.." i efekty dotyczace
zmystu styszenia, obecne w pozniejszych ,.echach”, podobnie jak tam
akustyczne. Mialy one tak samo przypomnie¢ ludziom te aspekty wiary i
zycia. Dalej autor koscielny pisze:

wigc ja ECHO przypomng trab tych ostatecznych,

9 Tzn. dajemy sie naktoni¢.

20 Czyli diecezjalni, zakonni.

2! Nawiazanie autorskie do swych ,.ech”: 11 i V ($redniowiecznych zagrobowych widzen Filiberta i Tundala
(wiasciwie Tnugdala).

%2 Znéw odniesienie do Janowej Apokalipsy (8, 6-9; 8, 11:11, 15) oraz kontekstualnie: Za 9, 15; 1 Kor 15, 52;
Mt 24, 31. Bolestawiusz nawiazywat tu réwniez oczywiscie i do wczesniejszych twércow dziet o czterech
rzeczach ostatecznych. ,,Traba” biblijna jest, jak i w tytule poematu, nazwa instrumentu tradycyjnie uchodzaca
za symbol Sadu i Zmartwychwstania, por. J. Kowzan, Klemens Bolestawiusz, dz. cyt., s. 219.
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do zycia poboznego przedziwnie skutecznych.

Krétko pisze, lecz mniemam, Tobie dosy¢ bedzie
uwazac i pamigtac na te rzeczy wszedzie.
Niewytwornym-em wierszem, wiedz o tym, rytmowat,
bym rytmu nad rzecz sama nie barzij smakowat.

Gdy¢ pamiatka tych rzeczy w mysli bedzie tkwiata,
przyznasz, jak Ci¢ w zbawieniu wiele ratowata.

O. Bolestawiusz przypomina o rzeczach ostatecznych i napomina do
poboznego zycia ze wzgledu na nie i podkresla ich skutecznos¢. Jednoczesnie
jest swiadomy stabosci poetyckiej poematu (,,niewydwornym wierszem...") i
wiasnych umiejetnosci pisarskich. Wartosci literackie nie sa tu wazne, ale
przestanie (,,pamiatka") i pomoc w zbawieniu.*®

We wszystkich trzech pierwszych wydaniach poematu przedmowa ta
pozostata niezmieniona przez wydawce, starajacego trzymaé sie wersji
pierwotnej, tzn. napisanej przez Bolestawiusza. Ten skladnik (element)
okalajacy utwor zostal widocznie uznany przez wydawce za zbyt istotny,
»autorski”. Jesli byt on w dalszych wydaniach drukowany, to w wersji
oryginalnej. Spetniat on wazna role¢ wprowadzajaca, ttumaczaca i organizujaca
cate dzieto. Byt on z racji sporych rozmiardw integralng czescia poematu.

Nastepnymi elementami ramy utworu Sa dwa catostronicowe cytaty
tacinsko - polskie. Mniejszy ze Starego Testamentu z ,,Madrosci Syracha czyli
Eklezjastyka” (rozdz. 7):

We wszytkich sprawach twoich pamigtaj na ostateczne rzeczy twoje,
a na wieki nie zgrzeszysz.** ksiag Eccl. 7

Dzisiejszemu odbiorcy Pisma swigtego skrot ,,Eccl.” moze sugerowaé
raczej ks. Koheleta, ktdra rowniez ma podobne przestanie i klimat (Eklezjastesa
- Koh; Eklezjastyka - Syr). Jednak fragment ten niewatpliwie pochodzi z ksiegi
prorockiej. Drugi obszerniejszy cytat pochodzi, rownolegle do tacinskiej wersji,
z 48 kazania do braci (eremitow) $w. Augustyna:®

O czlowiecze, gdy si¢ rozkwitasz rozrzadz dom twoj, a czyn
pokute. Pamigtaj na ostatnie rzeczy twoje, abys na wieki nie
zgrzeszyt...

2% ], Sokolski, Wprowadzenie do lektury, dz. cyt., s. 5-18.

2 Ten werset (Syr 7, 40) stanowit punkt wyjscia wiekszosci dziet o czterech rzeczach ostatecznych.

%], Sokolski we Wprowadzeniu (dz. cyt.), podkreslat, ze ten fragment kazania ,,Ad fratres in eremo...” jest
niestusznie przypisywany $w. Augustynowi (tzw. Pseudo-Augustinus Belgicus), jakie jednak w XVII w.
powszechnie uchodzito za autentyczne.
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Kilkakrotnie powtarzalnym motywem przewodnim Kkazania s$w.
Augustyna sa stowa, korespondujace z wczesniejszymi i podobnymi cytatami,
»,Pamigtaj na ostatnie rzeczy twoje". Staja Si¢ one memento utworu przed jego
wiasciwa czescia. Z racji waznosci tego fragmentu, we wszystkich trzech
wydaniach ksiazki, zostat on zachowany. Jedynie w Il wydaniu dzieta ma on
inny ksztalt jakby wyptywajac z cytatu biblijnego (Eccl. 7).

Znow czytelnik ma tu do czynienia ze sformutowaniem ,,ostatnie rzeczy",
ktore przypominaja o eschatologii i przynaleznosci tego tekstu do pokaznej
grupy takich poematow. Nieprzypadkowo autor umiescit je w tym miejscu i tak
obszernie, na prawie catej stronie, odpowiednio je graficznie prodkreslajac.
Wydawca znow przychylit si¢ do intencji Bolestawiusza, nie usuwajac go ani
nie skracajac:

Whnidz sam do samego siebie, pomniac, zes teraz statkiem gnoju,
ze bedziesz pastwa robakdw. Te sg ostateczne rzeczy, ktére uw-
aza¢ ma zawsze, kto prawowiernym jest.O cztowiecze, pamictaj

na ostatnie rzeczy twoje, abowiem po $mierci robak urodzi¢
si¢ z jezyka dla grzechu jezycznego, z zotadka dla obzarstwa,
z ledzwi niedzwiadkowie dla nieczystosci, z mozgu zaby parcha-
te dla pychy. Pamigtaj na ostatnie rzeczy twoje, o cztowiecze
mtody, jako $wiat rozkwietniony, ktory chodzisz gtoweg po-
dniogsszy, tym, co jest Boskiego, gardzac. Po-
mni na ostatnie rzeczy twoje, ze ziemia
jestes i w ziemig sie obrocisz. Po-
mni na otatnie rzeczy twoje, ze
poczety jestes w grzechu,
urodzony w karaniu,
zyjacy w nedzy, a ko-
niecznie umrzesz
w ucisku.

S. Augustyn w kazaniu 48 do braci na puszczy
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4. Motto przewodnie poematu

Si clanget tuba in civitate,
populus non expauescet? Amos 3

Gdy zagrzmi traba ogromna w miescie,
azasz si¢ ludzie nie przelgkna?

Amos prorok w rozdz. 3

Motto to bezposrednio poprzedza ,,Echo pierwsze™" poematu. Znajduje sig
ono na sasiedniej stronie i tylko w tym omawianym, podstawowym wydaniu.
Nie wiadomo, czy pochodzi ono od autora czy moze wydawcy ksiazKi.
Bolestawiusz wowczas jeszcze zyt. Autor mogt je zatem doda¢ dla petniejszego
ukazania kontekstu biblijnego dzieta, dla lepszej argumentacji tytutu poematu,
gdzie pojawia si¢ motyw ,traby". Starotestamentowa ksicga Amosa zndéw
wskazuje na biblijne korzenie utworu. Podkresla ona jego eschatologiczny
wymiar, w tym jego wizyjny charakter i moment nadejscia Sadu Ostatecznego.
Tu jest jeden grzmot traby - w Apokalipsie jest ich siedem. Odpowiada on
jednej trabie w tytule poematu. By¢ moze Bolestawiusz zaczerpnat ten motyw
do tytutu z tej ksiegi, nie zas z ksiegi Apokalipsy.

Dzwiek traby bedzie mottem poszczegolnych czesci (,,ech™).
Wprowadzone w Il wydaniu dzietka motto z ks. Amosa, jako czes¢ ramy
utworu, nadawato jeszcze petniej range utworowi i religijne przestanie. Jest to
najkrotsze teologiczne credo poematu a zarazem klucz do niego. Dzigki nim
mniej lub bardziej wyksztalcony odbiorca otrzymywal wyrazny znak
rozpoznawczy przed dalsza lektura tekstu, z pogranicza literatury i teologii. Dla
poréwnania mottem przwodnim dla Brudeckiego/Radera/Niesiusa w ,,Rytmie
rozwazajacym Sad” jest fragment ze starotestamentowej ksiggi Sofoniasza 1
(,, Tudziez jest Dzien Panski wielki, tudziez i rychty zbyt. Gtos Dnia panskiego
gorzki...”).

Wsrdd drobnych i niewielkich czastek, rame utworu tworza tu: motywy
zdobnicze, bezposrednio przy ,,echach”; odnosniki: biblijne na marginesach, do
Ojcow Kosciota i innych waznych eschatologicznych ksiag; napisy, znaki
graficzne a takze symbolika wanitatywna:* ,praemium beatorum” (,,zaplata
uwielbionych™), ,,paena damnatorum™ (,,karanie potepionych"), Agios, o theos,
Athanatos” czyli Swicty Boze, $wigty Mocny, $wicty Niesmiertelny, O crux
Christi salua nos, o crux Ghristi adinua nos o crux Christi defende nos, omnibus

% Czaszka, piszczele; symbole kary: krzyz, gwozdzie, rézgi, miecz, korona cierniowa, waz; symbole panowania:
korona; takze w tekscie np. Klepsydra - symbol temporalny (T. Seweryn).
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diebus vitae nostrae (,,Krzyzu Chrystusowy zbaw nas, Krzyzu Chrystusowy
wspomagaj nas, Krzyzu Chrystusowy bron nas, po wszystkie dni naszego zycia.
Amen.), w czesci dodanej prawdopodobnie przez krakowskiego wydawce.
Szoéste ,,echo™ konczy modlitewne ,,amen”, podkreslajace religijny charakter
utworu. Osobna kwestia pozostaja liczne dodatki do poematu, ktdre spetniaja
funkcje sygnatu zakonczen. Obwieszczaja one zakonczenie catosci, ale tez
zawieraja modlitewne zwroty do Matki Boskiej, ofiarowanie i koncowe zwroty
do Boga.

Nastepne ,,echa"” posiadaja obudowe ramowa spetniajaca te sama funkcje
jak na poczatku utworu: zapowiedz tematu, sygnalizacje problematyki, zwroty
do czytelnikdw (napomnienia, ostrzezenia i pouczenia). Autor postuzyt si¢ tu
fragmentami i cytatami z innych dziet, najpierw z Pisma sw. i Ojcow Kosciota.
Dalej nastepuje ,,umocowanie” biblijne (teologiczne), wskazanie na
prawomocne zrodia religijne, podkreslenie: waznosci poruszanych kwestii w
danym ,,echu”; wzgledy estetyczne, artystyczne i erudycyjne, majace na celu
ubarwi¢ wstep do kolejnej czesci 1 uczynié ja bardziej atrakcyjna dla poboznego
odbiorcy.

Sformutowanie ,,dla ludu", stosowane wzgledem ksiazki, stawalo si¢
coraz bardziej dostowne, a nawet pejoratywne, gdyz tak je wielu odczytywato i
rozumiato. W miare uptywu czasu i dalszych wydan, czytelnicy zaczeli zwracaé
uwage na zupelnie inne aspekty (fragmenty) dzieta, do ktérych ich autor nie
przywiazywat tak duzej wagi, np. watki satyryczne i Kkrytyczne wobec
duchowienstwa oraz szlachty. W koncu zapamictywano jedynie czesci
»piekielne™ (tortury i kary). Dla Bolestawiusza stanowily one narze¢dzie
artystyczno-literackie niz cel czy przestanie ideowe. Punkt kulminacyjny
poematu to nie otchtanie i meki piekielne a ,,niebieski raj"”, do ktérego powinni
dazy¢ wierni i niezbyt pobozni.

Tak przedstawia sie rama wydawnicza ,,Przerazliwego echa...". W trzech
podstawowych wydaniach jest ona rozbudowana, bogata i urozmaicona.”” Jest
to zastuga zaréwno autora dzieta i wydawcy poznanskiego (I wydanie poematu)
oraz krakowskiego (11 i 111 wydanie).

Pdzniejsze wydania poematu, szczegollnie od XIX wieku stawaty sie
coraz ubozsze w sktadniki ramowe czy wrecz w ogole ich pozbawiane. Nowsze
wydania poematu wydawcy uwspotczesniali jezykowo i graficznie o nowe
ilustracje-drzeworyty i1 elementy ramy wydawniczej, zupelnie nie liczac si¢ z
pierwszymi autorskimi i oryginalnymi wydaniami, coraz bardziej ingerujac w
integralne czesci dzieta. W ten sposob czyniono chyba krzywde temu, co
ubogacato tekst gtowny i w efekcie coraz bardziej znieksztatcano ,,nowymi
sensami” przestanie ideowe ,,Przerazliwego echa...”.

" Mimo to mozna zaryzykowacé teze, iz poemat ten jest utworem bardziej religijnym, dewocyjnym, ascetycznym
i sredniowiecznym niz barokowym w pelnym tego stowa znaczeniu, tak jak przyktadowe i wzorcowe literackie
utwory XVII w. i ich najbardziej typowi tworcy $wieccy.
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8§ 2. Budowa poematu

Konstrukcja trzech pierwszych wydan ,,Przerazliwego echa..." pozostaje
taka sama. Nie zmieniat jej ani autor ani wydawca. Caty poemat i jego kolejne
czesci skomponowat Bolestawiusz w sposob przemyslany, przejrzysty i
logiczny. Wykorzystat on tu metode charakterystyczna dla kazania: argument,
dowdd potwierdzajacy przekazywane tresci. Bedzie to widoczne w ogdlinej
konstrukcji dzieta i jego poszczegolnych czesciach oraz w dodanych w
krakowskim wydaniu mniejszych catosciach.?®

Caly poemat sktada si¢ z szesciu ,ech”, nie liczac dodatkow
uzupetniajacych go tresciowo, m.in. przektadu utworu $w. Piotra Damiana. Jest
on utrzymany w duchu medytacyjnych dziet Tomasza a Kempis. Catos¢ jest
powigzana ze soba tematycznie i kompozycyjnie. Utwory nastepujace po
glownym poetyckim traktacie byly kontynuacja tematyczna ,,Echa szdstego”,
rozwinigciem jego gtéwnych idei - przedstawienie wizji nieba i mozliwosci,
sposobow jego dostapienia. Cecha wyrdzniajaca taki schemat jest brak symetrii,
typowy dla weczesniejszych poematdbw o0 rzeczach ostatecznych, np.
Radera/Niesiusa, Costera albo Carthenaya. One skladaty si¢ z czterech czesci,
odpowiadajac nastepujacym po sobie etapom eschatologicznego poznania -
wedrowki.

»Przerazliwe echo...” rozpoczyna ,Echo pierwsze o s$mierci”, gdzie
wiodacym motywem jest nieuchronnos¢ $mierci, jej powszechnosé i
bezwzglednos¢é. Szczegolnie bedzie ona sroga wzgledem cziowieka
»Swiatowego" (8 | ,,Kazdemu cztowiekowi umrze¢, ale swiatowemu cigzko”).
Zostang tu przedstawione jego leki i obawy (8 Il ,,Mysli bliskiego smierci
swiatownika"), moment samej smierci wraz ze wszystkim tym, co ja poprzedza
- choroba, otoczenie rodziny, analogiczne do obrazu pojawiajacego si¢ w
»~Skardze umierajacego” i ,tancow smierci” (8 Il ,,Konanie chorego™), Sad
Szczegolny, czyli szczegotowy, indywidualny i zaraz po smierci (8 1V ,,Sad
szczegblny po smierci”). Po nim nastepuje typowo barokowy, realistyczny i
dosadny oraz peten ekspresji opis nieboszczyka (8 V ,,Ciato umarte w grobie™).
Bolestawiusz siegnat w tych rozwazaniach o S$mierci do estetyki
makabrycznosci i groteski typowej dla epoki baroku. Korzystata ona i
nawiazywala do tradycji i techniki §redniowiecznych opisow $mierci w artes
moriendi.” Stad pojawil si¢ tu motyw ,tanca $mierci”, jaki wywodzil sig
jeszcze ze sztuki gotyckiej. Pozniej byt on wykorzystywany przez jezuickich
autorbw podobnych poematow Radera/Niesiusa, Costera, Baldego czy
Manniego. Pdzniej pojawia si¢ ich kontynuatorzy: K. M. Juniewicz (,,Refleksje

% \W. Walecki, dz. cyt., s. 7-8. ’
2 M. Prejs, dz. cyt., s. 193-236; T. Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 497-527; T. Witczak, Literatura
Sredniowiecza, dz. cyt.; M. Wiodarski, dz. cyt., s. 7-9.
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duchowne”), A. Wegrzynowicz (,,Kazan niedzielnych ksigga trzecia™). Ostatnim
przedstawicielem poezji czterech rzeczy bedzie takze jezuita, J. Baka, autor
znany gtoéwnie z zartobliwych i groteskowych wierszy, pochodzacych z drugiej
czesci tomu pt. ,,Uwagi rzeczy ostatecznych™.®

»,ECho drugie z tamtego $wiata abo utarczka dusze lu.dzkiej z ciatem po
smierci. Kto z nich winien byt obydwuch potepienia?" rozpoczyna druga czesé
»Przerazliwego echa...". Rowniez te cze$¢ Bolestawiusz zaczyna przedmowa
,DO0 czytelnika", ttumaczacej charakter i zasadnos¢ niniejszego ustepu. Dalej
tradycyjnie siega on po rownolegte cytaty z listu $w. Pawla do Galatow (rozdz.
5) w facinsko - polskim brzmieniu: ,,Ciato wojuje przeciw duchowi...”, a takze
fragment z ,,Medytacji" sw. Bernarda (rozdz.17) réwniez w dwujgzycznej
wersji, dla wyksztatconych, w tym duchownych, w jezyku tacinskim i dla
nizszych warstw, po polsku: ,,A ty cztowiecze co za pozytku spodziewasz si¢ z
Swiata...". Ta czg$¢ poematu jest uzasadnieniem, swoistym dalszym argu-
mentem i dowodem na to, co dzieje si¢ z cztowiekiem po $mierci. Bolestawiusz
wykorzystuje tu znana w wersji facinsko-polskiej w sredniowieczu przerobke
,»Visio Philiberti”, ttumaczenie ,,Rozmowy duszy z ciatem” G. B. Pontanusa
,utarczka dusze z ciatlem po s$mierci...". W tej dialogowej partii utworu
wystepuja tradycyjnie Dusza i Cialo, rozwazajace wczesniejsze kwestie. W
»,Echu drugim™ Bolestawiusz odwotat sie zndw do sredniowiecznej tradycji
sporow (rozmow) duszy z ciatem, takich jak ,,Spor duszy z ciatem” i ,,Rozmowa
mistrza Polikarpa ze Smiercia".

Oprocz nich widoczne sa tu wptywy spoteczne satyry M. Bielskiego i ks. P.
Skargi. ,,Echo trzecie o Sadzie Ostatecznym" podejmuje kweste drugiej z rzeczy
ostatecznych - sadu. Watek sadu szczegotowego pojawit si¢ jeszcze w ,,Echu
pierwszym o $mierci”. Jednak byt tam traktowany jako czastka wigkszej catosci,
czyli Sadu Ostatecznego. Jest ono poprzedzone az czterema cytatami: z ks. Joela
(rozdz. 3) - ,Wielki bowiem dzien Panski.." 1 trzema diuzszymi z ks.
Sofoniasza ,, Tudziez jest dzien Panski..." (rozdz.l), ze $w. Hieronima ,,Lubo
jem, lubo pije..." 1 sw. Anzelma ,,Na sadzie ostatecznym...". Wszystkie te oraz
wczesniejsze cytaty biblijne 1 fragmenty pism odznaczaja si¢ duza
wyrazistoscia, adekwatna tematyka do gtéwnej idei poematu. Swiadczy to o
przemyslanym wyborze dokonanym przez ich autora, jego erudycji $wigtych
ksiag oraz faciny. Widoczne jest to jeszcze bardziej, gdy pordwna sie poemat
Bolestawiusza do poetyckich traktatow Radera/Niesiusa czy Costera. Wszystko
to przemawia na korzys¢ polskiego dzieta, mimo jego ,,ograniczen” ideowych
(nauka Kosciota), eschatologicznych, formalnych, poetyckich, retorycznych,
konwencji gatunkowej oraz obowiazujacych regut retorycznych.

Trzecia czg$¢ poematu rozpoczynaja wydarzenia poprzedzaja Sad
Ostateczny (8 1), w ktorym jest sporo odsytaczy do Pisma $w. i fragmentow
zwiazanych mniej lub bardziej ze smiercia, sadem albo innymi eschatycznymi

% C. Hernas, Barok, dz. cyt., s. 549-566; A. Czyz, dz. cyt., s. 64-65. Por. pozniejsze wizje sredniowieczne, np.
Filiberta, J. Le Goff, Narodziny czyséca, dz. cyt., s. 194-195.
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obrazami. Glownie sa ta ewangelie nowotestamentowe: Mt, Lk, listy sw. Pawla
(Kor, Tes, Rz, FIp) i co zrozumiate Apokalipsa sw. Jana. W paragrafie 2
zostanie przedstawiony opis zmartwychwstania ludzi, przyjscie S¢dziego, sam
Sad Ostateczny (8 3) nad sprawiedliwymi i ,,niezboznymi" w paragrafie
czwartym. W ostatnim, piatym paragrafie poematu, Bolestawiusz zobrazowat
»zatosny koniec potepionych™. ,,Echo trzecie" nie jest jak poprzednia czesé
argumentem, lecz dalszym ciagiem ,,fabuty” poematu. Rozpatruje tu kolejna
rzecz ostateczna, zgodnie z nauczaniem koscielnym (teologicznym).

Bolestawiusz nie postuzyt sie¢ w tym momencie, zaraz po tej czesci
nastgpnym dowodem literackim. Komplikowatoby to dodatkowo tresciowo i
formalnie tekst. Jednak dla uzyskania symetrii kompozycyjnej wiasnie
zrezygnowat on z tego zabiegu. Uniknat on w ten prosty sposob braku harmonit,
nadmiaru chaosu i obcych wewnetrznie utworow w srodku dzieta.

»Przerazliwe  echo..." jest rownoczesnie  kompilacja  tekstow
zroznicowanych tematyczne i gatunkowo, podana w dos¢ atrakcyjnej i
przejrzystej formie. Miescita si¢ ona w konwencji staropolskiego, barokowego
pismiennictwa z pogranicza kaznodziejstwa i literatury picknej. W tym celu dla
uniknigcia niebezpieczenstw kompozycyjnych poemat miat swoj ciag dalszy w
drobnych dodatkach literacko-religijnych i ttumaczeniach sw. P. Damiana czy
Tomasza a Kempis. ,Echo czwarte o piekle" to dalszy etap wedrowki
ostatecznej, tym razem po piekle. Wiasciwy tekst poprzedza tacinsko-polskie,
rownolegle podane cytaty z ks. Izajasza (rozdz. 33) ,,Kto z was Bedzie mogt..." i
fragmentu kazania §w. Augustyna do pustelnikow braci: ,,O piekto ty szerokie
jestes...". Autor wyjasnia w tej czesci, co to jest piekto (8 1), czesto postugujac
si¢ odniesieniami do Pisma sw. (Mt, Lk, Ap). Dalej, w paragrafie 2, podaje
opisy sposobdw karania grzesznikow wedtug, stosownie do ich przewinien -
zmystéw ,,widzenia, styszenia, powonienia."*!

Bolestawiusz odchodzi w tej czesci od tekstu biblijnego (brak odsytaczy) na
rzecz dwczesnych wybrazen i religijnych spekulacji. Paragrafy trzy, cztery i
pig¢ przynosza dalsze opisy kazni piekielnych (smaku, dotyku, mak dusznych).
Ostatni szdsty paragraf prawie caly odsyta do Pisma sw., gdy autor ostrzega
ludzi ,,zle na $wiecie zyjacych". ,,Echo piate z samego piekla abo wizerunek
oczywisty mak piekielnych; objawiony roku Panskiego 1549" znéw ma spetniaé
role argumentu w postaci literackiej. Jest to apokryf sredniowieczny i przerdbka
z G. B. Pontana. Zostala oryginalnie opracowana i przelozona na
trzynastozgtoskowiec przez Bolestawiusza. Jest to historia wedréwki (8§ 8) po
piekle rycerza Tundala zaczerpnigta z ,,Incineratio mortalium™.

Czytelnik ma tu do czynienia z nowa wizja piekla, w nieco innej bardziej
artystycznej formule. Ten literacki przyktad ma wspomoc dowod teologiczny,
Luatrakcyjni¢" go i uczyni¢ bardziej przekonujacym ,,na postrach i zbawienie".
»ECho szoste o chwale niebieskiej” konczy caly poemat wizja nieba. Jak

1 Wedtug Ojcéw Kosciota grzech cuchnie, a cnota pachnie, por. np. Sz. Pieszczoch, Patrologia, t. |1, Ojcowie
moéwia, Gniezno 1994, s. 198-199.
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poprzednio, paragraf 1 poprzedzaja rownolegle tacinsko - polskie cytaty z 1
Listu sw. Pawta do Koryntian (rozdz. 2) ,,Oko nie widziato..." oraz fragment ze
sw. Augustyna ,,O jako chwalebne jest krélestwo...", zapowiadajace
problematyke ,,niebianska™ w tej czesci. Sklada sie on z 6 paragrafow, w
ktorych zostaty zawarte opisy ,,przedmiescia nieba” (8 1), ,,samego miasta
niebieskiego" (8 2) , ,,majestatu i dworu" (8 3), ,,bankietu swigtych Bozych” (8§
4), calego dostatku - ,,w niebie wszystko jest..." (8 5) i w ostatnim ,,goscincu do
nieba.” ,,SzOste echo” konczy modlitewne ,,amen". Zaraz za nim nastepuje
tacinsko-polski (réwnolegle) ,,Hymn o chwale raju niebieskiego” sw. Piotra
Damiana kardynata ostienskiego z pisma Augustyna sw. wyjety 26 rozdz:
Rozmysl. tegosz August: s$w. potozony.” W po6zniejszych wydaniach jest zreszta
pomijany. Zaczyna si¢ on stowami: ,,Do wiecznego szczescia...”.

Utworow z tej grupy miaty konstrukcje oparta na czterech czesciach, scisle
odpowiadaja odpowiednim etapom eschaologicznej wedrowki.** Brak im
konceptu zastosowanego przez Bolestawiusza, opartego na homiletycznym
dowodzeniu (przyktad - dowdd) i wpisaniu go w szerszy plan na poszczegoélne
»echa". Nie maja one tematycznej i dowodowej argumentacji przez dodane w
dalszej partii poematu drobne ,,wspomagajace” utwory i ttumaczenia. Kolejnosc¢
ich przedstawienia byta na ogdét wierna nauce Kosciota. Byly one zarazem
zgodne z poetyka, regutami i kanonami oOwczesnych religijnych utworéw
literackich tego typu. U Bolestawiusza pierwsza czes¢ poematu (,,Echo
pierwsze”) opisuje smierc¢; czes¢ druga (,,Echo drugie™) jest argumentem
dotyczacym $mierci. Czes¢ trzecia (,,Echo trzecie™) to kolejny etap - Sad
Ostateczny. Czes¢ czwarta (,Echo czwarte") podobnie. Nastepna rzecz
ostateczna - piekto, czes¢ piata (,Echo piate”) jest kolejnym, sugestywnym
dowodem poprzedniego ,,echa™ i czgs¢ szosta (,,Echo szoste™) omawia niebo -
ostatnia eschatologiczna ,,mozliwos¢”, stanowiac tym samym optymistyczne i
pozytywne zakonczenie poematu.

Dalsze, niewielkie utwory powielaty ,niebianskie wizje" (,,Sposob
wystuzenia chwaty”, ,,Madros¢ niebieska", ,,Praca duszna"). Te argumenty
»hiekoscielne” 1 ,nieteologiczne” (Il 1 V czes¢) urozmaicaty tekst poematu,
ubogacaty i1 uatrakcyjniaty go. Byly poza tym bardziej literackie, blizsze
ludowym wyobrazeniom, nieuczonym. Jednoczesnie nie zostaty obciazone
wiedza, Scisle teologiczna. Bolestawiusz udanie osiagnat wigksza wiarygodnosé
opisywanych, dos¢ trudnych zagadnien i1 zrozumienie wsrod czytelnikow.
Musialo mu to jako autorowi koscielnemu na tym zaleze¢ (wzgledy
duszpasterskie). ,,Echa™ ostateczne, mimo szescioczesciowego podziatu
poematu, nieco skomplikowanego na pierwszy rzut oka, z powodu liczby,
nastepuja po sobie konsekwentnie, logicznie i jasno z siebie wynikaja.

Caly utwor jest zbudowany w sposob przejrzysty. Zostala zachowana
symetria i harmonia kompozycji, niezaleznie od uktadu czesci, przyktadow,

%2 | czesé - mier¢, 11- sad, 111 - piekto i IV - niebo.
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czesci, dowodow. Argumenty, czyli wiaczone przerébki utworow, znajduja sig
miedzy pierwszym i trzecim oraz czwartym i szostym ,echem™. WSspieraja
poczatek i koniec poematu, a tym samym, zgodnie z podstawowym
przestaniem, podkreslaja negatywne skutki bezboznego zycia: smieré i
potepienie (piekto). Mialy one przestraszy¢, ostrzec oraz sktoni¢ do poprawy i
nawrdcenia grzesznikdéw. Utwory nastepujace po zasadniczej czesci, mialy za
zadanie prawdopodobnie nieco ztagodzi¢ karzacy ton poematu i uczyni¢ go
bardziej przystepnym i ,,mitosiernym".*

Istotna role kompozycyjna w ,,Przerazliwym echu..." odgrywaja odsytacze
biblijne. Sa to cytaty wyrazne i ukryte w tekscie. Dzi§ sa one nie od razu
rozpoznawalne przez odbiorce. Inne to parafrazy biblijne, czesto znane i
uzywane fragmenty w dzietach o podobnym charakterze i przeznaczeniu. Miaty
one stosowny charakter do tematyki dzieta. Byt to swoisty wybor pism Ojcow
Kosciota (sw. Augustyna, sw. Hieronima, sw. Grzegorza, sw. Bernarda).
Rownoczesnie scalat on tekst i ukierunkowywat czytelnika, wprowadzat w dana
problematyke, zagadnienia i ideg. Stanowit wyrazny znak rozpoznawczy dzieta.
Czastki te, umieszczone przez Bolestawiusza w roznych miejscach, przed
poematem, w s$rodku, wewnatrz ,.ech”, w ich wstepach, wspottworza rame
konstrukcyjna dziela, nadajac jej okreslony szkielet kompozycyjny.* Same,
poszczegolne ,.echa™ réwniez posiadaja jasna i logiczna kompozycje. Kazda
czesé jest oparta na trojcztonowym schemacie: objasnienie, opis i pouczajace
zakonczenie.

Przyktadowo, ,Echo czwarte o piekle”, podzielone na paragrafy,
rozpoczyna si¢ wyjasnieniem, czym jest piekto (8 1), kolejne paragrafy (drugi i
trzeci) opis sposobow karania w piekle zmystéw widzenia, styszenia,
powonienia, smaku, dotyku. Dalej jest kontynuacja w paragrafie czwartym
opisu dwdch najwiekszych mak piekielnych - cierpien grzesznikow, ktorzy
nigdy nie zobacza Boga. Ci nie maja nadziei na wyjscie z niego przez cata
wiecznosé; stad sa nieszczesliwi. Paragraf piaty to piesn potgpionego w piekle.
Paragraf szosty to ostrzezenie dla ludzi zle zyjacych w $wiecie i wyliczenie
grzesznikdéw (wciaz opis). Charakterystyczne jest dla tego i innych ,ech”
pouczajace (moralizujace) zakonczenie. Czytelnik ma tu wiec do czynienia z
wieloaspektowym opisem zagadnienia, odznaczajacym sie z géry zaplanowana
komozycja | wyraznym przestaniem.

% Tzn. ,,.Spos6b wystuzenia”, ,,Madros¢ niebieska”.
¥ Wicgcej o cytatach i odsytaczach jest mowa w rozdziale poswigconym analizie reformackiego poematu.
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8 3. Erudycja autora

Poemat 0. Klemensa Bolestawiusza jest utworem religijnym: dewocyjnym,
ascetycznym utrzymanym w pdznobarokowej duchowosci potrydenckigj,
reformackiej (zakonnej), czasu  kontrreformacji. Jednym sposrdéd kilku
jezuickich wzorcow koscielnych (ideowych) dla niego sa ,,Cwiczenia duchowe"
$w. Ignacego Loyoli (1491-1556).% Blisko byto Bolestawiuszowi do Bractw
Dobrej Smierci, wyrostych na gruncie kontrreformacji. Polecato ono swym
cztonkom i wiernym modlitwe o taske dobrej Smierci, rozwazanie Mgki
Panskiej i cierpien Matki Boskiej Bolesnej.*® Autor pisat w jezyku tacinskim dla
uprawomocnienia utworu wzgledem Kosciota i czgsci wiernych. Musiat opieraé
swe dzieto na mysli i tradycji chrzescijanskiej, katolickiej, na okreslonych
regutach i wymogach stale odnoszac si¢ do nich.

Punktem wyjscia i fundamentem byty dla Bolestawiusza ksiggi Starego i
Nowego Testamentu. Sa one duchowo obecne od samego poczatku
»Przerazliwego echa...", zaczynajac od naczelnej idei dziela, pomystu ko-
mpozycyjnego, tytutowej metafory przez state odnosniki, zapozyczenia po
przywotanie postaci s$wigtych. Towarzysza im liczne motta, fragmenty i
odsytacze do pism Ojcoéw Kosciota i swigtych, spelniajace podobna funkcje i
teologiczny wzor oraz nieliterackie pogiebienie. Powyzsze fragmenty i
odnosniki zostaty wkomponowane w poemat podobnie jak w podrecznikach
albo modlitewnikach (brewiarzach), zgodnie z panujaca wowczas nauka
Kosciota w tych kwestiach. Artystyczno-literackie dzieto Bolestawiusza byto
jednym z wielu epickich egzemplifikacji siedemnastowiecznej eschatologii,
odpowiednio oprawionej i nie tak uczonej. Stad byt tu obecny jezyk ojczysty dla
prostych odbiorcow, ale i tej powaznej publicznosci. Praktyka odsytania
czytelnika, przy pomocy stosownych odnosnikdéw, byla powszechna w
siedemnastym wieku. Wczesniej pojawiala sie w zrodlach i dzietach o
podobnej tematyce dewocyjnej, np. ,,O nasladowaniu Chrystusa."*’

Dla wyrobionych czytelnikéw (duchownych) i poboznych wiernych byty
przeznaczone odsylacze do cytowanych, znanych fragmentow dziet. Czesto
wykorzystywano w takich tekstach lektury wczesniej znane i czytane. Autorzy
brali wprost utwory oryginalne, zwykle w jezyku oryginalnym (facina) i
narodowym (tu polskim), tlumaczenia czy parafrazy. Lokalizacja ich nie
nastreczata trudnosci. Na marginesach poematu byly liczbowe sygnatury

% M. Hanusiewicz, Swigte i zmystowe, dz. cyt., s. 112.

% Wielu przyktadéw daje bogata literatura poswiecona bractwom i stowarzyszeniom, np. W. Bochnak, Religijne
stowarzyszenia i bractwa katolikéw swieckich w diecezji wroctawskiej od XVI wieku do 1810 roku, Legnica
2000.

%" Pozniejsze osiemnasto- i dziewietnastowieczne ttumaczenia beda ich pozbawione, cho¢ niektre wspotczesne
wydania ,,O nasladowaniu...” maja odsytacze do Biblii.
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okreslajace rozdziat lub numer cytowanego dzieta. Bolestawiusz stworzyt
poemat przez wiaczenie do niego przekladow i przerdbek, oryginalnych i
wiasnych ttumaczen drobnych utworéw.* Ich ilosé i rozmaitosé spowodowata,
ze dzieto to nie bylo tekstem zbyt oryginalnym, ale pomystowa erudycyjna
kompozycja translatorska. Niewatpliwie Bolestawiusz popisat si¢ tu duza
wiedza, oczytaniem i biegtoscia literacka. Jego utwor nie jest plagiatem albo
mechanicznym przywilaszczeniem sobie tylko cudzych utworéw. Koncept
(konstrukcyjny) zastosowany przez Bolestawiusza byt wowczas czesta i
popularna praktyka literacka. Reformat wykorzystat autorskie wersje znanych
dziel, jakie same wczesniej ulegaty licznym modyfikacjom. Powstawaty ich
roznorodne wersje i odmiany, nowe przektady czy przerdbki, lepsze lub gorsze,
zaleznie od ich nastgpnego tworcy - ttumacza. Przyktadem tego sa ,,Echo drugie
z tamtego $swiata abo utarczka duszy ludzkiej z ciatem po smierci” i ,,Echo piate
z samego piekla abo wizerunek oczywisty mak piekielnych; objawiony roku
Panskiego 1549" tworzace poemat.>

»-ECcho drugie..." facinsko-polskie wystepujace w roli uzasadnienia i
kontynuacji ,,Echa pierwszego o smierci" i wizji tego, co dzieje sig¢ po smierci z
cztowiekiem. Jest nowym przektadem Bolestawiusza i zarazem jego autorska
przerobka stawnej, znanej ,,Visio Philiberti" (,,Sporu duszy z ciatem"), apokryfu
sredniowiecznego, zaczerpnictego z ,,Incineratio mortalium..." Pontanusa, czyli
jego kolejnego tlumaczenia i wersji. Podobnie ,,Echa piate”, zndéw jest
nawiazaniem do czesci poprzedniej, o piekle. Tym razem jest dowodem
literackim 1 przerobka z Pontanusa, apokryfu sredniowiecznego. Jednak
pochodzi on z innej wizji, ,,Visio Tnugdali”, sredniowiecznej, z potowy XIllI
wieku, podanej przez Wincentego z Beauvais w ,,Speculum historiale".
Bolestawiusz wybrat tylko niektore fragmenty tej wizji. Przetozyt ja wierszem,
majac do dyspozycji skroécona wersje tego utworu i stworzyt ich kolejna
autorska przerobke.

Powstat tu swoisty labirynt tekstéw i dziet, kolejnych wersji, przerdobek i
ttumaczen. Autor ,,Przerazliwego echa...” byt nastgpnym autorem i translatorem.
Jednak Bolestawiusz nie poprzestat na tym. Oprocz pieciu ,ech”, dodat
tematycznie i duchowo zwiazane z rzeczami ostatecznymi ttumaczenia ,,Hymnu
o chwale raju niebieskiego"” sw. P. Damiana, ,,Madros¢ niebieska..." Tomasza a
Kempis, ,,Modlitwe do Panny Przenajswictszej”, fragment z medytacji $w.
Augustyna, ,,Sposob wystuzenia chwaty niebieskiej”, a na koncu tacinskie
»-Echo affictitium de Incarnatione” z wierszami kantyczkowymi i powtornie
przektady z Tomasza a Kempis. Razem, w sporej ilosci sa one rozne
gatunkowo. Autorskie przektady, pod wzgledem zrédet, z ktérych zostaty
zaczerpnigte, wyrdzniaja si¢ pewna ,,oryginalnoscia” jako przerobki w swych
wersjach tacinsko-polskich i polskich.

** W. Walecki, dz. cyt,, s. 5-6.
% ). Sokolski, Sredniowieczne wizje eschatogiczne, dz. cyt., s. 12-15; Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 150-
151.
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Bolestawiusz dobrze znat tacine, twérczo ja wykorzystat przy przektadach i
orientowat si¢ w dzietach o tematyce dewocyjno-ascetycznej, Biblii, pismach
Ojcow Kosciota i pisarzach chrzescijanskich. Obficie czerpat on z
eschatologicznych poematow swych poprzednikow. Tworczo je wzbogacat i
urozmaicat piszac ,,Przerazliwe echo...". Widoczne jest to w objetosci poematu,
ktory zdecydowanie wyrédzniat si¢ na tle innych tego typu. Rowniez nikt
wczesniej z autorow tego kregu nie miat takiego pomystu kompozycyjnego czy
przektadowego na dzietko eschatologiczne, aby statlo si¢ ono literacko,
artystycznie ciekawe i cho¢ troche nowatorskie.
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8 4. Przestanie dzieta i tworczosci Reformaty

Wiek XVII, szczegdlnie istotny dla okreslenia kontekstu, w jakim powstat
poemat Bolestawiusza, byt czasem powszechnosci, wczechobecnosci smierci i
jej skutkéw. Stulecie to obfitowato w wojny, bitwy i walki, zniszczenia,
cierpienia i ofiary. Umieranie, bdl staty sie czyms$ codziennym i realnym w
swiecie. W pamieci byly obrazy gtodu, zarazy i epidemii, ktére pochtaniaty
setki tysiecy ludzi. Obcowamie ze $miercia byto wiec naturalnym zjawiskiem w
tym czasie, zarowno w wymiarze indywidualnym (osobistym) i spotecznym
(zbiorowym). Kosciotowi i ludziom, wiernym zalezato na przygotowaniu si¢ do
niej w odpowiedni religijny sposéb - duchowo. Kaznodzieje, wzorem Tomasza
a Kempis, zalecali zycie sakramentalne, zgodne z przykazaniami, mitoscia Boga
I blizniego. Otwierato ono droge do upragnionego, wymodlonego zbawienia
duszy i ciata.

Stad juz od pdznego sredniowiecza znane stato si¢ pojecie ,,dobrej smierci”
w formie traktatow, ktére niosty ze soba sposobnosé¢ odkupienia. Cata kultura
wiekdéw srednich, renesansu i baroku przepojone byly duchem, i atmosfera
smierci. Od malarstwa, ,,tance $mierci”, typowo polskie i jedyne w swoim
rodzaju portrety trumienne, przez rzezbe, muzyke po literature czesto mozna
byto spotka¢ jej rozmaite wizerunki, w postaci alegorycznej, symbolicznej lub
po prostu jej znakéw.”® Sentencjonalne i $redniowieczne ,,memento mori"
odzyto w XVII wieku razem z wojnami, chorobami i nieszczesciami. Smieré
stala si¢ coraz wazniejszym, codziennym, namacalnym, odczuwalnym,
widzialnym, aspektem ludzkiej egzystencji. W wersji koscielnej 1 zarazem
literackiej jak w poematach przybrata forme epicka,wierszowana o czterech
rzeczach ostatecznych. Jako ,,modlitewnik” posiadata nawet takie rozmiary.
Miata stuzy¢ wierzacymi i by¢ orezem w walce z grzechem i sitami
nieczystymi. Jednym z takich narzedzi literackich w reku duchownego byto
»Przerazliwe echo...”. Nadrzednym celem poematu byla funkcja moralno-
przypominato cztowiekowi o ostatecznych celach, ku ktorym zmierza kazdy
chrzescijanin.

Warto przywota¢c w tym momencie osob¢ matki Mechtyldy od
Najswictszego Sakramentu, zatozycielki instytutu Sidstr Benedyktynek od
Nieustajacej Adoracji..., ktora nazywata wiek XVII czasem, w ktdrym grzech -
zwlhaszcza swigtokradztwo i nieczystos¢ - doszedt do szczytu. Rowniez jej
opinia ttumaczy w pewnym sensie Klimat tej epoki i nastroje panujace w
Kosciele. Nieprzypadkowo ,,Przerazliwe echo..." stato si¢ kompilacja réznych

0 A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 11, Warszawa-Krakow 1985, s. 5-8.
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utworéw i gatunkow literackich o charakterze religijno-modlitewnym. Ich
ostatecznym adresatem byt Bog, Chrystus i Jego Matka.
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8 5. ,,Przerazliwe echo..." jako kompilacja i druk religijny

O mechanizmie powstawania poematu 0. Bolestawiusza zadecydowato jego
przeznaczenie, przestanie i istota. Majac za soba wczesniejsze poematy autorow
jezuickich, Bolestawiusz chciat na wiasny uzytek, wykorzystujac swa wiedzg i
zdolnosci, stworzy¢ utwor, skierowany do spotecznosci wiernych, jeszcze
bardziej przekonujacy i sugestywny. Podporzadkowujac si¢ niejako tej idel,
dokonat kompilacji religijnej, erudycyjnej, gatunkowej, roznych utworow,
fragmentow dziet, przerébek i ttumaczen. W centralnym miejscu stata Biblia,
tradycja oraz dzieta Ojcow Kosciota.

Koncowym efektem byto dzieto rozbudowane literacko i objgtosciowo:
ponad 200 stron epickiego tekstu. Kazdy potencjalny odbiorca mogt znalez¢ dla
siebie forme odpowiednia. Dzigki temu mogto ono trafi¢ do kazdego czytelnika.
Wielokrotnie mozna odnalez¢ tego sygnaty w tym utworze. Miato ono zgodnie
z duchem czasu, konwencja i forma wydawnicza epoki ksztatt modlitewnika. Tu
jest on bardziej swiecki, ma formule dalekiej parafrazy ,,O nasladowaniu
Chrystusa" i ,,Cwiczen duchowych". W miare uptywu czasu i kolejnych mod
byto on coraz bardziej ulepszany jezykowo, graficznie, wzbogacany o nowe
teksty, np. Manniego i mniejsze réwnie sugestywne czy wyraziste co ,echa".
Swiadczyto to 0 swoistej ewolucji tego rodzaju koscielnego pismiennictwa, z
pogranicza literatury, teologii, dogmatyki, historii, biblistyki, ku forrmom
bardziej okazatym i erudycyjnym. Autor wystapit tu w roli poety, ttumacza,
dogmatyka katolickiego i kompilatora tekstow.

Poemat Bolestawiusza byt najpierw drukowany w Poznaniu u dziedzicow
W. Regulusa (wydanie | poematu, 1670 r.) i w Krakowie u dziedzicow K.
Schedla (wydanie Il, 1674). Drukarnia poznanska byla kontynuacja drukarni
Jana Wolraba zwiazanej z jezuitami, gdzie wydawano druki o charakterze i
przeznaczeniu religijnym. Wiasnie tam w roku 1648 wydrukowano ,,Cztery
rzeczy cztowieka ostatnie..." M. Radera/J. Niesiusa w przektadzie (wersji) Z.
Brudeckiego, a wiec najblizszy pierwowzér ,,Przerazliwego echa...”; takze
dzietka J. Balde, Tomasza a Kempis i ,,Zbrojnego mocarza $miercia, od
mocniejszego Boga zwyci¢zony." Podobnie w Krakowskiej drukarni, gdzie
oprécz tych autoréw, lecz na wigksza skalg, wydawano wczesniej F. Costera, J.
de Cartheny, J. Januszewskiego 1 inne druki dewocyjne, mistyczne,
medytacyjne. Obie drukarnie miaty charakter mieszczanski. Swoj religijny
repertuar kierowaty one do mieszczan, szlachty, niekiedy plebsu oraz do
duchowienstwa, grupy jednej z lepiej wyksztatconych i przygotowanych do
lektury takich dziet.
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Drukarnie te dominowaty przez calty XVII wiek, gtownie w Krakowie i
Poznaniu. Naktady ich niektorych dziet przekraczaty cztery tysiace. Poziom
techniczny drukow, zwtaszcza w drugiej potowie XVII wieku ulegt obnizeniu.

Wickszos¢ ksiazek odbijano niestarannie, co jest widoczne takze w
»Przerazliwym echu...”; rzadko odnawiano zasoby typograficzne. Mimo
wprowadzenia nowych technik zdobniczych (miedziorytu) szata graficzna byta
na ogét uboga, jak ,.ech”. Wynikato to z faktu, iz drukarze wydawali rzeczy
bardziej opfacalne, przeznaczone dla szerokiego odbiorcy, czgsto na
zamoOwienie. Stad przewazaty wiasnie druki dewocyjne oraz panegiryki.

W ogoéle przejawiano coraz mniej inicjatywy opierajac Si¢ przede
wszystkim na zyczeniach moznych protektorow. Jasne wydaja si¢ wigc liczne
btedy, np. w liczbowaniu stron, i cata graficzna, niezbyt okazala strona
graficzna poematu. Te¢ trudna sytuacje wydawnicza w tym czasie pogorszaty
destrukcyjnie liczne wojny, najazdy, zawieruchy, kleski zywiotowe, skutkujace
upadkiem gospodarczym i kulturalnym kraju. Dodatkowo wiele z oficyn
mieszczanskich ulegto likwidacji albo przejeciu przez zakony. Zmienito to ich
profil wydawniczy na jeszcze bardziej koscielny, wewnetrzny, dydaktyczny i
»propagujacy”, zgodnie z duchem kontrreformacji. Byly one nastawione na
szerokie masy w szerzeniu wiary. Dominowali w tym autorzy i wydawcy
jezuiccy. W ten nurt pismienniczo-wydawniczy wpisat si¢ doskonale reformacki
duchowny ze swa twdrczoscia.
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8 6. Dodatki poematu ,,Przerazliwe echo traby ostatecznej”

Kontynuacja, nastepnym dowodem i argumentem eschatologicznym oraz
dalszym ugruntowaniem wiedzy o niebie u czytelnika sa niewielkie dodatki
religijne: ,,Duma nabozna”, ,, Afekt nabozny”, przektadowy ,Hymn o chwale
raju niebieskiego” sw. P. Damiana; tacinska ,Praca duszna...”, modlitwy
Tomasza a Kempis dotaczone do ,,ech”. Poza nimi istnieja inne przyktady tych
utworow o wiele wigkszych 1 nierzadko bardziej imponujacych artystycznie,
tematycznie czy gatunkowo.*

Poemat Bolestawiusza to ,translatorskie silva rerum”, dzieto w sumie
Kilkunastu rekopiséw, gtéwnie ttumaczen z Tomasza a Kempis. Powstata tu
kilkudziesieciostronicowa, wydawnicza antologia. Ten zbior modlitw ma
strukture sylwiczna, z trawestacjami hymnow koscielnych, zatem ,,nowych”
utworow i medytacji. Byly one przeznaczone do rozmyslan, podobnie jak sam
poemat. O ich powstaniu zadecydowaty 6wczesne potrzeby, obyczaje religijne i
poboznos¢ dewocyjna.

A. Brickner tak charakteryzowat te czesc: ,,[...] ascetyczne dodatki z
Tomasza & Kempis, hymny, wzywanie Maryi.”* Ten ostatni aspekt byt
wyrazem awansu kultu maryjnego w XVII wieku. W stosunku do
szescioczesciowego poematu utwory te odznaczaja Si¢ zroznicowana forma,
budowa, wartoscia literacka, nawet funkcja (koledy) oraz przyczyna powstania,
na zamowienie i w krotkim okresie czasu.

Zostaty tu umieszczone prawdopodobnie za sprawa Bolestawiusza, z
inicjatywy wydawcy lub krakowskiej drukarni, specjalizujacej si¢ w
rozpowszechnianiu tego typu dziet, juz wczesniej tam wydawanych.
Swiadczytaby o tym inna czcionka tej czesci. By¢ moze byta ona uzywana do
drobniejszych utworow drukowanych wczesniej w innych miejscach. Mozliwe,
iz przyczynili si¢ do tego inni wspoétbracia, reformaci czy zakonnicy jezuici z
poznanskiej albo pozniej krakowskiej drukarni.

Byta to w XVI i XVII wieku powszechna praktyka wydawnicza. Bardziej
liczyta sie tu religijna funkcja i cel samego dzietka skierowanego dla ogétu
odbiorcoéw niz kwestia prawdziwego autorstwa czy ostateczny ksztatt utworu
nadany mu przez niego. Pomyst uzupetnienia, o te a nie inne dodatki, mogt
pochodzi¢ w wigkszym stopniu od samego Bolestawiusza. Woweczas czynito to
»Przerazliwe echo...” dzietlem pelniej autorskim, bardziej przemyslanym,
napisanym i konsekwentnie skonstruowanym. Dzi$ niestety trudno jest to
jednoznacznie stwierdzi¢.

41 W. Walecki, dz. cyt., s. 5-6.
42 A. Briickner, ,,Visio Tundali“ polnisch, Archiv flr slavische Philologie, 13 (1891), s. 318-319.
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Na owe religijne dodatki skfadaja si¢ autorskie prawdopodobnie
przektady drobnych i uzytkowych utworow, gtownie Tomasza a Kempis o
charakterze dewocyjno - modlitewnym, dla szerokich mas, ,,ludu poboznego”,
w tym duchownych (bractw). Byly to tez utwory oryginalne i dzi§ mato
rozpoznawalne, nawet przez samych duchownych. Czesto wyszty one z
koscielnego uzycia, po okresie kontrreformacji, ulegajac zapomnieniu przez
ksiezy 1 sSwieckich. Stanowia one 1/4 objetosci catej tej ,ksiazeczki”.
Ostatecznie, taki powszechny miaty format i funkcje; a zatem jest on dos¢ duzy.

Ten religijny i rozwinigty ,,suplement” niewatpliwie urozmaicat, ubarwiat
I uatrakcyjniat poemat czytelnikowi barokowemu. W tym celu takze on powstat.

Z cech poetyckich, jakie si¢ w nich pojawia, wymieni¢ trzeba:
zroznicowanie wersyfikacyjne, pomystowosé¢ w zakresie strofiki, niezbyt
rozlegta i skomplikowana forma, maksimum kilka stron, tatwos¢ w odbiorze.

Pojawia si¢ w tym celu typowo barokowe srodki, by¢ moze nawet lepsze
od tych zastosowanych w poemacie, zaskakujace epitety, wymyslne przenosnie,
poréwnania, inwersje i przerzutnie.* Utwor dzieki nim, w pewnym sensie
rozszerzat si¢ i otwieral na wigksza publicznos¢, w wigkszosci rekrutujaca sie z
wiernych Kosciota. Ponadto dopasowywat si¢ do ich poziomu intelektualnego,
literackiego i rzecz jasna, religijnego.

W ten sposbb przez te nowe gatunki, zréznicowane formalne i tematyczne
Bolestawiusz, wraz ze swym wydawca, prébowali réznymi drogami dotrze¢ do
owczesnego czytelnika, pozyska¢c go i przekona¢ do zawartych w
»Przerazliwym echu...” idei. Mogt on by¢ mniej cierpliwy, nie tak pobozny, w
wickszosci  mato wyksztatcony.** Byto to réwniez dostosowywanie si¢ do
nowego typu poboznosci: dewocyjnej, ascetycznej i maryjnej.”> Stad beda tu
liczne trawestacje, przerobki i ttumaczenia i innego rodzaju kaznodziejskie
zabiegi.

Kwesti¢ koled, jakie pojawiaja si¢ pod koniec tego ,uzupetnienia”
ttumaczyt C. Hernas w kontekscie poezji péznobarokowej, D. Rudnickiego, K.
M. Juniewicza i J. Baki:

»,Z dorobku europejskich metafizykéw (bo o polskich zapomniano), a
takze z literatury sredniowiecza wydobywali najchetniej motywy dreszczu i
grozy, uznajac, ze Sa to skuteczne srodki poruszania wyobrazni, a tym samym
dobre srodki moralnej perswazji. Otwiera si¢ tu pole do poréwnania z rozwojem
religijnej grafiki ludowej poznego baroku. Spéjrzmy na éw nurt eksperymentow
na tle rozwoju literatury. Pomyst kontrafaktury, zapozyczenia z folkloru
pojawity si¢ u nas i zostaty zrealizowane juz w 1 potowie XVII w. Jest to znany
zbior stylizowanych koled “"Symfonie anielskie ". Ale wowczas wyszedt on w
druku dzigki sprytnemu wybiegowi wbrew cenzurze koscielnej. U schytku XVI1I

43 W. Walecki, dz. cyt., s. 16-17.
44. K. Maleczynska, Historia ksiazki i jej funkcji spotecznych, Wroctaw 1987, s. 143-166.
45, K. Gorski , Studia i materiaty z dziejow duchowosci, Warszawa 1980, s. 258.
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wieku ukazywatly sie pojedyncze anonimowe teksty stylizowane w druku i
rekopisach.”*

Reformacki pisarz wykazal si¢ mimo wszystko w tym zbiorku
ponadprzecictng erudycja (,,stawny kaznodzieja”), oczytaniem, sporymi
umiejetnosciami translatorskimi, ktore niestety nie zostaty wczesniej docenione.
»Przerazliwe echo...”, tak jak edytorskie dodatki, w dwoch czesciach (,,Echo
affictitium de Incarnatione” i pozostate, jednorazowe sa kompilacjami. Byty to
pewne wersje wydawnicze, zbudowane w oparciu o edycje posmiertne dzieta. Z
tego powodu ,,Katownie wigzienia” Manniego byly prawie stale pdzniej obecne
w nastepnych wydaniach poematu.

Zaraz po szesciu czesciach, pojawiaty sig tu utwory, jakich nie byto si¢ w
edycjach powstatych za zycia Bolestawiusza. Ten chaos bibliograficzny
spotegowaly jeszcze mylne datowania pierwszych wydan przez F.
Bentkowskiego w ,,Historii literatury polskiej.”*" Niemozliwe stato sie pézniej
odtworzenie przez wydawcow XIX i XX-wiecznych pierwotnych wersji utworu
przygotowanych i aprobowanych przez Reformatg. Najmniej na tym ucierpiato
szes$¢ czesci poematu. Jednak w miare uptywu czasu i nastgpowania kolejnych
epok literackich dochodzito do nowych ingerencji i zmian, odchodzenia od
pierwowzoru autorskiego. Stawaly si¢ one coraz wigksze i byly nie zawsze
korzystne dla autorskiego oryginatu z roku 1670 czy z 1674.

46. C. Hernas, Poezja a malarstwo pdznego baroku, [w:] Rokoko. Studia nad sztuka 1. potowy XVIII wieku,
Warszawa 1970, s. 73.
47. 1 wydanie poematu na okoto 1685 r. (Krakéw) - 1814, t. 1.
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1. Modlitwy, parafrazy i ttumaczenia

Pierwszym z tych utwordw jest ttumaczenie ,,Hymnu o chwale raju
niebieskiego” sw. Piotra Damiana (1007-1072). Byt on kardynatem i biskupem
Ostii z racji kultu lokalnego. Zostat on ogtoszony Doktorem Kosciota dopiero w
1828'r.

Hymn ten zostal wiaczony jako 26 rozdziat przypisywanych $w.
Augustynowi ,,Meditationes”. W p0zniejszych wersjach poematu ttumaczenie to
byto nieobecne. Tutaj zostato podane wraz z jego wersja tacinska. Jak pisat W.
Walecki ,catkiem zgrabne, dobrze si¢ czytajace ttumaczenie, tematycznie
zgodne z “Echem szdstym o niebie™, po ktérym sie znajduje”.”®. To kolejny
argument (dowod) za niebem (nagroda, szczegsciem); choé¢ juz spoza scislej
konstrukcji ramowej utworu. W wersji polskiej brzmi on nastepujaco:

Hymn o chwale raju niebieskiego Piotra Damiana,
kardynata ostyjenskiego,
z pism Augustyna $. wyjety
26 rozdz. Rozmysl.
tegoz Augustyna . potozony
(s. 143)
Do wiecznego szczescia zrzédta
dusza moja pragnyta,
wigc z tarasu, gdyby mogta,
rada by si¢ wymknyta.
Jeczy, wzdycha, usituje
do ojczyzny z wygnania,
dla uciskdw, ktdre czuje
I cierpi bez przestania.
Chwate widzi pozadana,
ktOra przez grzech stracita;
baczac si¢ by¢ optakana,
uwaza, co zgubita.
Jakowe sa, kto pojmie,
nieba godne kochania,
gdzie z tak drogich, kto obejmie,
zywych perel mieszkania?
Dachem ztotym poktadane
patace tam jasnieja,
z drogich perel murowane

48. W. Walecki, dz. cyt., s. 15 - 16, 22; W. Walecki zaliczat ,,Hymn o chwale...” do tworczosci przektadowej o.
Bolestawiusza, s. 5-6; J. Sokolski, Objasnienia, dz. cyt., s. 202.
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altany si¢ bieleja.
Ztotem czystym potozono
drogi miasta onego;
Wszystkie miejsca oczyszczono,
nie masz btota zadnego.
Zima sroga ni gorace
lato tam nie przemija,
ale roze, jak pachnace,
wdzigczna wiosna rozwija.
Ciecze balsam, kwitna sliczne
lilie ogrodowe,
pstrza sie taki ustawiczne,
rzeki ptyna miodowe...

(s. 143-147)

Hymn ten zawiera opisy raju, ktére jest miejscem wiecznej szczesliwosci
I rozkoszy zmystowych. Jest on zbudowany na zasadzie przeciwstawienia
ziemskiego zycia, natury i cztowieka. Tematycznie i wizualnie pod wzgledem
»jasnosci”, ,,stonecznosci” zbliza sie do ,,Echa széstego” (s. 124), a tym samym
do Apokalipsy i poematu Radera/Niesiusa (,,Precz stad stonce, szkap
ognistych...”, k. D10 r.).

Posiada on rymy przemienne, nadajace ptynny i melodyjny charakter
strofom.” Odznacza sic on prostota formy, ekspresja, retorycznoscia,
zywiotowoscia, ciekawa wersyfikacja, kontrastujaca z tym, jak pisano i
ttumaczono w drugiej potowy XVII w. Byto to poniekad wymuszone formuta
calego poematu i przeznaczenia, jakie nadal mu Reformat. Bolestawiusz po raz
kolejny wykorzystat literature autoréw duchownych, wspierajac tym samym
autorytet swego dzietka wsrdd publicznosci czytelniczej, Kosciota i siebie jako
autora.

Dalej pojawia sig stata cecha niebios, na zasadzie kontrastu z tym, co jest
charakterystyczne dla piekta, czyli jasnos¢, obecnos¢ Boga i swigtych:

Z miesiagcem tam na przemiany

stonce swieci¢ nie wstaje,

Baranek tam jest widziany,

co oswieca te kraje.

Noc tam miejsca nie ma ciemna,

lecz dzien jasny panuje,

jasnosc swigtych, jak przyjemna,

stoncami pokazuje:... (s. 147)

49. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 278-279.
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Na koncu znajduje si¢ apostroficzna prosba do Syna Bozego,
wzmocniona uczuciowo trybem rozkazujacym. Zreszta tak jak to byto na koncu
kazdego ,,echa”. Na zakonczonie jest typowo barokowa przerzutnia:

Chryste, krolu, co statecznym

dasz rycerzom korony,

niech w to Miasto po tutecznym

boju, bede puszczony.

Udziel czastke z daru Twego,

ktora swieci juz wzieli;

podaj reke, posil swego,

by nie zginat w ztej chwili.

Bym po wojnie spoczat sobie

z $wigtymi dostatecznie,

Ty zaptata badZz mi w niebie

cieszac mnie soba wiecznie.
AMEN. (s. 151)

Ten obszerny hymn jest tematycznym przedtuzeniem ,,Echa szostego o
niebie” (W. Walecki). Jako przektad jest urozmaicony, lekki, swobodny, mimo
wiernosci oryginatowi, rymowany. Ma identyczne z koncowka poematu i chyba
nieprzypadkowe zakonczenie modlitewne ,,amen”, tj. aprobatywne ,niech tak
si¢ stanie”. Nie pozostawia ono wigc watpliwosci, co do religijnego charakteru i
takiegoz przestania. Utwor sw. Damiana byt przedrukowany tylko w dwoch
pierwszych wydaniach poematu w dodatkach, a zatem za zycia Bolestawiusza
(1670, 1674).

Wydanie Ill poematu, z 1695 r. i jednoczesnie pierwsze posmiertne,
zostato jego pozbawione. Prawdopodobnie zadecydowat o tym wydawca, gdy
jego autor nie mogt juz interweniowa¢. Bolestawiusz nie usuwatby przeciez
tego hymnu po dwdch wydaniach. Cho¢ Bolestawiusz mogt teoretycznie
przygotowac wydanie to, w tym ksztatcie do druku.

Poki zyt Reformat, hymn $w. Damiana stanowit wazna i integralna czes¢
szesciu czesci, a zwilaszcza szostej ,,0 chwale niebieskiej”. Jego brak w
kolejnych wydaniach zubaza nieco ,,Przerazliwe echo...”. Byt on w opinii wielu
jednym z lepszych fragmentow tej ksiazki. Kwestia otwarta pozostaje zywot
»Przerazliwego echa...” za zycia jego autora i pozniejsze ingerencje nastepnych
wydawcow. Jednak byto to zjawisko naturalne w literaturze i w praktyce
wydawniczej doby staropolskiej a takze dtugo pdzniej. Nastepny utwor to:

,SPOSOB WYSLUZENIA CHWALY NIE-

BIESKIEJ U CHRYSTUSA OSOBLIWIE
W BLIZNIM.”
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Ex Thoma a Kempis in Hortulo rosarum cap. 17 (s. 152)

Jest on nastepnym religijnym suplementem poematu. Jednoczesnie jest to
prawdopodobnie autorskie tlumaczenie Bolestawiusza, zndéw z twdrczosci
Tomasza a Kempis (,,Hortulus rosarum”). Tytut i zawartos¢ wskazuja na motyw
»hiebianski” a wiec dalsza kontynuacje tego motywu, po ,,Echu széstym” i
hymnie §w. Damiana.

Na poczatku zostaty umieszczone dwa motta znane z pewnoscia wiernym,
zapowiadajace temat i klimat przettumaczonego utworu Tomasza a Kempis.
Charakterystyczne sa znaczace motta biblijne (J, Mt), kolejno o potrzebie
petnego oddania si¢ Chrystusowi (,,stuzeniu” Mu) i nasladowaniu Jezusa, znow
tak jak zalecat swigty, w stosunkach z bliznimi:

Jezeli Mi kto stuzy, niech za Mna idzie, a gdzie Ja jestem, tam i stuga mdj
bedzie. Jezeli Mi kto stuzy¢ bedzie, uczci go Ojciec moj. Mowi Pan Jezus
loann. 12

Coscie jednemu z braci mojej uczynili, Mniescie uczynili. Mowi tenze
Zbawiciel Matth. 25

Stuchajcie pilno stéw, uwazajcie tajemnice, nasladujcie przyktadu!
(s. 152)

Dalej pojawiaja si¢ emocjonalne, juz tylko w ttumaczonej wersji polskiej,
moralistyczne nakazy, uwagi oraz przestrogi:

Kto cigzar na si¢ wtozony cierpliwie dzwi-
ga, JEZUSA ukrzyzowanego na swych ramio-
nach nosi.

Kto brata, to jest blizniego swego potrze-
Bujacego, poratuje, JEZUSOWI upadajacemu
reke podaje.

Kto blizniego smutnego stowem pocieszy,
ten stodkie i wdzieczne uszom JEZUSOWY M po-
catowanie odda.

Kto blizniego grzeszacego zatuje i za jego
grzech odpuszczenia u Pana Boga prosi, ten
nogi JEZUSOWI Panu umywa i ociera.

Kto rozgniewanego do upokorzenia przywie-
dzie, 16zeczko kwiatkami potrzasnione JEZUSO-
W1 w duszy swej sciele.

Kto taknacego ubogiego u stotu swego karmi,
JEZUSA plastrem miodu czestuje... (s. 153)
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Koncowka jego jest ,tylko” religijna, wzorowana na biblijnych
przykazaniach (stylizacja), poradnikach ascetycznych i mistycznych, w
przeciwienstwie do szesciu ,,poematowych” i literacko-artystycznych ,,ech”:

Btogostawiona dusza, ktdrej zywotem jest Chry-
stus i po $mierci zaptata. Potrzeba, zeby sobie
umart, kto Chrystusowi zy¢ pragnie; potrze-
ba, zeby wszytkie rzeczy doczesne sercem opu-
scit, kto chce, aby mu Chrystus smakowat. Praca
jest w opuszczeniu, boles¢ w umieraniu, ale
wieczne zbawienie i zywot z Chrystusem w Kkro-
lowaniu. O, kiedyz to bedzie, iz mi si¢ Bog da
wszytek, a ja sie Mu tez dam wszytkiego? POKi
bowiem dusza nie jest z Bogiem ztaczona w
chwale, nie moze by¢ zupelnie szczesliwa i
btogostawiona. Nasladujze tedy Chrystusa scie-
zkami mitosci za zywota, zebys si¢ stat godnym
oglada¢ twarz Jego. (s. 157)

Utwdr Tomasza a Kempis jest jakby wykladnia nauki Kosciota, rodzajem
poradnika do nasladowania dla wiernych, aby mogli oni dostapi¢ zbawienia,
czyli osiagnac¢ zycie wieczne w niebie. Przykazania boskie i nauka katolicka
zostaly tu rozwinigte, przybierajac forme¢ nakazow i zasad w konkretnych
sytuacjach zycia chrzescijanskiego. Mozna je poréwna¢ z pokrewnymi
tematycznie utworami Bolestawiusza: ,,Lament i zal grzesznego cztowieka” i
»Pienia rzewna o pogrzebie Pana Jezusowym” (W. Walecki).

Jest to ponownie nawiazanie do ,,Echa szdstego”, przede wszystkim
watku raju niebieskiego. W | wydaniu szesciu poematu, ,,Sposéb wystuzenia...”
wystepuje bez zmian. W wydaniu tego zbiorku z 1695 r. nie wystepuje
(ingerencja edytorska?). Edycje poematu z 1808 i 1897 r. takze go nie
zawieraly. Prawdopodobnie zostaty wyparte przez ,Katownie wigzienia”
Manniego z racji ich obszernych rozmiaréw. Kolejny dodatek nosi tytut:

LMADROSC
NIEBIESKA

Podana od Chrystusa Pana czto-

wiekowi chrzescijanskiemu

z tegoz W. Thomasza "a Kempis,

Dla dostapienia chwaty niebieskiej

cztowiek chrzescijanski.” (s. 158)
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Jest to kolejne dewocyjne i ascetyczne dzietko Tomasza a Kempis
przettumaczone, prawdopodobnie przez Bolestawiusza oraz przeznaczone,
zgodnie z intencja jego autora, do nasladowania i religijnej praktyki. Sktada si¢
ono z 19 lekcji (nakazow i porad). Rozpoczyna si¢ ona od modlitewnego
wstepu, psalmicznego, ze stosowna apostrofa, utrzymana w duchu
starotestamentalnym:

Drogi Twoje Panie pokaz mi i sciezek Two-

ich naucz mie, prosze Ci¢ Boze mdj, naucz

mi¢ drog zywota chrzescijanskiego i $wiatobli-
wego na zbawienie dusze mijej. Naucz mig drog
mandatow Twoich, abym chodzit droga niepoka-
lana... (s. 158)

Potem nastepuja kolejne czesci, krotkie i zwigzte ,,lekcje”:
MISTRZ CHRYSTUS PAN

Dam ci rozum i naucze ci¢ na drodze tej, ktora poj-
dziesz i obroca na cig oczy moje.

LEKCJA |
Chciej i pragnij, aby cig¢ nie znano i za nic
poczytano. To¢ jest zbawienna i potrzebna rzecz
anizeli, aby ci¢ ludzie chwalili i powazali, jesli
chcesz do zywota wnisé.

LEKCJA I
Badz dobrej woli ze wszytkimi, nie tylko do-
brymi, ale i ztymi; a nikomu nie cigzki ani
przykry.

LEKCJA I
Strzez serca twego od btakania sig; ust twoich
od proznej mowy; a zmysty twoje miej na
pilnej strazy i wodzi. (s. 159)

W kolejnych ,lekcjach” (s. 159 - 164) az do dziewigtnastej pojawiaja Si¢
dalsze przestrogi i napomnienia do chrzescijanskiego zycia: do skromnosci
(,lekcja” 1V), ubdstwa (,lekcja” V), samotnosci (,lekcja” VI), ufnosci Bogu
(.lekcja” VII), pokory (,lekcja” VIII), dobrych intencji (w dziataniu ,lekcja”
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IX), przyjmowania zta (mitosci blizniego ,lekcja” X), wyrzeczenia (,lekcja”
X1), pracowitosci (,,lekcja” XIl), oddania Bogu (,,lekcja” XIlll), dazenia do
Krolestwa Bozego (,lekcja” XIV), nie osadzania bliznich (,lekcja” XV),
wstrzemiegzliwosci co do ciala i duszy (,,lekcja” XVI), bojazni Bozej (,,lekcja”
XVI1), petnego oddania Panu Bogu (,,lekcja” XVII1), ascezy (,,lekcja” X1X).

Po ,,lekcji” ostatniej nastepuje zakonczenie znéw graficznie urozmaicone
i wyszczegolnione specjalnie dla czytelnika. Prawdopodobnie pochodza one od
wydawcy lub samego autora. Dodatkowo jest tu koncowa, ostatnia i
kaznodziejska przestroga:

DOKONCZENIE

Napisz to sobie na sercu chrzescijaninie,
na kazdy dzien te nauke przeczytaj i to
wykonywac usituj.Btogostawiony czto-
wiek, ktory mnie Chrystusa Mistrza swe-
go stucha i nasladuje, dajac mi
wszytka wole swojg i niosac
krzyz swoéj za Mna, bo
tez ze Mng wieczne-
go bedzie zazy-
wal szczescia,
Amen. (s. 164)

Wyraznie widoczny jest tu zamyst autorski Bolestawiusza. Jest taki sam
jak w dzietach sredniowiecznego $wigtego: nasladowaé¢ Chrystusa przez
zapamigtanie i wykonywanie Jego nauki. Gilownie zas mie¢ na uwadze cel
ostateczny w zyciu - dazy¢ do zbawienia (raju), aby osiagna¢ szczescie wieczne.

Utwor ten w pierwszym wydaniu nie wystepuje. Byt on dodany na pewno
przez Bolestawiusza jedynie w edycji dzieta z 1674 r. W przykladowych
wydaniach zbiorku z lat 1695, 1808 i 1897 rowniez nie zostat wydrukowany.

Nastepny utwér nazywa sie:

»PRACA DUSZNA
BOGU DZIWNIE PRZYJEMNA
DLA CHWALY WIEKUISTEJ” (s. 165)

To prozatorski, tym razem autorski, ,,oryginalny” utwor Bolestawiusza,
nie liczac w tym dwdch drobnych wypiséw - ze $w. Augustyna i powtdrnie z
Tomasza a Kempis. Ma on, tak jak poprzednie, charakter praktyczny,
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powszechny, przeznaczony dla ogotu wiernych. Podobne w przeznaczeniu byto
réwniez lacinskie ,,Homo bene moriens...” (Oliwa 1685) Bolestawiusza.*®

Pisanie takich utwordéw wynikalo w pewnym sensie z obowiazkow
Bolestawiusza jako duchownego, znanego kaznodziei, nauczyciela i
wyktadowcy. Bylto tez pochodna jego zainteresowan i pasji, ksztattowanych w
duzym stopniu przez czasy, w jakich przyszto mu zy¢ - kontrreformacji, schytku
Baroku, okresie wojen i niepokojoéw spotecznych siedemnastego wieku.
Réwniez W. Walecki nadmieniat sporo o tym fragmencie (s. 23). Jej czes¢
pierwsza nosi tytut ,,Skrucha za grzechy”. Rozpoczyna si¢ apostrofa (s. 165)
skierowana do Boga od grzesznika:

Ach, mnie, o Boze dobrotliwy, ngdznemu
Cztowiekowi! Ja bowiem jestem Gw nie-

szczesny grzesznik, ktory Toba, zywym i zba-
wiennym zrodtem, wzgardzit, a wolatem

pi¢ jad i trucizng grzechowej rozkoszy od

czarta chwalonej. Ja jestem on robak,

ktorym si¢ na nieskonczony Majestat por-

wat i Pana tak wielkiego obrazit... (s. 165)

Fragment ten, na co wskazuje tytut, podkresla nedze, grzesznosc¢ i skruche
wobec Boga a jednoczesnie Jego dobrotliwos¢ i mitosierdzie. ,,Praca duszna...”
jest drukowa w pierwszych wydaniach bez zmian. W wydaniach szesciu ,,ech” z
lat 1695, 1808 i 1897 nie wystepuje. Druga czes¢ tego prozatorskiego
(modlitewnego) dodatku nosi tytut: ,,Adoracyja abo cze¢s¢ Boska” (s. 166) i
zaczyna si¢ nastepujaco:

O Boze nieskonczonego Majestatu i w-
spaniatosci, Trojco Przenaswigtsza:

Ojcze, Synu i Duchu Sw.! Oto ja z najwie-
ksza jako moge unizonoscia i pokora, padszy
na twarz przed Boskim Twoim Majestatem,
wyznawam si¢ by¢ stworzeniem Twoim i
dzietem rak Twoich. Ciebie zas przyznawam
za Boga, Tworce i Pana mego wiasnego,
ktoremu powinien stuzy¢ i jego swigta

wola petni¢. Za takiego Pana, aby cig¢ wszyscy
ludzie mieli, uprzejmig zycze, a teraz Ci si¢
jako Bogu, Tworcy, Odkupicielowi i Panu
Majestatu nieskonczonego, stuga i niewol-

50. W. Walecki, dz. cyt., s. 23.
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nik Twoj ktaniam, czes¢ Ci wszelka i po-
winne oddaj¢ poddanstwo... (s. 167-168)

Kolejna czes¢ ,,Pracy dusznej...” ma, wedtug tego jak mowi tytut,
charakter adoracyjny a wiec oddania czci Bogu Stworcy, Odkupicielowi i Panu
w Trojcy. Znow widoczna jest tu religijnos¢ dewocyjna i barokowa, na czele z
modlitewna funkcja nakierowana na szerokie rzesze wiernych Owczesnego
Kosciota. Nastepna czes¢ to maty wyktad modlitewno-dogmatyczny na tematy
trynitarne - ,,Wiara” (s. 168):

O Boze przedwieczna i najwyzsza Pra-
wdo, wierze i za nieomylna wyznawam
prawdg, zes Ty jest Bog w Trojcy jedyny,
Ociec, Syn, i Duch Swigty - Trzy Osoby
w jednym Bdstwie bedace, rowne sobie we
wszytkim. Wierzg, jedyny Synu Bozy, zes
Ty, Bogiem bedac, cztowiekiem dla zbawie-
nia ludzkiego zostat i nas krwia swoja i
smiercia zelzywa odkupit...
(s. 168-169)

Tematem trzeciej czesci jest réwniez pierwsza z cnét boskich
(teologalnych), czyli wiara. Na poczatku autor podaje skrotowo i prosto nauke
dogmatyczna o Trojcy sw. Dalej wyznaje swa wiar¢ w Boga i przynaleznos¢ do
Kosciota. Catos¢ odznacza sig¢ charakterem modlitewnym i skierowanym do
Boga. Dalej nastepuje konsekwentnie ,,Nadzieja” (s. 170):

O Boze moj dobrotliwy, gdy ja patrzam

na sumienie i ksiege zywota mego, u-

czynki i sprawy moje niedobrze mi tusza,

bo opuszczajac czyni¢ dobrze, czynitem to, co
si¢ ciatu, swiatu i czartu podobato, i na ty-
mem zywot moj trawit, a Ciebiem, Boga
mojego gniewalt, tak iz teraz grzechy moje
groza mi ostatecznym gniewem Twoim i
karaniem wiecznym. Jednak ja nigdy de-
sperowac nie bede o tasce Twojej...  (s. 170)

»,Nadzieja” jest kolejna cze¢scia; tym razem jest poswigcona drugiej cnocie
boskiej. Wyraza ona zgodnie z intencja autora nadziej¢ na tagodny osad,
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odpuszczenie grzechdw i przebaczenie wraz z oddaniem si¢ tasce Bozej. Celem
ostatecznym zas$ ma by¢ zbawienie i ,,chwala niebieska” (raj). Jest tu znowu
chyba nieprzypadkowo watek wprost odnoszacy si¢ do tytulowego i
przewodniego motywu poematu. Po niej pojawia si¢ ,,Mitos¢ Boga i blizniego”
(s. 171):

O Boze, Istnosci nieogarniona, madro-

sci niedoscigta, picknosci niestworzo-

na i niepojeta, zrzodto nieskonczonej dobro-

ci, z ktérego hojnie wszytkie czerpaja krea-

tury i cokolwiek maja, z Niego wszytko bio-

ral O, jakiej godzien Jestes mitosci od

wszelkiego stworzenia! O, jako Cig¢ rozumna

natura a mianowicie cztowiek mitowac

powinien! Wigc ja Ciebie ze wszytkiego ser-

ca mego, ze wszytkich siet moich, ze wszy-

tkiej dusze mojej mituj¢, Boga mego...

(s. 171)

W tej czesci sa wymienione liczne przymioty boskie, z podkresleniem
mitosci jako trzeciej cnoty teologalnej ze strony Boga, wobec cztowieka i
pochodzacej od Jego dobra i taski. Nastepna czesé¢ nosi tytut ,,Chwata Boska”
(s. 173):

O Boze Najchwalebniejszy, jakom Cig mi-
towag¢, tak i chwali¢ powinien, bo tego
wyciaga nieskonczony Majestat, nieskon-
czona zacnos¢, dostojnosc, wspaniatosce,
wielmoznos¢ Twoja. Tedy ja Ciebie, Boga
mego, ktdry Jestes poczatkiem i koncem
wszystke podobna w sobie doskonatosc¢ za-
mykajacym, ze wszytkich siet chwalg,
wielbig, czcze, wywyszam i tego sobie
zycze, abym Cie zawsze na kazdym miejscu
mogt czci¢ i chwali¢, btogostawié, jako Cig
czcza, chwala, btogostawia i czci¢, chwalié... (s. 173-174)

Ten fragment to adoracyjne, niczym w litanii, oddanie czci Bogu. Autor
czyni to w imieniu wszystkich i wszystkiego, co zywe na ziemi. Pojawia si¢ tu
jezyk stylizowany na tekst religijny. Kolejna czastka ,,Pracy dusznej...” jest
»Dziekczynienie Panu Bogu” (s. 175):

O Boze dobrotliwy, jezeli wiele powinie-
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nem rodzicom, co mie zrodzili, nau-
czycielom, co mig ¢wiczyli, i kazdemu, co mi
dobrze uczynit, cozem ja Tobie, o hojne zrzé-
dto dobroci powinien, ktorys mig z niszczego
uczynit, ktérys mi rodzice dat, obraz Swoj
na mi¢ wtozyt, wszystko dla mnie na ziemi i
niebie stworzyt, mnie krwia i zdrowiem
swoim zaptacit, przez wszystek zywot méj karmit...
(s. 175)

Czes$é ta zawiera podzigkowanie Bogu za wszystkie otrzymane taski na
ziemi i to, co jest przygotowane w niebie. Wida¢ tu jedna z wielu
niekonsekwencji pisowni (W. Walecki). O ile w poemacie pojawia si¢ zawsze
~wszytek”, o tyle juz tutaj w dodatkach, czesciej ,,wszystek”, co moze byé
dowodem jezykowym na rézne autorstwo i czas tlumaczen niektdrych
fragmentow albo poszczegdlnych, autorskich czesci dodanych do ,,ech”. Mogt
przyczynit si¢ do tego sam edytor i wydawca tekstu. Kolejna czes¢ nosi nazwe
,Ofiarowanie za opuszczone powinnosci” (s. 176):

Boze moj najmitosierniejszy, ja, nedzny,
optakany cztowiek, zyjac tu, na swiecie,
miatem wiele powinnosci na sobie, bom si¢
byt powienien strzec ztego, a czyni¢ dobrze,
nasladujac cnét Zbawiciela mego i Naj-
swigtszej Matki Jego. Miatem Cig¢ mitowaé

I Twoja $wigta wole petni¢, meke Twoje u-
wazac i nad Toba si¢ za mnie cierpiagcym
litowa¢. Jam zas opak czynit, bom tak

wiele ztego popetnit, Ciebie, Boga, obrazajac
uczynki dobre opuszczatem, o cnoty swicte
nie dbatem... (s. 176-177)

Autor, podobnie jak biblijny Hiob, pokornie uniza si¢ przed Bogiem,
proszac o wybaczenie za popetnione grzechy i uchybienia. Zwraca si¢ tu do
Matki Boskiej jako Posredniczki migdzy cztowiekiem a Chrystusem (por. ,,O
nasladowaniu Maryi”). Dalej dotaczone zostato:

.PREZENTOWANIE RAN JEZUSA PANA
BOGU OJCU ZA GRZECHY
Z MEDYTACYJ AUGUST S.
ROZDZ. 6” (s. 179)
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Wejrzy, o dobrotliwy Ojcze, na Najmil-
szego Syna Twego, tak wiele dla mnie
cierpiacego. Obacz, o najtaskawszy Krolu,
kto cierpi, a wspomni, faskawy, za kogo cier-
pi. 1zali ten nie jest, Panie moj, niewinny

on, ktoregos, abys stuge odkupit, Sy-

na Twego wydates? 1zali to nie jest wyna-
lazca zywota, ktory jako baranek na zarze-
zanie prowadzony, Tobie az do $mierci sta-
wszy si¢ postuszny, najokrutniejszej nie zlakt
si¢ Smierci?... (s. 179)

Przedostatnia cz¢s$¢ ,,Pracy dusznej...” to tym razem znOw prozatorskie
ttumaczenie $w. Augustyna i fragmentu jego ,,Medytacji” (,,Meditationes™).
Tematem upodabnia si¢ ono do catosci utworu. Odbiorca ma tu do czynienia z
modlitwa zwrocona ku Bogu, prosby o taske i zmitowanie. To rowniez
rozwazanie tajemnicy Panskiej, Jego mitosierdzia oraz Ofiary. W koncu
nastepuje:

_MODLITWA DO PANNY PRZENA-
SWIETSZY O RATUNEK PRZY SMIERCI
Z TOMASZA A KEMPIS” (s. 182)

O najchwalebniejsza Boza Rodzicielko,

Przeczysta zawsze Panno MARYJA, kto-

ra Jestes stodkosci przedziwnej petna, tak iz

jej pojac i wypowiedzie¢ ludzka sita nie

moze! Oto padam, najnizszy stuga Twdj, do

nog Twoich btogostawionych, najgodniej-

sza Matko Boga mego. Panno najpokor-

niejsza, ktoras sama na si¢ dla pokory i pie-

knosci Twojej boskie obrdcita oczy, przycho-

dz¢ macierzynskiego zebra¢ mitosierdzia...  (s. 182)

Ostatnia czes¢ ,,Pracy dusznej..” jest po raz kolejny prozatorskim
przektadem modlitwy Tomasza a Kempis (por. ,,O nasladowaniu Maryi”). W
odréznieniu jednak od poprzednich, w jej centrum znajduje si¢ Matka Boska,
szczegolnie czczona wiasnie przez reformatow w XVII w.
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K. Gorski tak pisat o tej tendencji w ,,Studiach i materiatach z dziejéw
duchowosci: ,[...] kult maryjny zdaje si¢ by¢ jednym z istotnych wskaznikow
poziomu ascezy i mistyki, a nawet ortodoksyjnej poboznosci mas.”™*

Niewatpliwie nieprzypadkowo znalazt si¢ tu dodatek Jej poswigcony.
Modlitwa ta wychwala i podkresla ekspresyjnie jedynos¢ i niepowtarzalnosé
postugi macierzynskiej wzgledem Boga Ojca i Jezusa Chrystusa. Wiele jest tu
emocjonalnych i retorycznych epitetow okreslajacych czyny oraz funkcje Maryi
w dziele zbawienia, wstawiennictwa Bozego i Kosciota. Nastepny
»,samodzielny” dodatek do ,,ech” to:

~AFEKT NABOZNY
| PROSBA ZBAWIENNA
DO PANNY PRZENASWIETSZEJ”
(s. 185)

Jest on typowy dla catej tworczosci Bolestawiusza, podobny w swej
wymowie do jego pozostatych utworéw zamieszczonych w tym zbiorze oraz
charakterystyczny dla drugiej potowy siedemnastego wieku. To regularny,
jedenastozgtoskowiec z rymami aa bb. Nawiazuje on nieprzypadkowo do
wczesniejszej ,,Pracy dusznej...”. Stanowi ciag dalszy jej ostatniej czesci, tzn.
przektadu modlitwy Tomasza a Kempis (s. 182-184). Jest naturalng kontynuacja
I podkresleniem kultu Matki Boskiej, szczeg0lnie czczonej przez rodzimy zakon
Bolestawiusza w tym czasie. K. Goérski tak pisat jeszcze o tego typu tworczosci:
»,OK. 1. 1680-1690 pojawita si¢ tendencja do uktadania ksiazeczek do
nabozenstwa z ,,affektdw” na koficu medytacji, z punktéw do rozmyslas...”.** A
zatem dokladnie tak, jak ma to miejsce w dzietku Bolestawiusza, lecz o wiele
wczesniej.

Bolestawiusz jest autorem innych utworow maryjnych, np. ,,.Lamentu
Panny Przenajswietszej nad Synem z krzyza ztozonym”, wyrOzniajacym sie
budowa, szeregiem dobrych ujeé¢, oddziatujacymi na czytelnika (rozpacz Matki
Boskiej jako kobiety - matki, po stracie syna).”

Odbiorca ma tu do czynienia z utworem autorskim Bolestawiusza,
religijnym i przeznaczonym dla wiernych z réznych standw, biednych i
bogatych, ktérych taczy mitos¢ do Maryi. ,,Afekt” zostal napisany wierszem,
jedenastozgtoskowcem o rymach aa bb. Rozpoczyna si¢ wyznaniem, wrecz
»mitosnym” niczym w starotestamentowej Piesni nad Piesniami:

Serce me teskni bez Ciebie, MARYJA,
wszelkie pigknosci pod niebiem przemija,
w Tobie sie samej kocha dusza moja,

51. K. Gérski , Studia i materiaty z dziejow duchowosci, Warszawa 1980, s. 258.
52. Tamze, s. 261.
53. W. Walecki, dz. cyt., s. 16.
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W czym inszym nie ma zadnego pokoja.
Samego Boga skarbemes si¢ stata,

na Cig si¢ Jego boska dobro¢ zlata,

na zadne nie byt stworzenie hojniejszy,

Bdg na Cig, Panno, zostat najszczodrzejszy.
Jak pickna Jestes! Sam si¢ przypatruje

Bdg Twej §licznosci i tej sie nie dziwuje.
Wszyscy Cig pragna widzie¢ Aniotowie,
gasna przed Toba przesliczni duchowie.
Picknas nad miesiac, nad stonce jasniejsza

I nad firmament jasny ozdobniejsza:
przechodzisz wszytkie stworzenia §licznoscia,
sam Ci¢ Bog tylko przewyzsza pigknoscia.
Wadzigczniejsza Jestes niz Hester ubrana,
nic nie jest Judith Tobie przyrownana.
Uroda Twoja Bog sam uwiedziony

zstapit w Twoj zywot i zostat wcielony.
Przeswietne nieba, o, jako tesknity,

poki Cie miedzy soba nie baczyty!

Ozdoba Jestes dworu niebieskiego,

samego serca uciecha Boskiego... (s. 185-186)

Fragment ten przypomina litani¢ do Matki Bozej. Zawiera caty ciag wciaz
nowych, ,,przescigajacych si¢” i konceptualnych epitetow, metafor oddajacych
niezwyktosé, wielkos¢ Maryi w dziele Chrystusa i Jego Ojca. Sporo tu
bezposrednich zwrotdw (apostrofy) i odniesien do Pisma sw., gdy idzie o fakty i
zdarzenia z Jej zycia ziemskiego. Dla przypomnienia i upodobnienia do
modlitwy z modlitewnika koscielnego, na koncu wystepuje modlitewne ,,amen”.

W | wydaniu poematu jest on bez zmian. Oprdcz niniejszego, w
omawianych tu wydaniach pozniejszych, nie pojawiat si¢. Kolejny utwor to:

,DUMA NABOZNA
SWIAT DUSZE NIE UCIE-
SZY, ALE SAM PAN BOG”
(s. 189)

Jest to nowy religijny dodatek, autorstwa Bolestawiusza o wyraznej i
oryginalnej oraz statej budowie stroficznej (dziesigciozgtoskowiec, rymy aa bb
c). Opisuje on rozterki duszy, ciata, swiata i mitosci do Boga. Motyw ten mozna
byto spotka¢ wczesniej w ,,echach” 1l i V. Punkt wyjscia wiersza wydaje si¢
zatem jasny:

Co0z jest, co czynisz 0 duszo moja?
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Jakaz na ziemi zabawa twoja?
W ciata tarasie zamkniona,
szukasz pociech uwigziona
na tym swiecie.
Ale swiat nie da szczerej ochtody,
na nic sa jego wesela, gody,
marne sa jego pociechy,
prozne sa zarty i $miechy,
krotofile.
Jako dym znika, co jest na swiecie,
pociecha, by w picknym kwiecie,
rano swoj glanc rozposciera,
w wieczor wiednac obumiera
I niszczeje.
Uroda wabiku swej wdzigcznosci,
lecz to obtuda skazitelnosci.
Starosc jak ja zeszpecita?
A smier¢ w larwg przemienita
I skazita... (s. 189-190)

Wiersz ten nawiazuje ponownie, jak wczesniej, tematycznie do utworéw
z cyklu ,,Spér duszy z ciatem” (dwoisto$¢ bytowa duszy i ciata jest ilustracja
ziemskiego zycia i celu ostatecznego - zbawienia) i cytatu z Listu sw. Pawia,
obecnego we wczesniejszej ,,echach”. Podkresla on sprzecznos¢ dazen ciata do
przyjemnosci a ducha do celow wyzszych.

Pojawia si¢ tu motyw przemijalnosci (vanitas) zycia i dobr doczesnych.
W tle wystepuje rowniez echo sredniowiecznego wiersza ,,Dusza z ciala
wyleciata”.>* Koniec utworu to dramatyczne wezwanie Boga, zawotanie w
oryginalnej budowie wersu i catej strofy:

Juz Cie mituje Boga mojego,
juz nad Cig¢ nie mam dobra milszego.
Ty$ Boze moje radosci,
Tys me wszelkie szczesliwosci.
O Boze mgj! (s. 193)

»,Duma nabozna...” nie byta drukowana w wydaniu | dziela; za to jest w
obecnym II. W edycji Il poematu z 1695 r. i w wydaniach z 1808 i 1897 r., jest
wydana w ksztatcie poprawionym, uwspoiczesnionym. Nastgpnym utworem
jest:

54. T. Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 508, 509, 512-516. Duch - ciato to w Nowym Testamencie
czeste przeciwstawienie taski i natury skazonej, por. Rz 8, 1-4, Ga 5, 16-26.
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,OCKNIENIE
CZLOWIEKA ZE SNU GRZECHO-
WEGO” (s. 194)

To przedostatni utwdr z dodanych do poematu Bolestawiusza. Stroficzny,
trzynastozgtoskowiec (rymy aa bb), ktérego tematem sa rozwazania cztowieka
grzesznego: dramatyczne, skoncentrowane wokot tematyki eschatologicznej i
filozoficznej:

Ach mnie, cozem uczynit ja grzesznik ztosliwy?
O, jako ciezko upadt cztowiek nieszczesliwy.
Datem sig, ach, naméwi¢ do jadu stodkiego.
Skosztowatem niestetyz wabu zdradliwego,

Ach, jakem si¢ omylit nedznik optakany!
Cnocie, 0 zdradzie wiedziat przecie oszukany.
Mineta krétka rozkosz ze mna, co si¢ dzieje?
Wygrat moj nieprzyjaciel i ze mnie si¢ $mieje,

Bo bedac synem Bozym, teraz niewolnikiem,
zostatem usidlony czarta hotdownikiem,
stuga nedznym state sig, bydlecej chciwosci,
cigzko jeczy, zdeptany od grzechowej ztosci...
(s. 194)

Utwor ten kontynuuje watek grzesznosci zycia ziemskiego, obecny w
innych dodatkach ,,Przerazliwego echa...”. Jest to niejako pretekst do rozmyslan
nad grzechem, zdrada i niewiernoscia, podobnie jak w ksiggach biblijnych,
wzgledem Stwdrcy oraz préba, choéby czesciowego zadoséuczynienia i checi
naprawienia obrazy boskiej. Dlatego koncowka ma charakter btagalny, prosby z
konwencjonalnym ,,amen’:

Juz Cie obrazi¢ nie chce, Dobrodzieja mego,

juz sobie Pana szukac¢ nie bede inszego.

Niech bedzie grzech przeklety, Ciebie ja mituje

a zdradliwej rozkoszy cale odstepuje. Amen. (s. 197)

Brak go w | wydaniu poematu, cho¢ jest w edycji Ill tego dzieta. Z
pozniejszych wydan, zostal umieszczony w r. 1808. W edycji z 1897 r.
prawdopodobnie nie wystepuje, chyba ze zaraz za ,,Katowniami wigzienia”.
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Dla porzadku wymieni¢ trzeba przyktadowe utwory drukowane w

dodatkach posmiertnych edycji poematu. W edycji z 1695 r., nie liczac szesciu
»ech” 1, Katowni wigzienia”, jest wyrazna w swym przeznaczeniu 0 znaczacy
tytule:
»Informacja wielce potrzebna i zbawienna. Osobliwie chorym dysponujacym si¢
do szczesliwej wiecznosci. Grzechy popetnione przeciwko dziesigciorgu
przykazaniu Bozemu przypominajaca” (19 stron). Wierszowane, rymowane, W
charakterze napomnien duchowych dla wiernych dla nawrécenia i poprawy”.

Wydanie poematu z 1740 r. (Krakdw, s. 211)* sktada si¢ z:

- ,Echa’;

- ,Duma nabozna”;

,,Ocknienie cztowieka;

- ., Katownie”;

- ,Informacyja wielce potrzebna”

Wydanie dzieta z 1799 r. (Krakow, s. 200 + drzeworyty) zawiera:

- ,,Echa”;

»,Duma nabozna”;

,»Ocknienie”;

- ,Katownie”;

- ,,SP0sbb najtatwiejszy uczynienia spowiedzi generalnej”;
- ,,Piesn o duszach w czysécu pokutujacej”

Wydanie szesciu ,,ech” z 1808 r. zawiera ponadto:

- ,,Sposob najtatwiejszy uczynienia spowiedzi generalnej” (napominajacy tekst
prozatorski, 6 s.),

- ,,Piesn o duszach w czysécu pokutujacych” (wierszowana, 2 s.). Traktuje o
etapie czysccowym. Nie pojawita sie ona w pierwotnym utworze Bolestawiusza.
Wystepuje, oczywiscie, w oOwczesnych, koscielnych, katolickich traktatach
teologicznych.

Wydanie utworu z 1883 r. (Warszawa, s. 142) sktada si¢ z:

- ,,Echa”;

55. W bibliotece krakowskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego jest dostepny egzemplarz z tej edycji, jednak
niekompletny, tj. brak strony tytutowej, na wewnetrznej stronie oktadki widnieje recznie dopisany tytut, autor,
roczniki wydania. Brakuje str. od 198 do 203 - fragment ostatniej czesci. Na koncu zawarta jest adnotacja; brak
kartek w koncu, niektdre kartki maja oderwane narozniki, wiele stron zostalo jeszcze bardziej zniszczonych.
Skatalogowany pierwotnie na 1685 r., mylnie z racji zawartej tresci.
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- ,Duma nabozna”;

- ,,Odkupienie cztowieka ze snu grzechowego”;
- ., Katownie”;

- ,Spowiedz generalna”;

- ,Piesn o duszach w czysécu”

W wydaniu poematu z 1897 r. zostala dodana ,,Wiecznos¢ piekia”
Manniego, w ttumaczeniu 0. W. Tylkowskiego, wierszowana, 3 s.

W wydaniu Il poematu, gdzie pojawiaja Si¢ powyzsze czastki w
wigkszosci nieobecne w pierwodruku, pochodzace od wydawcy, sa ponadto
drobne inskrypcje i modlitwy z towarzyszacymi im drzeworytami (k.N7v-N8r).
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2. Koledy tacinskie i polskie

W wydaniu podstawowym poematu, krakowskim (1674), ukazat sig
jednorazowo niewielki dodatek tacinsko - polski. W ,,Bibliografii polskiej”
Karola Estreichera jest uwaga o tej czesci, iz go ,,dodano”.

To ,,Echo affictitium de Incarnatione”, wiersz. Kolejne to drobne to
wiersze polskie kantyczkowe”.*® Jak pisat J. Sokolski o nim: ,zajmuje cata
dodana na koncu sktadke O i zawiera siedem utwordw. Trzy pierwsze to teksty
tacinskie, przerobki dobrze znanych hymndéw brewiarzowych.

Utwor V (incipit: ,Ktéz o tej dobie...”) jest znany z tzw. rekopisu
Chybinskiego, spisanego na poczatku XVIII w. i dostepnego w edycji
Kantyczki karmelitanskie z XVII wieku.”*’

W tym samym zbiorze dalsze utwory to: VI (incipit: ,Witaj Synu
najmilejszy...”).®® Tylko w krakowskim wydaniu ,Przerazliwego echa...”
poprzedzony zostat swym tacinskim pierwowzorem (incipit: ,Salve, Fili
pulcherrime...”). Nastepnie jest VII (incpit: ,Ej, bracia, czy $picie? Czy
wszyscy baczycie...”.*

»,Pomyst zamknigcia ksiazki traktujacej o czterech rzeczach ostatecznych
zbiorem pogodnych bozonarodzeniowych kantyczek moze si¢ nam dzisiaj
wydawac¢ nieco kuriozalny, mogt on jednak wynika¢ z faktu, iz okresem w roku
liturgicznym, kiedy kaznodzieje wygtaszali kazania de novissimis, byt Adwent,
po ktorym bezposrednio nastgpowato przeciez Boze Narodzenie. Adwent to
zreszta nie tylko okres oczekiwania na $wigto, ale tez swoista figura
oczekiwania na powtdrne przyjscie Chrystusa w dniu Sadu Ostatecznego. Tak
czy inaczej w pozniejszych edycjach ,,Przerazliwego echa...” ta dodana w
wydaniu z roku 1674 czastka juz si¢ nie pojawia.” (J. Sokolski)

Prawdopodobnie za sprawa zakonnego wydawcy, drukarza tej edycji i
by¢ moze za wiedza Bolestawiusza zostat tu powtorzony mechanizm
wydawniczy. Jak w przypadku poprzednich dodatkow, wskazuje na to rodzaj i
jego jakos¢ druku (czcionki), juz bez udziatu Reformaty.

Tym, co Iaczy go z szescioma czesciami, czego mozna sie dzis jedynie
domyslaé, to zbiezny facinski tytut tej calej czastki: ,,Echo affictitium de
Incarnatione” z tytutem poematu. Ma on taki sam religijny charakter maryjny,
modlitewny i §piewny. Sugeruja to wskazowki, literackie trawestacje i przerobki
statych, znanych piesni oraz hymnow ku czci Maryi. Wiazalo si¢ to ze

% Cz. I, t. 11, Krakéw 1894, s. 241-243; J. Sokolski, Wprowadzenie do lektury, dz. cyt., s. 17.

> Kantyczki karmelitanskie z XVI1 wieku, przygotowata B. Krzyzaniak, Krakéw 1980. Tu interesujacy utwor:
nr 310, s. 282.

%8 Kantyczki karmelitanskie, dz. cyt., nr 265, s. 227-228.

% Kantyczki karmelitanskie”, dz. cyt., nr 250, s. 212-213.
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wzrostem kultu Matki Bozej w drugiej potowie XVII wieku i poboznoscia
maryjna.

Ten wybor jest rodzajem matej antologii, ksiazeczki do nabozenstwa dla
wiernych do uzytku powszechnego, na co dzien i swigta. Takich wydawnictw
byto w epoce kontrreformacyjnej mnéstwo i wciaz powstawaty nowe. Miaty
one pobudzi¢ katolikdéw do wigkszej modlitwy, rozmyslan, medytacji i $piewu.

Koncowe dodatki tej czesci to koledy w wersjach polskiej i tacinskiej.”
Nie jest to ciag dalszy ,ech” jak hymn $w. Damiana, lecz czastka
odwydawnicza, skierowana do ludu, ktéra w ramach dewocyjnej poboznosci
kultywuje wiarg.

Punktem wspolnym pozostaje osoba autora - duchownego i srodowiska, z
jakiego mogt wilasnie pochodzi¢ dodatek tam powstaty, utozony i
praktykowany. Swiadczytby o tym silnie podkreslony motyw kult maryjny.
Same hymny od poczatku swego istnienia petnity funkcje $cisle okreslona w
ramach koscielnej liturgii. Byly one organicznie zwiazane z kalendarzem
Kosciota.

Pierwotnie, w kanonie hymnow Brewiarza rzymskiego, skodyfikowanym
w 1568 r. za papieza Piusa V w duchu reformy liturgicznej Soboru
Trydenckiego, liczyt on 200 utworéw. Dzielit sie on na hymny zwyczajne;
Psalterz, na $wigta patronow Polski i te zawarte w mszale. Stanowity one
zarazem osobny rodzaj poezji zwiazanej scisle z murami Swiatyn i zyciem
duchowym chrzescijan. Spiewane podczas okreslonych uroczystosci hymny
wyrazaly nastroje wewnetrzne, doznaniowe, zywe, oparte na wzruszeniu, przez
co staty si¢ lubiane przez wiernych. Wyrazaty uczucia zbiorowe, jednoczesnie
prosto z duszy, w bliskosci Boga, swiateczne, rzewne i z namaszczeniem
(dogmatycznym). Stycha¢ tu muzyke dzwonow, melodi¢ organow oraz caty
klimat ottarza, swiec. Catos¢ niejako spowijata gieboka czes¢ i wdzigcznosc
Stworcy. Hymny wzruszaly im bardziej byty starsze i1 gilebsze. Urzekaty
plastycznoscia wypetniona przez dzieto tacinnikow koscielnych. Cho¢ jest to
raczej tacina ludowa, pewnego odtamu spoteczenstwa, ktérego uzywalnosé
zostata zachowana wiasnie tu, na znak dawnego jezyka i czasow.

Sa w hymnach dodatkowe znaczenia, zapozyczenia i nowotwory
jezykowe czy konkretne dazenia artystyczne. Niewatpliwa inspiracja religijna
byto tu duchowe doznania. Ich rozmaici autorzy to wielcy $wigci, papieze i
kardynatowie. Kardynat Bellarmin uktadat hymny o Aniotach Strézach. Im
starsze, tym byty one bardziej jednolite w swym nastroju, tzn. od czasow $w.
Ambrozego do Leona X i XIIlI.

Polskie hymny koscielne zaczeto spolszcza¢ juz w XV w.: ,,Ave maris
stella”, ,,Regina coeli laetare”, ,,Salve Regina”. T¢ antyfong spolszczyt w formie
wierszowanej prawdopodobnie bt. Wtadystaw z Gielniowa. ,Veni Sancte
Spiritus”, ,,Pange lingua” czy ,,Veni Creator Spiritus” przetozono w stuleciu

56. S. Dobrzycki, dz. cyt., s. 281-288; J. Kowalski, O czym $piewaja niebiosa, Krakow 2002, s. 62-64;
Kolgdowaé¢ Matemu, opr. J. Wecowski, Warszawa 1992, s. 53-54.
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Jana Kochanowskiego. Ich stare ttumaczenia mogty czasem razi¢ nieudolnoscia
I nieodpowiednioscia wzgledem tacinskiego oryginatu. Przyktadowo F.
Karpinski dat nowa wersje ,,Veni Creator Spiritus”, ktérej mozna by zarzuci¢
brak wstuchania si¢ w koscielny jezyk, brewiarz czy mszat. Dotyczy to réwniez
intonacji i nastroju.

Z koncem XVI i na poczatku XVII stulecia hymny koscielne ttumaczyt
ks. S. Grochowski (,,Hymny koscielne”, Krakdw 1598). Ks. T. Rochman, przeor
cystersow w Bledowie, przetozyt niektdre hymny ,,carmina eleganti”. W drugiej
potowie XVII wieku piesni liturgiczne w wersji polskiej pisat ks. J. Biatobocki
(,Hymny”, Krakow 1648).°* Trawestacje hymnow koscielnych byty szczegélnie
popularne w epoce baroku. Polegaty one na uktadaniu nowych tekstow w
ramach nasladownictwa, parafraz i wspétzawodnictwa, dopasowywaniu ich do
tradycyjnych, starych melodii, muzyki i rytmiki, majac na uwadze liczbe sylab,
uktad wersow.

Zrodtem tej poboznosci byta facinska liturgia z Wioch i Franciji zawarta w
ksiggach liturgicznych. W jej skiad wchodzity spiewy liturgiczne, choraty
gregorianskie. W Polsce juz od poczatku X wieku broniono si¢ przed
wptywami niemieckimi. Pdzniej od synodu teczyckiego w XIII w., gdzie Jakub
Swinka nakazat pacierz po polsku, choé¢ liturgia byta sprawowana w jezyku
tacinskim. W ramach obrony przed germanizacja wykorzystywano stare i znane
melodie, antyfony oraz responsoria. W oparciu 0 nie, w ramach rozwoju
poboznosci ludowej, uktadano rodzima, polska twdrczos¢ choratowa, nowe
melodie, spiewy i muzyke. Jednym z najlepszych i pierwszych przyktadow tej
praktyki byla perta $redniowiecznej i staropolskiej poezji oraz spiewu -
»,Bogurodzica”. Byla to tworczos¢ skierowana dla poboznosci prywatnej i dla
ludu.

Innym przyktadem tego sa nabozenstwa. Teksty do nich pisano po polsku.
Natomiast melodyka pochodzita z hymnow choratowych. Byty one popularne
jako tzw. godzinki na nieszpory i jutrznig. Ich autorzy to zakonnicy i cate
srodowiska duchownych. W miarg uptywu czasu powstawaty swobodne formy
(warianty) muzyczne i trawestacje na bazie dotychczasowych melodii z tekstami
polskimi i tacinskimi, juz od czaséw Sredniowiecza. Wiele z nich zanikto,
gtdéwnie te najbardziej archaicznie muzycznie i stownie, po prostu stabsze i
niepopularne. W ten sposob staty sie one zabytkami liturgicznymi, wychodzac z
czynnego obiegu uzytkowego w Kosciele.

Z tej tworczosci stowno-muzycznej wywodzit si¢ facinsko-polski, drugi
dodatek, jaki uzupetnial poemat Bolestawiusza. Ma on charakter
»,habozenstwa”, powstat i funkcjonowat w srodowisku koscielnej i ludowej
poboznosci maryjnej XVII wieku (K. Gorski).

57. Hymny koscielne, opr. M. Korolko, Warszawa 1978, s. 5 - 34; A. Briickner, Sredniowieczna piesn religijna
polska, Krakéw 1932, s. 130; por. B. Karl (1920) i jego ,,Vier Biblische Visionen” op. 147.
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Cztery jego pierwsze czesci zostaty utozone weditug schematu: typowa
antyfona plus nowy tekst, z zachowaniem niektérych stow oryginalnych. Tekst
pierwotnie pisany na czes¢ Chrystusa, tu zyskiwat innego adresata - Maryje.

W dalszej czesci, koledy o Matce Boskiej zostaty podane w jezyku
tacinskim, zas o Jezusie po polsku. W nastgpnych czesciach, podobnie byty
wykorzystane i znane do dzis muzyczne formy choratowe i liturgiczne: hymnu,
antyfony, sekwencje i tekst zmodyfikowany.

Lacinski dodatek jest przykladem jednej z wielu praktyk majacych
miejsce  w  XVIl-wiecznych  srodowiskach  zakonnych. Powstal on
prawdopodobnie w Krakowie. Byt on w tym czasie nie tylko duzym osrodkiem
wydawniczym, ale duchowym rozmaitych bractw 1 silnie rozwinigtej
poboznosci maryjnej oraz ludowej i mieszczanskiej. Nastepujace po tacinskich
dodatkach koledy to rodzima, oryginalna tworczos¢ autorow koscielnych. Jest
koleda tacinska. Polscy autorzy pisali je takze w tym jezyku oraz jej
ttumaczenia.

Dalej sa koledy polskie, jakie juz wyszty z obiegu, np. ,,Pan Jezus rodzi
si¢ w stajni” i ostatnia: ,,Pasterze przy narodzeniu Pana Jezusowym?”, takze dzi$
zapomniane] a kiedys funkcjonujacej pod tytutem ,,Ej, bracia, czy $picie?”.
Praca ,, Koledowa¢ Malemu” podaje, iz jej stowa pochodzg z XVIII w., a
melodia powstata wedtug I. O. Manskiego. Tekst tam podany konczy si¢ na
trzech pierwszych zwrotkach i takim samym refrenie.®

»Przerazliwe echo...” zawiera w tym miejscu wyraziste i sugestywne
ryciny przedstawiajace narzedzia meki: korona cierniowa, knut, gabka,
gwozdzie; symbole $mierci, rowniez cierpienia 1 zwycigstwa: czaszke,
piszczele, weza, krzyz; symbole kary: miecz, rdzga;, symbole nagrody
btogostawionych ,,praemium beatorum”: korona.

Sama dedykacje poprzedza drzeworyt przedstawiajacy Chrystusa
cierpiagcego 1 umierajacego na krzyzu. Na dole znajduje si¢ czaszka z
piszczelami.®®

Te $redniowieczne i barokowe atrybuty malarsko-literackie uzupetniaty
tacinsko - polskie napisy, w rodzaju: ,praemium beatorum” (,,zaptata
uwielbionych”) i ,,paena damnatorum” (,,karanie potepionych”) odnoszace sie
do termindéw eschatologicznych oraz greckie: ,,Agios, o theos, Athanatos”
(,,Swigty, Boze, Mocny, Niesmiertelny”) a takze modlitewne zwroty:

O crux Christi salua nos,

O crux Christi adinua nos,

O crux Christi desende nos,

omnibus diebus vitae nostrae. (strony nienum.)

58. Koledowa¢ Matemu, dz. cyt., s. 53-54.

59. W nowszych wydaniach te symbolike zastapity wyrazniejsze i bardziej jednoznaczne drzeworyty,
najczesciej ze smiercia (kosciotrup rodem ze s$redniowiecza). Do dzis sugestywne, ekspresyjne i plastyczne
opisy oddziatujace na wyobrazni¢ czytelnika; zaskakujaco tez nowoczesne (T. Seweryn).
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czyli:
Krzyzu Chrystusowy zbaw nas,
Krzyzu Chrystusowy wspomagaj nas,
Krzyzu Chrystusowy bron nas,
po wszystkie dni zycia naszego. Amen.**  (j. w.)

Ich obecnos¢ ttumaczy tu koniecznos$¢ uzupetnienia tekstu, odwotanie si¢
do estetyki i tradycji sredniowiecznych ,tancow s$mierci”, podkreslenie
przekazu stownego - jego ekspresji, waznosci, uniwersalnosci i znaczenia -
poprzez napisy, obrazy. Bylo to zwykle wydawnicze urozmaicenie i
uatrakcyjnienie dla czytelnika, nadanie mu dewocyjnego klimatu, barokowej
ornamentyki, kolorytu, nadanie religijnej sity przekazu i eschatologicznego
wymiaru. Dalej nastepuje wreszcie:

,,Echo affictitium de Incarnatione et Nativitate Salvatoris ex Sanctissima
Virgine Matre”
(strony nieliczbowane, w kolejnosci 201)

Jest to ostatni dodatek z drugiej czesci tacinsko-polskiej. Tym razem
zostat podany w wicgkszosci w tacinskiej wersji jezykowej. Ma zaledwie
niewielka ilos¢ polskich wierszy kantyczkowych.®

By¢ moze jest kolejnym, jak poprzednie uzupelnienie, efektem
dziatalnosci krakowskiego wydawcy, jego edytorskiej inicjatywy (bractwa,
konfraternie, zamowienia), specjalizujacego si¢ w tego rodzaju dewocyjno-
ascetycznych ,ksiazeczkach”, wczesniej tam drukowanych (dzietko
Radera/Niesiusa). Tamte dzieta rowniez czesto miaty edytorskie uzupetnienia,
wzmacniajace przekaz stowny i ideowy.

Ten sktada sie z osmiu czesci, od arkusza 0, wierszem, strony
nieliczbowane. Ma on podobnie jak poprzednie utwory spetni¢ zadanie
doprowadzenia wiernych do zbawienia i nieba. Czgs¢ pierwsza, sadzac po
wskazowkach dla choru, jest przeznaczona do s$piewu wediug schematu
podanego na poczatku:

Cantu chorali sicut:

Ave verum corpus natum Ave verum corpus (wersja oryg.)
l.
Ave verbum Incarnatum Ave verum Corpus natum
In Maria Virgine De Maria a Virgine:
Inde natum adoratum Vere passum, immolatum

60. Przypomina w klimacie piesn ogdlna ku czci Boga, nie zwiazana z rokiem liturgicznym: ,,Swicty Boze,
Swigty mocny”.
61. W. Walecki, dz. cyt., s. 8.
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A caelesti agmine. In cruce pro homine.

O Clemens, o pie, o Dulcis lesu Cuius latus perforatum
Fili Mariae milirere nobis. Fluxit aqua et sanguine:
Cum corpus nobis datum Esto nobis praegustatum
Medela pro crimine, Mortis in examine.
Donet finem praeptatum O lesu dulcis! O lesu pie!
In mortis discrimine... O lesu fili Mariae.
(ark. 0)

Jest to przerobka ,,Ave verum Corpus”, wedtug ,,Liber cantualis, Abbatia
sancti Petri de solesmis/internationalis musicae sacrae”, MCMLXXXIII, Paris-
Turnai (s. 75). Nastepna czgs¢:

. (wersja oryg.)
Cantu chorali sicut: Pange lingua. Pange lingua
De corpore Christi:

Pange lingua Gloriosae Pange lingua gloriosi
Virginis praeconium, Corporis mysterium
Margaritae pretiosae Sanguinisque pretiosi,
Quam in mundi pretium, Quem in mundi pretium
Annae ventri Generosae Fructus ventriis generosi
Rex contulit Gentium... Rex effudit gentium.

(ark. 02, prowizorycznie
zaznaczony na dole, posrodku)

Wedtug ,,Liber cantualis” (s. 101) jest to trawestacja ,,Pange lingua
gloriosi” na antyfong maryjna w Boze Ciato.
Kolejna czesc to:

1. czyli:
Cantu chorali sicut: In I1. vesperis

O adoranda Trinitas.
Gloria tibi Trinitas aequalis,

O Summi Patris Filia Una Deitas, et ante omnia
O Mater lesu Maria. Saecula, et nunc, et in
perpetum...

O Aeterni Spiritus sponsa charissima
O coelorum Regina Gloriosum...
(ark. 03)
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Natomiast wedtug ,,Liber Usualis Missae et Officii pro dominicis et festis
cum cantu gregoriano”, Parisiis, Tornaci, Romae, 1947 (s. 914) jest
prawdopodobnie na melodig ,,In Il vesperis” ,,Gloria tibi Trinitas aequalis...”.

| ostatnia czes¢:

V.
Cantu chorali sicut. (wersja oryg.)
O salutoris Hostia.

O salutoris Maria O salutaris Hostia

Caeli candenso o Lilium Que caeli pandis ostium,

Colla preme hostilia Bella premunt hostilia,

Deum quae habes filium... Da robur, fer auxilium...
(ark. 03)

To ,,maryjna” przerobka ,,O salutaris Hostia - wedtug ,,Liber cantualis” (s.
90-91). A zatem cztery powyzsze czgscCi Sa to wierszowane, rymowane o stalej
budowie wersyfikacyjnej przerdbki, modlitwy - piesni, pierwotnie ku Jezusowi,
tu przede wszystkim ku czci Maryi. Matka Boska jest Wstawienniczka,
pomocna do uzyskania wszelkich las, zbawienia i oredowniczki u Swojego
Syna.

Czes¢ V (strony nadal nieliczbowane) to polska koleda, czyli piesn
religijna, popularna, skierowana do szerokiego kregu chrzescijanskiego: ludu,
wiernych, duchownych. Byla przez nich uzytkowana w okresie $wiat
koscielnych (Boze Narodzenie). Ma swa podstawe teologiczna - Stowa
Wecielonego:

V.
Pan Jezus rodzi si¢ w stajni.

Kto o tej dobie, ptacze w ziobie.
A gdzie? W stajniej ubogiej, jeszcze
mréz srogi Niebieskie Pachole.

Ubogo lezy, w podiej odziezy. A kto,
kto? Pan wszego swiata, ktérego lata

62. S. Nieznanowski, Barokowe koledy polskie, [w:] Necessitas et ars. Studia staropolskie dedykowane
Januszowi Pelcowi, pod red. B. Otwinowskiej, A. Nowickiej-Jezowej, J. Kowalczyka i A. Karpinskiego. T. I.,
Warszawa 1993, s. 113-121; H. Feicht, Muzyka w okresie polskiego baroku, [w:] Z dziejéw polskiej kultury
muzycznej, red. Z. Szweykowski, Krakdw 1958, s. 221-225; K. Bukowski, s. 52-55; Koledy polskie.
Sredniowiecze i wiek XVI, pod red. J. Nowaka-Diuzewskiego. Teksty z rekopisow i starych drukéw
przygotowali S. Nieznanowski i J. Nowak-Dtuzewski, t. I-1l, Warszawa 1966; Koledy polskie. Wybdr i
opracowanie J. Bartminski i R. Sulima, Warszawa 1991, s. 5-21, 164-176; S. Dobrzycki, dz. cyt., s. 243-294; T.
Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 410-448; J. Ziomek, dz. cyt., s. 43-45; C. Hernas, Barok, dz. cyt., s.
551-594.

151



ogarna¢ nie moga. (ark. 04)

Wida¢ na poczatku wyraznie wprowadzenie: miejsce (szopka
betlejemska, ,,mr6z srogi”), gtdwnego bohatera (nowonarodzonego Jezusa),
zestawienie Jego ubostwa (,podia odziez” podkreslana przez ptacz) i
jednoczesnie wielkosci (wladza nad §wiatem).

Te krotkie strofy z prostymi epitetami maja dynamiczny charakter,
niewatpliwie przeznaczony do $piewu i pod gre¢ instrumentow; ciekawa budowe
stroficzna. W czesci srodkowej nastepuje rozwiniecie, na zasadzie pytan do
kolejnych obrazkow:

Wolno wnis¢ lichym, pastuszkom ci-
chym, do kogo? Do Pana Tego, co Niebo
Jego, w ztobie lezacego.

Krélowie jada, korony ktada. A
skad, skad? Od wschodu stonca, szukaja
konca zbawienia swojego.

| koniec:
Bo¢ nas mituje i nam daruje. A co,
co? Czego pragniemy i znalez¢ chcemy.
Po smierci zbawienie. Amen.

Sktada si¢ ona z 10 zwrotek, zakonczonych modlitewnym ,,amen”. Sa tu
typowe dla gatunku koledy cechy: zyczeniowos¢, $piewnosé, naiwnoscé,
ludowosé, radosé, religijnos¢é (sakralnosc), odswigtny charakter, prostota i
harmonia oraz dzwiecznos¢.

Wiele z tych cech pojawiato si¢ wczesniej w poemacie i w dotaczonych,
religijnych dodatkach. State sa pewne elementy, takie jak ubostwo Dziecigcia,
troska Jego Matki. Ma ona charakter kantyczkowy, adoracyjny i zyczeniowy,
otwarcie na Boga, zaakcentowana wi¢z z Nim, ucztowieczenie Boga - Syna
Bozego.

Pozostate postaci biblijne sa uszeregowne wedtug hierarchii waznosci
(Maryja, ,,krélowie”, whasciwie medrcy). Jest zbiorowo - wspélnotowy podmiot
wypowiedzi. Nadawcy to ,,my” spiewajacy czy koledujacy i jasno okreslony,
adorowany odbiorca - Chrystus, Bdg - Ojciec, Matka Boska, pasterze,
symbolizujacy wiernych i aniotowie.

W tle wystepuje obowiazkowo zidbek, siano, stajenka, osiotek, zaleznie
od fantazji autorow koledy. Zamiennie sa oni umieszczani w centrum utworu.
Czesto bliskos¢, wielkos¢ Boga jest skontrastowana z matoscia cztowieka.
Autor postugiwat sie, jak czesto bywato w takich wypadkach, powtorzeniami,
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rejestrami, wyliczeniami detali (,,echa”); wczesniej zas w $redniowiecznej
literaturze.

Refren posiada dla wzmocnienia melodyjnosci, wyrazny podziat
wersyfikacyjny na zwrotki, obrazowos¢ 1 poetyckos¢ wspierane przez
srodowiskowy jezyk - gware, prowincjonalizmy, lokalne wyrazenia.

Tradycyjna pozostanie konstrukcja koledy jako tekstu poetyckiego: na
poczatku byto otwarcie. W miarg trwania utworu sa rozwijanie kolejne obrazy
przez nastepne zwrotki, ,,przetykane” refrenami dla podtrzymania radosnego i
muzycznego nastroju.

Wraz z tym znowu nastepuja wyliczenia dalszych przymiotow, np.
boskosci. Wiasnie barok byt ,,ztotym okresem” polskiej koledy. Dlatego ich
wybor znalazt si¢ przy ,,Przerazliwym echu...”, choé¢ gatunkowo i tematycznie
sporo odstaje od poematu. By¢ moze autorem ich jest sam Reformat, jednak
dzisiaj trudno to ustali¢. Zadziwiajacym faktem jest, iz sa one w ogdle nieznane.
Swiadczy o tym, iz, zostaly napisane a nastepnie mato piewane i stad zanikly.

Literatura polska byta od poczatku silnie zwigzana z kultura
chrzescijanska. To ona przeciez dala jej narzedzia i mozliwos¢ rozwoju. Kazda
epoka literacka moze si¢ poszczyci¢ utworami o religijnej tematyce. Wielka role
w popularyzacji obrzeddw Bozego Narodzenia odegrali w XII wieku
franciszkanie, przywozacy ze soba zbior rozmaitych piesni religijnych. W tym
czasie powstawaly pierwsze polskie piesni religijne o tematyce religijnej,
wielkanocnej i bozonarodzeniowej lub ttumaczenia z taciny.

Do miana najstarszych polskich koled, jakie chwality wcielenie Syna
Bozego, pretenduje hymn ,,Chrystus si¢ nam narodzit”, przechowywany w
»Kancjonale Przeworszczyka” z 1435 r.:

Chrystus si¢ nam narodzit,
jenz dawno powieszczon byt,
w Betlejem, zydowskim miescie...

J. A. Morsztyn, barokowy poeta w charakterystycznym dla tego okresu
gatunku, sonecie ,,Na Boze Narodzenie”, wskazywatl na rados¢ plynaca z
narodzenia Chrystusa.®’

Nastepna cze$¢ to rowniez koleda, tym razem w wersji facinskiej, 11-
zwrotkowej:

VI.
Modulator Virgo Mater dormitanti puello:
Salve, Fili pulcherrime
Salve, lesu Dulcissime

63. B. Biatkowska, Swiateczne strofy poezji polskiej, ,,Niedziela”, nr 1, 5 | 2003, s. 14; L. Szczerbicka-Slek,
Tradycje noworocznej obrzedowosci a poezja XVI-XVIII wieku, [w:] Religijnos¢ literatury polskiego baroku, s.
271-287; J. Krzyzanowski, Sztuka stowa. Rzecz o zjawiskach literackich, Warszawa 1972, s. 141-142.

153



Qui de caelis descendisti
In ventre meo mantiiti. (ark. 04)

I jej polskie ttumaczenie:

Panna Przenajswigtsza spiewa.
Dzieciatku drzemiacemu.

Witaj Synu Najsliczniejszy,
witaj Jezu najwdzigczniejszy,

Cos z niebieskich wysokosci,
spuscit si¢ do mych wngtrznoscl,
Li li li: memu Dzieciagtku mitemu.

(ark. 05)
| przyktadowo ostatnia zwrotka:
Li li i Jezusowi,
Dzieciatku Zbawicielowi,
Li li li Memu dzieciatku slicznemu.
(ark. 05)

W tej koledzie pojawia si¢ jezykowa naiwnosc, prostota folkloru, ruch -
dziatanie nawet niepozorne, skupione wokot Jezusa i Maryi. Szczegoélnie zostaty
podkreslone macierzynskie uczucia (matczynosé, tkliwosc). Wyjatkowe byto
miejsce - narodzenie Zbawiciela, ptynace z niego taski i nadzieje (,,niebianska”
retoryka). Czes¢ VII i ostatnia to obszerna, typowa koleda, pod wzgledem
charakteru gatunkowego.

Sktada si¢ ona z 38 zwrotek dwu- i trojwersowych. Dzi$ jest zapomniana
I nie wystepuje si¢ w szerszym obiegu. Nosi tytut ,,Pasterze przy narodzeniu
Pana Jezusowym”.®® Na poczatku znajduje si¢ dynamiczne zawolanie, z

64. Koledowa¢ Matemu, dz. cyt., s. 53-54 (,,Hej bracia...”); Polskie $piewy religijne spotecznosci katolickich.
Studia i materiaty, t. I, red. naukowa B. Bartkowski, Lublin 1990, s. 96-102, 242-266; Z koleda przez wieki.
Koledy w Polsce i w krajach stowianskich, pod red. T. Budrewicza, S. Kosiary, J. Okonia, Tarnéw 1996, s. 83-
135, 163-178; E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 55-57; L.. Kobeszko, Muzyka w dzien
sw. Cecylii, ,,Christus Rex”, nr 1(2) AD 2002, s. 18 - 19; A. Luto - Kaminska, Koleda dawnigj i dzis, “Pamigtnik
Literacki” 3/2006, s. 123-134.
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krotkimi  frazami (retoryczne wykrzykniki, pytajniki), przywotujace diuga
tradycje jasetek, sredniowiecznych oraz swieckich dialogow i misteriow, jakie
poprzedzaty kolede:

Ej, bracia czy spicie!

Czy wszyscy baczycie?

Dziwy niestychane
Trwoga, dla Boga co si¢ dzieje!
Jasnos¢ w nocy cho¢ nie dnieje,
Jasnos¢?

W $rodku jest dalsze rozwinigcie i punkt kulminacyjny - osiagnigcie celu
I adoracja ubogiego Jezusa, na tle swiata ,,ludzko-roslinno-zwierzecego™:

Trzodysz Bogu polecajmy?
A w drogg si¢ pospieszajmy.

Wszak drogi niewiele,
podzmy jeno smiele,
do Betlejem prosto.

Podzmysz, podzmysz, nie mieszkajmy?
Dzieciateczka poszukajmy.

Otoz pozadane,
miejsce ukazane,
stajnia z Dzieciateczkiem.

Ostatnie dwie:

Juz sie powracajmy, powracajmy,
hej hej wykrzykajmy,
z mitosci ku Bogu.

Wesoto wszyscy spiewajmy?
Zbawiciela wychwalajmy.
AMEN. (ark. nienum. 06-09)

Tu konczy si¢ koleda, ktdra najkrocej mozna by najkrocej okresli¢ jako
dar Bozy i ofiar¢ ludzka. W tym miejscu pojawia si¢, pod tekstem i po raz
ostatni, motyw zdobniczy, bez zadnej symboliki czy wyraznego oznaczenia
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religijnego. Prawie taki sam motyw znajduje si¢ na Kkarcie tytutowej
»Przestrachu $miertelnego” S. Baczalskiego z 1608 r., wydanego w Krakowie.
Stad wynika zapewne podobienstwo.®

Tak prezentuja si¢ dodatki zasadniczej czesci poematu, czyli jego druga
czesé (,,odwydawnicza®).

65. A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., il. nr 10. Na innych reprodukcjach oktadek i stron tytutowych dziet z zakresu
»poetyckiej eschatologii” wida¢ pozostate wizualne podobienstwa z ,,Przerazliwym echem...”: biblijne motta
(np. z Ks. Eklezjastesa), rysunki - symbole eschatologiczne (czaszka, skrzyzowane piszczele, kosa, klepsydra),
drzeworytowe wizerunki $mierci, np. kosciotrupy, szkielety, rozktadajace sie zwtoki etc.; diabty, anioty,
motywy z Pisma $w. (wypedzenie pierwszych ludzi z raju z Ks. Rodzaju; apokaliptyczne - Sadu Ostatecznego),
ozdobniki itp. Wszystko to wedle fantazji i zamoznosci autora czy wydawcy.
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IV ROZDZIAL

ESCHATOLOGICZNA | BIBLIUNA INTERPRETACJA POEMATU
-PRZERAZLIWE ECHO TRABY OSTATECZNEJ” OJCA KLEMENSA
BOLESLAWIUSZA OFMREF.

»Przerazliwe echo traby ostatecznej abo cztery rzeczy ostatnie cztowieka
czekajace.[...] Rytmem polskim rzetelnie w chrzescijanskich uszach odnowione.
Wszytkim ludziom na postrach i zbawienie” jest tytutlem cyklicznego,
przektadowego i kompilacyjnego religijnego poematu barokowego.' Jest
utworem niezbyt oryginalnym, mato elitarnym, ludowym, cho¢ erudycyjnym i
robiacym wrazenie na czytelniku, nawet wspoétczesnym. Dzielo to jest
rozbudowana parafraza literacka. Chwilami przypomina ono barokowe kazania
z drugiej potowy XVII wieku. Jednak ,Przerazliwe echo...” jest gtdwnie
konceptualnym poematem o czterech rzeczach ostatecznych. Jego | wydanie
ukazato si¢ w Poznaniu 1670 r.; Il w Krakowie r. 1674. Edycja Ill tego
poematu, posmiertna i rozszerzona, zostata wydana ponownie w Krakowie w r.
1695.

Poemat ten jest gteboko osadzony w dtugiej tradycji biblijnych tekstow
eschatologicznych,  wierszowanych i  prozatorskich,  koscielnych i
autorytatywnych okresu kontrreformacji. Jest to utwér o charakterze
kaznodziejskim, dewocyjno-ascetycznym, tacinsko-polski. Zostat on napisany
na zamowienie oéwczesnego duchowienstwa zakonnego, rodzimego bractwa i
dla masowych potrzeb $wieckich, religijnych, mieszczanskich i czesto
niewyksztatconych.

»Przerazliwe echo...” dos¢ szybko stato si¢ poczytne i szybko zaczeto
odnosi¢ sukces wydawniczy. Wyrdzniato sig ono sposrod wielu innych utworow
(poematow) z tego kregu, powstatych na przestrzeni wiekow i kolejnych,
odmiennych epok literackich, poczawszy od sredniowiecza przez odrodzenie po
barok, niezaleznie od mod i trendow artystycznych. Stato si¢ to mimo rozlegtej
epickiej religijnej formy tego poematu - 200 stron tekstu. Powstal on w
niespokojnym okresie tryumfujacej kontrreformacji na zamowienie, w funkcji
religijnej i poboznosciowej, utwierdzajacej oraz dydaktyczno-moralizatorskie;j.

Zostat on napisany w duchu franciszkanskim, zaostrzonym
(reformackim). Ma on wierszowana forme prozatorska, oparta na wzorze
jezuickim, w uprawomocniajacym jezyku Kosciota (tacinskim) i rodzimymi

1. W hasle ,,Przerazliwe echo”, [w:] Stowniku literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997, s.
345-346, autorstwa L. Slckowej, pojawia sie zamiast, tak jak w podstawowym wydaniu fraza ,,[...] uszach
odnowione”, to w wydaniu analizowanym przez nia jest ,,[...] wierszach odnowione”. Tego rodzaju przeoczen,
btedow i pomytek poemat Bolestawiusza (i cata tworczos¢) miat sporo. Wynikato to z faktu przynaleznosci do
literatury popularnej, masowej, ludowej, ktérej status edytorski byt niski; J. Garewicz, Z warsztatu ttumacza: o
przektadaniu tytutdw literackich, ,Literatura na Swiecie”, nr 5-6/1996, s. 236-247, J. Jarniewicz, Tytut w
przektadzie, ,,Literatura na Swiecie”,12 (1999), s. 245-254.
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wywodami. Reformaci reprezentowali duchowos$¢ zywa i pelna rozmachu,
propagowali kult maryjny, wielokrotnie gtoszac ascetyczne kazania.

Przerazliwe echo....” zostato skierowane do polskich,
niewyksztatconych i przecigtnych czytelnikow. Wsrdd coraz wigkszej liczby
odbiorcow zwyciezyty walory krytyczne i literacko-artystyczne. Tak poemat ten
stawal si¢ z czasem coraz bardziej popularny. Pod wzgledem sposobu
oddziatywania byto on dzietem najlepszym, wrgcz wzorcowym, powstatym jako
jedno z ostatnich tego typu, w nurcie utworow eschatologicznych doby baroku.

Sktada si¢ on z szesciu czesci nazwanych ,.echami”. Dwie pierwsze
czesci sa skupione wokot smierci. Drugie z nich jest ttumaczeniem ,,Incineratio
mortalium, hoc est conciones funebres in quinque libros digestae...” (Coloniae
Agripinae 1611) G. B. Pontana, podanym tu razem z wersja tacinska. Trzecie
»echo” jest kolejna przerobka i literacka wizja Sadu Ostatecznego. ,,Echa”
czwarte 1 piate sa przerobkami wizji pieklta. To ostatnie jest autorstwa
Wincentego z Beauvais. Ostatnie szoste ,,echo” jest nowa i nastepna wersja
obrazu Nieba. Uzupelniaja je wypisy, ttumaczenia i nowe przerdbki utworéw
Tomasza a Kempis, np. z jego ,,O nasladowaniu Chrystusa” oraz polskie i
tacinskie piesni roznych autoréw o charakterze ascetyczno - dewocyjnym,
mistycznym, popularne w XVII wieku.?

A. Nowicka-Jezowa pisze: ,,[...] obok licznych ““gtosow ™ i “‘trab™
rezonujacych hatasliwie ekscytacje duchowe XVII wieku, istnialy réwniez
strefy ciszy obwarowane murem klasztornym”.®> U Bolestawiusza petnito ono

2. Stownik literatury staropolskiej, pod red. T. Michatowskiej, Wroctaw 1990, s. 151. Inne utwory tego gatunku
i formy: ,,Echo rokoszowe” i ,,Echo rokoszanskie” (1606), ,,Echo szwedzkie”, ,,Echo wolnosci”. Samo pojecie
»echa”, czyli z gr. ,,dzwieku”, ,,gtosu” jest znacznie szersze. Moze sie ono kojarzy¢ czytelnikowi z utworami w
rodzaju: ,,Echo de passione Domini”, ,,Echo o rokoszu” Herbuta Jana Szczegsnego, ,,Echo zatosne” i wielu
innych, jak widzimy, tematycznie zr6znicowanych - religijnych, wojskowych i patriotycznych.

3. A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i $mier¢. O staropolskiej poezji zatobnej, Warszawa 1992, s. 52.
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funkcje rzadzaca pozostatymi czesciami - ,,echami” i konceptualna: podziatu
utworu na kolejne czastki, zwiazane ze soba, ale i samoistne, autonomiczne w
czytaniu albo powielaniu tak, jak to miato miejsce w przesztosci.*

Uwage czytelnika zwraca w tytule jedno ,,echo”; cho¢ w poemacie jest
ich szes¢. Fakt ten mozna interpretowaé¢ wstepnie tu jako jego dalszy skutek
(pogtos). Na podobnej zasadzie, w tytule wystepuje jedna ,,traba”. W Pismie $w.
jest ich kilka, a w Apokalipsie (8-11) az siedem. Poemat Reformaty byt
prawdopodobnie nastepstwem, wczesniejszego, wierszowanego i skroconego
tlumaczenia, sredniowiecznej mesjady J. Hondemiusza ,,Rzewnostodki gtos
labecia umierajacego” (Poznan 1665) jako umoralniajacy druk dla ludu®,
rozpowszechniany ,[...] po bardzo niskiej cenie w dziesiatkach tysiecy
egzemplarzy [...].”, jak pisat A. Niemojewski w ,,Gtosie”.°

4. W. Walecki, Klemens Bolestawiusz (pisarz reformacki XVII wieku). Zarys monograficzny, ,,Archiwa,
Biblioteki i Muzea Koscielne” 25 (1972), s. 277-302 (s. 14-15). O reformatach pisat Jedrzej Kitowicz w ,,Opisie
obyczajow za panowania Augusta I11”, Warszawa 1985, s. 83-84.

5. Ten sam czterowersowy tytut, przynajmniej pierwszy czton; podobna konstrukcja: foniczna, przymiotnikowa,
zbudowana na zasadzie kontrastu i barokowego konceptu (,,przerazliwe”-, rzewnostodki”, ,,echo”-,gtos”, ,.traby
ostatecznej”-, fabecia umierajacego”). W warstwie poetyckiej pojawia sie tu hiperbola, jak w panegirykach S.
Chroéscinskiego ,,Traba wiekopomnej stawy”, por. Helikon sarmacki, watki i tematy polskiej poezji barokowej,
wybdr tekstéw, wstep i komentarze A. Vincenz, Wroctaw 1989, s. XL-XL. Jest on skonstruowany w barokowej
manierze z przyimkiem ,,abo”, zob. religijny tomik konwertyty M. Sgpa Szarzynskiego (ok. 1550-1581) ,,Rytmy
abo wiersze polskie” z przetomu wiekéw Odrodzenia i Baroku.

6. Nr 35, s. 543; H. Barycz, Z epoki renesansu, reformacji i baroku, Warszawa 1971, s. 634 - 635. W okresie
potrydenckim kazania byty gtéwnym zrédtem wiadomosci o wierze i zyciu religijnym dla szerokich mas
wierzacych, zaréwno szlachty, mieszczan i chtopéw. (K. Gérski); ,,Glosne czytanie w gospodzie - w roli lektora
doswiadczony praktyk, postaniec lub obwotywacz publiczny, wygtaszajacy urzedowe teksty ~“krzykiem lub przy
pomocy traby™" - obraz holenderski Ludolfa de Jongha, ,,Wiadomos¢”, 1657, Moguncja; Historia zycia
prywatnego, dz. cyt., t. 3, s. 158.
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Tworczos¢ o. Bolestawiusza, w tym ,Przerazliwe echo..”, byla
przedtuzeniem jego dziatalnosci koscielnej, duchownej, kaznodziejskiej i
dydaktycznej. Oprécz licznych zajeciach i obowiazkow zakonnych,
seminaryjnych i nauczycielskich, uczyt on retoryki w seminarium duchownym.
Bolestawiusz byt w drugiej potowie XVII w. znanym kaznodzieja (H. Barycz).

Poemat ten jest synteza dokonan literackich Reformaty. Zawiera on
tworczos¢ wiasna, ,,oryginalng”, ttumaczenia i parafrazy 6wczesnej literatury
zakonnej, jezuickiej.

Poszczegblne ,,echa” zawieraja jakby elementy ,sacrum” i ,profanum”
XVII-wiecznej kultury artystycznej, literackiej i estetycznej, w slad za tradycja
sredniowieczna, tacinska i zachodnia. Utwoér Bolestawiusza jest pod wzgledem
gatunkowym poematem religijnym. W baroku szczegolnie rozwingla si¢ epika
religijna: rozmaite ,,Chrystiady”, ,Jezuidy” 1 obszerne utwory W.
Kochowskiego, W. Potocki z ,,Nowym zaciagiem...” czy W. Odymalskiego i
jego ,,Oblezenie Jasnej Gory...” (W. Walecki).

Genezy dzieta Reformaty trzeba upatrywa¢ w  Owczesnym
kaznodziejstwie, mocno zwiazanym z epoka 1 przezywajacym prawdziwy
rozwoj. Rowniez u pdzniejszego reformaty A. Wegrzynowicza i jego ,,Kazan
niedzielnych ksiega trzecia albo O czterech rzeczach ostatecznych”, prawie tak
samo jak u Bolestawiusza. W ,,Kazaniach niedzielnych ksicga pierwsza to jest
Siedem trab z objawienia Jana $wictego przeciwko siedmiom gtownym
grzechom napisane” pojawit si¢ motyw ,,traby” (NT: 1 Kor 15, 52; 1 Tes 4, 16;
ST. ,dzien Jahwe” 1z 27, 13; JI 2, 1-17) jak w ,Przerazliwym echu...”.
»,Didache” z | wieku podaje jako drugi znak ,,traby” przed zmartwychwstaniem
cial.

Jednak najblizszy poematowi 0. Bolestawiusza pod wzgledem
wzorcowym, konstrukcyjnym i tematycznym jest tacinsko - polskie dzietko
jezuitéw M. Radera i J. Niesiusa’ ,,Cztery rzeczy cztowieka ostateczne”. Zostato
ono przettumaczone przez jezuite 0. Zygmunta Brudeckiego (Poznan 1648). Ma
ono podobna budowe, czteroczesciowa (,Rym | o smierci”, ,,Rym Il o Sadzie
Ostatecznym”, ,,Rym IlIl o wiecznych mekach piekielnych”, ,Rym IV o
wiecznych btogostawionych radosciach” - niebie) oraz podstawe (odnosniki)
biblijno - teologiczna. Czesto byly to te same wizje, obrazy i sformutowania.

Byt to zarazem punkt wyjscia do twdrczego nasladowania. Zawarte tu
byly w mottach fragmenty autorytatywnych dziet koscielnych. Sa to réwniez
sygnaty uczonosci dla czytelnikow, obytych z literatura eschatologiczna,

7. Neotacinscy poeci niemieccy przetomu XV1 i XVII stulecia. Przektad Brudeckiego w stosunku do tacinskiego
oryginatu jest poetycki, o odmiennym widzeniu wszechswiata, zwiazanym z ziemskimi asocjacjami, polskimi
realiami, obyczajami, krajobrazami i konfliktami spotecznymi XVII w. Jezuita bialy wiersz zastapit polskim,
rymowanym sylabikiem; P. Lewin, Literatura staropolska a literatury wschodniostowianskie, [w:] Literatura
staropolska w kontekscie europejskim. Zwiazki i analogie, pod red. T. Michatowskiej i J. Slaskiego, Wroctaw
1977, s. 155; W. Kowalski, Eschatologiczne poglady mieszkancéw Krakowa doby reformacji, ,,Nasza
Przesztos¢” 109 (2008), s. 5-35; Wesela, chrzciny i pogrzeby w XVI-XVIII w., red. H. Suchojad, Warszawa
2001.
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artystyczna lub siggajacych po raz pierwszy po to dzieto. Nie §wiadczyto to o
wtornosci, braku oryginalnosci czy plagiacie dokonanym przez Bolestawiusza.
Byt to raczej zabieg konstrukcyjny, retoryczny i ekspresyjny przejety z
pisarskiej praktyki sredniowiecza, reaktywowanej w siedemnastym stuleciu.

Takich dziatan arystycznych byto wigcej: na poziomie konstrukcyjnym,
ideowym i znaczeniowym utworu. Bolestawiusz uzywajac w swym poemacie
cytatow z roznych autorow koscielnych i swieckich. Postepowal jak dwczesni
znakomici barokowi kaznodzieje: F. Birkowski, S. Starowolski, a wczesniej jak
ks. P. Skarga. Bolestawiusz byt przeciez znanym kaznodzieja i wykorzystat
poetyke kompilacyjna w budowania erudycji, uczonosci i retoryki swego
poematu. Réwniez uczeni byli czesto poetami, np. sw. Tomasz z Akwinu.
Zrecznie postugiwat sie retoryka, sztuka klarownego myslenia i pigknego
pisania (S. Nieznanowski).

Autor z Bolestawia wzorowat si¢ i czerpat z wczesniejszych,
eschatologicznych utworow: ,,O czterech koncach ostatnich zywota ludzkiego i
0 wielce pozytecznym rozmyslaniu ich” w przektadzie ks. P. Skargi, ktére
sktada sie rowniez z czterech czesci (,,Pierwsza o smierci ludzkiej...”, ,,Wtora
Cze$¢ 0 Sadzie...”, ,Trzecia czes¢ o piekle..”, ,,Czwarta cze¢s¢ o chwale
niebieskiej...”) albo Jeana de Cartheny ,,O czterzech rzeczach ostatecznych....”,
czyli w najwczesniejszej dochowanej wydanej tacinskiej wersji oryginatu ,,De
quattuor hominis novissimis” z 1599 r. Tworzyly go nastepujace czesci: 1. ,,De
morte”; Il. ,,De supremo iudicio”; Ill. ,,De poenis Inferni”; Illl. ,,De gaudiis
Paradisi”.®

Bolestawiusz najprawdopodobniej znat i mogt opiera¢ si¢ na czotowym
autorze reformatow tego czasu, Chryzostomie Dobrosielskim i jego dziele
»Summarium asceticae et mysticae theologiae”. Skladato sie ono z dwdch
czesci. W czeséei | zawarte byto 14 ¢wiczen ascetycznych, w tym kwestie
smierci, sadu, piekta i nieb; w czesci 1l za$ pigc traktatow.

Niewatpliwie duch tego ascetyczno-mistycznego i formacyjnego dzieta
oddziatywat na mysl, a nawet potrzebe powstania ,Przerazliwego echa...”.’

8. J. Karten, O czterech rzeczach ostatecznych ksiegi czwory, Krakéw 1562 (1. O $mierci, ostatecznym kresie
zywota naszego; 2. O straszliwym Sadzie Panskim; 3. O okrutnych mekach piekielnych; 4. O niewymownym
weselu chwaty niebieskiej); W. Walecki, dz. cyt., s. 8.; J. Sokolski, Jean de Cartheny i polski przektad jego
traktatu ,,De quattuor novissimis”, ,,Ze Skarbca Kultury” z. 41 (1985), s. 10; R. Mazurkiewicz, Poezja rzeczy
ostatecznych, [w:] Literatura polska. Sztuka, muzyka, teatr, edukacja. Sredniowiecze, renesans, red. M. Szulc,
Krakow 2004, s. 53-57. Traktat ,,De quattuor hominis novissimis” (1558?) sktadat si¢ z nastepujacych czesci: 1.
De morte, 1. De supremo iudicio, I11. De poenis Inferni, I111. De gaudiis Paradisi.

9. K. Gorski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, Krakéw 1986, s. 168-169; tenze, Od religijnosci do mistyki.
Zarys dziejow zycia wewnetrznego w Polsce, cz. 1, 966-1795, Lublin 1962, s. 177-186. O roli bractw
koscielnych pisze B. Rok w rozprawie ,,Zagadnienie smierci w kulturze Rzeczypospolitej czasdéw saskich”,
Wroctaw 1991, s. 60-64; Poeci polskiego baroku, oprac. J. Sokotowska, K. Zukowska, t. 1, Warszawa 1965, s.
47 i nast. Symptomatyczna byta wypowiedz hiszpanskiego teologa, pod jego wptywem prawdopodobnie
znajdowat sie M. Sep Szarzynski, Ludwika z Grenady, ktéry w jednym ze swych dziet pisat: ,,Moim zadaniem
jest uksztattowanie chrzescijanina doskonatego, poprowadzenie go, ¢wiczeniami chrzescijanskiego zycia, od
chwili nawrdcenia do szczytu doskonatosci”. Np. ascetyka, w szczegblnosci w kaznodziejstwie, kladta duzy
nacisk na prawdy (kwestie) ostateczne, stad wiele miejsca poswiecano tutaj w przesztosci wiasnie rozwazaniom
o $mierci, koncu $wiata, Sadzie ostatecznym, piekle, czysécu i niebie. Przywotywanie tych prawd miato
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Jednym z punktow odniesien poetyckich w sferze tonacji i kontynuacji mogt
by¢ cykl ,,Piesni pokutnych” Olbrychta Karmanowskiego. Byt bliski tak samo
jak ,,Przerazliwe echo...” sredniowiecznej liryce religijnej w problematyce
pokuty, ekspiacji, przejmujacej swiadomosci grzechu. A wigCc umownie
okreslanej wraz z innymi utworami jako krag ,,barokowego gotycyzmu”.

W wydaniach posmiertnych poematu, poczynajac od edycji krakowskiego
z 1695 r., wydawcy i bracia zakonni zaczeli dodawa¢, traktujac jako catosc i
tematycznie pokrewne ,,echom”, ,,Katownie wigzienia” G. B. Manniego (1606 -
1682). Ich autor byt wioskim jezuita, autorem wielu popularnych ksiazek
dewocyjnych, w ttumaczeniu Bolestawiusza lub W. Tylkowskiego, figurujacego
jako translator innych dziet tego autora, np. w dotaczonym do ,,Przerazliwego
echa...” (Poznan 1897) wyborze.*°

Kolejne wydania poematu miaty wciaz nowe wersje. Byly zmieniane
jezykowo, urozmaicane przez dobor utwordw, uwspotczesniane, wzbogacane
drzeworytami ilustrujacymi poszczegdlne sceny o nowe obrazy, a z czasem
cenzurowane. Wycinano z nich niektére zbyt krytyczne sformutowania i
zastepowano je mniej drastycznymi. Wydawano w odpisach, np. satyryczne
fragmenty. Z racji tematyki, ,Katownie wigzienia...” stanowily
prawdopodobnie jedno ze zrddet poematu Bolestawiusza (J. Sokolski).

W. Walecki w zarysie monograficznym ,,Klemens Bolestawiusz (pisarz
reformacki XVII wieku)” zaliczat poemat kaznodziei do grupy prac
,»oryginalnej tworczosci w jezyku polskim” i to na pierwszym miejscu. Okreslat
ten utwor jako mocno osadzony w epoce baroku, z tego samego kregu

uswiadomi¢ lepiej i przypomnie¢ o granicach ludzkiego bytu, mobilizowa¢ do walki z grzechem, gorliwszej
stuzby Bogu, Chrystusowi i ludziom - bliznim. Niektérzy duszpasterze gtoszac kazania o koncu stosowali rézne
kaznodziejskie i oratorskie chwyty: stawiali na srodku kosciota katafalk z pusta trumna. Mocnym dowodem
mogty by¢ przyktady nagtych i gwattownych $mierci, jakie byly kara za grzechy: ,,Zbior przyktadéw dla ludu
katolickiego” (1911) opr. przez x. F. Spirego (0. Augustyn). Wydaje sig, iz kiedys$ te metody byty skuteczne i
pomocne Kosciotowi; w miare czasu zrezygnowano z nich (tj. straszenia i grdzb na rzecz bardziej rozumowych
(?) i ntelektualnych (?), ale czy bardziej efektywnych? To pytanie retoryczne, na przysztosé; uzupetnijmy, iz w
I/l w. chrzescijnstwo skupiato w pewnym sensie sacrum i profanum ze szczeg6lnym podkresleniem
nastawienia eschatologicznego i panujacych wartosci duchowych (A. Debinski).

10. To autorska hipoteza. Jednoznacznych dowoddéw na autorstwo ttumaczenia ,,Katowni” Manniego nikt,
niestety, nie podaje. Same byly réwniez wydawane osobno jako samoistne i odrebne dzieto, np. w Poznaniu w
1897 r., w oprac. ks. J. Stagraczynskiego, tego samego, ktdry wydawat kazania takze Bolestawiusza
»Przerazliwe echo...”, dodatkowo piszac tam wstepy i podejmujac pierwsze proby opracowania; por. Stownik
literatury popularnej, s. 225. W r. 1697 (Krakow) ukazato si¢ ,,Koto wiecznosci” Manniego ttumaczone przez J.
Donhoffa, czyli rozwazania ascetyczne. Autor ten to jeden z potencjalnych ttumaczy ,,Katowni...” dotaczanych
do wydan posmiertnych poematu Bolestawiusza. ,,Koto wiecznosci...” Manniego w ttumaczeniu J. Donhoffa
(Krakow 1697) to wedtug A. Czyza osobliwe i monotonne stylistycznie rozwazania, petne powtérzen, formut
powracajacych jak refren, pospotu: $piewna modlitwa i retoryczny popis. Ma znamiona emocjonalnie
ksztattowanej prozy poetyckiej (Ja i BAg, dz. cyt., s. 67). Samo pojecie ,,katowni” byto w XVII w. znane i dosy¢
czesto stosowane, np. takze w poezji (W. Kochowski ,,Siodme pozdrowienie twarzy Pana Chrystusowej”).
Poczynajac od wydania poematu z 1695 r., pierwszego po $mierci autora, zaczeto dodawac ,,Katownie wigzienia
piekielnego” Manniego. Tekstowi towarzyszyto 13 drzeworytdéw ilustrujacych kolejne szes¢ czesci utworu; J.
Sokolski, Objasnienia, [w:] K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo traby ostatecznej. Wydanie, wprowadzenie i
komentarze J. Sokolski, Warszawa 2004., s. 240.
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zainteresowan co G. B. Manniego ,,Katownie wigzienia”, A. Wegrzynowicza
.Kazan niedzielnych ksiega trzecia”."*

A. Nowicka-Jezowa w ksiazce ,,Sarmaci smier¢. O staropolskiej poezji
zatobnej” umiejscawia ,,Przerazliwe echo..” w szesnastowiecznej tradycji
rozprawy ,,0 czterzech ostatecznych rzeczach”, ugruntowanej przez dzietko Jana
Kartena oraz opracowana przez ks. P. Skarge translacje traktatu Franciszka
Costera. W epoce baroku kontynuuja je utwory medytacyjne o charakterze
bardziej osobistym i czesto nawet poetyckim: ,,Medytacyje abo Rozmyslania o
smierci, Sadzie Bozym, czysécu, piekle i mekach jego” Mikotaja z Moscisk,
»,Cztery rzeczy cztowieka ostatnie...” M. Radera i J. Niesiusa, ,,Refleksyje
duchowne [...] na krotkos¢ zycia ludzkiego, smier¢, sad straszny, wiecznosc...”
Karola Mikotaja Juniewicza.™

Bolestawiusz wzorowat si¢ w poemacie, w ramach owczesnej praktyKi
(konwencji) pisarskiej, na dtugiej tradycji i bogatej literatury o rzeczach
ostatecznych, poczynajac jeszcze od Sredniowiecza. Byty to traktaty i
podreczniki dobrego umierania, duszpasterskie kazania zatobne, utwory
hagiograficzne, modlitwy i rozwazania o $mierci, medytacje o $mierci z okresu
Renesansu, poezji i cykléw zatobnych, barokowej i sarmackiej refleksji,
dewocyjnej, piesniowej, ars moriendi. Wczesniejsze, inicjujace na gruncie
polskim przektady ascetycznych pism sw. Ludwika z Granady (,,Zwierzciadto
cztowieka chrzescijanskiego...”, ,Wizerunek zywota chrzescijanskiego
poboznego...”), cykl medytacyjny H. Hugo oraz dzieta polskich autorow: P.
Simplicjana, K. Druzbickiego, Mikotaja z Moscisk, Cyryla od sw. Franciszka,
D. Zielinskiego, F. Dzielowskiego, M. Grymosza czy rozmaite poradniki
»przewodnikow”, ,.nauki umierania”, ,rozmyslania”, ,,medytacje”, np. J.
Baldego, J. Januszowskiego albo wielu wersji ,,Rozméw dusze potepionej
ciatem...”.®

Byly one czesto drukowane, wydawane w Krakowie i Poznaniu, tam,
gdzie pozniej ,,Przerazliwe echo...”. Bowiem: ,,Charakterystyczny dla schyiku
barokowego byt kierunek literacki, w ktorym pojawia sie rodzaj medytacyjnej
poezji makabrycznej, osnutej gtownie wokét tematyki tzw. ,rzeczy
ostatecznych”. Byt to nurt bliski $redniowiecznej tradycji europejskiej. Brak
wowczas W Polsce dziet wybitniejszych, literatura religijna pdznego baroku

11. W. Walecki, dz. cyt., s. 9.

12. Sarmaci i $mier¢, dz. cyt.,, s. 53; A. Briickner, Dzieje literatury polskiej w zarysie, t. I, Warszawa 1921, s.
246, przed Bolestawiuszem wymienia tez mato znany zbiorek pisarza wilenskiego S. Dyczkowskiego ,,Rythmo -
filozofia albo zwierciadto zywota ludzkiego” z r. 1639:,,wiersze o $mierci, sadzie, piekle i niebie”. W ,,Dziejach
kultury polskiej”, t. 2, Warszawa 1958, s. 476, 0 samym Bolestawiuszu notuje: ,,[...] w™ Trabie przerazliwej™
cuda sredniowieczne o czyscéeu i piekle wznawial”. Tam tez przy okazji rozdziatu ,,Reakcja katolicka” (s. 476)
podkreslat ,,mnozenie si¢” wowczas, obok ,.ech”, drukéw ascetycznych, ttumaczen, np. Drexeliusza, nawr6t
kaznodziejstwa na ,tory sredniowieczne” etc. Sam za$ poemat z dodatkami A. Briickner nazywat ,,dzietem
ascetycznym”, za: A. Briickner, ,,Visio Tundali” polnisch, ,,Archiv fiir slavische Philologie” 13 (1891), s. 318-
319; albo inna powszechna opinia: catos¢ dopelniaja wypisy z ,,Nasladowania Chrystusa” Tomasz a Kempis
(1380-1471) oraz polskie i tacinskie piesni.

13. Sarmaci i $mier¢, dz. cyt., s. 18 - 25. Wczesniejszym autorem lirykdw o smierci, doczesnosci i wiecznosci
byt M. Segp Szarzynski ze swymi niespokojnymi i metaficznymi sonetami.
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odwotuje si¢ najchetniej do moratu i straszy wizja mak piekielnych, ktore
czekaja zatwardziatego grzesznika. Do tej wiasnie kategorii nalezy poemat
Klemensa Bolestawiusza [...]”."

Schemat czterech rzeczy uksztattowat si¢ dopiero w XIV w. Warto
podkresli¢, iz w niektérych poematach bylo brak czyséca, tak jak u
Bolestawiusza. Jednak caty czas jest on obecny w Kkatolickich traktatach
teologicznych. Reformat zaznaczat autorytatywne  zrodia  literatury
poboznosciowej na marginesach lub we wstepach do czesci, np. przy ,,Echu
drugim”. Poczynajac od Biblii, sredniowiecznych wizji, poprzez poradniki
»dobrej $mierci”, dialogow (sporéw) ze smiercia az do XVI- i XVII-wiecznych
tacinskich traktatow poetyckich (poematow), funkcjonujacych w nowych
ttumaczonych wersjach w epoce - i wczesniej - baroku, prawdopodobnie
dostepnych Bolestawiuszowi, na co wskazuja liczne podobienstwa - frazy,
sformutowania, obrazy."

Jednak czesto pisarz wstawiat cytaty ukryte, doskonale je ,maskujac” i
wkomponowujac w swoj tekst. Byto to przyjete w Owczesnej praktyce
literackiej, kaznodziejskiej, jeszcze od czasdéw sredniowiecza. Liczy? si¢ temat i
funkcja dzieta, mniej zas poszczegolne, oryginalne lub nie, fragmenty i cate
zapozyczone cztony z obcych utworow. ,,Przerazliwe echo...” Bolestawiusza
zalicza sie wedlug wspotczesnych Kklasyfikacji do literatury religijnej,
funkcjonujacej w obiegu popularnym w trzech odmianach: 1. opowiesci
apokryficzne i same apokryfy (,,Zywot Pana Jezu Krysta” Baltazara Opecia); 2.
legendy hagiograficzne (zywoty swigtych, np. s$redniowieczny zbidér ,Acta
sanctorum”); 3. opowiesci egzemplarne (egzempla, np. ,,Speculum historiale”
Wincentego z Beauvais, ktorego wihasnie postac i dzieto przywota Bolestawiusz
w swym ,,Echu piatym™).°

Wspotczesna znawczyni literatury staropolskiej, M. Hanusiewicz w
stosunku do reformackiego ,Przerazliwego echa..” uzywa nazwy ,.cykKl

14. J. Sokotowska, ,,Jestes, ktorys jest, wieczny, niepojety...”. Cztowiek wobec Boga w poezji polskiego baroku,
[w:] Polska liryka religijna, pod red. S. Sawickiego i P. Nowaczynskiego, Lublin 1983, s. 108.

15. Wspélne sa tu wielocztonowe, opisowe (wyraziste i sugestywne), typowo barokowe tytuty tych uzytkowo -
ascetycznych dziet (poradnikéw). Czesto byly one wydawane w tych samych miejscach (Poznan, Krakéw) i
przez tego samego wydawce (W. Regulus, K. Schedl), z inspiracji koscielno-zakonnej, w ramach sporow i
»akcji” kontrreformacyjnej. Bolestawiusz wykorzystat w ,,echach” bogata literature o rzeczach ostatecznych, do
ktérej odsytat w marginalnych glosach. Od Biblii, sredniowiecznych wizji, poradnikéw ,,dobrej $mierci”,
dialogow ze $miercia az po pézniejsze eschatologiczne traktaty lacinskie, siedemnastowieczne, z ktérych wiele
mogto by¢ dostepnych autorowi w polskich wersjach, m.in.: F. Costera ,,O czterech koncach ostatnich zywota
ludzkiego” w ttumaczeniu P. Skargi (1606) czy H. Drexeliusa ,,Wiecznos¢ piekielna, abo o ogniu, wigzieniu i
mekach, ktore w piekle cierpia ludzie potepieni” w przektadzie J. Chometowskiego (1640). ,,Glebszy i trwalszy
rezonans spoteczny zdobyty sobie utwory polskie, przede wszystkim petne grozy piesni o smierci, kolportowane
w formie ulotnych druczkéw, przepisywane w rekopisach, a spotykane w tradycji ustnej jeszcze w XIX wieku:
,»Jest zdrada w Swiecie”; ,,Pamietaj cztowiecze, jak zyjesz na swiecie; ,,Jutro dzisia, wczora, czekaj do wieczora”
i inne. Trwalsze zainteresowanie spoleczne zyskaly sobie i wieksze utwory poetyckie.”, jak np. dzietko
Bolestawiusza. (C. Hernas, dz. cyt., s. 552).

16. Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 223-225.
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poetycki”.'” C. Hernas w ,Baroku” sytuowal poemat Bolestawiusza wsrdd
utworéw péznego baroku, poezji grozy i zartu, obok popularnych wierszy
medytacyjnych J. Balde, Alzatczyka, ,,niemieckiego Horacego, ktéry byt
uczniem  poetyckim  Sarbiewskiego”  (J.  Starnawski);  Manniego,
Radera/Niesiusa oraz tworczosci duchownych pisarzy, takich jak K. M.
Juniewicz, D. Rudnicki czy J. Baka.'®

J. Dunin w pracy o przewrotnym tytule ,Papierowy bandyta. Ksiazka
kramarska i brukowa w Polsce”, zalicza dzieto Reformaty do tworéw piesniowo
- wierszowanych, jednak majacej osobne miejsce.’® Rozpatruje on jego
popularnos¢, wielos¢ edycji, dewocyjny charakter, zmienne dzieje, liczne
perturbacje, zwiazki, np. z Mannim, strong ilustracyjna - drzeworyty a w koncu
nieporozumienia cenzorsko - czytelnicze.

J. Sokolski po W. Waleckim, najobszerniej piszacy 0 poemacie
Bolestawiusza, analizuje go w pracy ,Staropolskie zaswiaty” i w kilku
artykutach pod katem tradycji wizji eschatologicznych, poczawszy od
sredniowiecza poprzez renesans po barok.

W ,,Helikonie sarmackim”, w rozdziale XII ,,Udreki ziemskie - groza
grobu - piekielne katusze”, Andrzej Vincenz umieszcza ,,Przerazliwe echo...”, a
jego utwory religijne, maryjne osobno, obok barokowych utworéw J.
Rybinskiego, J. A. Morsztyna, S. Grabowieckiego, Radera/Niesiusa, w
ttumaczonej, autorskiej wersji Z. Brudeckiego, S. H. Lubomirskiego, K.
Miaskowskiego czy W. Kochowskiego.”* A. Czyz w pracy ,.Ja i Bog” okreslat
szes¢ ,ech” jako utwor, ,ktory odegral pewna role w Kksztattowaniu
makabrycznej groteski w poezji metafizycznej p6znego baroku.”%

B. Bednarek przywotuje ,,Przerazliwe echo...” przy okazji omawiania
utworéw poruszajacych tematyke piekta w catym, historycznym ciagu dziet
literackich.*®

Utwory Bolestawiusza i innego duchownego, jezuity Manniego, znaczaco
nazywano potocznie ,,ksiazeczkami”, z wzgledu na ich format, znaczenie i
status wsrdd wielkich, waznych koscielnych dziet. Opatrywano je ilustracjami,
wskazujac na wizyjne i sredniowieczne zrédia ,,artes moriendi”, takze i pozniej,
jak np. w ,,Hiobowym” poemacie ,,Refleksje duchowne...” K. M. Juniewicza.?

17. Literatura polskiego baroku. W kregu idei, pod red. A. Nowickiej - Jezowej i M. Hanusiewicz, Lublin 1995,
s. 346. Wiek XVII S. Dobrzycki, literaturoznawca, nazywat ,,tragicznym wiekiem literatury polskiej”.

18. C. Hernas, Barok, Warszawa 1998, s. 551-552.

19. J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksiazka kramarska i brukowa w Polsce, 1.6dz 1974, s. 52-59, 257; C. Hernas,
Potrzeby i metody badania literatury brukowej, [w:] O wspotczesnej kulturze literackiej, pod red. S.
Zo6tkiewskiego i M. Hopfinger, t. I, Wroctaw 1979, s. 15-45.

20. J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekta, czyscéca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze
polskiej wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994.

21. Helikon sarmacki, dz. cyt., s. XCVI, 341.

22. A. Czyz, Jai BOg. Poezja metafizyczna pdznego baroku, Wroctaw 1988, s. 65.

23. B. Bednarek, Literackie obrazy tortur, [w:] ,,Wszystek krag ziemski”. Antropologia. Historia. Literatura.
Prace ofiarowane Profesorowi Czestawowi Hernasowi, red. P. Kowalski, Wroctaw 1998, s. 30-45.

24. B. Kocowski, Drzeworytowe ksiazki sredniowiecza, Wroctaw 1974, s. 73.
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Poemat Bolestawiusza sktada si¢ z szesciu czesci - ,,ech” poswigconych
kolejnym czterem rzeczom ostatecznym. Ten schemat to $mieré, Sad
Ostateczny, piekto i niebo, z pominieciem czyséca nie bedacego rzecza
ostateczna w pelnym tego stowa znaczeniu, lecz istniejacym w mniejszych lub
wigkszych traktatach teologicznych. W tej postaci funkcjonowat on dopiero od
X1V wieku, pézniej réwniez na terenie calej Stowianszczyzny.? Do tego czasu,
ale i poznej, istniato wiele wymienionych juz tutaj tekstow o takim charakterze,
zarowno w literaturze popularnej, religijnej i $cisle teologicznej w formie
uczonych rozpraw jeszcze od czasow Sredniowiecza. Szeroko pisza o tym A.
Nowicka-Jezowa,”® C. Hernas®’, J. Sokolski?®, B. Rok i M. Wtodarski.*®

W przedsoborowej ,,Eschatologii” ks. M. Ziotkowski pisat. ,,Rzeczami
ostatecznymi cztowieka sa: $mier¢, sad szczegotowy, czysciec, niebo lub piekto.
Ostateczne zas rzeczy $swiata tego to koniec $wiata, zmartwychwstanie ciat, sad
ostateczny i odnowienie $wiata”.* Stara liturgia, catosciowo ujmujac, ma przed
oczyma nie tyle Sad Ostateczny z cata jego groza, np. sekwencja w ,,Dies irae”
w Dzien Zaduszny, ile raczej Pana w Jego chwale, przynoszacego pelnig
zbawienia.

Ks. W. Granat w ,,Eschatologii” trafnie zauwazat: chrzescijanstwo jest ze
swej natury religia eschatologiczna, z powodu oczekiwania na paruzje, czyli
powtérny powr6t Chrystusa na ziemic.*’ Nauka o paruzji koresponduje z
czterema rzeczami ostatecznymi. Oprocz czterech rzeczy sa pozostate dogmaty
katolickie: o obcowaniu Swietych oraz zmartwychwstaniu ciat. Woéwczas
stanowia pelnie¢ refleksji eschatologicznej. Rozna bywa sama kolejnos¢ oraz

Wida¢ w tym schemacie orientacje autora, jak i u wczesniejszych autoréw gotyckich oraz fascynacje liczbami,
jakie miato z kolei swe zrodto w Biblii (miara, liczby, reguty liczbowe, geometryczne, sensy symboliczne albo
alegoryczne, ich kombinacje:liczby 3, 4), co wptywato na miare artyzmu dzieta.

25. E. Angyal, Swiat stowianskiego baroku, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 395. Znany jest stowacki,
najbardziej oryginalny i najobszerniejszy barokowy poemat eschatologiczny Hugona Gavlovica (1712-1787)
~Szkota chrzescijanska” (1758). Sktada sie on z introdukcji do $w. Franciszka i czterech zasadniczych czesci:
~Smier¢”, ,Sad Ostateczny”, ,Piekio” i ,Niebo”. (E. Angyal). Autor cytuje pisarzy antycznych,
sredniowiecznych, Ojcow Kosciola, scholastykéw: sw. Augustyna, $w. Bernarda z Clairvaux.

26. Sarmaci i smier¢, dz. cyt., s. 5-39.

27. C. Hernas, Barok, dz. cyt., s. 553-555.

28. J. Sokolski, Sredniowieczne wizje eschatologiczne w Polsce w epoce baroku, ,,Ze Skarbca Kultury” z. 45
(1988), s. 7-17; ,,Straszliwe widzenie Piotra Pegowskiego”. Przyczynek do dziejow apokaliptyki staropolskiej,
»,Ze Skarbca Kultury” z. 43 (1986), s. 39-36.; Jean de Cartheny i polski przektad jego traktatu ,,De quattuor
novissimis”, ,,Ze Skarbca Kultury”, z. 41 (1985), s. 7-13.

29. M. Witodarski, Ars moriendi w literaturze polskiej XV i XVI wieku, Krakéw, s. 193-197; B. Rok,
Zagadnienie $mierci w kulturze Rzeczypospolitej czasow saskich, Wroctaw 1991, tenze, Cztowiek wobec
smierci w kulturze staropolskiej, Wroctaw 1995.

30. M. Ziotkowski, Eschatologia, Sandomierz 1958, s. 5. Por. podobne w klimacie wypowiedzi i pisma bt. 0. S.
Papczynskiego, 0. K. Wyszynskiego. W XII/XII stuleciu stata praktyka déwczesnych scholastykéw, teologéw
byto rozpoczynanie rozwazan teologicznych od traktatu de novisimis (0 rzeczach ostatecznych). Sw. Tomasz nie
skonczyt pisania tego rozdziatu w swej ,,.Sumie teologicznej” i na nim zreszta dzieto to zakonczyt.
Eschatologiczny charakter maja egzorcyzmy, piesni wielkopostne czy modlitwa do $w. Michata Archaniota
(piekto).

31. W. Granat, Eschatologia. Rzeczy ostateczne cztowieka i $wiata, Lublin 1962, s. 19-47, 301; K. Waloszczyk,
Wola zycia, 1986, s. 140-162; G. Dogiel, Antropologia filozoficzna, Krakéw 1992, s. 101-107; L. Wciorka,
Filozofia przyrody, Poznan 1993, s. 81-94.
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objetos¢ omawiania poszczegolnych ,,stopni” (faz) eschatologicznych, zarowno
w poematach, jak i w samych traktatach dogmatycznych.

Konstrukcja tego dzieta wyroznia si¢ pewna oryginalnoscia |
nowatorstwem, mimo odwotan do utworow z tego kregu tematycznego, a
najbardziej do jezuickiego dzietka Radera/Niesiusa. Bowiem istnieje w tym
poemacie podzial szescioczesciowy, w przeciwienstwie do poprzednich
utworéw - czteroczesciowych. *

Sa w nim liczne zapozyczenia, cytaty i ttumaczenia gtownie z Biblii jako
autorytetu religijnego oraz literatury religijnej. Przy koncu jest ono wzbogacone
0 dodatki przeznaczone do $piewu. Bylo to wyrazem Owczesnej retoryki
(,,oezosobowej”), wspdlnego widzenia wyobrazeniowego, ikonograficznego,
autora poddanego wizji eschatologicznej, wytworzonej przez pewne wzorce
zakonne i jej lektury klasztorne.

Nie ma tutaj ani rozdzialu poswigconego czysécowi, choc¢ jest w
traktatach teologicznych. Rzadko byt on obecny w poematach. ,Jak na
przedmiot tak zaciektych polemik teologicznych, temat czyséca jest w polskiej
literaturze picknej omawianego okresu stosunkowo stabo obecny. Nawet w
tekstach poswigconych w catosci problematyce rzeczy ostatecznych czesto nie
pojawia sie on wcale. Nie ma mowy 0 czysécu w poematach Radera/Niesiusa
czy Bolestawiusza. Jest to do pewnego stopnia zrozumiate. Utwory te
zbudowane zostaty zgodnie ze schematem czterech rzeczy: $mier¢, Sad, piekto i
niebo. Czysciec nie byt rzecza ostateczna w $cistym tego stowa znaczeniu. W
posmiertnych losach duszy ludzkiej stanowit on tylko etap przejsciowy, a po
Sadzie Ostatecznym miat po prostu przesta¢ istniec.

Wspomniane poematy nie traktuja wigc 0 czysécu, podobnie jak nie
poswigcaja mu zwykle zbyt wiele uwagi autorzy teologicznych traktatow de
quattuor novissimis. Carthenius nie wspomina o nim wcale, Coster poswigca mu
tylko jeden krotki rozdziat. Bardziej szczegOtowe opisy czyséca znajdowat
staropolski czytelnik w przektadach réznych wizji sredniowiecznych [...].”%

Bolestawiusz zmodyfikowal, rozszerzyt i w konsekwencji uatrakcyjnit
siedemnastowieczny model eschatologicznego poematu religijnego. Upodobnit
si¢ tym samym do barokowych kaznodziei, uzywajacych symboliki czy
konceptow, zgodnie z duchem czasow, w jakich zyli i tworzyli. ,,Kaznodzieje
uwazali, ze jednym z ich zasadniczych zadan jest, aby zadnej rzeczy nie

przedstawi¢ po prostu pospolicie [...]”.%*

32. Wskazuja na to juz cytowane w poprzednich rozdziatach tytuly utwordw: ,,Cztery rzeczy czitowieka
ostateczne” jezuitow Radera/Niesiusa, ,,O czterech koncach ostatnich zywota ludzkiego ...”, ,,O czterech
rzeczach ostatecznych ksiegi czwory” J. de Cartheny, $redniowiecznego ,,Liber utilissimus de quattuor hominis
novissimis...” Dionysiusa Carthusianusa. Jak mozna przeczyta¢ w tytule, dwie pierwsze ksiegi po facinie
napisali jezuici: ks. Mateusz Rader a dwie nastepne ks. Jan Niessiusz.

33. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 244-245. |, Zbiér przyktadéw dla ludu katolickiego™ opracowany przez ks.
F. Spirego, Warszawa 1911. To klasyka kaznodziejskiego gatunku o prawdach ostatecznych, petna
dramatycznych, nagtych i gwattownych $mierci, bedacych kara za grzechy.

34. M. Brzozowski, Teoria kaznodziejstwa (wiek XVI-XVIII), [w:] Dzieje teologii katolickiej w Polsce, t. 2: Od
odrodzenia do oswiecenia, cz. 1: Teologia humanistyczna, Lublin 1975, s. 400. Kazania barokowe posiadaty
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Retoryka tego poematu, podobnie jak w kaznodziejstwie barokowym,
wyrozniata si¢ ,,0sobliwa erudycja”. Tworzyty ja fragmenty Pisma s$w.,
sentencje dawnych autorow chrzescijanskich, takich jak $w. Augustyn, $w.
Hieronim, §w. Ambrozy, sw. Bernard z Clairvaux, przywotywani przez autora
szesciu ,ech”. Do tego dochodzita ogromna plastyka obrazowania,
dekoratywnos¢ stylu. Typowe dla kazan barokowych byty natretnie uobecniane
motywy $mierci, bliskie pod tym wzgledem poezji p6znego baroku.*

A. Nowicka-Jezowa podkreslata w szesciu ,,echach” Reformaty: ,,Mysli o
smierci wtopione w wyklad dotyczacy rzeczy ostatecznych zyskuja szersza
perspektywe eschatologiczna, dominujaca nad praktycznymi wskazowkami dla
majacych umrzeé. Nie sam bowiem zgon [...].”%

Dostepne wydania poematu to: | z 1670, Il z 1674 r., podstawowe dla tej
analizy. Edycja z 1674 r. jest ostatnia wydana za zycia Bolestawiusza i
dostepna. Pierwsze posmiertne wydanie poematu pochodzi z roku 1695; kolejne
to np. z 1808 r. Wszystkie one rozpoczynaja si¢ nastepujaco:

rozliczne koncepty, symbolike, alegoreze, erudycyjny charakter, sentencje z dawnych autorow chrzescijanskich
(Biblia, $w. Hieronim, sw. Ambrozy, sw. Bernard). Odznaczaty si¢ one swobodna gra, alegorycznymi
interpretacjami Pisma sw. (biblijha szata), ekspresja, zarliwoscia, wyobraznia, fantazja. Typowe dla ich retoryki
byty motywy $mierci, w czym przypominaty poezje pdznego baroku (F. Birkowski, J. Mijakowski, D.
Frydrychowicz, T. Miodzianowski, Sz. Starowolski; F. Rychtowski, B. Gutowski, A. Wegrzynowicz).

35. A. Czyz, Retoryka ksiedza Baki, [w:] Retoryka a literatura, pod red. B. Otwinowskiej, Wroctaw 1984, s.
167-192.

36. Sarmaci i smier¢, dz. cyt., s. 54; A. Krzewinska, Perspektywy eschatologiczne w poezji polskiego baroku,
[w:] Religijnos¢ literatury polskiego baroku, pod red. C. Hernasa, M. Hanusiewicz, Lublin 1995, s. 289-328.
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§ 1. Smier¢
»Echo pierwsze. O $mierci” (s. 2-17)

Jest ono najbardziej znane i rozpowszechniane z powodu fragmentéw
krytyczno-satyrycznych wobec roznych warstw spotecznych, wizji smierci,
rodem ze s$redniowiecznych freskdw, gotyckiego motywu ,tanca $mierci”,
rozktadu ciata, scen i catych obrazébw meczarni, brzydoty i konania, opisu
grzechow cigzkich, rozwazan eschatologicznych, zawartej roznorodnej
symboliki przemijania. Autor zakonny opisal w nim rozlegta problematyke
smierci i wszystkiego tego, co si¢ z nia taczy.

Na poczatku jest mowa o tym, jak ,,cztowiekowi $wiatowemu” cig¢zko
umrze¢, pozegnac sig z tym $wiatem, jakie sa jego mysli przed smiercia. Dalej
nastepuje wizja sadu nad dusza cztowieka, tym razem juz po $mierci, droga do
piekta czyséca lub nieba. Na koncu ,,Echa pierwszego” znajduje si¢ typowo
pouczajace zakonczenie w postaci barokowego opisu tego, co pozostaje po
smierci cztowieka, czyli z jego ciata.

Podstawa teologiczna rozwazan 0 pierwszej z rzeczy ostatecznych -
smierci byly dla autora poematu zaznaczane zrédia. Pojawialy si¢ one na
marginesach dzieta. Pochodzity one czesto od wydawcy.*’” Byly to skréty
odwotujace si¢ do Pisma s$w., wypowiedzi ojcow Kosciota, czyli ogdlnie
nauczania chrzescijanskiego.

Echo pierwsze. O $mierci” (s. 1-17) sktada sie¢ z picciu paragrafow>:

- § | ,,Kazdemu cztowiekowi umrzeé, ale swiatowemu cigzko” (s. 2-5)%,
- 8§ 11 ,,Mysli bliskiego smierci swiatownika” (s. 5-8),

- 8 11l ,,Konanie chorego” (s. 8-11),

- 8 IV ,,Sad szczegdlny po smierci” (s. 11-14),

- 8 V ,,Ciato umarte w grobie” (s. 14-17).

W obrebie ramy wydawniczej utworu znajduje si¢ motto z biblijnej
Ksiegi Proroka Amosa (Stary Testament)*® w wersji facifiskiej i polskiej.

37. Bylo to powszechna praktyka koscielng autoréw albo tylko ze strony wydawcy w literaturze staropolskiej w
dzietach religijnych i teologicznych, w utworach Tomasza a Kempis czy $w. I. Loyoli. Umozliwiata i pomagata
ona odbiorcy zorientowanie sig, skad dany pisarz czerpat dany fragment, najczesciej biblijny lub ttumaczenie.
Byla to tez forma sprawdzenia wzorcéw dla tworcy i umozliwienie samemu czytelnikowi odnalezienie danego
wersu. Z czasem, w pozniejszych wiekach ta odautorska i odwydawnicza praktyka skierowana do czytelnika
zanikata.

38. Rdzna jest jedynie numeracja stron, spowodowana innym miejscem, rokiem wydania, wydawca, zmianami
wydawniczymi a takze btedami wydawniczymi albo np. drukarskimi.

39. Numeracja stron caty czas wedtug wydania krakowskiego z 1674 r.

40. ,,Si clanget tuba in civitate, populus non expauescet?” Amos 3 (k.0). Najprawdopodobniej wedtug
ttumaczenia barwnego i zywego do dzisiaj autorstwa ks. J. Wujka, 6wczesnie obowiazujacego w Kosciele
(imprimatur) i najbardziej popularnego tzn. rozpowszechnionego albo tez zamiennie Wulgaty.
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Cytat ten rozpoczynat sie nastepujaco (w wersji polskiej):*

Gdy zabrzmi traba ogromna w miescie, azasz si¢ ludzie nie
przelekna? Amos prorok w rozdz. 3  (k.0)

Prawdopodobnie byty one dotaczone przez wydawce tylko w Il wydaniu
dziela z 1674 r. Miescity si¢ ono bezposrednio przed ,,Echem pierwszym”.
Natomiast po samym tytule paragrafu w tej czesci poematu, a jeszcze przed
»Echem pierwszym”, pojawiaja si¢ dwa inne tacinsko-polskie motta. Krotsze to
»-memento”, niczym ,,memento mori” ze starotestamentowej Ks. Eklezjastesa
(Koh 41)* w wersji polskiej:

O s$mierci, jakoz gorzka jest pamiatka twoja cztowiekowi
pokoj majacemu w dostatkach swoich. z Ksiag Eccl.,
rozdz. 41 (s. 1)

Dalej jest dtuzszy, rowniez tacinsko-polski fragment, lecz tym razem z 12
rozdziatu ,,Moraliéw albo Wyjasnien Ksiegi Hioba”, czyli wygtoszonych lub
zapisanych ,,duchowych”, ascetycznych, dla chrzescijanstwa, konferencji dla
mnichow, sw. Grzegorza Wielkiego (ok. 540-604), papieza i ostatniego z
tacinskich Ojcow Kosciota:

Kto uwaza, jakim bedzie przy smierci, zawsze bojazliwym
bedzie w uczynku i stad w oczach Stworzyciela swego
2yé bedzie... S. Grzegorz 12 Moraliow™® (s. 1)

41. W ,Argenidzie” J.Barclaya, mozna przeczytaé: ,Krzykliwe zatym traby z echem sie ozwaly/l one si¢
machyny z lekka odymaty...”, za: Barok, opr. A. Sajkowski, Warszawa 1987, s. 204. J. - K. Huysmans napisze w
duchu apokaliptycznym, kilka wiekdw pézniej: ,,[...] chor odspiewat nowe strofy, w ktorych nieubtagany Sedzia
w ogtuszajacym huku trab przychodzi, aby ogniem oczysci¢ $wiat z jego plugastwa.[...] przerazajacy poemat
wyczerpat juz opis owych kazni i kar [...].”, za: J. - K. Huysmans, W drodze, Warszawa 1960, s. 42; O ,,trabie”
pisze $w. Tomasz z Akwinu w 34 tomie ,Sumy teologicznej” zatytutowanym ,Rzeczy ostateczne” w
zagadnieniu 91, artykule 2 (91, 2 wbrew 1).

42.,,0 mors, quam amara est memoria tui, homini. pacem habenti substantiis suis.” Eccl. 41, 1 (s. 1). Por. J.
Pelc, Barok - epoka przeciwienstw, Warszawa 1993, s. 143 - 150; ,,Poscig $mierci”, [w:] Helikon sarmacki, s.
289-314 (,,eschatologiczne” teksty Szarzynskiego, Naborowskiego, Simplicjana, Brudeckiego, Wieszczyckiego,
Morsztyna, Potockiego, Zimorowica, Wadowskiego) oraz s. XCI - XCVI; P. Borek, Literatura barokowa, [w:]
Literatura polska. Sztuka, muzyka, teatr, edukacja. Barok, red. M. Szulc, Krakow 2004, s. 33-146.

43. ,,Qui considerat, qualis erit in morte, semper pavidus erit in operatione atque inde in oculis sui Conditoris
vivet...” S. Greg. lib. 12 Moral. (s.1). Wedtug J. Sokolskiego (Objasnienia, dz. cyt., s. 1) to btedna lokalizacja.
Widoczne sa juz tutaj liczne niekonsekwencije, np. w opisie cytowanych dziet (interpunkcja), pochodzace od
wydawcy. Przewrotna, lecz piekna wersje biografii $w. Grzegorza Wielkiego podaje T. Mann w powiesci
»Wybraniec”.
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Powyzsze motta - cytaty miaty za zadanie, w obrebie funkcji
perswazyjnej i scisle retorycznej, przemowi¢ do owczesnego czytelnika lub
stuchacza w sposdéb mocny, sugestywny i jednoznaczny. Podobne frazy
uktadali jezuiccy pisarze, np. Rader/Niesius. Motta byly umieszczane w
dalszych partiach tekstu zwiazanych z rzeczami ostatecznymi albo nawiazujace
do nich. Zalezatlo to od rodzaju wybranego i cytowanego dzieta oraz od
zainteresowan samego pisarza.

O ksztalcie literackim tego poematu zadecydowata religijnos¢ XVII w.
Odznaczata si¢ ona pewna powierzchownoscia, rozlewnoscia i hatasliwoscia.

Byla nastawiona na zewnetrze przezycia religijne, demonstracje
poboznosci i kult maryjny. Bedzie miato to odbicie w dodatkach do czgsci
gldwnej. Mniejsza wage natomiast przywiazywano do samej nauki koscielnej,
dogmatow i wszelkich rygoréw moralnych. Nierzadko positkowano si¢
zabobonami, legendami czy przesadami ludowymi.*

Reformat wykorzystat tu nieprzypadkowo cytaty z dziet sw. Grzegorza
Wielkiego (,,Moralia”). Wczesniej za$ i wielokrotnie pdzniej w poemacie beda
to dzieta $w. Augustyna (,,Soliloquia”). Byli oni gtownymi autorami i mistrzami
tworcow retoryki, na jakich budowano ja w sredniowiecznej Europie. W duzym
stopniu ponownie obowiazywali oni w okresie kontrreformacji oraz baroku.®
Duze znaczenie miato tu zainteresowanie i nawrot do wiekow srednich w XVII
w. Stanowito to dla Reformaty znakomita inspiracje do tworzenia
poszczegolnych czesci utworu: motywow, obrazow czy charakterystyk.

Z tych powodéw Bolestawiusz postugiwal si¢ ekspresyjnymi,
roznorodnymi i zrozumiatymi srodkami wyrazu zawartymi w poemacie. Tak
docierat skutecznie, zgodnie z oficjalna nauka katolicka o rzeczach ostatecznych
I w oparciu o autorytet Biblii, do masowego stuchacza i czytelnika. Skrétowo
przekazywat sens utworu, niejako w piguice za pomoca starszych, uznanych i
»Kkanonicznych” tekstow. Jasno wyjasniat przeznaczenie ideowe i dydaktyczne
tych szesciu ,,ech”.

Adresatem tego poematu byt raczej prosty i przecietny odbiorca z ludu. W
drugiej kolejnosci byta to uboga szlachta i mieszczanie. Potem ksigza duchowni
I zakonnicy, na co wskazuja tacinskie fragmenty, motta i odnosniki.
Bolestawiusz odwotywat si¢ do dziet znanych i czytanych w XVII w.,
podstawowych w éwczesnej edukacji koscielnej i duchowej. Stanowity one
rownoczesnie prawomocna podstawe do rozwazan eschatologicznych. Czesci
krytyczne 1 satyryczne z cytowanego poematu, mniej akcentowane w

44. A. Rysiewicz, Zagadnienia retoryki w analizie poezji polskiej przetomu XVI i XVII wieku, Wroctaw 1990,
s. 61. J. Krzyzanowski w ,,Madrej glowie dos¢ dwie stowie” t. 2, Warszawa 1994 pisat: przystowie ,,smier¢ i
pod ziemia namaca”. Jego genezy nalezy szuka¢ w rozwazaniach zawartych w sredniowiecznym dialogu ,,De
Morte prologus” czy ,Rozmowa Mistrza ze Smiercia” z przerazonym Magistrem i drwiaca Smiercia. A
przystowie ,.trzy tokcie ziemi” - o rwnosci wobec $mierci i pozornosci cztowieka i tego, co ma, jaki jest i czym
jest ma swe zrédto w $redniowiecznej ,,Skardze umierajacego”: ,... siedm stop w grobie,/Tom tyle wyrobit
sobie.”

45, M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990, s. 183-184, 186-187.
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pozniejszych wydaniach, wywodzity si¢ jeszcze ze spotecznej tematyki ,,tancow
$mierci”. Szczegolnie one przyciagaly swa krytyka prosty lud pobozny i ludzi
oszukanych, wykorzystywanych oraz najbiedniejszych, z najnizszych warstw
spotecznych.

Czes¢ duchowienstwa mogta traktowa¢ te stowa krytyki jako
napomnienie czy nagang. Taka oczyszczajaca role w Kosciele odgrywali
najpierw jezuici a potem reformaci. W tym celu bowiem zostali zatozeni.

Autor przypominal juz na wstepie 0 rzeczach ostatecznych. Sygnatem
tego byla rama wydawnicza utworu. Bolestawiusz napominal, straszyt chcac
wzbudzi¢ religijny” i duchowy lek. W ten sposob chciat skloni¢ ogot
wierzacych do poprawy i poboznosci zgodnie z przykazaniami oraz nauka
Kosciota. Podstawowym bodzcem umoralniajacym byla miedzy innymi
wielokrotnie pojawiajaca si¢ $mier¢, jej nieuchronnosé i nakazywane wobec
tego jej ,,rozmyslanie.”

Tytutowa ,,traba”, tu powtdrzona po raz kolejny za sprawa cytatu z ksiegi
prorockiej Amosa, oznaczata symboliczny dzwigk, rozbrzmiewajacy po ciszy i
zapowiadajacy ingerencje Boza w dzieje §wiata. Znana w Starym Testamencie
jako teofanie synajskie, czyli sygnat wyjscia z niewoli, pomsta nad ztymi. W
Nowym Testamencie jest znakiem paruzji i zmartwychwstania.*® Rola tych mott
byla ztozona i co najmniej podwojna: wewnatrz utworu w stosunku do
pozostatych czesci i na zewnatrz wobec odbiorcy.

Podobny charakter i funkcje¢ jak ,echa” miato , O nasladowaniu
Chrystusa” przypisywane wedtug tradycji koscielnej Tomaszowi a Kempis.
Sktada si¢ ono z nastepujacych ksiag: I. ,Zachety pomocne dla zycia
duchowego”; Il. ,,Zachety do zycia wewngtrznego”; Ill. ,,O wewngtrznym
ukojeniu”; V. ,Goraca zacheta do komunii $wictej”.*” Wzorcem dla
Bolestawiusza byly prawdopodobnie jego niewielkie traktaty ,,Pochwata

46. Pojawiaja sie tu ,,katownie piekielne”, jak w pozniejszych wydaniach ,,Przerazliwego echa...”, po poemacie.
W XVII w. istniata takze grupa utworéw z mottem w tytule biblijnej ,traby”: J. Dachnowski ,,Traba na
rozproszonych do obozu przeciw Kozakom”. Mialy one charakter patriotyczny, wojskowy, wojenny czy
religijny, zgodny z pierwotnym znaczeniem. J. Kleiner pisal o jednym z protoplastow Bolestawiusza -
barokowym ,.kaznodziei obozowym” - ks. F. Birkowskim, ktérego mowom towarzyszyt ,,moc traby, ktéra
““chrapliwie i straszliwie brzmi™", ““cuda wielkie na wojnach robi™™”, [w:] J. Kleiner, Zarys dziejow literatury
polskiej, Wroctaw 1968, s. 102. Szlachcic A. Mokronowski na pogrzebie w XVII wieku méwit: polegli rycerze
»amze bez pompy wszelkiej i obrzeddw koscielnych samych trab ogromnych...”, Z. Kuchowicz, Obyczaje i
postacie Polski szlacheckiej XVI-XVIII wieku, Warszawa 1993, s. 254. We wspotczesnej literaturze popularnej,
do jakiej nalezy poemat Reformaty, lecz z powiesci SF, Ph.K.Dick pisze (,Nasi przyjaciele z Frolixa 8”,
Warszawa 1993): ,,Orle oczy rozbtysty; jej mozg przeszyty mysli, emanacje z podwzgdrza, ktorych nie mogt
odczyta¢, a potem w jednej chwili, jakby poderwat ja dzwiek traby ostatecznej...” (s. 217).

47. W XVI i XVII w. miato ono wedtug J. Nowickiej-Jezowej 30 polskich wydan ttumaczonych przez np. ks. J.
Wujka czy S. Grochowskiego, dz. cyt., s. 250. Ks. J. Twardowski utozsamiat ,,Przerazliwe echo...” z jego
dzietem w jednym ze wspotczesnych wydan ,,O nasladowaniu...”. Piesni pasyjne niewiele pdzniejsze ale jakze
podobne w klimacie nabozenstwo ,Gorzkich Zali” do dzi§ znane i odprawiane; W. Smaszcz, ,,Meki
rozpamietywanie”, ,,Nasz Glos”, nr 3 (120) marzec 2007, s. 24 - 25. Okazje ku takim rozawazaniom daja
réwniez oczywiscie np. uroczystosci Wszystkich Swietych, Dzien Zaduszny, Msze $w. Za zmarlych
(gregorianskie), ,,wypominki” (modlitwy Kos$ciota za zmartych), modlitwy przy grobie; bliskie tematycznie i
duchowo Arcybractwa Meki Panskiej, M. Orlinski, Dzieje Arcybractwa, ,,Pro Fide Rege et Lege”, 1 (30), s. 35-
38.
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pokory, ktora jest fundamentem wszelkiej swigtosci”, ,,O zyciu cichym i o
wyrzeczeniu si¢ samego siebie”, ,,O podniesieniu ducha”, ,,Krotka przestroga ku
éwiczeniom duchowym”,*® utrzymane w klimacie tego pierwszego, zaskakujace
prostota, celnoscia wypowiedzi i ,,0dkrywczoscia”, przypominajace sens
chrzescijanskiego zywota czy ,,Rozmyslania o piekle” z ,,Cwiczenia piatego”
zawartego w ,,Cwiczeniach duchowych” $w. Ignacego Loyoli.*® Celem ich byto
uporzadkowanie zycia poprzez usuniecie z duszy nieuporzadkowanych uczu¢,
co byto poniekad zadaniem Bolestawiusza kaznodziei - pisarza.

M. Hanusiewicz w pracy ,Swicte i zmystowe w poezji religijnej
polskiego baroku” podkresla: ,W XVII i XVIII wieku w Polsce ogtaszano
kilkadziesiat tekstow medytacyjnych, w ktorych wykorzystano wzor
ignacjanski, w tym zalecenie applicatio sensum. [...] Nie dos¢ tez zwraca sig
uwage na oddziatywanie jezuickiego paradygmatu medytacyjnego na literature
pigkna, cho¢ topika " alfabetu zmystow™™ bywa nieraz czytelniczym sladem
owego wptywu, widocznego nawet u pisarzy spoza kregu Towarzystwa
Jezusowego. Dostrzec go mozna na przyklad w popularnym poemacie
Klemensa Bolestawiusza *Przerazliwe echo traby ostatecznej [...].”>°

Punktem odniesienia mogty by¢ idee dominikanina, $sw. Ludwika z
Granady, ,,najwymowniejszego Hiszpana XVI wieku”, znakomitego kaznodziei
i przewodnika dusz, autora ,,Przewodnika grzesznikédw” oraz pochodzace z
XVII stulecia, zwanego ztotym okresem teologii, pozostate dzieta ascetyczno-
poboznosciowe, np. pidra sw. Franciszka Salezego (+1622) albo jego, drugie
»przyktadowe”, po ,,O nasladowaniu Chrystusa”, dzieto ,Filotea”. Wiasnie
gtdwnie owej strasznej smierci i w wigkszosci (od s. 2 - 4) bedzie poswigcone
cale ,Echo pierwsze”, wprowadzajace do eschatologicznego poematu.
Konsekwentnie dalsze czesci tworzy¢ beda etapy kolejnych z rzeczy
ostatecznych (Sad, piekto albo niebo).

W klimacie dzietko Bolestawiusza przypomina powstate oficjalnie w
XVIII wieku ,,Gorzkie Zale”. Byt to zbior piesni wielkopostnych, tak nazwany
od pierwszych stow ,,Gorzkie zale przybywajcie...”. Miat on zastapi¢ zbyt
trudne dla ludu hymny facinskie i polskie, skomponowane na wzor jutrzni
brewiarzowej, opiewajace dzieje Meki Panskiej. Piesni te sa znane i odmawiane
do dzis w Kosciele w okresie Adwentu. Wida¢ tutaj watki przywodzace w
klimacie: ,,Lament duszy nad cierpiacym Chrystusem”, ,,Rozmowa duszy z
Matka Bolesng”, a takze gatunki pokrewne, np. hymny. Na swym koncie
podobne dzietko miat Tomasz a Kempis (,,O nasladowaniu Maryi”), gdzie

48. Zauwazalny jest tu bliski duchowo klimat poematowi 0. Bolestawiusza. Rdwniez ,,Straszliwe widzenie
Piotra Pegowskiego” (1608?) bedace przyktadem ,apokaliptyki staropolskiej” i podobnie jak jego
sredniowieczni oraz renesansowi poprzednicy, zostato wydane ,,ludziom na przestroge”. (J. Sokolski).

49. E. Poprawa-Kaczynska, Ignacjanski modus meditandi w kulturze religijnej pdznego baroku, [w:] Religijnos¢
literatury, dz. cyt., s. 259-270. Innym waznym ascetycznym dzietem, oprdcz autorstwa sw. Loyoli, byt ,,Zegar
Aniota Stréza” (Kolonia 1631) jezuity H. Drexeliusa, doda¢ do tego warto ks. P. Simplicjana ,,Manelle
duchowne”, Krakéw 1601, por. Helikon sarmacki, dz. cyt., s. XCIII.

50. M. Hanusiewicz, Swiete i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998, s. 109-110.
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zalecat wpatrywanie si¢ w ,posta¢ i przyktad Maryi”.>> W dodatku poematu

mozna napotkac te same motywy maryjno-pasyjne: bol, samotnos¢ i cierpienie
po stracie Jedynego Syna. Bolestawiusz jasno daje do zrozumienia swemu
odbiorcy, jaki jest sens i przeznaczenie ,,Przerazliwego echa...”. Odsylacze,
glosy na wstepie nie pozostawiaja watpliwosci, co do tematu dzieta i jego
zuzytkowania.

Reformacki pisarz wpisat si¢ dobrze w oczekiwania i potrzeby
siedemnastowiecznego odbiorcy. Okazat si¢ réwnie skuteczny nie tylko jako
kaznodzieja pod wzgledem retorycznym, lecz i artystyczno - kompilatorskim,
warsztatowym czego dowodem mogta by¢ duza popularnos¢ tego religijnego
dzietka, prawie od poczatku jego powstania a w konsekwencji spora ilosc
wydan, czyli rownie dobra sprzedaz. Autor ,.ech” juz na wstepie umiejetnie
potaczyt warstwe ideowa (przestanie) poematu z jego ksztattem artystycznym.
Stad pojawiajaca si¢ prorocka ,brzmiaca traba” to jakby ciag dalszy tej
wczesniejszej, zapowiedzianej w tytule samego utworu, stanie si¢ rzadzacym
motywem przewodnim catosci.

O. Bolestawiusz podat swemu czytelnikowi, znajac dobrze mentalnosc i
potrzeby cztowieka Baroku, tekst w dwoch wersjach: facinskiej i polskiej. Ta
pierwsza byla skierowana do czytelnika wyksztalconego, nierzadko
duchownego, znajacego jezyk Kosciota, jego teologic oraz dzieta, z jakich
Reformat zapozyczat poszczegblne, mniejsze lub wigksze fragmenty, czego
sygnaty napotykamy na marginesach utworu, gtownie jesli chodzi o Pismo $w.
albo zaraz po kolejnych cytatach w przypadku pism Ojcow Kosciota i swigtych.
Wersja polska (ttumaczenie) byta przeznaczona dla odbiorcy przewaznie
swieckiego, masowego (ludu), ,,nieuczonego”, nie znajacego taciny, biednego i
nastawionego raczej na stuchanie jak na niedzielnym kazaniu. Opocz niej byty
tu zawarte teksty oryginalne. Kaznodzieja dla osiagniecia zamierzonego celu
postugiwal sie¢ jasnym i prostym jezykiem, sugestywnymi obrazami,
wyrazistymi i jednoznacznymi argumentami teologicznymi zaczerpnigtymi z
lektury religijnej.

Bylo to 6wczesna, stata praktyka retoryczng i koscielna siegajaca czasow
sredniowiecza. Rozwinicta szczegdlnie w okresie baroku, miata na celu gtéwnie
skutecznie przyku¢ uwage wiernych kazdego rodzaju i przekona¢ ich mozliwie
szybko 1 sprawnie do swoich racji teologicznych (dogmatycznych).
»Przerazliwe echo...”, w niespokojnym okresie kontrreformacyjnych sporow i
polemik drugiej potowy XVII w., stawato si¢ kolejnym swiadectwem swych
czasow.

51. Tomasz a Kempis, O nasladowaniu Maryi, przet. M. Bednarz, Warszawa 1993; S. Budzik, Maryja w
tajemnicy Chrystusa i Kosciota, Tarnéw 1995, s. 19-20. ,,Nasladowanie Chrystusa” to ksiazka napisana przede
wszystkim na uzytek mnichdw. Tomasz z Kempen (rozw6j mistycyzmu w XIV i XV w., Holandia (devotio
moderna) religijnos¢ oparta nie na uczonych wywodach i spekulacjach teologicznych, lecz na poszukiwaniu
zywej, bezposredniej dla kazdego dostepnej wiezi z Bogiem, poddaniu sie woli Bozej i praktykowaniu cnét,
mistrzowie jej i kaznodzieje to Mistrz Eckhart (1260-1327), uczen Alberta Wielkiego, Jan Tauler ze Strasburga
(1300-1361) i bt. Henryk Suzo z Konstancji (1300-1365).
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Wszystko to razem miato na celu przeméwi¢ do wyobrazni, wiedzy i
wiary wielu cztonkdw Kosciota. Powyzsze motta to swego rodzaju znaki
uczonosci dzieta, teologiczne ramy wywodu, ktéry stanie si¢ chwilami nieco
odlegty od oficjalnej nauki Kosciota i po prostu fantastyczny. Bolestawiusz jest
duchownym a dopiero pdzniej artysta i literatem, jednym z wielu pisarzy tej
epoki. Oczywiscie nie oznacza to, iz ,,Przerazliwe echo...” to traktat teologiczny
I dogmatyczny z zakresu eschatologii katolickiej.

Jest to kolejna proba potaczenia moralnego wykladu z literacka i
ekspresyjna formuta, majaca dluga i zlozona tradycje pismiennicza. Bylo
udanym nawiazaniem wi¢zi czytelniczej przez pisarza, w ramach
kontrreformatorskiej akcji duchowego nawrécenia i poprawy wiernych.

Te znaczace cytaty w kolejnych paragrafach byly rozwijane przez
Bolestawiusza i niejako modyfikowane na sposob bardziej prosty, jakby z zycia
wzigty, prozaiczny. Literacka forma i przyktady zostaty wzigte z codziennosci.
Znane, konkretne obrazy, realne sytuacje i postaci pochodzity z bezposredniego
otoczenia.

Popularnos¢ ,,Przerazliwego echa...” wynikata z trafnego wyboru, dla
czytelnika epoki baroku, zaréwno interesujacej go tematyki czterech rzeczy i
udanego sposobu jego przekazania. Jest to jeden z przyktaddéw typowego
wytworu siedemnastowiecznej retoryki koscielnej, z pogranicza kaznodziejstwa
I literatury pigknej.

Niewatpliwie wzbogacaty poemat atrakcyjne dla masowego odbiorcy
elementy satyry, krytyki i ironii pigtnujace wyzysk, nieuczciwos¢ i brak
sprawiedliwosci  bogatych panow czy niektérych duchownych. One
prawdopodobnie zadecydowaty o popularnosci dzieta w XIX i XX w. i jego
licznych, masowych wydaniach.*

52. C. Hernas, Barok, dz. cyt., s. 553-555; H. Juszynski w ,,Dykcjonarzu poetéw polskich”, t. 1, Krakéw 1820, s.
30, co najmniej mato zyczliwie pisat o poemacie: ,,Monoton w calem dziele szczegélny, poezya licha [...].” W
podobnym duchu o ,,niktych wartosciach literackich utworéw” pisat tez W. Walecki, gdy opisywat twérczosé¢
prozatorska Bolestawiusza, cho¢ jednoczesnie o jej ,,duzym wptywie na ksztattowanie swiadomosci religijnej
licznych odbiorcow”. Swiadczy to o powodzeniu bardziej na ptaszczyznie religijnej a tylko posrednio literacko -
artystycznej. Z drugiej strony, czytane dzisiaj ,,Przerazliwe echo...” jest dla wrazliwego czytelnika sporym
przezyciem wewngetrznym, emocjonalnym i duchowym.
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8 | ,,Kazdemu cztowiekowi umrze¢, ale swiatowemu cigzko” (s. 2-5)

Ma on charakter filozoficzno - refleksyjny i wstepny do problematyki
literacko - eschatologicznej. Jest dos¢ ogolnikowy, w poréwnaniu z bardzo
konkretnymi i szczegOtowymi nastepnymi paragrafami. Rozwija tematyke
smierci, czerpiac przyktadowe obrazy ze starych i tradycyjnych wizerunkdw
umierania, zapoczatkowanych w $redniowiecznej literaturze oraz malarstwie.”®

Od sredniowiecza do wieku XVII wizerunek smierci ulegat rozwojowi i
licznym przemianom.> Jednak w baroku szczegélnie odradzal sie duch
sredniowiecza (J. Krzyzanowski) przez motywy makabryczne, przykiady i
powiastki ukazujace posmiertny rozktad ciata. Poezja tego okresu byta wrecz
przesycona wonia rozktadu, pozornie tylko ,,zapomniang” przez humanizm
renesansowy.>”

53. A. Czyz, dz. cyt., s. 65; M. Prejs, Poezja p6znego baroku, Gtéwne Kierunki przemian, Warszawa 1989, s.
212, 222-223, 226-227, 229, 231-232; Barok, opr. A. Sajkowski, s. 94-124. Por. stynny obraz ,, Taniec $mierci”
N. Manuela z I. 1516-1520 skopiowany przez XVII-wiecznego szwajcarskiego artyste W. Stettlera i ,,Taniec
$mierci” J. R. Feyerabenda; E. Dworzak-Zak, Sztuka polskiego baroku, [w:] Literatura polska..., red. M. Szulc,
Krakow 2005, s. 161-216; Helikon sarmacki, dz. cyt., s. XCI-XCII; por. $w. Alfons Maria Liguori (1696-1787),
wioski duchowny, zat. redemptorystow, bp, kaznodzieja, poeta, Doktor Kosciota; jego ,,Przygotowanie na
smier¢. Rozmyslania o prawdach wiecznych”, Krakéw 1928, s. 244: ,,Ach! Przyjdzie dzien, iz uznaja t¢ swoja
gtupote! Lecz kiedy? Gdy juz nie bedzie dla nich ratunku, a wota¢ beda w rozpaczy...”.

54. Sarmaci i smier¢, dz. cyt., s. 49-152; Helikon sarmacki, dz. cyt., s. II-CXVII.

55. J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. Od sredniowiecza do XIX wieku, Warszawa 1953, s. 262;
tenze, Od $redniowiecza do baroku, Warszawa 1938, s. 32-37; R. Mazurkiewicz, Literatura sredniowiecza, [w:]
Literatura polska, red. M. Szulc, Krakéw 2004, s. 5-76. ,,0 Smierci! Czemu przychodzisz, kiedy najmniej si¢
ciebie spodziewam?” - pytat bohater w XV- wiecznym angielskim moralitecie ,,Everyman” kostuche, jaka sie 0
niego upominata...
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Na ten temat pisata T. Michatowska: ,,1konografia smierci, ksztattujaca
wyobraznig tworcow barokowych, wywodzita si¢ z tej wiasnie tradycji. W XIV
I XV wieku uosobienia Mortis stuzylty wyrazaniu idei vanitas i mysli o
przemijaniu. Przybieraty one w sztuce europejskiej tych czasow rozne formy:
apokaliptycznego jezdzca galopujacego na koniu, megiery o skrzydtach
nietoperza, a wreszcie - szkieletu z kosa lub trupa ludzkiego. Te ostatnie
wcielenia pojawiajace sie w ,tancach smierci” zdominowaty owczesng sztuke
religijna. W renesansie makabryczne wizerunki smierci zostaty wyparte przez
ztozona semantycznie symbolike, odsytajaca zarazem do idei vanitas, jak czasu
(lustro, obrazy starosci, zegar, drzewa tracace liscie, gasnacy ptomien i inne).

Epoka baroku przywrécita s$redniowiecznym personifikacjom ich
wczesniejsza  popularnosé, stajac  sic  okresem gwattownego naporu
problematyki smierci we wszystkich dziedzinach kultury. Starajac si¢ odstonié¢
korzenie tego zjawiska w Europie, zwlaszcza we Wrtoszech i Hiszpanii
przetomu XVI i XVII wieku. A. Chastel zwrGcit uwage na nastepujace
okolicznosci. Celebracja pogrzebow, procesji, tryumfow smierci, a takze
eksponowanie motywdw makabrycznych w obrzedach koscielnych miato swe
glebokie uzasadnienie w przemianie mentalnosci, jaka dokonata si¢ po Soborze
Trydenckim. Na fali kontrreformacji skrystalizowat si¢ nowy typ religijnosci -
dewocyjnej, propagujacej asceze, zalecajacej medytacje 0 $mierci.
Popularyzowanie mysli o nieuchronnym koncu ludzkiego zycia w potaczeniu z
groza kary i wiecznego potepienia byto trescia pogladéw wygtaszanych przez
jezuitow. Oddziatywano w tym duchu na masy wiernych wszelkimi srodkami
wizualnymi (poprzez sztuki plastyczne, ceremonie pogrzebowe, uroczystosci,
pochody), a takze stownymi (zwtaszcza poprzez kaznodziejstwo oraz literature
medytacyjna). [...] Szkielet, czaszka, piszczel ludzki czy trup w stanie rozktadu
staty si¢ najprostszymi znakami smierci, przywotujacymi mysl o przemijaniu
doczesnych wartosci, 0o znikomosci i krotkosci ludzkiego istnienia. Przesycity
one wyobrazni¢ Owczesna, przenikajac takze do dziet artystycznych nie
majacych zwiazku z tematyka religijna. Zainteresowanie - niemal obsesyjne -
szkieletem, martwym cialem, rozkladajacymi si¢ zwilokami, fragmentami
anatomicznymi ciata - upatruje zreszta Chastel w innej jeszcze cesze kultury
europejskiej XVI1 i XVII wieku: dostrzega zwiazek tych upodoban w sztuce z
rozwojem nauk przyrodniczych, zwlaszcza medycznych, a wiec anatomia
cztowieka. Fascynacja mikrokosmosem ludzkiego ciala, jego biologiczna
struktura, znajdowata ujscie w alegoriach i symbolach sztuki barokowej.”*°

56. T. Michatowska, Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie, Warszawa 1982, s. 414-416. Jedna z
pamiatek po XVII- wiecznych wojnach i zarazach jest Kaplica Czaszek koto Kudowy-Zdrdj. Por. tez
gromadzone czaszki w niewielkiej kaplicy w austriackich Alpach w Hallstatt, wesote i kolorowe rumunskie
cmentarze w Sapanti, gigantyczne cmentarzysko Miasto Zmartych w Kairze, wiecznie zywe i oblegane paryskie
Pere-Lachaise czy Muzeum Diabtéw w Kownie.
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A. Rysiewicz tlumaczyt ten watek: ,Jak wiadomo, wszechobecny w
sredniowieczu kult $mierci owocowat roznorodnymi przedstawieniami. Raz byt
to apokaliptyczny jezdziec, ktéry galopuje po stosach lezacych na ziemi ciat ",
innym razem "“megiera zlatujaca w dot na skrzydtach nietoperza (np. na Campo
Santo w Pizie), wreszcie [...] szkielet z kosa lub tukiem i strzata, czasem jadacy
na wozie ciagnionym przez woty, niekiedy wierzchem na wole lub krowie .
Przedstawienia te, do ktérych wypada réwniez dotaczy¢ swoiscie wyszukane
misterium sredniowiecznej kultury w postaci danse macabre, odzyty na nowo na
przetomie XVI i XVII wieku. Smieré znowu znalazta si¢ w centrum kultury.
Przyczyny tych powtornych ,narodzin” $mierci sa tylez oczywiste, co
zagadkowe. Chastel chciatby widzie¢ w nich pewna zreczna manipulacje
Kosciota, dla ktérego temat $mierci okazywat si¢ skutecznym chwytem w walce
0 ,,rzad dusz” z libertynami. Smier¢ z cata masa przypominanych przedstawien,
Z jej nieodtacznymi atrybutami (czaszka, szkielet, ptaty organdw, strzepy ciata)
ptyneta z ambon (szczegolnie jezuickich), ba wkraczata nawet do oficjalnego
ceremoniatu Stolicy Piotrowej (zwtaszcza w czasach pontyfikatu Aleksandra
VII, ktérego wylozona czaszkami sala audiencyjna stala sie symbolem
obsesyjnej choroby $mierci). Smieré stawata si¢ elementem religijnej retoryki,
wykorzystujacej naturalny strach i obsesyjna bojazn, jaka ujawniata publicznosé
w obliczu tego typu przedstawien, obrazéw i wizerunkéw. W ten sposéb
stymulowaty one z jednej strony rozwdj postaw dewocyjnych (jako kary), z
drugiej strony za$ prowokowaly publicznos¢ do bardziej intensywnego
odczuwania ceny zycia tak nietrwatego, cho¢ obecnego. Dwie mozliwe funkcje,
a jakze przeciwstawne. Chastel probuje dowodzi¢, skadinad nie bez racji, ze ow
uniwersalny wizerunek $mierci, czesto bardzo skonwencjonalizowany, wiazat
si¢ z rownie uniwersalna i powszechna jego potrzeba wsrod publicznosci.
Straszliwy obraz odpowiada wszystkim - wszyscy moga si¢ don przystosowac,
czerpiac zen jednakze roznorodne wnioski i nauki moralne. Skala opcji
moralnych moze by¢ bardzo szeroka: od postaw epikurejskich, poprzez stoickie,
a konczac na koscielno-dewocyjnych. Jedno wszak pozostaje pewne: ,,idea”
smierci, w jakikolwiek sposob nie bylaby przekazywana, kryla w sobie
niewyczerpane mozliwosci perswazyjne. Kosciot wilasciwosé te rozpoznat,
umiat tez ja wykorzysta¢ dla swych doraznych celéw. Ponowne ,,narodziny”
smierci nie sa zwiazane z jakims$ ogélnym, uniwersalnym prawem rozwoju
kultury, wynikaja raczej z réwnie uniwersalnego apelu perswazyjnego (ktory
jest jej wiasciwoscia) 1 spotecznego nan odzewu (ktory skrzetnie
»manipulowany” i wzmacniany moze przybra¢ posta¢ potrzeby, jakakolwiek by
ona nie byta bez tej manipulacji”).”>’

57. A. Rysiewicz, dz. cyt.,, s. 85-86; R. E. Rogowski, Mysterium mortis. Nowe akcenty w teologii $mierci,
»Colloguium Salutis. Wroctawskie Studia Teologiczne” 6: 1974, s. 179-197; Jak pisze tlumacz ,.Sumy
teologicznej” $w. Tomasza z Akwinu, 0. Pius Betch OP: ,,Tom 33 i 34 zwieraja eschatologie, czyli nauke o
rzeczach ostatecznych poszczegélnych ludzi, catej ludzkosci swiata. Opisuja ja tak, jak ona jest podana w
Pismie $w., gtoszona przez Kosciot i utkwita w $wiadomosci chrzescijan. Nauka ta stata si¢ tematem
najwspanialszych utwordéw poezji religijnej: Dantego Alighieri (1265-1321) ,.Boska Komedia” i wczesniej
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Zdaniem J. Huizingi ,w $redniowiecznych tancach $mierci zmartego
identyfikuje sie ze $miercia.”®® Temu waznemu aspektowi Krystyna Moisan-
Jabtoniska poswiccita prace ,,Obraz czyséca w sztuce polskiego baroku.”*

Przy probie wskazania zwiazku migdzy malarstwem a poezja, warto
odwota¢ si¢ do analitycznej XVIII-wiecznej pracy teoretyka sztuki G. E.
Lessinga, ktéry opisywat to analogiczne zjawisko w dziele ,,Laokoon czyli o
granicach malarstwa i poezji”.*® Stwierdzat on: malarstwo i poezja sa sztukami
nasladowczymi. Jednak postuguja si¢ innymi znakami. O ile te pierwsze sa
naturalne, o tyle te drugie (poetyckie) sa dowolne; stosunek miedzy nimi w
pierwszym przypadku odbywa si¢ w przestrzeni, zas w drugim: w czasie.
Zwiazek malarstwa z poezja byt naturalny do $redniowiecza (zostat przerwany
przez renesans). ,,Sprzyjata temu umownos¢ sztuki, jej rola symboliczna czy
opowiadajaca, wyrazajaca si¢ w cyklach majacych za temat histori¢ zycia
swigtych czy w przedstawieniach symbolicznych, zawierajacych prawdy wiary.
[...] To, co dla cztowieka sredniowiecznego byto wyobrazeniem rzeczywistosci
w obrazie, nie zamykalo si¢ w ramach czysto wizualnych przedstawienia;
wyobrazenie to obejmowato wiecej, byto bardziej ogolne i w charakterze swej
syntezy byto duzo blizsze tresciom wywolywanym przez poezje niz
nowozytnemu przezyciu obrazu, ktére ma przede wszystkim optyczny

zyjacego franciszkanina, Tomasza z Celano (miasto we Wioszech), zmartego w 1255 roku, autora zywota $w.
Franciszka z Asyzu. Jego utwor ,,Dies Irae” wszedt do liturgii. Odmwia si¢ go lub $piewa na wspaniata melodig
gregorianska (obecnie do woli) we mszach $wietych zatobnych oraz Liturgii godzin w ostatnim tygodniu przed
adwentem (Officium Divinium, Liturgia Horarum, tom IV str. 444 nn). Hymn éw stat natchnieniem dla
kompozytoréw.” (,,Suma teologiczna”, tom 34, dz. cyt., s. 289). Oto i on we fragmencie: ,,W gniewu dzien, w te
pomsty chwile,/Swiat w popielnym legnie pyle:/Zwaz Dawida i Sybillg./Jakiz bedzie ptacz i tkanie,/Gdy dziet
naszych Sedzia stanie,/Odpowiada¢ kazac za nie./Traba groznym zagrzmi tonem/Nad grobami $piacych
zgonem,/Wszystkich stawi nas przed tronem./Smieré z natura sie zadziwi,/Gdy umarli wstang zywi,/Win
brzemieniem nieszczesliwi./Ksiegi si¢ otworza Kkarty,/Gdzie spis grzechOw jestr zawarty,/Za co $wiat karania
warty./Kiedy sedzia wiec zasiedzie,/Wszystko tajne jawnym bedzie,/Gniewu dion dosieze wszedzie...”. (dz.
cyt., s. 290).

58. P. L. Landsberg, O sprawach ostatecznych, Warszawa 1967, s. 17. W ostatnim czasie nastapit prawdziwy
renesans drobnych religijnych dziel/poradnikéw dotyczacych nieba, piekta, czyséca i w ogole zbawienia. Bytoby
to jakims$ przewrotnym potwierdzeniem diagnozy Jana Pawta |1, si¢gajacej jeszcze ubiegtego wieku, ze zyjemy
w ,,cywilizacji $mierci”.

59. K. Moisan - Jabtonska, Obraz czysé¢ca w sztuce polskiego baroku. Studium ikonograficzno - ikonologiczne,
Warszawa 1995, s. 7-10, 30-48. Podkreslata ona zwiazki ikonograficzno miedzy czterema rzeczami a
przedstawieniami czyséca, ich wizualny charakter, uniwersalnos¢, posredni zwiazek stowa wygtoszonego z
przedstawieniami plastycznymi, pokrewienstwem obrazéw, retoryka kazan; T. Seweryn, Staropolska grafika
ludowa, Warszawa 1956, s. 6-8; Barok, opr. A Sajkowski, Warszawa 1987, s. 37-38; A. Bochnak, Historia
sztuki nowozytnej, t. 1l, Warszawa Krakow 1985, s. 5-7; J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa
1963, s. 404 - 420; tenze, ,,Vanitas”. Z dziejéw obrazowania idei ,,marnosci” i ,,przemijania” w poezji i sztuce,
w:) Teoria i tworczosé. O tradycji i inwencji w teorii sztuki ikonografii, Poznan 1961; Benedykt XVI ,,Spe
salvi”: ,,Perspektywa Sadu Ostatecznego...”; ,,W rozwoju ikonografii...”, s. 62-63.

60. G. E. Lessing, Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji. Czg$¢ pierwsza, opr. J. Maurin Biatostocka,
Wroctaw 1962, s. XI11-XIV, 41-42. Motywy ,,vanitas”, wspierana symbolika czaszek i elementami ,,wojennymi”
pojawia si¢ rowniez na obrazach Caravaggia, W. de Poortera, A. de Peredy. Odbicie tego mamy rowniez w
oprécz ikonografii w obrzedowosci eschatycznej, wzorcach spotecznych i religijnych, muzyce brokowej; por.
M. Vovelle, Smier¢ w cywlizacji Zachodu. Od roku 1300 po wspotczesnosé, Gdansk 2004. Przyktadowa
eschatologiczna modlitwa: ,,Swiety Michale Archaniele broa nas w walce przeciw niegodziwosciom i
zasadzkom ztego ducha badz nam obrona. Niech mu rozkaze Bdg, pokornie prosimy, A Ty Ksiaze wojska
niebieskiego, szatana i inne duchy zte, ktére na zgube dusz kraza po $wiecie, moca Boza stra¢ do piekta. Amen.”
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charakter. ""Czytanie™™ dzieta sztuki mogto mie¢ sens catkowicie realny:
plastyka sredniowiecza byla przeciez jak gdyby poteznym pismem
obrazkowym”.®!

Sredniowieczne widzenie malarstwa, poezji oraz ich wspolny zwiazek
trafnie oddaja charakter Bolestawiuszowego poematu. Tu pojawit si¢ taki
sposdb ogladu rzeczywistosci artystycznej i przekazywanie poszczegélnych
tresci XVII-wiecznemu, ludowemu odbiorcy.

R. Pollak pisat o estetyce Baroku: ,,W sztuce barokowej Zachodu te nowe
tresci 0 spotegowanej sugestywnosci ich artystycznego wyrazu - to m.in.
pogicbienie analizy psychologicznej w tworczosci teatralnej angielskiej,
hiszpanskiej, francuskiej, w holenderskiej sztuce portretu, to poszerzenie
obszarow wrazliwosci na pigkno, uroki krajobrazu, nieba, morza, laséw i gor, a
nawet na pozaludzki swiat zwierzat czy martwej natury w malarstwie, to
tajemnicze czary nocy 1 S$wiaty fantastyczne w poezji, opisy stanow
ekstatycznych i wizyjnych, to melodramat i obszary barokowej groteski. Z tego
bogactwa to i owo dostawato si¢ do nas w okruchach, w przektadach, w
nasladownictwach - sporadycznie, przypadkowo albo w wyjatkowo
sprzyjajacych okolicznosciach. Natomiast w szerokim zasiegu przyjmowalismy
rozne czysto formalne namiastki nowego pradu, i to gdzies od potowy XVII
wieku [...].”%

W | paragrafie poematu tradycyjnie, jak na poczatku kazdej czastki,
czytelnik trafia na ogolne, autorskie wyjasnienie tematu. Potem nastepuje opis i
pouczajace zakonczenie, utrzymane w duchu filozoficzno - eschatologicznym.
Jednak beda one proste i przystepne dla przecigtnego odbiorcy. Zostana
napisane jezykiem nieskomplikowanym, czesto potocznym, obrazowym,
malarsko i wyobrazeniowo. Autor czesto odwota sie do masowej wiedzy i
poboznosci religijnej XVII w. Bedzie on sporo czerpac¢ z tradycji i dorobku
Sredniowiecza - kulturowego, estetycznego, literackiego, religijnego,
artystycznego. Bowiem Smier¢ jest dla wszystkich i dla kazdego.

Bolestawiusz wykorzystuje w tym celu forme¢ wierszowana - strofg
saficka mniejsza, z rymami aa bb. Zwraca si¢ bezposrednio do czytelnika
(apostrofa), zarazem do catego og6tu ludzkiego, podlegajacego smierci, konaniu
I przemijaniu, niczym biblijny kaznodzieja albo sredniowieczny autor traktatéw
teologicznych chociaz to ,,tylko” poemat. Na poczatku rozpoczyna niewinnie,
lecz od razu ostrzega:

Gdybys, cztowiecze, uwazat u siebie,
co sie to bedzie dziato koto ciebie,
I twoje by sig, choc¢by skata byto.

61 Tamze, s. XIV-XV; H. Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w sztuce
nowozytnej, (1915), Wroctaw 1962, s. 45-50; F. Strich, Transpozycja pojecia baroku ze sztuk plastycznych na
poezje, [w:] Wspbiczesna teoria badan literackich za granica, Antologia, opr. H. Markiewicz, t. 1, Krakow
1972, s. 224-239; A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. I, Warszawa - Krakow 1985; J. Pelc, dz. cyt,, s.
38-40, 182-185, 198-206.

62 R. Pollak, Od renesansu do baroku, Warszawa 1969, s. 16-36.
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serce zmigkczyto.

Na wszytkich ludzi dekret uczyniony,
by kazdy umart i tak byt zniesiony

Heb. 9 w smutku i strachu z wielkimi bolami,
I ciezkosciami.

Jak tylko na §wiat zrodzeni bywamy,
Eccl. 12 jeden drugiego biegiem wyscigamy
do $mierci, konczac dni zycia naszego
barzo krotkiego. (s. 2)

W wersie od: ,,jeden...” jest pomylka autora w odsytaczu do Eccl. 12,
gdyz nie ma tam takiej mysli (J. Sokolski). Jest czasem niemal identyczny
duchowi Eklezjastesa. Przypomina w tym miejscu utwor jezuickich autorow
Radera/Niesiusa.

Ten Kkontrreformacyjny, pierwowzér ,Przerazliwego echa...” byt
»importowany” z Zachodu (M. Prejs). Ich ,traktat poetycki” jest skromny w
formie i ubogi epicko. Podobnie jak u F. Costera (,,Cztery rzeczy cztowieka
ostateczne...”), pisarze ci ujmuja marnos¢ zycia 1 ciala, przeniknicte
wszechobecna smiercia. Oto charakterystyczny fragment:

Ode |
l.
O ztotawe swiatto stonca!
O ksigzyca srebrzyste!
Juz was zegnam bliski konca,
Oczy swiata parzyste!
Wam sig jeszcze diugim czasem
Starze¢, mtodnie¢ nagodzi -
Nam dzien mija, noc za pasem,
Sen, lecz twardy, nadchodzi.
.
| was zegnam, gwiazdy sliczne;
Was, Dzdzownice, was, Baby;
| was, ognie nie rozliczne,
Ktore liczyc¢ sita by.
Wy, ktorescie wszem zeglarzom
Za wodzow si¢ oddaty,
Swieécie inszym marynarzom -
Nam sig¢ zagle porwaty.
I,
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| wy, taki malowane,
Lasy petne ochtody,
Pola kwieciem osypane
| wesote ogrody;
Stodkomruczne wod potoki,
Wadzieczne dumy ptaszatek -
Badzcie z Bogiem, smier¢ prze boki,
Juz sig zycia rwie watek. (k.B1r.)

W pierwszych zwrotkach Bolestawiusz zastosowal jako odnosniki
biblijne: sygnature ksiegi i ,,0g90Iny” numer rozdziatu, nie okreslajac
konkretnego wersu. Sprawia to, ze nie wiadomo, do jakich miejsc doktadnie
odnosit si¢ autor. Pojedynczy rozdziat liczy w Pismie $w. co najmnigj
Kilkadziesiat wersow, czesto o roznym klimacie i ztozonej tematyce.

Taka praktyka bedzie utrzymana juz do konca utworu. Wystepuja tutaj
typowe dla literatury koscielnej odnosniki starotestamentowe z Ks. Eklezjastesa,
czyli Koheleta (12), w dalszych wersach np. Ks. Hioba, Listu do Hebrajczykow
sw. Pawla (9). Beda one obecne zreszta w analogicznych poematach
Radera/Niesiusa albo Costera, medytujacych nad kruchoscia i znikomoscia
ludzkiego zycia - cala nedza ludzkiej egzystenciji.

Te odnosniki pojawiaty si¢ wczesniej w brewiarzach, modlitewnikach i
innych wydawnictwach o charakterze religijnym. W dziele ,,O nasladowaniu
Chrystusa” sa one pewna wartoscia, materiatem autorytatywnym i
przyktadowym do rozwazan, argumentdw oraz dowoddéw literackich i
pozaliterackich.

Zwrot ku Biblii miat znaczenie nieprzypadkowe. ,,Spotegowanie
znakowosci form starych, widoczne w inwencyjnym zwrocie ku Biblii,
przejawiatlo si¢ wilasnie w jej odczytywaniu ~na nowo , wydobywaniu
ukrytych w niej senséw. Ale nie tylko. Biblia przyczynita si¢ do odkrywania
“'na nowo  catej sfery zwiazanej z praktykami i obrzedami religijnymi,
stanowila swoisty argument stuzacy nadawaniu ~"na nowo  sensu koscielnemu
kalendarzowi i liturgii. W efekcie wzmacniala si¢ i reorganizowata przestrzen
tej wspolnoty, bez ktdrej Kosciot katolicki zdawat sie traci¢ wiekszos¢ swych
ziemskich prerogatyw (tak jak miato to miejsce w " egzekucyjnych " czasach
reformacji).”®

A. Rysiewicz podkreslal: ,,Raz jeszcze powtorzymy - przekladaja
religijne zycie na religijna literature.”® Z podobnym zjawiskiem czytelnik ma
do czynienia w dziele Reformaty, duchownego, pisarza i poety. ,,Jesli paralela z
funkcja kaptana bytaby tu na miejscu, to mozna powiedzie¢, ze zarowno poeta,
jak 1 kaptan dziataja na podstawie szczegoOlnych petnomocnictw, ktére -

63. A. Rysiewicz, dz. cyt., s. 123.
64. Tamze, s. 123.
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cho¢bysmy nawet wyjatkowo splycali ich istotg - otrzymuja w ramach
instytuciji: jeden - literatury, drugi - Kosciota.”®

W. Walecki podaje ten fragment jako jeden z bardziej oryginalnych na tle
w wigkszosci stabych przenosni, zwrotdw z jezyka potocznego, przenosni z
nastepnej zwrotki®:

By rzeki na dét ustawnie ptyniemy
3 Reg do morza smierci, gdzie nedzni giniemy,
14 (s. 2)

Mogt si¢ on kojarzy¢ z innymi religijnymi strofami konwertyty M. Sepa
Szarzynskiego i jego sonetami, petnymi niepokoju, rozterek bytowo - ziemskich
oraz z 2 Ksiegi Samuela (14, 14). Tu pojawia si¢ cate trwanie w smierci i ku
smierci, z manieryczna inwersja w pogoni kolejnych zdarzen oraz czynnosci
niczym u M. Sepa Szarzynskiego ,,ciagty ruch” (J. Btonski).

W dalszych partiach poematu Bolestawiusz odwotuje si¢ ogdlnikowo,
tylko do klimatu, ducha poszczegdlnych ksiag i pozostatych, znaczacych
fragmentow Pisma $w. traktujacych o smierci, Sadzie, piekle lub niebie. Byta to
to wskazdéwka dla wiernych, gdzie znajduja sie odpowiednie teksty z danej
tematyki. Konieczna byla wiernos¢ autora i trzymanie si¢ nauce katolickiej.
Kolejne odnosniki  wyznaczaly niejako ramy danym rozwazaniom
eschgtologicznym, np. dla wiadz koscielnych (np. ,,Echo czwarte o piekle” §
VI).

Brak odnosnikow oznaczat pewne odejscie od scisle teologicznych
rozwazan W Stron¢ wyobrazni artystycznej, estetycznej czy malarskiej.
Dobitnym przyktadem jest czesto przywotywany oryginalny ,bankiet
piekielny”, niezgodny wobec koscielnej dogmatyki katolickiej.

W siedemnastowiecznej dogmatyce katolickiej, jeszcze w duchu Soboru
Trydenckiego, podstawe nauki Kosciota tworzyty prace teologow: M. Canus
(+1560), kardynat, sw. R. Bellarmin (+1631), F. Suarez (+1617), Cornelius a
Lapide (+1637) a zwtaszcza D. Banez. Do tego grona mozna doda¢ jeszcze L.
Lessiusa (+1623) oraz J. Bonfrere'a (+1643).* Wielu z nich wypowiadato si¢
na tematy eschatologiczne i te zwigzane z egzegeza biblijna. Niewatpliwie,

65. Tamze, s. 124.

66. W. Walecki, dz. cyt., s. 11; A. Toynbee i inni, Cztowiek wobec $mierci, Warszawa 1973, s. (cz. 2 ,,Postawy
wobec $mierci”). O postawach wobec zycia, obyczajéw religijnych i kresu zycia; Z. Kuchowicz, s. 9-21, 220-
243, 244-256. Autor ten podkresla duza rolg cielesnosci, kultu maryjnego, religijnosci, ascezy, histerii i dewocji
w tym czasie (s. 15-17, 225-227). Wiek XVII bywal nazywany tragicznym ze wzgledu wiasnie na
powszechno$¢ $mierci (z tych czy innych powoddw), lecz jakze wowczas ,dostepnej”. Oswajana $mieré
(poprzez sztuke funeralna) to wowczas szkielet - jasny wyrazny namacalny konkret i symbol jednocze$nie, takze
katafalk, starzec z kosa, ludzka czaszka podkreslajace przemijalnos¢. Ostatnie pozegnanie stato si¢ wtedy
wielkim ceremoniatem (M. Vovelle). Dzi§ miejscami eschatycznymi sa raczej drogi, szpitale/oddziaty opieki
paliatywnej i oczywiscie cmentarze, nie liczac medidw.

67. W. Walecki, dz. cyt., s. 7.

68. Wstep ogblny do Pisma swietego, red. ks. J. Szlaga, Poznan-Warszawa 1986, s. 15, 34-35, 281-282.
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wlasnie ta nauka obowiazywata samego Bolestawiusza: reformackiego,
duchownego i kaznodzieje.*®

Smieré jest pierwsza z rzeczy ostatecznych, przez nia wiedzie droga
powrotna do Boga po grzechu pierworodnym (,,[...] postanowione raz ludziom
umrzeé, a potem sad [...].” Hbr 9, 27).”° Pismo $w. méwi wielokrotnie i w
roznych aspektach o $mierci. Ma ona rozmaite odpowiedniki, przyktadowo w
Starym (Ps 13, 4), Nowym Testamencie (2 Kor 5, 1), jest powszechna (2 Krl 2,
2), wiaze si¢ z grzechem pierworodnym (np. Rz 5, 12), konczy aktywny etap
ludzkiej zastugi i winy (Lk 16, 19-31), jest kresem ziemskiego zycia (2 Kor 5,
10), ma historiozbawczy charakter (1 P 3, 18-20), jest celem ludzkiego zycia (Ps
49, 16).

Po niej jest Sad a dalej czekaja cztowieka czysciec, niebo albo piekto jako
przeznaczone dla niego. Smieré¢ jest kara za grzechy (sw. Augustyn). Zycie
fizyczne cziowieka konczy si¢ z chwila jej nadejscia. Koniecznym jej
nastepstwem pozostaje rozktad ciata. Umieranie staje si¢ jednoczesnie
zjawiskiem naturalnym, poniewaz kazda organiczna istota nosi w sobie zarodek
rozktadu, oczywiscie, z wyjatkiem niesmiertelnej duszy (sw. Tomasz z
Akwinu).”* Doktor Anielski, a za nim XVIl-wieczni teologowie Suarez, Lapide,
Estius twierdzili: ci sprawiedliwi, ktérzy doczekaja konca $wiata, umrg
wprawdzie, ale ich spoczynek w grobach bedzie bardzo krétki, gdyz zaraz po
swej $mierci zmartwychwstana. "

Jednak ciazy na niej przede wszystkim pigtno grzechu pierworodnego:
»,Dlatego tez jak przez jednego cztowieka grzech wszedt na sSwiat, a przez
grzech smier¢, i w ten sposob $mier¢ przeszta na wszystkich ludzi, poniewaz
wszyscy zgrzeszyli...” Rz 5, 12. Smieré jest kara za grzech pierworodny, ktora
Bdg wymierzyt cztowiekowi (Sobor Trydencki). Jest ona koncem proby i
zastugi (Sw. Grzegorz Wielki). Po niej nie mozna ani grzechu naprawic ani si¢
nawroci¢ czy kierowaé¢ si¢ dobrem. W Biblii $mier¢ jest poréwnywana do

69. Breviarum Fidei. Wybdr doktrynalnych wypowiedzi Kosciota, opr. S. Gtowa Sl, |. Bieda Sl, Poznan 1988, s.
590-603. Na tematy ostateczne wypowiadano sie w oficjalnym nauczaniu na ,,Synodzie konstantynopolskim
przeciw orygenistom” (543), w ,,Symbolu toledanskim” (675), ,,Liscie do Imberta, abpa Arless” (1201) $w.
Innocenta Ill, w ,Liscie do Kardynata Legata na Cyprze” (1254) Innocentego IV, na XIV Soborze
Powszechnym, Lyonskim Il (1274) w ,,Wyznaniu wiary” M. Paleologa, na Soborze Powszechnym w Vienne
(1311-1312) w opiniach beguardéw i beginek, Benedykt XII w Konstytucji ,,Benedictus Deus” (1336), Klemens
VI w ,Liscie do Mechitara, katolikosa Armenii” (1351), na XVII Soborze Powszechnym, Florenckim (1438-
1445) w ,,.Dekrecie dla Grekéw” (1439), Leon X w Bulli ,,Exsurge Domine” (1520), na Soborze Powszechnym,
Trydenckim, sesja XX (1563) w ,,Dekrecie o czysécu”. Papiez Jan Pawet 11, wypowiada sie wielokrotnie (na
rézne sposoby) na temat rzeczy ostatecznych, podkreslajac przy tym fakt nieuchronnosci powszechnego Sadu
Ostatecznego i jednoczesnie przestrzega przed obecna ,,cywilizacja smierci”. Jest to zarazem Jego odpowiedz na
»ucieczke” (i zanik), w dzisiejszych spoteczenstwach, od problematyki eschatycznej.

70. M. Ziotkowski, dz. cyt., s. 7-26; W. Granat, Eschatologia, Lublin 1962, s. 19-47, 48-77. Ta praca nie
zajmuje sig szczeg6towo rozwojem samej katolickiej eschatologii, jedynie prébuje w miarg mozliwosci odnalez¢
i poréwna¢ tekst poematu Bolestawiusza z niektorymi wypowiedziami dwczesnych teologéw na wspdlne
kwestie ostateczne, wskazujac na podobienstwa i réznice miedzy nimi.

71. S. Th. Il - 1l, g. 164, a. 1 ad. 1. Za$ ogodlna doktryna teologiczna $w. Tomasza z Akwinu jest oparta na
Ksiedze Rodzaju, krytyce Platona (w odniesieniu do formuty wiasnosci) i filozofii Arystotelesa. Stad pojawit sie
w XVII- wiecznej teologii dualizm, np. duszy i ciata.

72. M. Zidtkowski , dz. cyt., s. 23.
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ztodzieja, przychodzacego nagle i bez ostrzezenia wraz z Synem Bozym (Mt 25,
13; Lk 12, 40).

Najbolesniejsza jest smieré, gdy cztowiek niesie ze soba poza grob
swiadomos¢ popetnionych grzechow i nie odpokutowanej kary za nie. Bycie
przygotowanym na te chwile $wiadczy o madrosci cztowieka. ™

Bolestawiusz rozpatrywat kwestie Smierci opierajac si¢ na eschatologii
katolickiej. Odwotywat sie do niej mniej lub bardziej wprost. Umieranie
dotyczy bez litosci wszystkich i bez wyjatku, z odniesieniem do 14 rozdz. Ks.
Hioba (,,Szybko przemija zycie”, ,,Smier¢ kresem nadziei”):

Zrazu by kwiatki z ziemie wynikamy,
potym pod kose $mierci podpadamy,

Job. 14 ktora nikomu, koszac, nie folguje,
wszytkich morduje.

Tak jej wnis¢ wolno, gdzie patac bogaty,

jako do lichej i ubogiej chaty;

stamtad wywtoczy mieszkanca kazdego
sobie danego.

Rzuca infuty, wydziera korony,
obala kroléw i cesarzéw trony,
najpotezniejszym karki zatemuje,

sama panuje. (s. 2-3)

Widoczne jest powyzej wyrazne nawiazanie do tradycji sredniowiecznych
HSancow $smierci”. Byly one jednym z jej atrybutow, wizualnych i
wyobrazeniowych kulturowo, religijnie, masowo, znakami rozpoznawczymi,
zarowno w literaturze oraz w malarstwie sakralnym. Sa tu odniesienia do
barokowych dziet poetyckich, gdzie wystepowata witasnie postaé z Kkosa,
scinajaca ludzi wszystkich stanéw bez wyjatku i podziatéw.”

Szczegolnie we fragmencie: ,,Potem pod kose smierci podpadamy, Ktéra
nikomu koszac nie folguje, Wszytkich morduje”, Smier¢ jest ponownie jak w
Sredniowieczu bezwzgledna, “$lepa™, wiadcza i nieokietznana. Byta niszczaca
I doswiadczata ludzi w wojnach i plagach w XVII w. Jawita si¢ ona jako wielka

73. W. Kalinowski, J. Rychlicki, Dogmatyka katolicka, Poznan - Warszawa - Lublin 1959, s. 137.

74. T. Michatowska, Poetyka i poezja, s. 418 - 420; tejze, Sredniowiecze, Warszawa 1997, s. 497-527
(,,Cztowiek wobec smierci”); J. Starnawski (opr.), Sredniowiecze, Warszawa 1989, s. 89; S. Glixelli, Studia i
szkice poréwnawcze, Lwow 1919, s. 55 - 56, 62 - 63; T. Witczak, Literatura Sredniowiecza, Warszawa 1990, s.
135 - 137; J. Kleiner, Zarys dziejow literatury polskiej. Od poczatkéw do 1918 roku, Wroctaw - Warszawa -
Krakéw 1968, s. 28; J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. Alegoryzm - preromantyzm, Warszawa 1986,
S. 67 - 69; tenze, Sztuka stowa. Rzecz o zjawiskach literackich, Warszawa 1972, s. 20-22.
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I niezalezna, szczegolnie dla tych co maja, rzadza i przejmuja po innych. Teraz
ona im to, nie bez satysfakcji, odbiera.

Ponownie pozniej (s. 3-4, par. 1.) pojawia si¢ filozoficzno-egzystencjalny
opis panowania, dziatania i wszelkich skutkdw smierci i umierania. Caty czas
jest on utrzymany w duchu eschatycznym i perspektywie ogolnoludzkiej. T.
Michatowska wskazywata na zwigzki malarsko - literackie ,,tancéw smierci”:
W rodzimej sztuce koscielnej nasilenie motywow makabrycznych przypadto
na lata 1630-1680. Odzyta wtedy ikonografia tanca i tryumfu $mierci, pojawito
si¢ ,,koto smierci” [...] szkielet, trup, czaszka, wizje sadu ostatecznego i piekta
miaty nieustannie przypomina¢ o grozie kary, o krotkosci marnosci zycia.
Wizerunek smierci panujacej nad wszystkimi stanami, $cinajacej tak samo
papieza, krola jak kmiotka - byt tematem dominujacym. Ale obok niego pojawit
si¢ nurt naturalistycznych obrazéw rozktadu ciata. Na malowidle nieznanego
mistrza (w kosciele Wizytek w Krakowie) trup ludzki toczony przez robaki,
weze, myszy i szczury, ukazany jest z niezwykta drobiazgowoscia.[...] Dzieta
takie mialy budzi¢ groze i lgk; uzmystawiaé przerazajace misterium smierci
ciala, ktore zastuguje jedynie na najgtebsza pogarde, oraz skiania¢ do refleksji
nad znikomoscia i przemijaniem wartosci doczesnych.”"”

75. Poetyka i poezja, dz. cyt., s. 412-417. Wedtug Soboru Trydenckiego diabet najbardziej atakuje w momencie
$mierci, poniewaz jest to ostatni mozliwy moment i to najwazniejszy, gdy idzie o decyzje cztowieka, po ktdrej
stronie tenze opowiada sig: po stronie dobra czy zla, Boga czy Ztego. Czysciec i niebo sa miejscami
uswiecajacymi cztowieka; piekto za$ to definitywne i ostateczne odciecie i potepienie - 0. dr A. Posacki SI.
Posacki jest autorem ,,Encyklopedii zagrozen duchowych”, ,,Niebepieczenstw okultyzmu”, ,,Psychologii i New
Age”, ,,Okultyzmu, magii, demonologii”.

186



Sa tu odniesienia do: 1 Ks. Samuela 15, 32-33 (Smier¢ kréla Amalekitow
Agaga); Ks. Hioba 14, 1-2 ,,Cztowiek urodzony”. W wersie od ,, Tak jej wnis¢”
jest to nieco zmodyfikowana wersja Horacjanskiej formuty. Dalej ma juz ona
klasyczne przedstawienie, triumfalne, o sredniowiecznym rodowodzie.

U Radera/Niesiusa i Bolestawiusza pojawit si¢ (w. 53-54) motyw
tozka/pierzyny (miejsce bolesci). Wystapit tu jeszcze jeden ciekawy skiadnik i
motyw laczacy powyzsze poematy z malarstwem - ,zielona taka”, opisywany
przy innej okazji przez K. Wyke: ,,Egzystencje zielonej taki (przestrzeni) jako
zaswiatowej okolicy zdaje sie mocno potwierdza¢ malarstwo " jesieni
sredniowiecza ', flamandzkie i niemieckie malarstwo XV-wiecznie [...]. W
przodujacym dla sztuki pétnocnej Europy malarstwie flamandzkim XV stulecia
istniaty r6zne koncepcje ikonologiczne zaswiatowego krajobrazu lub krajobrazu
eschatologicznego: Ukrzyzowanie, Sad Ostateczny. Pojawiat si¢ w tej funkcji

krajobraz okreslany jako comprehensio mundi”.”

76. Owa ,,zielona taka”, pochodzaca z religii germanskiej i mitologii Eddy, wystepowata jako przedsionek nieba
i jednoczesnie piekta, poniewaz dawne wyobrazenia zaswiatow nie rozrézniaty ich jeszcze, K. Wyka, ,,Dusza z
ciala wyleciata...”, [w:] Literatura - Komparatystyka - Folklor. Ksiazka poswiecona Julianowi
Krzyzanowskiemu, Warszawa 1968, s. 623, 624 - 625, 643-644.
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Jako przyktady z obcego malarstwa mozna poda¢ braci van Eyck, Hansa
Memlinga, Rogera van der Weydena, Petrusa Cristusa, ,,Piete” (1430) albo
,Optakiwanie Chrystusa” (1450), z gota skata, Golgota (,,gota czaszka”) i
krzyzem po zdjeciu ciata Chrystusa jak na jednym z drzeworytdw w
»Przerazliwym echu...”. Uczony wskazywat tez na zwiazki $redniowiecznych
utwordw literackich (,,Skarga umierajacego”, ,,Dusza z ciata wyleciata”) z
podobnymi motywami w ikonologicznych (drzeworytowych, malarskich)
odpowiednikach ,,tancéw smierci”.

W pietnastym stuleciu istniat topos stowny a takze zespét znakdéw
ikonologicznych w dzietach malarskich nalezacych tematycznie do zakresu
chrzescijanskiej nauki o rzeczach ostatecznych. W jej sktad wchodzita smier¢
Chrystusa w podwojnym znaczeniu: jako smier¢ Zbawiciela i cziowieka w
ogole. Im towarzyszyty odpowiednie skojarzenia i wyobrazenia, umiejscowione
migdzy ,,Skarga umierajacego”, ,Dusza z ciata” z jej ,,tancami smierci” i
pozniejszym malarstwem dewocyjnym z XVII w. Wizualne przyktady realizacji
Hancdw smierci” i pozaliterackie pojawiaty sic w XVI i XVII w. na
drzeworytach, = emblematach,  symbolach, portretach  trumiennych,
plaskorzezbach, kaplicznych stiukach figuralnych i obrazach malarskich. Tak
zacierato sie¢ wyrazne rozgraniczenie materialne ,,tancéw smierci” w ich formie
wyrazu.

O relacji stowo - obraz pisat B. Kocowski w ksiagzce ,,Drzeworytowe
ksiazki $redniowiecza”.”” Analizowat on tu ksiazki biblijnej proweniencji,
Apokalipse sw. Jana i ksiazki okolicznosciowe codziennego uzytku. Autor ten
opisuje ,literackie “"ars moriendi"” autorstwa blogostawionego J. Gersona
(1363-1429), przedstawiciela pismiennictwa teologiczno-duszpaterskiego z jego
,Opusculum tripartitum de praeceptis decalogi de confesione et de arte
moriende” (ok. 1408); D. Capranica i Mateusza z Krakowa (ok. 1335-1410)
przedstawiciela via moderna w scholastyce z jego ,,Ars moriendi [...] ad
resistendum in mortis agone diabolice...” (1410).

B. Kocowski podaje wielotorowa geneze ,,tancow smierci”. Podkresla, iz
idea dzieta (der Totentanz) bylo przedstawienie serii obrazow nieuchronnosci
smierci, jaka czeka kazdego z ludzi bez wzgledu na jego godnos¢, zawdd albo
pte¢ (w ten sposdb tworzyt sie po raz pierwszy ciag, korowdd). Wedtug niego
»tance smierci” wywodzity si¢ z roznych zrodet:

- nasladownictwa $ciennych malowidet ,,tancow smierci” wykonanych w 1424
r. w kruzgankach cmentarza pod wezwaniem Mtodziankéw w Paryzu;

77. B. Kocowski, Drzeworytowe ksiazki $redniowiecza, Wroctaw 1974, s. 40-69, 77-92; S. Dobrzycki, dz. cyt.,
s. 229-231; W. Tomkiewicz, Polska sztuka kontrreformacyijna, [w:] Wiek XVII - kontrreformacja - barok. Prace
z historii kultury, pod red. J. Pelca, Wroctaw 1970; tenze, Kultura artystyczna, [w:] Polska XVII wieku. Panstwo
- Spoteczenstwo - Kultura, pod red. J. Tazbira, Warszawa 1977, s. 272-309 (o ,,tancach smierci”, s. 304-306).
Jak w $redniowieczu muzyka byta zwiazana i rozwijata sie z filozofia, tak ,tance $mierci” taczyty sie z
malarstwem (obrazem), chociaz nie potrafity tak oddac¢ jak np. w tej czesci poematu dostownosci i konkretu:
odoru, zgnilizny, zniszczalnosci, ulotnosci i przemijalnosci.
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- ich autorem byt anonimowy mnich wurzburski, ktéry ,,w trzeciej ¢wierci XI1V”
w., pod wptywem masowych zgondw, utozyt tacinski, potem niemiecki tekst (z
korowodem [na obrazie?] roznych postaci waznych i pospolitych: otwieranym
przez papieza, za ktorym szli dalej cesarz, krol, duchowni, potem ubozsi: pani,
kucharz, wiesniak, dziecko, mtoda panna i aptekarz. Miat on swa wersje w
»Przerazliwym echu...”: na Sadzie, w piekle i niebie na rozpowszechnianych i
krazacych plakatach. Byly one pozniej inspiracja dla 6wczesnych kaznodziejow,
gtoszacych znikomos¢ ludzkiego zycia, doczesnosci i stad potrzebe poprawy,
pokuty, nawroOcenia, aby si¢ w konsekwencji uchroni¢, np. przed
niespodziewana $miercia;

- powstaty one z ludowych opowiadan o0 wychodzeniu szkieletow z grobéw o
potnocy i porywaniu zywych ludzi do tanca wokot grobu.

Byloby to obrazowe wytlumaczenie tej nazwy. W wersji stownej,
wystepowat tekst wprowadzajacy, pod obrazami. Przemawia w nim
czterowierszem smier¢ i inne osoby tego dialogu. Przyktadem tego jest jedna z
ttumaczonych wersji w ,,echu” drugim i piatym.

A. Nowicka-Jezowa podkreslata: w ,,Echu pierwszym” (k.A3r.) smier¢
przybiera odmienna posta¢ ,jastrzebia porywajacego kurcze z zerujacego
beztrosko ludzkiego stada”.”® Poczatek ,,Przerazliwego echa...” przypomina
rowniez ,,Cztery rzeczy cztowieka ostateczne...” jezuitow Radera/Niesiusa, na
ktorych wzorowat sie Bolestawiusz.

Podobnie zapowiadaty to wczesniej bliskie znaczeniowo i funkcjonalnie
dedykacje: ,,Wszytkim ludziom na postrach na zbawienie”. U Radera/Niesiusa
znajduje si¢ taki opis:

V.

Smieré okrutna, $mieré straszliwa

Strzata grozna i tukiem,
Nieuchronnym grotem kiwa,

Lub chcesz w prosby, lub fukiem.
Niszczejmy na ksztatt pary,

By¢ nam wszytkim za drzwiami.
Pdjdziesz, pojdziesz! Tej poczwary

Nie uzyjesz darami. (k.B1r.)"™

78. Sarmaci i $mier¢, dz. cyt., s. 196.

79. Helikon sarmacki, dz. cyt., s. XCI-XCVI, 332. Jest to tylko parafraza tacinskiego utworu jezuity Radera
opartego na Ewangeli 25, 41-45; ponadto figuruje on w powyzszej antologii bardziej jako utwor Brudeckiego a
nie niemieckich zakonnikdw. Na swym koncie wierszowane niemiecko - tacinskie dzietko o czterech rzeczach
ostatecznych ma znany wroctawianin i konwertyta Johann Scheffler (Angelus Silesius). Nosi ono znaczacy tytut
,»Der vier letzten Dinge” (1677) i sktada si¢ tradycyjnie z czterech czesci: ,,Der Tod”, ,,Das jungste Bericht”,
»Die ewige beinen der Verdammten” i ,,Die ewige Freuden der Seligen”, odnoszacych si¢ m.in. do Listu do
Efezjan (30, 33) czy Ap 2, 2. Zawiera takze w ramach dodatkéw tradycyjnie cytaty z Biblii, fragment z pism
Ojca Kosciota, sw. Augustyna (,,Soliloquia™); takze motywy zdobnicze na poczatku i koncu. Nie jest to jednak
jak poemat Bolestawiusza tak erudycyjny i bogaty utwér, lecz znacznie skromniejszy oraz konwencjonalny pod
wzgledem uzytecznosci religijnej dla wiernych; M. Szyrocki, Historia literatury niemieckiej. Zarys, Wroctaw
1963, s. 102-103; ,,Koniec Wieku. Pismo filozoficzno - artystyczne”, 4, Krakéw, s. 41-42.
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W wierszu Radera/Niesiusa moze razi¢ s$redniowieczna poetyka i
poetyckos¢, ,,naiwnos¢”, metafory, sformutowania lub widzenie $wiata (A.
Vincenz). W ,Przerazliwym echu..” motywy te ciagle si¢ pojawialy.
Bolestawiusz uzupetniat ,,echa” dodajac oprocz wyraznie oznaczonych mott,
cytaty, obce fragmenty, wiasne przerobki, ttumaczenia i czesci utwordw innych
autoréw, nie podajac ich zrédta (autorstwa, tytutu).

W ,,Echu pierwszym” najbardziej widoczne jest korzystanie z wczesniej
znanego eschatologicznego dzietka niemieckich jezuitow Radera/Niesiusa. Na
tym popularnym i tlumaczonym utworze Bolestawiusz zbudowat cate ustepy.
Jednak wzbogacat je, ulepszat i rozwijat cate obrazy, opisy albo sformutowania.
Odwotywat si¢ tak do popularnej w czasach kontrreformacji tematyki,
znajdowat tatwo masowego odbiorce obeznanego z rzeczami ostatecznymi. |
wykorzystat tu znajomosé i popularnosé¢ wezesniejszego dzietka poetyckiego.®

Obecna w poemacie praktyka ,,przektadu - cytatu” siega XVI wieku,
gdzie w kulturze literackiej funkcjonowata na réznych poziomach i dotyczyta
rozmaitych podmiotéw.?® W ogdle, wieki XVI-XVIII byly literackimi
stuleciami parafraz, przektadow oraz przerobek. ,,Siedemnasty wiek nie watpit
juz, ze ttumacz ma prawo zmieniaé, skraca¢, uzupetnia¢ oryginat, ze moze
nawet przedstawia¢ inne stowa, obrazy, ba, mysli. Romanska swoboda w
przektadach rozprzestrzenita si¢ szeroko, stajac sie powszechnym wzorem w
Europie.”® Roman Pollak zas podkresla: ,,Az do schytku XVII wieku, a wiec
przez cate stulecia, literatura nasza opiera si¢ na gtownie na przektadach. One
nadaja ton staropolskiemu zyciu literackiemu, cenione przez wspotczesnych na
rowni z utworami oryginalnymi, a czesto nawet wyzej od nich, zajmuja
stanowisko dominujace.”®®

Siedemnastowieczny pisarz Charles Sorel twierdzit: ,[...] oryginat ksiazki
I jego przektad sa to dwa osobne i odrebne dzieta do tego stopnia, ze to drugie
moze niekiedy doréwnaé pierwszemu, a nawet go przewyzszy¢.”®* Jednak byl
woweczas rzecznicy translatorskiej wiernosci, tacy jak Pierre David Huet
(Huetius), majacy na swym koncie rozprawe ,,De optimo genere interpretandi”
(1661), ktory ideat przektadu widziat nastepujaco: ,,[...] oddanie najpierw mysli
autora, pozniej za$ stow, jesli to sie zgadza z wiasciwosciami jezyka.”®

80. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 89. Kompilacyjny charakter miato pismiennictwo sredniowieczne, zatem i
w tym same wizje powstate w tym czasie.

81. A. Rysiewicz, dz. cyt., s. 70-76.

82. K. Dedecius, Notatnik ttumacza, Warszawa 1988, s. 129.

83. Tamze, s. 158-159.

84. J. Zigtarska, Etyka - estetyka - filologia, [w:] Przektad literacki. Teoria. Historia. Wspoiczesnos¢é, pod red. A.
Nowickiej-Jezowej i D. Knysz-Tomaszewskiej, Warszawa 1997, s. 36; E. Balcerzowa, Jak w XV wieku
tlumaczono tacinskie kazania na jezyk polski, [w:] Migdzy oryginatem a przektadem 1. Czy istnieje teoria
przektadu?, pod red. J. Koniecznej-Twardzikowej i U. Kropiwiec, Krakdw 1995, s. 165-167, U. Dzika, Z
zagadnien przektadu psalméw ufnosci w Jahwe, tamze, s. 175-177.

85. Przektad literacki, dz. cyt., s. 32; R. Brandstaetter, O ttumaczeniu ,,Psalméw”,[w:] Przektad artystyczny. O
sztuce ttumaczenia ksiega druga, pr. zb. pod red. S. Pollaka, Wroctaw 1975, s. 15-18; J. Krzyzanowski, P.
Kochanowski i jego dzieto, tamze, s. 149-151. W 1545 roku ukazat si¢ pierwszy anonimowy przektad ,,O
nasladowaniu Chrystusa”, w roku 1571 przettumaczyt je ks. J. Wujek, za$ w 1611 roku przelozyt to dzieto poeta
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W przypadku odbiorcy w Dbliskiej poezji religijnej Sebastiana
Grabowieckiego: ,,[...] dominuje bowiem nastawienie na odbiorce, ktore ~“wiaze
si¢ z pragmatycznym, dydaktycznym badz instrumentalnym traktowaniem
tekstu albo podporzadkowaniem go funkcjom sakralnym.[...] Od tego
nastawienia wydaja si¢ zaleze¢ miedzy innymi takie sprawy, jak stosunek do
wiasnosci literackiej, a takze mniej lub bardziej rygorystyczne pojmowanie
obowiazku lojalnosci wobec autorskich intencji ™. Nie bez znaczenia jest tu tez
fakt, ze tlumaczone, adaptowane i parafrazowane utwory odwolywaty si¢ do
ideologicznego $wiata poje¢ | wyobrazen biblijnych, ktéry przez swa
uniwersalnos¢ byt stosunkowo tatwo przektadalny i jednoczesnie tatwo
czytelny.

W efekcie parametry lektury autorskiej, cho¢ pod pewnymi wzgledami
rozne, zblizone byly do parametrow lektury czytelniczej, uruchamiajac
zaistnienie elementarnej wspolnoty lekturowej, ktéra stawata si¢ do pewnego
stopnia wsp6lnota kodowa.”®

Do tego mozna dodac¢ ,,szczegolny rys dawnej kultury literackiej - szeroka
I rozbudowang doktryne imitatio” w postaci réznorakich adaptacji, parafraz,
przektadow i ¢wiczen, obecny na duza skale w ,,Przerazliwym echu...”. Janina
Abramowska zauwaza tez pokrewne zjawisko: ,,tekst ttumaczony upodabnia si¢
maksymalnie do powstajacych w tym czasie tekstow oryginalnych.”®’

O. Bolestawiusz niczym S. Grabowiecki, wystepuje w roli ttlumacza,
adaptatora, imitatora 1  wersyfikatora poematow eschatologicznych
Radera/Niesiusa i utwordw sredniowiecznych - wizji, ,,tancow $mierci”, Biblii i
Tassa. Czyni to w petni §wiadomie i konsekwentnie, cho¢ nie zawsze wskazuje
swe zrodta. Reformat stworzyt tak jak ci poprzednicy ,,poetycki modlitewnik”.
Ktadzie nacisk bardziej na cechy modlitewne niz poetyckie. Nawet podreczny
format ,,Przerazliwego echa...” przypomina ksiazeczke do nabozenstwa dla
wiernych. Teksty wybierane do tlumaczenia miaty w wigkszosci charakter
dewocyjny, byty tradycyjnie znane i czytane.

Miescity si¢ one w kontrreformacyjnym kanonie lektur, walki i ducha,
zgodnie z wynikajacym z nich zapotrzebowaniem czytelniczym. Imitacje,
przektady czy parafrazy obcych dziet w ,,echach” wystepowaly na poziomie
metafor, poréwnan i catych obrazéw, znéw najbardziej dzietka Radera/Niesiusa.

Odbiorca napotyka tu niemal na identyczne imitacje wersyfikacyjne.
Odwotanie si¢ przez Bolestawiusza do tekstéw biblijnych, przez odsytacze,
eschatologicznych czy sredniowiecznych o zabarwieniu satyrycznym wynikato
tez ze $wiadomosci wspolnoty lekturowej, oczytania, rozumienia. Jego tekst w
charakterze modlitewny jest ogoélny, dla catej wspolnoty wiernych. Jak u

Stanistaw Grochowski. W ciagu XVII i XVIII wieku opublikowano kolejno 20 wydan w tlumaczeniu Jana
Wielowieckiego, w tym parafrazy o. Bolestawiusza w ramach ,,Przerazliwego echa...”. (ks. J. Twardowski).

86. A. Rysiewicz, dz. cyt., s. 41.

87. J. Abramowska, Alegoreza jako problem przekiadu, [w:] Wielojezycznos¢ literatury i problemy przektadu
artystycznego, pod red. E Balcerzana, Wroctaw 1984, s. 91-93; J. Tazbir, Od Haura do lsaury. Szkice o
literaturze, Warszawa 1989, s. 7-41.
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Grabowieckiego mozna moéwic¢ tu o ,,poetyckiej religijnosci”. W poemacie
Bolestawiusza czesto powtarza si¢ jeden motyw: smieré¢, Sad, piekto i niebo,
lecz w odmiennych wariantach i ujeciach gatunkowych, autorskich i
artystycznych.®®

W ,,Przerazliwym echu...”, podobnie jak w sonetach Grabowieckiego,
powstal schemat oparty na typowo barokowym i dualistycznym koncepcie:
zycie - $mier¢ (,Echo pierwsze”). W dalszych partiach tekstu poematu
(czesciach) byto to: zbawienie - ukaranie (,,Echo drugie”), niebo - piekto (,,Echo
trzecie”), kara - nagroda (,,Echo trzecie™), grzech - cnota (,,Echo czwarte™), Bog
- Szatan (,,Echo piate”), dusza - ciato (,,Ech drugie”).

Bolestawiusz wykorzystat tu w mniejszym stopniu retoryke ,,boska”,
,Chrystusowa” skoncentrowana wokot Stworcy, Maryi i innych swigtych. W
czgsciach opisujacych otchtanie piekielne pojawiaty sie epitety retoryki
skupionej wokét ognia. Teksty polskie, facinskie, ich ttumaczenia Bolestawiusz
umiejetnie mieszat i taczyt. Czyniono tak czesto od sredniowiecza po XVII w.
Autor szesciu ,,ech” czerpat tu znow obficie z praktyki kaznodziejskiej.

W kazaniach barokowych duchowni autorzy siggali po lektury
autorytatywne i przyktady. Na pierwszym miejscu byla Biblia, pisma Ojcow
Kosciota i kolejno, nastepnie dzieta wedtug hierarchii waznosci i ,,0s0bistej”
lektury danego tworcy. Mozna to zauwazy¢ juz przy pierwszym kontakcie z
reformackim dzietem, przegladajac choc¢by pobieznie tekst poematu.

Samo Pismo $w. w czasach baroku byto nie tyle wyktadane, ,,co raczej
stanowi ilustracj¢ swobodnego toku wypowiedzi mysli kaznodziei. Kaznodziei
6wezesni woleli raczej czerpa¢ z Pisma Swietego luzne, wyrwane z kontekstu
zdania, nawet pojedyncze stowa, anizeli wyjasnia¢ zdanie po zdaniu
przypadajaca na dany dzien perykope. W tym sensie mozna mowic co najwyzej
o biblijnej szacie (...).”*

Tekst biblijny odgrywat funkcje bardziej motta do réznych i smiatych
pomystow, wyobrazeniowych koncepcji i gier fantazji. Interpretacja samego
Swietego tekstu wypadata czesto w sposdb zadziwiajaco dowolny. Wsréd kazan
tematycznych pelnych poswigcenia i zarliwosci religijnej, podejmowano
gtéwnie zagadnienia moralne, ktére z kolei byty oparte na alegorycznej
interpretacji Biblii.”

K. Bukowski w antologii ,,Biblia a literatura polska” podkreslat:
»,Ozywienie motywow Nowego Testamentu w literaturze barokowej byto
uwarunkowane potrydencka reforma katolicka, ktora w zainteresowaniu si¢

88. A. Rysiewicz, dz. cyt., s. 43.

89. K. Panus, Zarys historii kaznodziejstwa w Kosciele katolickim, cz. pierwsza, Kaznodziejstwo w Kosciele
powszechnym, Krakéw 1999, s. 280 - 281.

90. C. Hernas, Literatura baroku, Warszawa 1989, s. 71-73, J. Krzyzanowski, Z dziejow kaznodziejstwa
barokowego, [w:] Kultura i literatura dawnej Polski, Warszawa 1968, s. 204-213; M. Rzeszewski,
Kaznodziejstwo. Zagadnienia wybrane, Warszawa 1957, s. 266; D. Platt, Kazania pogrzebowe z przetomu XVI i
XVII wieku, Wroctaw 1992 (wstep); M. Korolko, s. 186-187; Retoryka a literatura, pod. red. B. Otwinowskiej,
Wroctaw 1984; Fenomen kazania, pod red. W. Przyczyny Cssr, Krakow 1994; T. Michatowska, Sredniowiecze,
dz. cyt., s. 199-201, 618-620, 746-748.
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Starym Testamentem widziata wplyw protestantyzmu; druga przyczyna byt
zanik humanistycznego traktowania Starego Testamentu jako rownorzednego z
antykiem skarbca pickna (Sarbiewski). Biblia jest w tym okresie nade wszystko
ksiega $wigta. Ewangelie tatwo wiaza si¢ z modlitwa, przezyciem, adoracja.
Podobnie rzecz ma sig z psalmami.”*!

Woczesniej zas pisat celnie: ,,Wybitniejsi poeci baroku parafrazuja wybitne
psalmy: Mikotaj Sep Szarzynski, Maciej Kazimierz Sarbiewski, Stanistaw
Lubieniecki, Wactaw Potocki, Jan Gawinski, Piotr Kochanowski, Stanistaw
Herakliusz Lubomirski. [...] Religijnos¢ baroku sktania do zainteresowania si¢
zadosc¢uczynieniem za grzechy, stad upodobanie do psalmow pokutnych
(wyrazajacych skruche) i postaci, ktore przezyty religijne nawrocenie (Dawid,
Piotr Apostotl, dobry totr, a szczegdlnie Maria Magdalena). [...] Najwiccej
poematow epickich powstato pod wptywem Nowego Testamentu, w tym o mece
Panskiej (Miaskowski, Kochowski, Potocki) oraz poematy maryjne (Walenty
Odymalski, Kochowski).”*

W dalszych wersach tej czesci widoczne jest nastepne odniesienie do
Radera/Niesiusa (wedtug Brudeckiego): ,,stad nie wezmiesz pieniazka” (s. 4) i
ciag dalszy poematowej, eschatologicznej wizji. To satyryczno i groteskowy
motyw ikonograficzny, obrazek przypominajacy stare drzeworyty, dotaczane w
nowszych wydaniach poematu przez kolejnych wydawcow:

Znajomi, krewni, bracia nawiedzaja,

co by po tobie wzia¢ mogli, patrzaja,

w rzeczy sig tylko o twa smier¢ frasuja,
rzekomo zatuja.

Jeszcze zyw bedziesz, a juz i przy tobie
sta¢ rzeczy beda, ktores zebrat sobie,
a tobie tylko gzto biate zostawia,

tak cig wyprawia.

Zona cig z dzie¢mi ptacze, lamentuje,
ale cie¢ wynies¢, jak umrzesz, gotuje,
bo brzydkim trupem bedziesz u kazdego,
chociaz twojego.*®  (s. 4-5)

91. K. Bukowski, Biblia a literatura polska. Antologia, Warszawa 1990, s. 47.

92. Tamze, s. 46; Kultura zywego stowa w dawnej Polsce, pod red. H. Dziechcinskiej, Warszawa 1989, s. 56-99,
100-139, 185-217.

93. Por.;,,Po $mierci w ciemnym grobie, z robactwem brzydliwym,/bedzie trupem odlegat, straszliwym,
smrodliwym./Glowa twoja ktora pstrzysz od zgnitego ciata/Oderwie sie straszliwa i bedzie chowata/W sobie
myszy i zaby, i inna gadzine.” Tak pisat Pawet Simplicjan w ,,Rozmyslaniach o smierci” Objasnienie do par. I:
Lprawie” - prawdziwie, w istocie; ,,dawi” - diawi, dusi; ,,czuje” - nastaje, doswiadcza; ,,jasno” - oczywiscie,
zaiste; ,jak” - jakze; ,,w tgsknosci” - w trwodze, udrece; ,,w rzeczy” - rzekomo, pozornie; ,,dekret uczyniony”
oznacza tu: wyrok wydany; por. wspotczesne ujecie medyczne i psychologiczne: R. A. Kalish, Rodzina wobec
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Jest tu wspolne - wokodt toza - oczekiwanie na smieré, a wiasciwie na
majatek po zmartlym. Rodzina i krewni zawczasu dziela si¢ tym, co ma
umierajacy, a raczej, co teraz traci.

Tym tradycyjnym obrazkiem konczy si¢ paragraf | ,,Echa pierwszego o
smierci”. Od eschatologicznej zadumy na poczatku, po ziemska i bezwzgledna
codziennos¢, czyli jednoczesnie tym, co jest konkretne, namacalne i
doswiadczalne. Bolestawiusz postuzyt si¢ tu konstrukcyjnym dowodem
(argumentem) na poziomie najmniejszej czastki poematu, konczacym

kazdorazowo ,,echo”.*

$mierci, [w:] Smieré i umieranie. Postgpowanie z cztowiekiem umierajacym, pod red. L. Pearsona, tt. B.
Kaminski, Warszawa 1973, s. 75-101.

94. 1. Szlesinski, Charakterystyka jezykowo-stylistyczna prozy kaznodziejskiej XVII wieku, £.6dz 1978. Autor
w tej ciekawej poznawczo pracy analitycznej analizuje barokowe kazania F. Birkowskiego, S. Starowolskiego i
A. Stefanowicza pod katem stownictwa, frazeologii, sktadni, stowotworstwa i fleksji. To wiasnie na tych
kazaniach uczyt sig, wzorowat i potem wykorzystywat erudycyjnie, literacko w swym poemacie Bolestawiusz.
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8 11 ,,Mysli bliskiego smierci swiatownika” (s. 5-8)

Rozpoczyna ponownie refleksyjno-eschatologiczny opis tego, co bedzie
si¢ dziato po smierci z cztowiekiem. Potem: ,,Bolestawiusz do stereotypowego
obrazu rozktadu ciata dorzucit symbole przemijania: konczacy si¢ dzien,
gasnaca swiece, ,,dociekajacy zegarek” (klepsydre), nic snuta przez Parki [...]
Symbole przemijania taczace si¢ tak tatwo w poezji barokowej ze znakami
smierci stuzyly zarazem, w sposob bardziej lub mniej bezposredni,
uzmystawianiu nicosci zycia.”®

Jednak najpierw czytelnik napotyka na prosta i jasna wizje¢ tego, co jest
znane, nieuniknione, bolesne, smutne i tragiczne, prawie dla kazdego cztowieka.
Juz bez podparcia si¢ ,,ksiggami swigtymi”. Ten ,sakralny” element obrzedu
smierci zostat wzigty juz z innej tradycji :

Potym ci pogrzeb beda przypominag,

do testamentu czesto napominac,

aty, styszac to, jak si¢ bedziesz Iekat,
rzewno narzekat:

,»Juz Sie dzien konczy, $wieca dogorywa,

dociekajacym smier¢ zegarkiem kiwa,

watek si¢ widze rwie zycia mojego,
pozadanego.” (s. 5)

W ostatnich dwoch wersach jest wyrazny, cho¢ wkomponowany w
pozostate, przyktad symboliki vanitatywnej o rodowodzie mitologicznym,
niechrzescijanskim. Bylby to zatem dowoOd na szerokie i nieograniczone
inspiracje literackie oraz erudycj¢ Bolestawiusza: pisarza i zakonnika.

W. Walecki chwalit powyzszy fragment. Podkreslatl jego oryginalnos¢ i
sprawne napisanie, poprawny warsztat. Cho¢ sama zwrotka ,zepsuta jest
jednym tylko, zle wykonczonym rymem”, tzn. ,,..Pozadanego”®. Dalej
czytelnik spotyka ,,materialne” rozterki zegnajacego si¢ z tym swiatem:

»Moje dzierzawy komu si¢ dostana?

W czyich li reku dostatki zostang?

Kto w moich wtosciach bedzie odpoczywat,
Onych zazywat?” (s. 5)

95. Poetyka i poezja, dz. cyt., s. 420. Por. J. Le Goff, Swiat sredniowiecznej wyobrazni, przet. M. Radozycka-
Paoletti, s. 94, 112-113, 114-115, 121, 128. ,,Wiersz o smierci” cystersa Hélinanda z Froimont: ,,Ciato syte, ciato
wydalikacone” jest tylko/”koszula wiersza i ognia” [wiersza cmentarnego i ognia piekielnego]./Ciato jest
»hikczemne, cuchnace i zwiedte”./ Rozkosze ciata sa trucizna i psuja nasza nature.” (s. 133).

96. W. Walecki, dz. cyt., s. 14.
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Te mysli umierajacego, anonimowego, przyktadowego bohatera poematu,
stawaty si¢ coraz mniej ogolne i filozoficzne. Zblizaty si¢ one do doczesnych
konsekwencji jego smierci. Byly one szczegolnie nieprzyjemne i niekorzystne
dla niego. Dotyczyty bowiem tego, co udato mu si¢ wypracowac i nagromadzic¢
w swym zyciu. Smieré odbierata mu to wszystko, za sprawa oczekujacych
wokot niego ludzi.

Mysi te 1 wstepne zabiegi najblizszych, dodatkowo go w tej tak waznej
chwili niepokoja a nawet w pewien wyrafinowany sposéb upokarzaja. To
wszystko jest typowe dla charakteru grzesznego ,,$wiatownika” - osoby zbyt
zzytej ze swiatem, jego dobrami i cala ziemska doczesnoscia. Karanie przez
smier¢ jest wigc dla niego podwojne. W gre wchodzi nie tylko osoba, lecz i to,
co ma z nia zwiazek. Caly czas czytelnik obraca sie tu w kregu
sredniowiecznych wzorcow, nieco zmodyfikowanych estetycznie i literacko w
ramach epoki baroku.

Pdzniej nastepuja coraz bardziej dramatyczne wyznania i skarga. Sa one
znow niczym analogiczna, sredniowieczna ,,Skarga umierajacego” i fragment
Radera/Niesiusa w wersji Z. Brudeckiego o ,,patacu tak wysokim”:

,Odchodze od was gztem tylko odziany,

wtozon do truny, miedzy sciste $ciany-

wilos¢ moja bedzie gadzina, robacy,
sprosni pendracy.

Patac w trzy picdzi mie¢ bede szeroki,

nad nos lezacy, ledwo co wysoki,

trzy tokcie tylko domu jest wszytkiego
po $mierci mego.

Zostancie perty, kamienie, klejnoty,
zegnam si¢ z wami, przyjemne pieszczoty,
Juz mi was sroga smier¢ gwaltem wydziera,
z jadem naciera” (s. 6)

Byt tutaj nadal kontynuowany, jeszcze z poprzedniego paragrafu, obraz
konajacego, otoczonego przez rodzing, ktora tylko czeka na to, aby zawtadnac,
zaraz po zgonie, jego majatkiem. Podobnie pojawia si¢ watek jezuicki
(Rader/Niesius/Brudecki) - zamiana ,,patacu” na ,,trumng”.

Jednym z takich groteskowo - makabrycznych i egzemplifikacyjnych
wyobrazen byta, przytoczona przez J. Huizingg w pracy ,,Jesien sredniowiecza”,
historia (przypowies¢) o ,, Trzech zmartych i trzech zyjacych” (,,Drei Toten und
drei Lebenden”).
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W majacej wsrdd ludzi budzi¢ strach i stuzy¢ przestrodze opowiesci
wida¢ trzech mtodych szlachcicow. Niespodziewanie spotykaja oni trzech
straszliwych zmartych, przywotujacych wspomnienia swej minionej wielkosci
na ziemi. W ten sposob przypominaja o rychtym koncu, jaki czeka kazdego
cztowieka.”” Powyzszy odrazajacy obraz rozkladu zaktadat i przekonywat, ze w
obliczu $mierci wszyscy sa réwni, bez wyjatku.”® Woéwczas to funkcjonowato
wyobrazenie ostatniej walki ze $miercia a $mieré byla pierwsza z quattuor
hominum novissima obok Sadu Ostatecznego, piekta i nieba.*

Ten eschatologiczny motyw w okresie sredniowiecza przedstawiano za
sprawa wizji cielesnej agonii. Tak stawat si¢ dla owczesnych ludzi bardziej
sugestywny i przyswajalny. ,,Taniec smierci”, dzigki literackim wizjom oraz
drzeworytom, zyskiwat szerszy zakres oddziatywania niz inne, wczesniejsze
idee religijno - spoteczne. Przy okazji, krytyce byty poddawane przywiazanie do
dobr ziemskich, pycha czy zwatpienie w wierze. Ponad samym grzesznikiem
odbywata si¢ walka pomiedzy dobrymi i ztymi duchami i mocami.'®

Uzywany jezyk tacinski w poemacie (prawie potowa catego tekstu) byt
jezykiem oficjalnym i powszechnie uzywanym w oOwczesnym Kosciele.
Uprawomocniat on polskie, w tym artystyczne, wywody Bolestawiusza i
pozostatych autoréw w uszach rodzimych stuchaczy. Pojawity si¢ tu pewne
podobienstwa z pdznosredniowiecznymi poematami alegorycznymi, ,,Skarga
umierajacego” lub ,,Rozmowa mistrza Polikarpa ze Smiercia”. Rozprawiajaca
Smieré przedstawiana byta w tacinskich wersjach, jako np. rozktadajace sie
zwloki.'® W drugiej zwrotce tego paragrafu znajduje si¢ fragment zawierajacy
typowe symbole przemijania: konczacy si¢ dzien, gasnaca swieca, ,,dociekajacy
zegarek” (klepsydra), metaforyczny ,rwacy sie watek zycia”.'® ,W poezji

97. O czym informuje tytutowe motto do ,,ech” w poemacie; J. Huizinga, t. I, s. 251-274; F. X. Schouppe SI,
Piekto, Gdansk 2001, s. 76-77; M. von Cochem OSFC, Cztery sprawy ostateczne. Smier¢ - Sad - Piekto - Niebo,
Gdansk 1995, s. 7-9; bp L. Bougaud, Eschatologia katolicka (,,O wiecznym przeznaczeniu dusz”), Warszawa
2002, s. 10-12. Sa tu mocne podstawy teologiczne (Sobor Trydencki), kaznodziejskie i antyczne (Wergiliusz);
rozdziat o czysécu i dodatek zatytutowany ,,Ostatnie olejem swigtym namaszczenie” w wersji tacinsko-polskiej;
ABC teologii dogmatycznej, opr. ks. S. J. Stasiak, ks. R. Zawita, ks. A. Matachowski, Wroctaw 1999, s. 335-
376; A. Jankowski, Eschatologia biblijna Nowego Testamentu, Krakéw 1987. Przyktadowo redemptorystéw od
sw. A. Liguoriego nazywano ,,piekielnikami”, gdyz rozprawiali o prawdach/prawach wiecznych/ostatecznych.
98. J. Huizinga, dz. cyt., s. 263.

99. Tamze, s. 267.

100. Tamze, s. 268;

101. A. W. Mikotajczyk, Lacina w kulturze polskiej, Wroctaw 1998, s. 179-181.

102. M. Prejs, dz. cyt., s. 193-236; T. Chrzanowski pisze o ciele i smierci w dawnej sztuce polskiej w pracy
»Wedrowki po Sarmacji europejskiej”, s. 224-251, 284-300; Barok, w opr. A. Sajkowskiego, s. 77-79; K. Wyka,
Thanatos i Polska czyli o Jacku Malczewskim, Krakéw 1971. B. Cosic w ,,Traktacie o martwej naturze. Esej”
napisat: ,,Barok to przede wszystkim sztuka lewitacji, unoszenia si¢ w powietrzu niezliczonych postaci
Madonny z orszakami zastgpdw anielskich. Wypetniaja zazwyczaj sklepienia kosciotéw i kaplic, jako ze w
wysokich wnetrzach swiatyn najtatwiej jest przedstawié¢ ich moc stapania po obtokach”.
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barokowej mysl o smierci pojawiata si¢ najczesciej w naturalnej tacznosci z
refleksjami temporalnymi; nasilenie tych motywow [...] u schytku epoki, w
tworczosci pisarzy epigonskich. Obsesji $mierci i obrazow makabrycznych
ulegli zreszta niemal wszyscy tworcy barokowi [...]”** to pod koniec znowu
napotykamy na opis a wiasciwie katalog grzechow (,,Echo pierwsze”, s. 7).

Paragraf Il tej czesci konczy sig¢ charakterystycznym moralizatorskim
pouczeniem, przestroga, ,,dobra rada” na zycie. Jak wczesniejszy nie jest wolny
od powtdrzen w statych zwiazkach frazeologicznych i sformutowaniach:

»Na duszy niemasz cnét i poboznosci,

tylko straszliwe larwy nieprawosci,

otuchy niemasz zywota wiecznego,
zbawienia mego.

Co0z po tym, chociaz bede tu chwalony,

kiedy od Boga zostang zganiony

I bede na Smier¢ wiekuista dany,
stusznie skarany?”.

Wigc tu choremu miejsce przemieniaja,

coraz to mickcej posciel przescielaja,

a ono wszedzie twardo troskliwemu,
ustajacemu. (s. 7-8)

Jest on poswigcony rozwazaniom eschatologicznym, ,,trudnym” (B. Rok),
na tle ekspresyjnych i krancowo realistycznych, makabrycznych opisow
$mierci, konania, ze wszystkimi skutkami i efektami wizualnymi. Przywodza
one na mysl sredniowieczng estetyke i stosunek do zycia (,,ciato robactwu tylko
wytuczone”, s. 7). W podobnym nastroju pisali Rader/Niesius (,,Smier¢ okrutna,
smier¢ straszliwa...”) w swym niewielkim rozmiarami poemacie. Laczyli
medytacje eschatologiczne i wanitatywne 2z kontrastujaco idyllicznymi
widokami ,,tak malowanych” i ,,p6l kwieciem osypanych” (Rym I, 8 I11i V).

Dzietko jezuitow zawiera podobne obrazy. Ich jezyk jest bardziej
kontrastujacy i jednoznaczny, zbudowany na zasadzie przeciwienstw, prostszy,
mniej metaforyczny czy wymyslny poetycko. Poemat Bolestawiusza wydaje si¢
by¢ bardziej dopracowany artystycznie i literacko. Jest blizszy barokowi niz
wspolnym dla obojgu utworow, s$redniowiecznym zrédtom. W jezuickim
traktacie poetyka i sugestywnos¢ wiekow srednich jest bardziej widoczna.

Autor ,,Przerazliwego echa...” postuzyt si¢ jezuickim wzorcem zaledwie
jako literackim punktem wyjscia i podstawa do twdrczego rozwinigcia swych

103. Poetyka i poezja, dz. cyt., s. 420-421, 417; H. Peyre, Co to jest symbolizm?, Warszawa 1990, s. 242-277.
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pisarskich ambicji. Jego celem bylo stworzenie poematu bardziej wizyjnego i
rozwinigtego pod kazdym wzgledem. Miat juz wtedy za soba kilka dokonan
prozatorskich i to, czego by¢ moze brakowato niemieckim jezuitom - wigksza
sprawnos¢ warsztatowa oraz erudycje.
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8 111 ,,Konanie chorego” (s. 8-11)

Nosi ekspresyjny i jednoznaczny w swej wymowie tytul. Zgodnie z
zapowiedzia, przynosi kolejna porcje dosadnych opiséw okropnosci umierania z
biologiczna wrecz doktadnoscia i znawstwem, typowych dla lubujacej si¢ w tym
poezji barokowej.’™ Dla odmiany w ,,Rymie I” (V-XIII) z ,,Czterech rzeczy
cztowieka ostatecznych...” Radera/Niesiusa, znajduje si¢ kontrastujaco
zaskakujace i ,liryczne”, idylliczne pozegnanie umierajacego z ziemskim
Swiatem:

[...] taki malowane

Lasy petne ochtody,

Pola kwieciem osypane,

| wesote ogrody,

Stodko - mruczne wéd potoki,
Wadzigczne dumy ptaszatek... (A3)

U Bolestawiusza, na poczatku wystepuja charakterystyczne dla epoki
baroku - estetyki, plastyki, $wiadomosci - opis meczarni, brzydoty,
rozktadajacego. Nastepnie na skutek konania rozpada si¢ ono jakby na oczach
czytelnika:

A gdy nastapi ostatnie konanie,

raz si¢ puls porwie, drugi raz przestanie,

ciato zas ziemia bedzie si¢ pokrywac,
pigknosci zbywac.

Upadnie cztowiek na swych sitach wszedzie

I zmystow swoich zazywac nie bedzie,

przez ktore by mogt wzia¢ jaka ochtode,
duszy wygode.

W stup oczy po6jda, strasznie twarz zblednieje,
kwiat najpigkniejszej urody zwiednieje,

104. Ten drobiazgowy opis agonii umierajacego zawiera fizjologiczne oznaki $mierci, jakie sa
konwencjonalnym motywem nawiazujacym do dtugiej tradycji, m.in. wizji Tnugdala, niedokonczonego traktatu
Th. Morea ,,The Four Last Things”, ,,Kupca” M. Reja czy wilasnie Radera/Niesiusa. Wzmacnia on ascetyczno-
moralna funkcje ,,Przerazliwego echa”. Gdyz jest to decydujaca rola koncowych momentoéw zycia prowadzaca
ku nawrdceniu i uchronieniu w ostatnim momencie zycia przed wiecznym potepieniem; J. Kowzan, dz. cyt., s.
220; Poetyka i poezja, s. 419-421; M. Prejs, dz. cyt., s. 212-214; D. Kinstler-Langner, Cztowiek i cierpienie w
poezji polskiego baroku, Torun 2002. O jednym z rodzajoéw $mierci (samobojstwie) w kontekscie literackim,
religijnym, filozoficznym, psychologicznym, psychiatrycznym socjologicznym mozna przeczyta¢ w ciekawej
pracy B. Hotysta, Samobdjstwo - przypadek czy koniecznos¢, Warszawa 1983, s. 42-113; W. Walecki, dz. cyt.,
s. 10.
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I piersi czesto robi¢ nie przestana,
aze ustana, (s. 8)

Wyrazistos¢, ekspresyjnos¢ tych opiséw 1taczy sie z ich duza
plastycznoscia (W. Walecki). Latwo te sceny mozna bylo sobie wyobrazi¢.
Smier¢ dotyczyta dwczesnie i bezwzglednie wszystkich ludzi, kazdego z osobna
I w grupie. Powodem tego byty czeste wojny, plagi i masowa umieralnosc.

Powyzsze wersy odznaczaja si¢ prostota i nieskomplikowana strofika.
Bardziej przez to upodabniaja si¢ pod wzgledem warsztatowym do poetykKi
sredniowiecznej niz barokowej, czesto przesadnie metaforycznej, konceptualnej
I trudniejszej w odbiorze przez nieprzygotowanego czytelnika.

Kolejne wersy poematu sa jasne i czytelne dla kazdego, nawet dla
nieprzygotowanego czytelnika. Byto to zamystem Bolestawiusza, podobnie jak
wczesniejszych autorow literatury eschatycznej.

B. Rok zajmujacy si¢ problematyka eschatologiczna nadmienia o jednej
ze zwrotek: ,w ,traktaciku wierszem” (Bolestawiusza) na uwage zastuguje
trojwiersz  przedstawiajacy umierajacego: ,,Oddech ustaje, a cialo
stwardziato/Pot zimny z siebie bedzie wypuszczato/Rece ozigbty, paznokcie
szczernialy/Sily ustaty” (s.9).)% Podobny obrazek wystepuje u wioskiego
jezuity Jana Pinamontiego: ,,oczy ¢émia Sig, nos si¢ ostrzy...” i ponownie w
lirycznym traktacie jezuitow:

Wklgste lica wosk wysadza

Chmura si¢ w oczy wkradnie

Piersi wzdete tchu nie dadza

Glos si¢ w usciech zapadnie
Zbedzie swojej twarz urody

Krew zyt martwych nie zbroczy
Zzigbhniesz na ksztatt zmarztej wody
Gdy ci¢ Charon obskoczy

(...)

Smrod nieznosny wydasz wszedzie
Wszyscy musza umykag... (A4)

Opis ten zaskakuje ,dosadnoscia”, prostota, wyrafinowaniem,
»hiepoetyckoscia” i odniesieniem do antyku - mitologiczna posta¢ Charona,
ktora raczej u Reformaty nie pojawitaby si¢ ze wzgledow religijnych. Brak u
niego tego typu odniesien czy poroéwnan. Cho¢ Rader/Niesius byli osobami

105. Zagadnienie smierci, dz. cyt., s. 89; P. L. Landsberg, O sprawach ostatecznych, przet. B. Kazimierczyk,
Warszawa 1967, s. 9-11. Takich dosadnych i makabrycznych, lecz jakze trafnych i celnych opiséw, mogiby
pozazdrosci¢ niejeden z pozniejszych przedstawicieli naturalistycznej estetyki X1X-wiecznej w literaturze.
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duchownymi, zakonnikami z Towarzystwa Jezusowego, stojacymi na strazy
kontrreformacji, jednak siggali do dziedzictwa $wiata przedchrzescijanskiego i
poganskiego, z koscielnego punktu widzenia.

Czesciowo opisata to zjawisko A. Nowicka-Jezowa, przy okazji analizy
sarmackiej, rycerskiej ,,ars moriendi”:

»ldeolodzy potrydenckiej odnowy starali si¢c - ze swej strony - wiaczy¢
uznany spotecznie wzorzec smierci rycerskiej w sfere¢ swiadomosci i zastapié
jego odwotania antyczno-poganskie chrzescijanska koncepcja rycerza
Chrystusowego, ktora sformutowana zostata przez sw. Pawla w Liscie do
Efezjan (6, 11-17), a rozwinigta m.in. w dziele Innocentego 111" O wzgardzie
Swiata...”, w Erazmowym “"Enchiridionie", w pismach Ludwika z Granady,
Jana od Krzyza i Ignacego Loyoli.”*®

Chodzito tu 0 samo podejscie i mechanizm zastgpowania antyku wybrana,
zaleznie od autora (wtadzy duchownej), poetyka, retoryka, motywem wzigtym z
chrzescijanskiej mysli."”” Sa mianowicie w tym dziele fragmenty z Listow $w.
Pawta, obecne wielokrotnie w poemacie Bolestawiusza. Zastapity one watki
niechrzescijanskie.

W jednym z wierszy nurtu eschatologicznego, jezuity P. Simplicjana,
»,Nad ciato cztowiecze nic podlejszego” (1601) mozna przeczytaé bardzo
podobne w tonacji: ,Po $mierci w ciemnym grobie, z robactwem
brzydliwym,/Bedziesz trupem odlegat, straszliwym, smrodliwym./Gtowa twoja,
ktora pstrzysz, od zgnitego ciata/Oderwie si¢ straszliwa i bedzie chowata/W
sobie myszy i zaby i inng gadzing./Dlugo w takiej czci bedzie, sam Bog wie
godzine.”'® A wilasnie prace Simplicjana, czerpiace ze wzoréw
sredniowiecznych, $wiadczyty o ich duzej zywotnosci i przydatnosci w
duszpasterstwie ludowym.'®

106. Sarmaci i $mier¢, dz. cyt., s. 180; Oblicza sarmatyzmu, [w:] Literatura polska, red. M. Szulc, Krakow 2005,
s. 268 - 284.

107. Wiek XVII to czas klasycyzmu (poetyka) gtdwnie we Francji. Barokowi arty$ci nawiazuja do
starozytnosci: motywy mitologiczne, postaci, wierzenia, Grekéw i Rzymian, jednak bez nasladownictwa, tego
umiaru, harmonii w odzwierciedlaniu natury, odpowiedniej stylistyki oraz klasycznego ideatu piekna.

108. Za: Poetyka i poezja, dz. cyt., s. 420.

109. Sarmaci i smier¢, dz. cyt., s. 264.

202



Te opisy meczarni, konania, rozktadajacego si¢ ciata, brzydoty sa typowe
dla klimatu XVII w. (s. 14-15). Sa one obecne w kolejnych ,,echach”, np. w
piatym (s. 105).

Bolestawiusz nie wskazywat wprost zrodet, z jakich czerpat. Ta praktyka
pisarska miata miejsce w utworach o podobnym charakterze. Autor traktowat
literature o rzeczach ostatecznych jako forme literacko-teologiczna rozwijajaca
si¢ 1 ulegajaca przemianom. Wykorzystywa¢ on ja tu w miarg swych
mozliwosci, stale udoskonalajac.

W ,,Echu pierwszym” wystepuja ,,niejawne” formuty, obrazy czy
metafory. Byla to stata praktyka pisarstwa sredniowiecza i baroku, opierajaca
si¢ na takich dzietach, jak np. ,,Speculum exemplorum” albo ,,Speculum
historiale”. Bolestawiusz w dalszym ciagu wychodzit z zatozenia, iz nie musi
informowac czytelnika (stuchacza) o rodowodzie wykorzystanego fragmentu -
tu przede wszystkim jezuickiego dzietka. Inny byt sam status i waznos¢ ksiag
swigtych, jakie wyraznie oznaczali pisarze. Niewidoczne byty dla przecigtnego
odbiorcy miejsca oryginalne oraz te, wzigte z obcych ksiag a takze szwy taczace
dwa rodzaje powyzszych tekstow. Cho¢ miejsc tych i tak nie byto za wiele.

»Przerazliwe echo...” bylo z perspektywy literackiej jedynie nastgpnym
przyktadem, wersja i jednym z wielu, w kilkusetletniej tradycji, utworem o
rzeczach  ostatecznych. Odmiennym  przykladem  korzystania przez
Bolestawiusza z wczesniejszej tradycji - motywow, watkéw i schematéw -
literackiej jest obficie wystepujaca problematyka spoteczna, krytyka warstwy
pandw si¢gajaca jeszcze czasow sredniowiecza, jednak wzbogacona o sarmacka
I barokowa aure. ,,Na koncu typowo barokowy opis tego, co pozostato na ziemi
po $mierci - psujacego sie ciata”.**°

Nieco dalej W. Walecki charakteryzowal tak t¢ czesé: ,,Wiasnie
charakterystycznymi dla epoki sa w utworze opisy meczarni, brzydoty,
rozktadajacego sie ciata ludzkiego, konania” (8 111, V).'*

W paragrafie Il (s. 9) pojawia si¢ w rozciagnigtej sekwencji na 19
zwrotkach i z roznych perspektyw, ekspresyjny, wnikliwy, i drobiazgowy opis
umierania chorego. Robi on i dzi$ duze wrazenie na czytelniku:

oddech ustaje; a czoto stwardziato,
pot zimny z siebie bedzie wypuszczato,
rece ozigbty, paznokcie zczerniaty,

sity ustaty.

110. W. Walecki, dz. cyt., s. 7; Barok, opr. A. Sajkowskiego, s. 63-65; T. Seweryn podkreslat znaczenie
symboliki w ozdobach, napisach polsko-tacinskich i drzeworytach dotaczanych do ,,Przerazliwego echa...”,
jakimi postugiwat sie Kosci6t do przedstawiania smierci, np. czaszki z dwoma piszczelami ztozonymi na krzyz,
przemijalnosci zycia, idei religijnych (dla ,,postrachu”) charakterystycznych dla estetyki i sztuki barokowej.
Potem skierowanymi przeciwko wszelkim spotecznym naduzyciom i ich sprawcom, [w:] Staropolska grafika
ludowa, Warszawa 1956, s. 165-166, 196, 198.

111. W. Walecki, dz. cyt., s. 9. Ciekawym zagadnieniem w tym kontekscie sa 6wczesne barokowe, sarmackie,
portrety trumienne, znane tylko w Polsce.
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Gdy tak na ciato bole nastepuja,

czarci do dusze hurmem si¢ zlatuja

wojska szykuja wielkie na jednego
konajacego;

nieca pokusy, czynia watpliwosci,
przesztego zycia wspominaja ztosci,
chcac do rozpaczy przywiesc strapionego,
jak trwozliwego! (s.9)

Jak na poemat religijny przystalo, pojawiaja si¢ tu akcenty
ikonograficzne, ,,wojskowe”, ,,militaria”, walka wsparta sita i ruchem, poetyka
grozy oraz zniszczenia. To wszystko odbywa sie przeciw umierajacemu
nieszczesnikowi, ktdry choc¢ nie jest, byt wiasciwie sam. | nie ma on szans na
przezycie czy wygrana.

To w zasadzie ,,0pis swoistej psychomachii toczonej przez diabty i
aniotdbw  przy tozu umierajacego wywodzi si¢  niewatpliwie z
poznosredniowiecznych artes moriendi” (J. Sokolski). Znéw jest tu nawiazanie
do przektadu Z. Brudeckiego (k. A5r.). Podobnie jak tam:

Znajomi krewni ciato nawiedzaja,

troche postawszy, oczy odwracaja.

Ustaty stuzby i dworskie witania
jak od skonania.

Potym niedtugo: ,,Pfa, $mierdzi!”- wotaja,
trupa co predzej z domu precz zbywaja;
samemu tylko robactwu smakuje

Cco go kosztuje.

Tak ci zy¢ cztowiek na swiecie przestaje,
a przenosi si¢ w nieznajome kraje,
biorac zaptate od Boga, Sedziego
zycia swojego.  (s. 10-11)

W ostatniej zwrotce jest odpowiedz, czym w ostatecznosci jest zywot
ludzki - zaptata odebrana od Stwoércy. Pozniejszy K. M. Juniewicz w swym
poemacie ,,Refleksje duchowne na madry na madry krola Salomona” (1731)
pisat niemal identycznie:'*?

112. J. Pelc, dz. cyt., s. 67, 144, 150. Seneka za$ pisat: ,,Quid est enim novi hominem mori, cuius tota vita nihil
aliud quam ad mortem iter est?” Mottem dla tych tekstoéw o czterech rzeczach ostatecznych byt cytat z Wulgaty:
,»In omnibus operibus...” (Syr 7, 40) i traktaty G. de Vliederhovena (,,Cordiale quattuor novissimorum™), D.
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Ty $mierci tupem
| zgnitym trupem
Staniesz w godzinie.
[...]
Pte¢ biata zginie
Zmieni si¢ w sinie
Cera w kolory.

Szpetnie zbledniesz
Piana si¢ zlejesz,
Przejma ci¢ mory.
[-]

Gdy ci¢ otocza
| zmysty mrocza
Z piekta maszkary,

Wszystkie twe biedy,
Cos czynit kedy,

Zlicza bez miary.'*®

Obaj z Bolestawiuszem swe opisy opieraja na konkrecie, szczegodle,
makabrze i brzydocie sarmackiej, bez zbednej metaforyki, wyrafinowanej
poetyckosci, jak u H. Morsztyna czy Eklezjastesa. Zwraca tu uwage
dopasowanie teologii dydaktyzmowi (nastawienie). Tortury w tych wizjach
bedzie widzie¢ dusza, a nie cztowiek.

Kartuza (,,Liber utilissimus de quattuor hominum novissimis™) oraz ich p6zniejsze polskie echa u: D.
Frydrychowicza (,,Przyjaciel w ostatniej potrzebie doznany™), P. B. Boyma (,,W6z do nieba o czterech kotach na
przejazdzke duchowng™), A. Wegrzynowicza (,,Kazan niedzielnych ksigga trzecia”); por. J. Kowzan , dz. cyt., s.
218.

113. Za: A. Czyz, dz. cyt., s. 64-65. Warto rozrozni¢ cel i metode pisarska autora. Straszenie to dziatanie na
emocje a ostrzezenie na intelekt.
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8 1V ,,Sad szczegolny po smierci” (s. 11-14)

W tym skrétowym tytule paragrafu zostata przedstawiona druga z rzeczy
ostatecznych - Sad Szczegdtowy.

Wedtug katolickiej dogmatyki Sad ten jest indywidualnym rozliczeniem,
ktore nastepuje zaraz po smierci a jeszcze przed Sadem zbiorowym. Pojawi sie
zreszta w osobnym ,.echu” trzecim. Jest tu zatem pewne ,,rozbicie” na czesci,
przesunigcie tematyczne do ,,Echa o Sadzie”.

Juz 6weczesna teologia dogmatyczna z zakresu eschatologii uczyta, iz na
Sadzie SzczegOtowym staja dusze zaraz po $mierci, czyli po roziace z ciatem.
Beda one sadzone nie ze wzgledu na np. osobg, lecz wedtug posiadania lub nie
taski uswigcajacej. To ona zadecyduje o tym, czy dana osoba bedzie zbawiona
lub skazana na potepienie. Ci, ktorzy beda w stanie taski uswigcajacej, w oka
mgnieniu, bo tyle ma trwa¢ sad, zostana sprawiedliwie osadzeni. Pod uwage nie
zostang wzigte ziemska stawa, bogactwa czy urok ale wartosci moralne duszy
ludzkiej, postawione na szali Bozej sprawiedliwosci i mitosci. Nie bedacy w
stanie taski zostana odrzuceni i skazani na wieczne meki piekielne. Dusze
dopuszczone przed sad, uswiadomia i przypomna sobie wszystkie swoje mysli i
stowa, uczynki dobre i zte, pozna cate swoje zycie z drobiazgowa doktadnoscia.
Wodéwczas natychmiast ustyszy wydany i wykonany wyrok, pojdzie albo do
czyséca, na przejsciowa kare, w oczekiwaniu na taske wiecznej nagrody, wprost
do nieba lub piekta.™

Temat ten byt obecny w utworach traktatowych, czesto literackich, np.
jeszcze z Odrodzenia, u Erazma z Rotterdamu (,,Przygotowanie do smierci”),
$w. Ludwika z Granady (,,Przewodnik grzesznych ludzi...”, ,,Wizerunek zywota
chrzescijanskiego...”), Jakuba z Paradyza (,, Tractatus de arte bene moriendi”),
Mateusza z Krakowa, przedstawiciela via moderna w scholastyce ,,Ars moriendi
[...] ad resistendum in mortis agone diabolice...”), kard. R. Bellarmina (,,De
arte bene moriendi libri duo”), J. Balde (,,Sen zywota ludzkiego...”), H.
Drexeliusa (,,Obraz wiecznosci...”), M. Roa (,,Stan dusz cierpiacych...”), J.
Januszowskiego (,,Nauka umierania chrzescijanskiego...”)™™ i u pomniejszych:
J. Wereszczynskiego czy S. Reszki. Duchowny, jeden z ,tematycznych”
poprzednikdéw Bolestawiusza, P. Simplicjan zalecat w swych ,,Manelach
duchownych” z poczatku XVI w.:

Jesli chcesz stawny triumph odnies¢, o smiertelny,
Z nieprzyjaciot twej dusze i w tym miec rzetelny

114. W. Kalinowski, dz. cyt., s. 138. Przypominat o tym $redniowieczny wiersz ,,Dusza z ciata wyleciata...”.
Duch - ciato to w Nowym Testamencie czeste przeciwstawienie taski i natury skazonej. Por. Rz 8, 1-14; Ga 5,
16 - 26, za: Biblia Tysiaclecia, Poznan - Warszawa 1980, s. 1224,

115. Sarmaci i smier¢, dz. cyt., s. 18-20.
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Umyst, ku odnoszeniu dla Boga swojego,
Obraz SMIERCI straszliwej z oczu serca twego
Niech nie schodzi...'*°

Na poczatku tego paragrafu czytelnik natrafia na stosowny opis Sadu
szczegoblnego (indywidualnego). Po smierci ,,odbywa sie zgodnie ze staropolska
procedura prawng. Kolejne sprawy przywotuje wozny z rejstru, do ktérego
powdd w tym wypadku ““jadowity czart” podawat imie swe i obwinionego oraz
przedmiot skargi” (J. Sokolski):

A gdy po $mierci sprawy przywotaja,

gdzie ludzie grzeszni czesto przegrawaja,

z rejestru czytac beda twoje sprawy,
wszytkie zabawy.

Tu jadowity czart przeciw smutnemu
cztowieku stanie, obzatowanemu,
chcac, by go w ogien wieczny potepiono,
W nim pogrzebiono. (s.11)

Tego jasnego opisu nie zakldcaja ponownie inwersje zdaniowe |
przerzutnie zastosowane w statych czterowersowych zwrotkach. Wiasciwie
czytelnik ich nie zauwaza. Sa one wtopione w kolejno, ptynnie i rytmicznie
nastepujace wersy, bez szkody w zrozumieniu tego, co jest przedmiotem opisu.
Prawdopodobnie inny poeta barokowy, mniejszej klasy, dodajac jeszcze jakies
konceptualne zestawienie, zagmatwatby tok tego regularnego wiersza i
niepotrzebnie skomplikowat to, co z racji samej natury rzeczy powinno by¢
podane w sposob prosty.

Zastosowane odwotania maja jedynie na celu przyblizy¢ odbiorcy
nastepna rzecz ostateczna, znana przeciez mniej lub bardziej z codziennej
praktyki religijnej czy zycia codziennego. Potem czytelnik dowie sig, na jakich
zasadach bedzie si¢ opierat ten sad. ,,Delikwent” zostaje sprowadzony na niego i
odpowiada z przebiegtym adwokatem. Podkreslana tu byta rola dobrych
uczynkéw w momencie Sadu. Byla ona negowana przez protestantow, czemu
przeciwstawiat si¢ Bolestawiusza:

116. Za: Helikon sarmacki, dz. cyt., s. XCIIl. A. Nawarecki pisat o ,,mistrzach tacinskiego baroku”: Juniewiczu,
Rudnickim, Faleckim, Bolestawiuszu, o przektadzie Z. Brudeckiego pt. ,,Cztery rzeczy ostateczne...”, jaki od
1648 r. az do 1781 miat prawie 20 wznowien, dalej uzupetniany i modyfikowany, por. Czarny karnawat. ,,Uwagi
$mierci niechybnej” ksiedza Baki - poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1991, s.
28-29.
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Tu chytry praktyk ani tez orator

nie bedzie z toba, madry prokurator,

ktory Sedziego mogthy sztuka nowa
zwies¢, chytra mowa.

Sam tylko staniesz a sumienie twoje,

majac uczynki za rzeczniki swoje,

ktore jak $cisto, gdy Sedzia zasiedzie,
rozstrzasac bedzie. (s.11)

Bolestawiusz pozostaje w tym miejscu jak na razie wierny owczesnej
nauce Kosciota, literackiemu obrazowaniu i kanonowi poematow
eschatologicznych. Wykazuje si¢ on jednoczesnie sporymi umiejetnosciami
pisarskimi:  wyobraznia poetycka roznorodnoscia efektow wizualnych
(kolorystyka, plastycznos¢ opisow) i dzwigkowych. Dzigki temu moégthy sie
zalicza¢ do lepszych pisarzy drugiej potowy XVII w., a co najmniej wsrod
duchownych poruszacych tematyke eschatologiczna.

Od strony 12 tekstu pojawia sie, na poczatku kazdej zwrotki, kilkakrotnie
powtarzalny wyrzut - pytanie, zarazem oskarzenie, ,,czemus” (anafora) w
odniesieniu do niegodnych uczynkow, np.:

Czemus Boskimi gardzit mandatami,
I onych nie strzegt wszelkimi sitami,
ales tatwiuchno wszytkie przestepowat
onych nie chowat? (s. 12)

77

W dalszej kolejnosci jest: ,,czemus” nie kochal Boga ponad wszystko,
grzeszyt, stuzyt diabtu, nie pokutowat, trwonit bogactwa, nie pomagat
ubogiemu, dawat zty przyktad (s. 13). Powrdci tu ,,niezwykle czeste na kartach
dziet chrzescijanskich moralistow zestawienie trzech wrogow cziowieka”:
»Swiat, ciato 1 czart” i im ,,stuzenie” (J. Sokolski).

Autor ,ech” niweluje tu réznice miedzy roznymi typami ludzkich
grzechow, ktore jednakowo obrazaja Stwoérce i zastuguja na kare: ,.(...)
rachunek i z stdbwka proznego-/figle i zarty nie sa tu zartami,/ale grzechami” /s.
13/ (J. Sokolski). Pod koniec tego paragrafu znajduje si¢ stosowne
podsumowanie:

Nie sprawi grzesznik nic obietnicami,

juz nic nie wskora krwawymi prosbami:

schyliwszy gtowe, bedzie si¢ gotowac
kazni kosztowac.
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Sam cztowiek rzecze: ,,Sprawiedliwy Boze,
nikt Twoim sadom przyganic¢ nie moze. Psal. 118
Stusznie ja bedg to cierpiat karanie

Bom robit na nie.”

Dopiero dusza bedzie si¢ zatowac,
na swoje zmysty rzewno lamentowac:
ciato swawolne bedzie oskarzata,
o go stuchata. (s. 14)

Koncowe wersy i zwrotki nie pozostawiaja ztudzen grzesznikowi. Nie
bedzie miat juz wtedy zadnych szans, kara jest nieuchronna. Dodatkowo psalm
118 ma wzmacnia¢ ten stan i przeznaczenie. Pojawia si¢ tu po raz pierwszy
konflikt miedzy ciatem a dusza, ktéra z nich jest winna i odpowiedzialna za
zaistniaty stan grozacego potepienia. Zostal on zaczerpnigty z listu sw. Pawta.
Powrdci on w kolejnych ,,echach” w rozwinigtej formie, w drugiej czesci, w
sporze Duszy z Ciatem.
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8 V ,,Ciato umarte w grobie” (s. 14-17)

Przynosi on zn6w duza porcje ekspresyjnych, dosadnych i
makabrycznych opisow ciata ludzkiego po smierci z mocnymi epitetami. Ma na
wstepie najpierw, ze wzgledu na poczatek paragrafu, charakter ogélnikowy, tak
jak w tlumaczeniu Z. Brudeckiego (k.A5r): ,Tak ci¢ w grobie poczna
chowac...”:

Zjada si¢ krewni i $mierdzace ciato,

niewiele myslac, co si¢ to z nim stato,

poprowadza w gréb, smutek pokazujac,
rzkomo zatujac.

Trupa pogrzebawszy w dom jego zasi¢da,

jak na weselu tak uzywac beda.

Potym juz wigcej nie wspomna zmartego,
pogrzebionego. (s. 14)

Znow nastepuje zmiana perspektywy. Uwaga autora skupia sie ha
gldbwnym bohaterze, a wiasciwie na tym, co po nim zostato. Jest i stosowny
odnosnik do biblijnej, podobnej w tonacji Ksiegi Koheleta: rozdz. 10: ,,Niezywa
mucha...” oraz Syr 10, 13: ,,Bo kiedy cztowiek umrze...”:

Ciato si¢ w grobie barzij bedzie psowac,

z siebie marnosci przyktad pokazowac;

nie takie teraz, jakie przed tym byto:
jak si¢ zmienito!

Eccl. 10 Smrodliwa pastwe zostato robakom,
zabom, jaszczurkom i sprosnym pedrakom
I nie zostato tylko nagie kosci,
Z onej pigknosci. (s. 14)

Fragment ten po raz kolejny przywotuje sredniowieczne, petne
kontrastow i groteskowej brzydoty obrazy. Zostaty one przejety ze sztuki
gotyckiej (motyw rozktadu ciata),"" ze ,Skargi umierajacego”: i

zamieszczonego W niej obrazu konajacego, otoczonego przez rodzing (ktora

117. M. Prejs, dz. cyt., s. 212; A. Czyz, dz. cyt., s. 65. Por. eschatyczne obrazy z wanitatywnymi symbolami: P.
Claesza ,,Vanitas” (1630), S. Stoskopffa ,,Vanitas - Stillieben” (1630), B. Davida ,,Autoportret z symbolami
vanitas” (1651), Guercino ,,Et in Arcadia ego” (1618-1622).
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tylko czeka na to, aby zawtadnaé jego majatkiem).”**® Poniewaz: ,,Niewatpliwie
poezja dewocyjna i religijno - umoralniajaca péznego baroku byta $wietna
»przechowalnia” tych wszystkich sredniowiecznych motywow i pomystow”, jak
trafnie zauwaza ponownie M. Prejs.'*® Cecha ta byta charakterystyczna dla
Hlancow $mierci” i wczesniej przywotanej opowiesci o trzech zmartych i trzech
zywych (J. Huizinga).

Jednak najbardziej Bolestawiusz zapozyczyt ten opis z Radera/Niesiusa
(Rym | o $mierci), w ttumaczeniu Brudeckiego. Uderzaja one powtornie
przeciwstawieniem rozkladu ciala i tego wszystkiego, co jest jeszcze zywe i
dookota. Byta to kontynuacja artystyczno-literackiej prezentacji idei vanitas z
biblijnej Ks. Koheleta - Eklezjastesa. Jednak tu jest ona bardziej drobiazgowa i
bezwzgledna niz w tamtej retoryce. Mniej tu odnosnikbw do Pisma $w.,
spetniajacych role dogmatycznej-teologicznej ramy i tekstowego wzorca.
Wiece] jest w tym fragmencie swobody literackiej i estetycznej, kosztem
koscielnej i religijnej problematyki.

Znany duchowny, pisarz z tego kregu tematycznego, K. M. Juniewicz,
sekretarz prowincji polskiej zakonu paulindw, napisze o rozktadzie ludzkiego
ciala i ponownie z mitologicznym akcentem na poczatku XVIII wieku w
»Refleksyjach duchownych na madry krél Salomona o doczesnosci swiatowej
sentyment...” (Czestochowa 1731). Jego opis jest najpierw filozoficzny, w stylu
Koheleta, rownie ostry, lecz bardziej ,,potworny”:

Czego sig dasasz

| them potrzasasz
Marny cztowiecze.
Masz si¢ za pana

A ropa, piana

Gnoj z ciebie ciecze.
Patrz! Piekna cera
Dzi$ kawalera

W okowy bierze,
Whnet ptci wdzigk zginie,
AZ w inszej minie
Ezop w swej cerze .

Srodkowa czesé paragrafu, z opisu przeobraza si¢ w filozoficzne
rozwazania, przywotujace na mysl stylistyke moéw Koheleta (Eklezjastesa) jak

118. M. Prejs, dz. cyt., s. 222; C. Hernas, Barok, dz. cyt., s. 555-557. M. Prejs ciekawie spostrzegat: ,,Wszystko
zdaje sie wskazywa¢ na to, iz poeci péznego baroku musieli zupetnie niezle zna¢ nasza rodzima twdrczosé
literacka sredniowiecza. Rudnicki w ““Afekcie pokutujacej duszy™™ wyraznie parafrazuje fragment  Skargi
umierajacego” "(s. 221). Poemat Bolestawiusza bedzie te teze doskonale potwierdzac.

119. Tamze, s. 223 i 226-230.

120. Za: M. Prejs, dz. cyt., s. 213, 226.
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w 1-2 ST.™ Bolestawiusz postuzyt sie tu $rodkami typowymi dla
sredniowiecznej poetyki i retoryki, réwnie chetnie wykorzystywanymi w
baroku. Zastosowal on tu wyliczenia, kontrasty i hiperbole, zaraz po
starotestamentalnym ,,bos jest proch...” (Rdz 3, 9):

O nedzne ciato, gdziez rozkosze twoje,
patace drogie, kosztowne pokoje?
Gdzie sig twa sliczna uroda podziata

I Czym zostata?

Gdzie sa btawaty i stroje swiatowe,

szaty wymysine i pigkszenia nowe?

O jakos nagie az do samych kosci,
lezac w ciemnosci.

Gdzie sa pieniadze i klejnoty drogie?
Gdzie sa majetnosci i bogactwa mnogie?
Gdzie sa dworzanie wokoto stojacy,
ciebie zdobiacy? (s. 15-16)

Anafory, antytezy zapewnia i podkresla tu wrazenie braku, ogotocenia,
pustki po stracie wszystkiego, co najbardziej byto cenne i radosne. To zapewne
najbardziej boli i karze bohatera poematu eschatologicznego. Autor starat sig
ukaza¢ cata marnosc i ulotnos¢ ziemskiego bytowania - postac biblijnego Hioba
- szczegOlnie w perspektywie $mierci - rzeczy ostatecznej.

Obecny powyzej motyw wroga ciala grzesznego i skalanego (szatana i
Swiata) za §w. Pawltem, zostal powtornie zapozyczony ze sredniowiecza, gdzie
byt kontynuowany i rozwijany. Potem przejat go do swej liryki konwertyta M.
Sep Szarzynski w znanym sonecie ,,O wojnie naszej...”.

Nieco dalej mozna spotkac¢ zwrot, wediug W. Waleckiego, sprawiajacy
wrazenie, jakby nie zostal napisany przez Bolestawiusza specjalnie, lecz
przypadkowo; dodatkowo poetycko nieporadny:*#

O marna twoja, cztowiecze, proznosci,
proézna marnosci! (s. 16)

121. Pismo Swicte Starego i Nowego Testamentu: w przekiadzie polskim W. O. J. Wujka S.J., Krakéw 1962;
Biblia Tysiaclecia. Pismo $wiete Starego i Nowego Testamentu, w przektadzie z jezykdéw oryginalnych, Poznan
- Warszawa 1980, s. 736-746; K. Obremski, ,,Biblizacja” Rzeczypospolitej (Optio vobis datur, eligite), [w:]
Religijnos¢ literatury polskiego baroku, dz. cyt., s. 251-257.

122. W. Walecki, dz. cyt., s. 14.
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Czesto u Bolestawiusza czytelnik ma do czynienia z powtarzaniem si¢
wyrazu w ostatnim rymowanym wersie. Jak gdyby brakowato autorowi w tym
miejscu inwencji czy pomystu, co zrobi¢ dalej i jak zakonczy¢ strofe oraz cata
zwrotke.

Jednak Reformat raczej szedt dalej w rymowaniu i uktadaniu kolejnych,
nie zawsze najlepszych zwrotek. Bardziej opisywatl on kolejne zagadnienia
eschatologiczne niz przesadnie mocowat si¢ z metaforami, poréwnaniami czy
wydumanymi srodkami poetyckimi, jakich nie brakowalo wczesniejszym czy
pozniejszym poetom liryki barokowej.

Na koncu tej czesci i calego paragrafu jest typowe dla ,echa”
(kompozycja) pouczajace zakonczenie i bezposrednie zwrdcenie sig, za pomoca
apostrofy, do Boga - Jezusa, niczym w przebtagalnej piesni koscielnej:

Od nieprawosci daleko uciekaj,

z bojaznia wielka zycia konca czekaj,

bo nie wiesz, jako¢ w ten czas kostka padnie,
a przegra¢ snadnie.

Szczesliwy, ktory smieré w pamieci chowa,

tego nie zwiedzie pokuta grzechowa:

bedzie chciat raczej duszy swej wygodzi¢,
a nie zaszkodzic.

Przez Twoje gorzkie, o0 JEZU, konanie,
gdy kona¢ beda, wspomni, prosze, na mig,
badz mi pomoca, badz Pocieszycielem
I Zbawicielem. (s. 16-17)

Ostatnie wersy przypominaja w pewnym sensie (stylizacja, parafraza
biblijna) ewangeliczna kwesti¢ na krzyzu pomigdzy umierajacym Chrystusem a
jednym z totréw, proszacym o taske i zmitowanie, jakie otrzymuje (Lk 23, 39-
43). Niewatpliwie podkresla to caty dramatyzm chwili i tragizm potozenia
cztowieczego w kontekscie $mierci i zbawienia. Pojawia si¢ tu daleki trop
horacjanski ,,Beatus ille” (,,Szczesliwy kto™).

W wersach: ,,Z bojaznia wielka konca zycia czekaj,/Bo nie wiesz jako¢
wtenczas kostka padnie - A przegra¢ snadnie.”, jak podaje Walecki (s. 13),
potoczny zwrot, maksyme, majaca na celu przyblizy¢ czytelnikowi utwor.
Oparta na kontrascie (koncepcie) wielkos¢ Boga w stosunku do marnosci
cztowieka, jeszcze inaczej (M. Sep Szarzynski)'*® postrzegaja Rader/Niesius:

123. K. Mrowcewicz, Czemu wolnos¢ mamy? Antynomie wolnosci w poezji Jana Kochanowskiego i Mikotaja
Sepa Szarzynskiego, Wroctaw 1987, s. 197-200.

213



Na c0z si¢ w tej ciemnicy
Procz Ciebie, Boze, ogladam?
W Tobie i w Twojej prawicy
Jest wszystko, czego pozadam.

Na co szukam wdzigcznosci
W takiej przykrosci swiatowej?
Na co szukam stodkosci
W tej tu gorzkosci takowej?

Czy jaw miodach (o wstydzie!),
Czy ja w wirydarzach pachnacych,
Czy si¢ w picknej Chlorydzie,
Czy w kwiatach kocham btyszczacych?

Tys pasieka kosztowna;
Tres¢ wszelkich plastrow obfita,
Pszcz6t drapiez niewymowna,
Stodkosé stodkosci sowita...*?*

Jedna z domniemanych i prawdopodobnych inspiracji dla poematu
Bolestawiusza mogto by¢ tez np. rytmiczne i ,s$piewne” ,Dies irae” z
»-Requiem” (Msza $w. za zmartych). Warto zacytowaé¢ podobna sekwencje w
klimacie wizyjno-eschatologicznych obrazow z motywem ,traby ostatecznej”

(w wersji polskiej):

W gniewu dzien, w t¢ pomsty chwilg,
Swiat w popielnym legnie pyle:
Zwaz Dawida i Sybillg.
Jakiz ptacz i tkanie,
Gdy dziet naszych Sedzia stanie,
Odpowiedzie¢ karzac za nie.
Traba groznym zagrzmi tonem,
Nad grobami $piacych zgonem,
Wszystkich stawi nas przed tronem.
Smieré z natura sie zadziwi,
Gdy umarli wstana zywi,
Win brzemieniem nieszczesliwi.
Ksiegi si¢ otworza karty,
Gdzie spis grzechdw jest zawarty,
Za co swiat karania warty.

124. Za: Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 429-430.
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Kiedy Sedzia wigc zasiedzie,
Wszystko tajne jawnym bedzie,
Gniewu dlon dosieze wszedzie...

Podsumujac, w powyzszych, pieciu paragrafach ,,Echa pierwszego”,
podobnie jak przy mottach, zostata mocno podkreslona funkcja perswazyjna
utworu. ,,Przerazliwe echo...” bylo skierowane do wierzacego czytelnika i
stuchacza - ,ludu Bozego”. Przemawiato do niego w sposob szczegolny i
mocny, jezykiem, miejscami stylizowanym na sposéb kaznodziejsko-biblijny, w
tonacji piesni koscielnych, np. na poczatku i koncu ,.echa”. Tak bedzie w
kolejnych czesciach, zgodnie z kompozycja wewngtrzna poematu a szczegolnie
w dodatkach edytorskich. To chyba najlepszy przyktad tego rodzaju

literatury.
Jednoczesnie jego popularnos¢ wynikata nie tylko ze wzgledow
artystycznych, ale z oczekiwan i  zapotrzebowan  Owczesnego,

siedemnastowiecznego, barokowego odbiorcy. Bolestawiusz zdawat si¢ w peni
je zaspokaja¢ pod wzgledem religijno-duchowym. Podobny aspekt relacji
migdzy nadawca a odbiorca - autorem a czytelnikiem - stuchaczem w
kontekscie zapotrzebowania czytelniczego w epoce baroku omawial A.
Rysiewicz. Natomiast samo weksponowanie w poematach o czterech rzeczach
ostatecznych, w ,,Przerazliwym echu...” czy w ,,Refleksjach duchownych...” K.
M. Juniewicza (1731) rozwazania ,ostatniego kresu zywota” zmierza ku
prawdom eschatologicznym.'?

Dzieto Bolestawiusza przygotowato grunt jako jedno z wielu dla dalszego
rozwoju poezji dewocyjnej w XVIII w. Z jednej strony, bedacej tradycyjna
liryka swiecka; z drugiej, przysposobiona z literatury niemieckiej i koscielnej
(jezuickiej). Sprzyjat temu wowczas klimat potrydencki, dopomagajac w
dalszym rozprzestrzenianiu sig.

Podobne popularne, znane, péznosredniowieczne elementy, wrecz cale
wizje gotyckie, rodem ze sztuk plastycznych i literackiej ,,Rozmowy Mistrza ze
Smiercia”, czy ze ,,Skargi umierajacego”, obecne na drzeworytach, pojawia si¢
u J. Baki albo E. Druzbackiej w jej XVIII-wiecznym poemacie ,,Snopek na polu
zycia ludzkiego zwiazany przez $mieré”, nawiazujacy do s$redniowiecza i

125. Jan Pawet Il nawotywat wiernych i pielgrzymdw: ,,Nawroécie sie, gdyz dzien Sadu sie zblizal”. Innym
razem mowit: ,,Dzien Antychrysta nadszed!”. Jego pontyfikat bytby zatem wspéiczesnie w duzym stopniu
eschatologiczny. Taki charakter ma réwniez papieski ,, Tryptyk Rzymski”, zarébwno w swojej tematyce jak i
przestaniu. Autor nawiazuje w 2 cz. do Ks. Rdz (,,Medytacje nad Ksiega Rodzaju™) tak jak kiedys$ sw. Tomasz z
Akwinu. Koniec tej czesci to malarska ilustracja przypowiesci biblijnej,zamknigta wizja Sadu Ostatecznego.
126. Sarmaci i $mier¢, dz. cyt., s. 119; J. Delumeau, Reformy chrzescijanstwa w XVI i XVII wieku, tom II.
Katolicyzm miedzy Lutrem a Wolterem, przekt. P. Kloczowski, Warszawa 1986, s. 60-81, 241-244. Pisze on
znamiennie, poniekad o samym Bolestawiuszu i jego zréznicowanej tworczosci pisarskiej: ,,Wiek XVII byt
wielka epoka chrystianizacji - szczegélnie we Francji - gtéwnie dlatego, ze misjonarze starali sie dotrze¢ do
srodowiska wiejskiego, podczas gdy kaznodzieje X1V i XV wieku wptywali przede wszystkim na srodowisko
miejskie” (s. 242)
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utworéw D. Rudnickiego.'”" Stad bedzie az tyle wznowien ,Przerazliwego
echa...” w czasach saskich, w latach 1726, 1740, 1750 i pézniej w roku 1770
oraz 1779. Nawet dzisiaj musi to budzi¢ respekt i $wiadczy¢é o ogromnej
poczytnosci, i popularnosci ,,ech” wsrod czytelnikow.

W relacji (i inspiracji) miedzy malarstwem (ikonografia) czterech rzeczy a
literatura nalezy dopowiedzi¢: ,,Cho¢ zas tworzone w Polsce malarstwo, mniej
chetnie niz to czyniono na Zachodzie Europy, ukazywato rozktadajace si¢ trupy,
czaszki czy wygnite oczodoty, to jednak wilasnie zetkniecie si¢ ze $miercia
dawato sposobnos¢ do przedstawienia szczegOlnie brutalnych kontrastow. W
kaplicy Pana Jezusa w Tartowie, pomyslanej jako miejsce pochowku rodziny
Olesinskich, widzimy jej zetknigcie si¢ z przedstawicielami czterech etapow
zycia ludzkiego. Najbardziej okrutnie wypadto w naszym odczuciu
““przedstawienie miodzienca z kwiatem w dtoni, ktéremu towarzyszy gnijacy
trup z wypadajacymi jelitami". Wyschty, bezzebny trup zaprasza na tamten
Swiat starca, ktéremu ,nieopisane przerazenie wytrzeszczalo oczy |
sparalizowato ruchy”. W kole smierci, powstatym w potowie XVII stulecia
(kosciot sw. Katarzyny w Krakowie), ukazywano w naturalistyczny sposob
rozktadajace si¢ I pozerane przez robactwo ciata, ~"czaszki, w ktorych kiebia si¢
que,lzgkoéciotrupy w butwiejacych szatach™. Malarstwu wtorowata poezja
[..]".

Od strony jezykowej ,Echo pierwsze” nie jest czyms specjalnie
wyszukanym i oryginalnym. Zastosowane tu s$rodki artystyczne przez
Bolestawiusza nie zaskakuja czytelnika jakim$ kunsztem czy specjalna
wirtuozeria na tle XVII-wiecznej epiki. Reformat zastosowat w tej czesci strofe
saficka mniejsza, rymy aa bb, na ogét doktadne, prawie zawsze gramatyczne
(,,siebie - ciebie”, ,,naszego - krotkiego”, ,,dziato - ciato”). | jak podkresla W.
Walecki w swej pracy, sa rzadko oryginalne, z licznymi powtérzeniami.

Przenosnie, jakimi postugiwat si¢ duchowny, nie wyrozniaja Ssig
poetycko, w porownaniu z innymi wielkimi poematami religijnymi, czy
epopejami w ogole. Maja one charakter bardziej kaznodziejski niz nowatorski,
Sa przecigtne, zywcem wzigte z mowy (i jezyka) potocznej drugiej potowy XVII
w. Dotyczy to zwrotow i statych zwiazkoéw frazeologicznych. Bolestawiusz
czesto wykorzystuje oméwienia i porownania. Sposrod tych pierwszych, wtedy,
gdy chce odda¢, np. marnos¢ swiata. Podobna funkcje maja poréwnania (s. 2).

Wystepuja tu zdania barokowe inwersje i przerzutnie, urozmaicajace tok
wiersza (8 1), codzienne zwroty i maksymy. Mimo stabosci warsztatowej, jaka
wytykano pozniej ,,Przerazliwemu echu...”. Byto to niejako wpisane w formute

127. Pisat o tym szeroko M. Prejs w ,,Poezji pdznego baroku. Gtdwne kierunki przemian”, Warszawa 1989.

128. J. Tazbir, co prawda, podaje dalej przyktad Baki i jego ,,sarmackiego kanibalizmu”, jednak dobrze opisuje
te relacje w ogole. J. Tazbir, Okrucienstwo w nowozytnej Europie, Warszawa 1993; J. Pelc, dz. cyt., s. 207-269.
Sredniowieczne fascynacje, naturalistyczne ujecie rozkladu ciata poematu Bolestawiusza jak w poezji
Juniewicza u schytku epoki baroku podkresla podobnie jedno z nowszych opracowan: Literatura polska. Sztuka,
muzyka, teatr, edukacja. Barok, pod red. M. Szulca, Krakéw 2005, s. 141.
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tego dzietka dla ogétu, gdzie walory artystyczne to sprawa drugorzedna.
Najwazniejsze jest przestanie, cel i efektywnos¢ (wstep do poematu). Podkreslat
je zarbwno samego pisarz, jak i jego komentatorzy oraz interpretatorzy.

Sa tu frazy urzekajace, dopracowane i porywajace, niekiedy nawet
oryginalne. Przykladem moga tego moga by¢ rozwazania egzystencjalno-
eschatologiczne. Niejednolitos¢ 1 stabos¢ warsztatowa tego tekstu, jezyka i
formy artystycznej zdaje si¢ jednak nikna¢ przy pobieznym odczytaniu. By¢
moze na to liczyt autor poematu.’”® Na temat samych wydan, powiklan i

129. Wiele méwi o poemacie przedmowe do dziela, wydawcy i jednego z nielicznych interpretatoréw - ks. J.
Stagraczynskiego (z wydania poznanskiego poematu, 1897): ,,Lubisz, mity ludu polski, i stucha¢ ciekawie i
chetnie czyta¢ o “"Rzeczach ostatecznych™, ktére kazdego z nas niechybnie - jednego predzej, drugiego nieco
pozniej - czekaja. Masz tedy oto o onych sprawach nieuchronnych ksiazeczke arcyciekawa, zarazem wielce
zbawienna. Dzietko to, upewniam, juz bardzo wielu, najzakamialszych grzesznikéw, do rzetelnej przywiodto
pokuty. Gdzie najzarliwsze nawotywania kaznodziejskie, gdzie gorace przestrogi i rady gorliwych
spowiednikow nic dokazaé nie mogty, tam “Przerazliwe Echo rzeczy ostatecznych™ pozadany skutek odniosto.
Nawrdcito ono zastarzatych w ztosciach grzesznikdéw, ze uszli oczywistego potepienia. Podaje ci wiec do rak to
Echo, pilnie przejrzane i znacznie poprawione, a drukowane ochedoznie, z wielka ufnoscia, iz przy uwaznym
czytaniu twoim, za taska Boza, znakomite dla duszy swej z niego mie¢ bedziesz korzysci. Nie dla zaspokojenia
préznej ciekawosci, jeno dla zebrania owocu duchowego, masz je czyta¢, a wiec powoli, a z zastanowieniem.
Kladac sie na spoczynek, staw sobie zywo na pamie¢ wszystko, cos czytat i co cie poruszylto - poruszenia te
bowiem wewnetrzne - to gtos Bozy. Obrazkom tez licznym w ksiazeczce podanym, dtuzsza chwile przypatruj
sie, a rozbieraj, co one przedstawiaja: i obrazki maja swa mowe i wymowe. - Chceszli sie zas dowiedzie¢, jakie
pochodzenie jest tego “"Echa ", i jakie dzieje jego, to przeczytaj jeszcze ponizsze uwagi. Nie mogtem dociec, kto
wlasciwie jest autorem niniejszego dzietka. O. Brown w swej ~"Bibliotece pisarzow " etc. podaje (strona 467),
ze napisat je X. Jan Chrzciciel Manni S. J. po wtosku, ze je X. Klemens Bolestawiusz (mylnie drukuje O. Brow.:
“"Bolestawowicz ") z zakonu $w. Franciszka, u nas po raz pierwszy w roku 1694 w polskiem wydat ttomaczeniu.
Mimo pilnego szukania po antykwarzach, nie znalaztem tytutu oryginatu, odpowiadajacego " Przerazliwemu
Echu™, chyba, ze w r. 1675 wydane w Wenecyi dzieto X. Manni, z 30 drzeworytami: ~~Varii e veri ritratti de la
morte disegnati in imagini et espressi al peccatore dure di cuore, (dzietka te nie posiadam) nie tylko
““Katownig " bylo, ale oraz i oryginatem naszego ttumaczenia, co mi sie nie zdaje prawdopodobnym, zwlaszcza,
ze z tytutu polskiego nalezy wnioskowaé, iz Bolestawiusz jest autorem, a nie ttdmaczem. W przeciwnym
bowiem razie, dla czegézby X. KIl. Bolestawiusz nie byl tego wyraznie powiedzial? Dla czegdz miat sie
podszywac pod cudza szate? Powdd dla omyiki upatruje w tem, ze do “"Echa™ dodany jest ustep pod napisem:
““Katownia wiezienia piekielnego™, a ustep ten pochodzi z pod pidra wioskiego Jezuity; tatwo wiec by¢ moze,
ze i pierwsza czes¢ ((Echo™) wzieto za ttomaczenie. Jakkolwiekbadz, ksiazeczka, o ktdrej mowa, miata
szczesliwe u nas powodzenie. Wydano ja, jak sie juz rzeklo, po raz pierwszy w roku 1694 w Krakowie,
nastepnie tamze r. 1726, 1750, 1799, 1808, na ostatku w Wadowicach 1874. To wydanie jest, jak i poprzednie,
strasznie btedne i czestokro¢ niezrozumiate. W moim fatszywe rymy zastapitem tu i owdzie znosniejszymi, a
mndstwo rzeczy niepotrzebnych, niekiedy razacych, poprostu wymazatem. ~“Przerazliwe Echo™, mimo licznych
wydan, jest rzadkoscia (pomijam wydanie Wadowickie, ktore u nas nie znalazto pokupu), by¢ moze dla tego, ze
utrzymuje si¢ migedzy ludem tradycya, ze dzietko to jest zakazane. Na jakiej podstawie opiera si¢ to mniemanie
pospolite, nie wiem, jak nie mogtem si¢ tez dowiedzie¢, przez ““ktdra ™ Zwierzchnos¢ - $wiecka czy duchowna?
- jest wzbronione, ale przypuszczam, ze w czasie libertynizmu™ u nas, mogto si¢ "Echo™ naszym
““oswieconym™, ““mocnym duchom™ niepodobaé, i péjs¢ na Index $wieckiej cenzury. Pod wzgledem
““prawowiernosciT nic ono takiego nie zawiera, coby nie mialo uzasadnienia w Pismie $w., coby nie byto
zgodnym z nauka Kosciola. Drastyczne, przerazajace, zmystowe stowa, opisy np. piekta (studni, gory, bestyi,
kuzni itp.) maja swdj pendant w opisach starozakonnych Prorokdw i ““Objawieniu™ $w. Jana. Zreszta, kt6z
uwazny nie widzi, ze to co innego, jeno “spopularyzowany Dante? ““Boska Komedyja' " niesmiertelnego
““katolickiego™ poety, nawet najbardziej okropnoscia swoja przejmujacych rysach ““Piekla ", nikogo nie gorszy
i nie odstrecza: czemuzby "“te same™ obrazy, prostym, ludowym oddane stylem, niepodobaé sie miaty? Czyz
inaczej podobna odmalowa¢ sobie niepojete meczarnie Piekla? Czyz w objawieniach Swigtych Panskich (np.
$w. Franciszki Rzymianki), nie uzywaja takiej samej mowy? Powtarzam! “"Przerazliwe Echo™ - to ~ludowy
Dante™ polski i w tym tez najwigksza zaleta niniejszego dzietka. Wonies¢, dnia 20 Marca 1878. X. J.
STAGRACZYNSKI” oraz tres¢, znaczacego, imprimatur (przed ,,Przedmowa™), ktére tlumaczy nowsze dzieje
»Przerazliwego echa...”: ,,Dzietko pod tytutem: " Przerazliwe echo traby ostatecznej ", albo cztery rzeczy ostatnie
cztowieka czekajace przez Ks. Klemensa Bolestawiusza, Reformata roku 1694 wydane. Przedstawienie w
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nieporozumien (,,imprimatur”) cenzorskich poematu, ,,Katowni” Manniego i
innych kwestiach wydawniczych w XIX i XX wieku, pisze J. Dunin w
Papierowym bandycie...”."® Dos¢ krytycznie rozprawia si¢ on z poematem
Bolestawiusza. Zalicza go do licznych wierszy wyrostych ,,z ducha kruchcianej
moralistyki: piesni ludowych, np. maryjnych, miejscowych, dewocyjnych,
kramarskich, dziadowskich, nowinkarskich, moralizatorskich, kantyczek, koled,
zbiorkow, modlitewnikdw etc.” (s. 59)

J. Dunin omawia pdzniejsze edycje ,,Przerazliwego echa...”:

»Wydania ludowe stosunkowo wiernie trzymaty si¢ staropolskiego tekstu
starajac si¢ wiernie go przedrukowa¢, nawet tam, gdzie nie mégt on juz by¢ w
petni zrozumiaty dla XIX i XX-wiecznego czytelnika. Sladem dawniejszych
wydan dotaczono ""Katownie wigzienia piekielnego . W celu potanienia i
uprzystepnienia wydania dokonano jednak pewnych skrotéw i opuszczen.
Przede wszystkim pominigto liczne w tekscie staropolskim fragmenty facinskie.
Skracano niektore wiersze, najczesciej opuszczajac ich zakonczenie. Ogdlnie
mozna stwierdzi¢, ze w pdzniejszych wydaniach tekst byt coraz krotszy. XIX-
wieczne wydania publikowane byty z zasady bezimiennie, podczas gdy w
tytulaturze X1X w. podkreslano czesto, ze dzieto napisane jest ,przez X. K.
Bolestawiusza zakonu $w. Franciszka, reformatora prowincji wielkopolskiej, .
Teologii lektora” (z wyd. 1883, druk. S. Orgelbranda i Synow).”**" | dalej:

»~W przedrukach tych spotykamy sporo btedow wyniklych badz z
niezrozumienia tekstu, badz omytek korektorskich, narastajacych w kolejnych
wydaniach. Czgsciowo niejasny tekst musiat sprawia¢ na prymitywnym
czytelniku tym wigksze wrazenie. Utrzymato si¢ tez przekonanie, ze ksiazka ta
jest zakazana przez Kosciol. Tadeusz Seweryn przypuszcza, ze poglad ten byt
wynikiem famy o usunietych fragmentach potepiajacych niesumiennych ksiezy
I ztych zotnierzy. Wydaje sig, ze mogty tu rowniez dziata¢ negatywne oceny
pedagogdw i dziataczy, ktorzy wielokrotnie osmieszali t¢ ksiazke.  Przerazliwe
Echo™™ drukowano zwykle za aprobata wiadzy duchownej, nie byto bowiem
podstaw do jej dyskryminowania, zgodnie z zalozeniem, ze nietolerancja nie
jest zbrodnia.”**

Natomiast T. Estreicher bronit tych szes¢ ,,ech”: ,,Reasumujac wiec trzeba
stwierdzi¢, ze " Przerazliwe echo traby ostatecznej” nalezy od dwustu
szesédziesigciu osmiu lat do najpopularniejszych ksiazek religijnych i jej tres¢ z
pewnoscia odpowiada nauce Kosciota, a pickny staropolski, z epoki baroku

niniejszem dzietku pod figurami mak w piekle, aby je uzmystowié czytelnikowi, nie zawiera nic przeciwko
wierze $wigtej katolickiej i dobrym obyczajom, przeto moze by¢ drukiem rozpowszechnione. Krakéw, dnia 8
kwietnia 1878 roku. A. Dabrowski, kaptan Zgromadzenia ks. Missyonarzy, Cenzor ksiag tresci religijnej.
IMPRIMATUR. Antonius (L.S.) Episcopus Amathunt. et Vicarius Apostolicus Cracoviensis.” Z powyzszego
tekstu wynika, iz mylnie ks. Stagraczynski podaje zrédta wiedzy o ,,echach”, podstawowe informacje, w tym
gtéwnie daty wydan, mylnie podajac choc¢by pierwsze - 1694 r., zamiast r. 1670 i nastepne (1674, 1695 etc.). Z
wydaniem tym zreszta nikt (?) sie nie spotkat i nikt go nie cytuje czy chociazby doktadniej odnotowuje.

130. J. Dunin, dz. cyt., s. 52-59.

131. Tamze, s. 53-54.

132. Tamze, s. 57-58.
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jezyk moze by¢ tylko pozyteczny dla czytelnikow, czerpiacych z dzisiejszej
literatury straganowej nieraz jezyk szumowin podmiejskich, wdzierajacy si¢
coraz bardziej natretnie na szpalty pism codziennych i na karty ksiazek, a stad
do uzytku powszechnego szerokich warstw [...].”**

Podkreslat on walory poematu: ,[...] strofa saficka napisana stylowym
jezykiem dawnym, z petnym sensem, poprawna forma, z trescia odpowiadajaca
nauce Kosciota. Troche gorzej jest z owymi posiekanymi fragmentami, bo nie
mozna wiele wnioskowa¢ z wyrwanych zwrotdw, ale w nich jezyk dobry, cho¢
niedzisiejszy, tresé i sens poprawne.”**

Cate ,,Echo pierwsze. O smierci” niewiele rézni si¢ od siebie w wersjach
poematu wydanych za zycia Bolestawiusza, tzn. poznanskim z 1670 r. i
naszemu, stuzacemu do tej interpretacji - Krakow 1674 r. oraz 1 posmiertnym
ponownie krakowskim z 1695 r. By¢ moze zreszta przygotowanym jeszcze
przez samego Reformate albo ludzi, ktdrzy uczestniczyli przy dwdch
poprzednich. Podobne sa one wigc pod wzgledem rodzaju (wielkosci) czcionki,
uktadu tresci, kompozycji, uzytych ozdobnikow. Niemal identyczne sa jednak
wydania | i Ill, poniewaz taczy je miejsce wydania (Poznan) i wykorzystanie
tych samych matryc drukarskich na przestrzeni kilku lat.

Il wydanie poematu wyrdznia si¢ rodzajem czcionki, druku, uktadu tekstu
i oczywiscie doborem dodatkow, ktére pojawia sie tylko w tym wydaniu, co w
dalszej czesci pracy bedziemy podkreslac. Niestety, nie zostalo ono
jednoczesnie starannie opracowane i po prostu sprawdzone, dlatego sporo tu
bedzie zndéw bteddw, niestarannosci i niekonsekwencji. Mimo to jest ono
bogatsze (motta) i ciekawsze (uktad tekstu) z kolei od wydania I, tak jak pdzniej
edycja Il w stosunku do Il. Roznice migdzy tymi trzema wydaniami wynikaja
jeszcze z wicgkszej starannosci wydawniczej (drukarskiej) i1 mozliwosci
odczytania tekstu - pomyitki w numeracji stron, gdzieniegdzie ,literowki”,
niekonsekwencje w pisowni albo wprost btedy jezykowe.

Ponadto wydanie Il dzietka wydaje sie¢ sposrod nich najbardziej
dopracowane pod wzgledem starannosci druku, przygotowania tekstu i
opracowania: jest najlepiej przejrzyste dla czytelnika i we konsekwencji do
zrozumienia podczas lektury. Caly czas chodzi tu o dzietko pomyslane i
zaplanowane jako popularne, masowe - dla wiernych. Tanie, w formacie i na
ksztalt XVII- wiecznego modlitewnika lub ksiazeczki do nabozenstwa
uzywanego w praktyce koscielnej.

Podsumowujac, w wydaniu Il podstawowym (Krakow 1674) jest ogétem:

- 8 | - 22 zwrotki, na 4 stronach (w wydaniu | : tak samo; w wydanie IlI
rowniez),

133. Tamze, s. 58 - 59.
134. Za: ,,Czas”, 19 sierpnia 1938 ., s. 6.
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- 8 11 - 20 zwrotek na 4 stronach (w wydaniu I: 19 zwrotek, brak drugiej ,,Juz si¢
dzien konczy...”, na 4 stronach; w wydaniu Il tak jak w wyd. 1),

- § 11l - 19 zwrotek na 4 stronach (w wydaniu I: 19 zwrotek na 4 stronach; w
wyd. 111 tak samo jak w dwaoch poprzednich wyd.),

- § IV - 20 zwrotek na 4 stronach (w wydaniu I: 20 zwrotek na 4 stronach; w
wyd. 111 tak samo jak w dwaoch poprzednich wydaniach),

- 8 V - 20 zwrotek na 4 stronach (w wydaniu | tak samo jak w wyd. I1; w wyd.
I11 podobnie jak w wydaniach poprzednich)

O wiele powazniejsze roznice zaczely pojawiaé sie¢ w kolejnych
posmiertnych, XIX i XX-wiecznych wydaniach 1 wersjach poematu,
~wydawniczych parafrazach” czy ,wariacjach” tworzonych na podstawie
siedemnastowiecznego wzorca. Powodem tego byt niski status dzietka
Bolestawiusza i w pewnym sensie koniecznos¢ jego unowoczesniania oraz
uwspotczesniania do aktualnego zapotrzebowania rynkowo-czytelniczego.
Zadecydowata o tym wielos¢ i spora liczba wydan, niejako coraz bardziej
oddalajacych pierwszy i pierwotny ksztatt tej ,,dewocyjnej i ascetycznej
ksiazeczki.”

Sami wydawcy masowych wydawnictw, jacy wzieli utwor Reformaty,
robili rownoczesnie, co tylko chcieli, nie zwazajac na barokowego pierwotny
ksztalt utworu. Nikt zreszta specjalnie nie dbal o wiernos¢ oryginatowi. To
wszystko dato taki efekt wydawniczy.**

Warto przyjrze¢ si¢ dwoém nowszym, przyktadowym wydaniom, a raczej
wersjom (odmianom) ,,Przerazliwego echa...” z XIX wieku, tzn. z 1808 r. (b.
m.) i 1897 r. (Poznan).

Edycja dzieta z 1808 r., liczaca 200 stron, zawiera oprocz szesciu ,,ech”:

- ,,Dume nabozna”,

- ,,Wiecznos¢ piekta” Manniego (w ttumaczeniu ks. W. Tylkowskiego, ktdry
takze ma na swoim koncie podobne dzietko: ,,Wyroki Boskie o czterech
rzeczach ostatecznych”, Poznan 1685),

- ,,Ocknienie cztowieka...”,

- ,Katownie wiezienia” Manniego. On réwniez ma w swoim dorobku
czteroczesciowy utwoér o wiecznosci duszy, ciala, nieba i piekia " ,,Koto
wiecznosci”, w ttumaczeniu ks. W. Tylkowskiego, ™

135. O XVII stuleciu jako ,,wieku rekopisow” pisat J. Pelc, dz. cyt., s. 270-283.

136. O. W. Tylkowski (1625-1695) - filozof, teolog, pisarz, ttumacz, fizyk, matematyk, akustyk..., ,,najuczenszy
scholastyk XVII wieku”; autor m.in. zbioru powiastek, egzempléw pt. ,,Stét madrosci” (1674), wielokrotnie
wznawiane i ,,Dziewieciu do bojazni Bozej pobudek” (1693); por. M. Kazanczuk, Egzempla z pism jezuickich z
przetomu XVII i XVIII wieku w $wietle doktryny Kosciota potrydenckiego, [w:] Literatura i instytucje w
dawnej Polsce, pod red. H. Dziechcinskiej, Warszawa 1994, s. 106 - 124. Autor jednego z dodatkdw: $w. Piotr
Damiani (1007-1072): benedyktyn, teolog, wyktadowca, kardynal, legat papieski, mediator, doradca, doktor
Kosciota, pisarz - ok. 240 utworow poetyckich, 170 listdw, 53 kazania, 7 zyciorysow i kilka rozpraw. 21 lutego
jest wspomnienie $w. P. Damiana, bpa i Doktora Kosciota (t. 111 ,,Liturgii Godzin™).
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- ,,Sposbb uczynienia spowiedzi generalnej”,
- ,,Piesn o duszach w czysécu pokutujacej”.

Wydanie to mimo tematu przewodniego jest obszerne (liczba
samodzielnych utwordow) i jak na XIX wiek zréznicowane tresciowo.

»ECho pierwsze” w wydaniu z 1808 r. (b. m.) sktada si¢ z:

- § | - 22 zwrotki na 5 stronach (wydanie z 1897 r. zawiera takze 22 zwrotki,
jednak juz na 6 stronach razem z ilustracjami (drzeworytami) zwiazanymi
bezposrednio z tekstem (Smieré jako szkielet z kosa i scena konania wokot toza
umierajacego), zajmujacymi prawie po jednej stronie ksiazeczki;

- 8 11 - 19 zwrotek na 3 stronach (wyd. z 1897 r. sktada si¢ z 19 zwrotek, lecz
na 4 stronach, bez reprodukcji);

- 8 Il - 19 zwrotek na 3 stronach (1987 r.: 19 zwrotek na 7 stronach z 3
drzeworytami Sadu szczegétowego, Smierci przy 16zku umierajacego z
Klepsydra i Aniota Strdza przy konajacym);

- § IV - 20 zwrotek na 4 stronach (1897 r.: tak samo);

- 8 V - 20 zwrotek na 4 stronach (1897 r. : 20 zwrotek na 5 stronach z jednym
drzeworytem: konajacy wychodzi z grobu).

Oprocz tych wielu wydan istnieje spora liczba wariantéw (T. Estreicher).
Wydawca umieszczat w nowszych wydaniach poematu drzeworyty celem
lepszego, tatwiejszego odbioru przez czytelnika. llustrowanie danego fragmentu
tekstu nadawato sugestywnosci i atrakcyjnosci dzietu. Ponownie uswiadamiato i
unaoczniato zwiazek sredniowiecznych motywdow ikonograficznych oraz
literackich ,,tanca $mierci” z eschatycznym tekstem Bolestawiusza (np. w scena
konajacego otoczonego przez rodzing).

Czytelnik XVIl-wieczny byt pod tym wzgledem bardziej tego
wszystkiego swiadomy niz ten z XIX czy XX stulecia. Paradoksalnie, miat on
wigksza wiedze, odznaczat si¢ lepsza inteligencja czytelnicza czy obeznaniem
literacko - artystycznym. Nie potrzebowat tak bardzo niezbednych ilustracji do
szesciu ,.ech”. Odlegtos¢ miedzy epokami, sSredniowiecza 1 baroku,
zdecydowanie wydtuzata sic w miare uptywu czasu. Pewne kiedy$ widoczne
zwiazki ulegaty rozmyciu albo naturalnemu zatarciu na przestrzeni kolejnych
wiekow.

Nowe wydania poematu sa jezykowo uwspoéiczesnione, do jezyka XIX-
wiecznego i nie maja odnosnikdéw biblijnych. Najnowsze z tych wydan ma
przedmowe wyjasniajaca ks. Stagraczynskiego.
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»Echo drugie. Z tamtego $wiata abo Utarczka Dusze ludzkiej z Ciatem po
smierci, kto z nich winien byt obudwaoch potepienia” (s. 17-49)

Taki rozbudowany tytut nosi druga cze$s¢ poematu. Jest ona zarazem
rodzajem przediuzenia, komentarza i uzasadnienia poprzedniego ,echa”. To
kontynuacja watku $mierci, opisana jednak w inny sposob: przy pomocy
literackiej przerobki, nowej wersji i kolejnego przektadu ,,Visio Philiberti”,
tlumaczenia ,,Rozmowy duszy z ciatem”.**” Tym gtéwnie jest ,,Echo drugie”.

Bolestawiusz miat wczesniej na swym koncie tlumaczenie dziela
franciszkanina J. Hondemiusza pt. ,,Rzewnostodki gtos tabecia umierajacego”
(Poznan, 1665). Ponadto byt on autorem opracowania czteroczegsciowego
objawien $§w. Brygidy szwedzkiej ,,Gemmeum monile animae christianae seu
vita” (Oliwa, 1683).

Czes¢ ta zostata podporzadkowana zasadniczej funkcji utworu, tzn.
szerzeniu nauki i1 doktryny wiary. Przypominato to jeszcze sredniowieczna
praktyke. Jednak w epoce potrydenckiej utwdr byt bardziej ubarwiony
artystycznie 1 literacko. ,,Echa” drugie i piate zostaty napisane na uzytek
czytelniczy i dla potrzeb religijnych. Miejscami poemat byly szczegdlnie
wypetniony cytatami. ,Echa” trzecie i czwarte zawieraly ciagi tematyczne
literatury religijnej, egzemplifikacyjnej (wizyjnej) i traktatowej. Autor potaczyt
je czesto w sposob niedostrzegalny, przynajmniej dla zwyktego odbiorcy.

Takich catych formul, obrazow i metafor jest wigcej. Zostaty one
wzbogacone przez Bolestawiusza o nowy, szescioczesciowy ukilad ,,trab”
apokaliptycznych. W tej czeséci zamiast tekstu niejawnego, z reguly poematu
Radera/Nesiusa, pojawia si¢ nowa przerobka, wersja i ttumaczenie wizji.

Teraz zostata ona wyrazniej oznaczona i podana w otoczce ,,sarmacko -
barokowej” sasiadujacych czesci. Bolestawiusz w ten sposob budowat
erudycyjnos¢ poematu. Bedzie to miato miejsce w ,,Echu piatym”, ktore tak
naprawde cenity jedynie wyksztatcone i oczytane elity.

Masowa publicznos¢ nie byta tego swiadoma, nawet ta oczytana i
wyksztatcona. Chyba ze trop literacki pojawit sie przypadkowo.'®

137. Wiersze Pontana (Jerzego?) ttumaczyt jeszcze inny, duchowny poeta barokowy, S. Grochowski, por. A.
Oszczeda, Poeta Wazo6w. Studia o okolicznosciowej poezji Stanistawa Grochowskiego (1542-1612), Wroctaw
1999. W baroku zyt i tworzyt L. Pontanus, autor modlitewnych medytacji ,,Rozmyslan o tajemnicy wiary naszej,
zywocie i mece Pana Jezusowej, Btogostawionej dziewicy Maryjej Panny” z 1621 roku i w przekt. J.
Wegrzynkowica, por. ,Antologia poezji metafizycznej...”, Warszawa 1993, s. 21-23; Inaczej o $mierci,
religijnie, pisal znany poeta barokowy S. Grabowiecki (,...smierci, ty godnos¢ przechodzisz zywota...”, albo
zartobliwie w epigramacie, jak W. Kochowski (1633-1700): ,,Patrzaj, jak smier¢ leda moze by¢ przyczyna...”.,
za: B. Rok, dz. cyt,, s. 51, 55. Por. starotestamentowa modlitwa Tobiasza o $mier¢ (Tb 3, 2-6): ,,Sprawiedliwy
jestes, Panie,/i wszystkie dzieta Twoje sa sprawiedliwe./Wszystkie Twoje drogi sa mitosierdziem/i prawda...”.

138. W. Walecki, dz. cyt., s. 5-7; A. Briickner pisze o tej czesci: ,,W drugim “echu™, str. 20 - 49, znajdujemy
““certamen animae cum corpore™, stynna sredniowieczna " Visio Philiberti™", syna kréla Francji, ktory nastepnie
zostat eremita, napisane po facinie i po polsku (dtugim wierszem rymowanym)”, za: ,,Visio Tundali polnisch”,
dz. cyt., thum moje. Sokolski: ,,Bolestawiusz przedrukowat tu i przetozyt utwor znany jako™ Visio Philiberti™,
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Bolestawiusz odwotywat si¢ w tym miejscu do mniej teologicznego a
bardziej artystycznego, literackiego i ,,wizyjnego” argumentu, przekonujacego o
koniecznosci 1 nieuchronnosci $mierci. Gdyz: ,,[...] Poetéw barokowych
fascynowat nie tylko fakt nieuchronnosci i powszechnosci umierania. Prég, na
ktorym dochodzito do roztaczenia duszy i ciata, byt jednoczesnie poczatkiem
dalszych, dwoistych loséw cztowieka. Dusza odbywata droge do sfer
pozaziemskich, by w innym wymiarze przestrzennym dozna¢ wiecznej nagrody
lub kary potepienia. Wymykata sie¢ w ten sposdb wiadzy ziemskiego czasu. Na
obrazach 6wczesnych mozna sledzi¢ plastycznie ukazana wedrowke duszy ku
gorze; w poezji - wiele uwagi poswigca Si¢ opisowi miejsca przebywania
zmartych (powracaja obrazy z nieba lub piekla i mak wiecznych, jak u
Bolestawiusza), sadu ostatecznego itd. Ale na progu, jakim byla smier¢,
zaczynat si¢ jednoczesnie proces rozktadu ciata. Niszczejac w ziemi, dawato
ono swiadectwo destrukcyjnemu dziataniu czasu. Poeci barokowi przescigaja
si¢ W pietrzeniu okropnosci, zdaja si¢ lubowa¢ w scenach budzacych groze. Te
obsesyjnie powracajace opisy maja by¢ wyrazem pogardy dla ciata, ptynacej z
odczucia znikomosci doczesnych loséw jednostki.”***

Reformat wykorzystal wizje jako gatunek literacki, okreslanej mianem
»oporu duszy z ciatem”. A. Brickner pisal o sporach wierszowanych:
»poswarku wina z woda”, ,sporkach krasoméwczych”, duszy z ciatem,
rozmaitych stanéw, narodéw. Uprawiali je Nieborowski i Bolestawiusz*®.
Jedna z jej bardziej popularnych wersji (apokryficznej), wielokrotnie wczesniej
przektadanej postuzyt sie wiasnie Reformat.

Pierwszymi autorami tego cyklu byli Grzegorz Palamas (1296-1359),
autor wiasnie ,,Rozmowy duszy z cialem” (,,Prosopojia”) czy znany Dionizy
Kartuz (1402[3]-1471), majacy poza ,,Liber de quattuor...” réwniez ,,Collogium
de particulari iudicio animarum”, ,,Speculum beatae vitae et humanae vitae” i
»Summa de vitiis et virtutibus”.

W literaturze polskiej topos sporu ze smiercia wywodzit si¢ z ,,dialogu na
pograniczu dramatu, taczacego si¢ ze sztuka umierania” - ,,Rozmowy mistrza
Polikarpa ze Smiercia”. Wystepowat w XVI-wiecznym intermedium ,,Starzec z
Smiercig” (1578) albo w utworze ,,Nedza z Bieda z Polski ida” (po r. 1620).*!

jeden z najpopularniejszych i najczesciej kopiowanych wierszy sredniowiecznych. W rekopisach przypisywano
go réznym autorom, m.in. $w. Bernardowi z Clairvaux i Robertowi Grosseteste.”"Visio Philiberti™ jest
najstawniejszych reprezentantem modnego w Wiekach Srednich gatunku, jakim byly wierszowane spory
(Talteractiones, conflictus™), toczone najczesciej przez personifikacje poje¢ abstrakcyjnych (...) Ogromna
liczba zachowanych rekopiséw sprawita, ze az dotad utwor ten nie doczekat sig¢ nowoczesnej krytycznej edycji.
Istnieje tylko kilka dziewigtnasto-i dwudziestowiecznych wydan opartych na poszczeg6lnych wydaniach. (...)
Utwdr pisanych jest tzw. strofa wagantow, sktadajaca si¢ z czterech 13-zgtoskowcdw potaczonych wspdlnycm
rymem. (...) Bolestawiusz nie byt pierwszym polskim ttumaczem utworu...”, za: Objasnienia, dz. cyt., s. 188-
189.

139. Poetyka i poezja, dz. cyt., s. 419-420.

140. Dzieje literatury pieknej w Polsce, cz. I, opr. St. Tarnowski, W. Bruchnalski..., Krakéw 1918, s. 257.

141. Sarmaci i smier¢, dz. cyt., s. 254, 282.
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W ,,Echu drugim” i jego nowym tlumaczeniu, autor siegnat po dzietko G.
B. Pontana ,,Incineratio mortalium, hoc est conciones funebres in quinque libros
digeste...” (Coloniae 1611), zatytutowane po prostu jako ,,Incipit certamen
animae cum corpore post mortem revelatum cuidam de votu viro filio regis
Franciae, qui post revelationem spretis omnibus factus est eremita devotus”.

J. Sokolski w ,Sredniowiecznych wizjach...” objasniat t¢ kwestie
nastepujaco: ,, Ten pisany strofg wagantow poemat cieszy? sie duzym wzieciem
juz w sredniowieczu. Hans Walther wymienia 132 rekopisy tego utworu w kilku
podstawowych wersjach, ale jego lista najprawdopodobniej nie jest peina.
Utwor powstat przypuszczalnie na poczatku XII w., zas jego autorem byt
Robert Grosseteste, biskup Lincoln. Pojawienie si¢ wizji funkcjonujacej we
wczesnych odpisach jako po prostu " Spoér duszy z ciatem™ zwyklo si¢ wigzaé z
IV Soborem Lateranskim i podjeta wowczas przez Koscidt akcja propagandowa
dotyczaca sakramentu pokuty. W Polsce w XVII w. zwykle uwazano jednak, ze
autorem poematu byt §w. Bernard z Clairvaux i pod jego nazwiskiem utwor
niekiedy wydawano. Podobnie zreszta dziato sie i w niektorych innych krajach
europejskich, np. we Wtoszech, gdzie w XVI w. przektad ~"Visio Philiberti™
ukazywat si¢ zwykle opatrzony tytutem ""Contrasto dell "Anima e del Corpo,
veduto in visione da San Bernardo ', za$ gdy w roku 1616 Wiliam Crashaw
ogtosit swoj przektad angielski, nosit on tytut ,,The Complaint or Dialoque
betwixt the Soul and the Bodie of a Damned Man [...] supposed to be written by
St. Bernard from a nightly vision of His, and now published out of an ancient
MS. copy.”'*?

Utwor ten relacjonuje opowiesé¢ francuskiego krolewicza Philiberta, ktory
zima zobaczyt ciato zmartego nie tak dawno cztowieka. Toczy ono diugotrwaty
spor (dialog) ze swoja dusza o to, ktore z nich bardziej jest odpowiedzialne za
grzeszne zycie. Wedtug duszy to ciato sktaniato ja do grzechu, zas ono, ze to
dusza, gdyz nie kierowata cialem i przez to staje si¢ odpowiedzialna za
potepienie. W koncu obie strony okazuja si¢ winne i obie zastuguja na kare.
Wodéwczas diabty, pod koniec opowiesci, porywaja dusze do piekla, zadajac jej
po drodze réznorodne cierpienia i tortury.

Tam czeka ja prawdziwa meka. Rowniez w Polsce ,,Wizja Filiberta”
doczekata sie swoich wersji i przektadow i to od poczatku XVII wieku.
»Pierwsza taka przerdbka dokonana przez Jana Laszowskiego wydana zostata w
Kaliszu w roku 1608 wraz z tekstem facinskim pod tytutem: Lament albo
rozmowa zatosna i barzo straszliwa dusze z ciatem potepionych, niekiedy przez
s. Bernarda z widzenia nocnego napisany..., druga, ktorej autorem byt Walenty
Bartoszewski, ukazata si¢ w rok pozniej w Wilnie jako Rozmowa albo lament

142. Sredniowieczne wizje, dz. cyt., s. 12-13. Por. wczesniejsze wizje piekielne: piece, miasto, otchtanie,
czeluscie itd. w sredniowiecznej ,,Boskiej Komedii” Dantego, s. 48 i nast. Przypomnie¢ dla porzadku wypada,
ze to ks. J. Stagraczynski wydawca poematu Bolestawiusza, okreslit go dowartosciowujac jako ,,ludowy Dante
polski”, por. Przedmowa do wydania poznanskiego dzietka Bolestawiusza z 1879 r.
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duszy i ciata potegpionych. W dziesi¢é¢ lat pozniej dominikanin Bernard Kotek
(Paxillus) ogtosit w Krakowie swdj wizerunek duchownego zotnierstwa
chrzescijanskiego, gdzie tacinski pierwowzér potraktowat dosy¢ swobodnie.
Réowniez w Krakowie w roku 1634 pojawit si¢ anonimowy przektad: Rozmowa
dusze potepionej z ciatem swoim od Bernata Swigtego napisana i na polski
wiersz przetozona. | wreszcie ostatni przektad wraz z oryginatem tacinskim
ukazat si¢ w roku 1670 we wspomnianym juz poemacie Bolestawiusza.”**®

Witasnie za sprawa tego poczytnego dzieta wizja ta znalazta w Polsce
spore grono czytelnikdw i automatycznie uzyskata ogromna popularnosé¢ w
XVII wieku i pozniej.

Wedtug Owczesnej teologii katolickiej, po $mierci, dusza zaraz ulega
roztaczeniu z cialem i staje na Sad Szczegotowy (osobisty, indywidualny) a
nastepnie oczekuje na Sad Ostateczny (powszechny, zbiorowy). To jednak na
tym pierwszym, decyduje sig, czy cztowiek zostaje nagrodzony czy potepiony,
ewentualnie, czasowo karany w czysécu. ™

Korpus zrodtowy opowiesci o podrdzach o zaswiatach (J. Sokolski)
spetniatl funkcje wizji i objawien, ktére ,miato wiec by¢ przede wszystkim
naktanianie wiernych do poboznosci i zycia zgodnego z bozymi przykazaniami
poprzez obrazowe przedstawienie cierpien potepiencOw i wiecznej
szczesliwosci zbawionych, z drugiej za§ strony owa obrazowos¢ miata dac
ludziom jedynie pewne wyobrazenie o istocie tych kar i o skali tego szczgscia.
Natomiast tylko w wyjatkowych wypadkach, i to raczej w kazaniach, a wigc
dzietach przeznaczonych dla masowego odbiorcy, wizjami, wbrew cytowanym
tutaj wczesniej zaleceniom Skargi, postugiwano si¢ jako argumentem
dowodzacym samego istnienia piekta lub czyséca”.'*®

Ciekawym przyktadem polskiej wizji jest opisane przez J. Sokolskiego
»Straszliwe widzenie Piotra Pegowskiego z Mazosz...” (16087?). Miata ona ten
sam cel i funkcjg, co inne wizje, np. Tnugdala czy Piotra. Sktada si¢ ona
tradycyjnie z wprowadzenia, cze¢sci zasadniczej (opisowej) i zakonczenia,
wystepuje tu gtowny bohater, z przewodnikiem, pojawiaja Si¢ wizyjne obrazy
Sadu Ostatecznego, elementy krytyki - i satyry - innowiercow, ale i katolikdw,
grzesznikow.**® Przy opisie tradycji sredniowiecznej, nalezy zwrdci¢ uwage na

143. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 151; Sredniowieczne wizje, dz. cyt., s. 13-14.

144. Tlumaczenie z 1674 r jest wiec kolejna wersja ttumaczenia a tym samym nowa przerobka sredniowiecznej
wizji (por. ,,Rozmowa dusze potepionej z ciatem...”, Krakdw 1634, k.B4r-B4v; Bartoszewski, ,,Rozmowa albo
lament duszy...”, Wilno 1609, k.B4r.-B4v.; ,,Straszliwe widzenie Piotra P¢gowskiego...”, k.B4r.).

145. Sredniowieczne wizje, dz. cyt., s. 11-12; M. Ptaszynski, Wizje i wizjonerzy, ,,M6wia Wieki”, nr 7/02 (511),
s. 13-17; W. Skrodzki, Wizja sw. Teresy. Arcydzieto Berniniego, ,,Niedziela”, nr 34, 25 sierpnia 2002, s. 26; J.
Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIII - XVIII w., przet. A. Szymanowski,
Warszawa 1994. Por. sredniowieczne ikonograficzne (malarskie) przedstawienie grzechu w obrazie H. Boscha
»Siedem grzechéw gtéwnych”.

146. J. Sokolski, ,,Straszliwe widzenie Piotra Pegowskiego”. Przyczynek, s. 30-36. J. Le Goff w swej ksiazce
»Swiat sredniowiecznej wyobrazni” (Warszawa 1997, s. 112-114) podaje zbior (wyliczonych) wizji z okresu od
VIl do poczatku XIV stulecia, w tym i nasza, wykorzystana przez Bolestawiusza ,,Wizje Tundala”, rycerza
irlandzkiego opowiedziana przez zakonnego pisarza w 1149 roku; A. Brlckner, Die Visio Tundali in
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dalekie wptywy, oddziatywanie malarskie i obrazowe tego czasu: estetyke,
myslenie, postrzeganie $wiata, wartosciowanie epoki péznego baroku i jej
literatury.

Tej istotnej kwestii poswigcit sporo miejsca M. Prejs w rozprawie ,,Poezja
poznego baroku. W kregu tradycji gotyckich”.'*’ Warto wymieni¢ za nim
sktadniki, ktére dotad pojawily sie i wystapia w dalszych czesciach
»Przerazliwego echa...”. Zostaty one przejete z wiekdw srednich. Mianowicie sa
to: idea vanitas, makabrycznos¢, brzydota i odraza, najczesciej zwiazane z
Htancami smierci”, ton pokutno - religijny, dydaktyzm, moralizm, dewocyjnos¢.
Czesto postugiwano sie przy tym, dla osiagniccia zamierzonego, jeszcze
lepszego efektu, potegowanie, hiperbolizacje, wyliczenia, karykature czy
kontrast, srodki typowo barokowe.

Byty one obecne najpierw lub réwnoczesnie, w sredniowiecznym
malarstwie, ikonografii, drzeworytach, architekturze i podobnie w takiej
kolejnosci w epoce Baroku. Inspiracja dla pisarzy byta sztuka wizualna
(katedry, koscioty, bazyliki, ottarze, nagrobki, rzezby, malowidta, krucyfiksy,
ornamenty, sklepienia, zdobienia, relikwie, znaki, symbole, ,narzedzia” meki
Panskiej. Potem byla ona zamieniana na jezyk literacki. Zjawisko to mozna
tlumaczy¢ tatwiejszym, bez specjalnego przygotowania, odbiorem. Ogladanie,
rysowanie, malowanie religijnych obrazkédw byto prostsze niz $wiadome
czytanie, stuchanie i pisanie. W sredniowieczu i baroku, mimo uptywu czasu,
umiejetnosé czytania nie byla powszechna, raczej ,.elitarna”, nie mowiac juz o
znajomosci faciny, uniwersalnej jedynie dla wybranych. Stad taka a nie inna
byta kolejnos¢ inspiracji i dialogu migedzy sztukami gotyku i neogotyku.

Zwraca tu ponownie uwagg, jak przy ,,Echu pierwszym” i catej koncepcji
dziela, istnienie horyzontu oczekiwan dwczesnego odbiorcy.**® Lacinsko-polska

bohmischer und russicher Uebersetzung, Archiv flr slavische Philologie, 13 (1891), s. 192-212 i tam artykut
tenze, ,,Visio Tundali polnisch”, s. 318-319.

147. M. Prejs, dz. cyt., s. 193-236; tenze, Tradycje gotyckie w poezji p6znego baroku, [w:] Wsréd zagadnien
polskiej literatury barokowej, red. Z. J. Nowak, t. 2, Katowice 1980, s. 148-149. M. Prejs, A. Czyz czy A.
Nawarecki pokazywali w swych rozprawach, w jak przewrotny sposob, poniekad i do Bolestawiusza,
nawiazywat, stosunkowo niedawno literacko zrehabilitowany, poeta J. Baka. Chociaz nieco zapomniana
pierwsza, ,,powazna” czes¢ jego ,,Uwag...” broni sig artystycznie sama, nawet dzisiaj. Barok jest to w sztuce, na
tle renesansu: ekspresja, kontrasty, zaskakiwanie, zdobnictwo, niepokdj, dosadnosé¢, groza, brak harmonii
przetadowanie, nawiazania do przesztosci m.in. sredniowiecznej (motywy, symbolika) i religijnos¢.

148. Prébuje to jeszcze inaczej ttumaczy¢é Borowski, przy okazji omawiania liryki Sepa Szarzynskiego:
,Oddziatywanie estetyki uroczego ziudzenia w baroku polskim byto powszechne i diugotrwate. Przyzna¢
wypada, iz wielokrotnie sprostanie jej wymaganiom przekraczato mozliwosci artystyczne pisarzy amatordw, tak
bardzo charakterystycznych (jako zjawisko socjologiczno literackie) dla naszego baroku literackiego. Jednakze
upodobanie do konceptu, o ktérym $wiadcza tysiace zachowanych w rekopisie utwordéw najbardziej
okolicznosciowych i ““prywatnych™ (jak oracje i mowy wierszowane z rozmaitych okazji), nasuwa mysl, iz nie
byta to sprawa mody, lecz jakiegos giebiej tkwiacego w $wiadomosci uniwersalnego wzorca obrazu $wiata.
Wzorzec 6w wyznaczat widocznie dos¢ jasno okreslony ““horyzont oczekiwan™ odbiorcy 6wczesnego, jesli
brali go pod uwage kaznodzieje, i to nie tylko ci najpopularniejsze, jak wspomniany Bolestawiusz, lecz i autorzy
najwyzszego lotu, jak kaznodzieja Fabian Birkowski, o pokolenie mtodszy nastepca i dziedzic duchowy Piotra
Skargi, znakomicie taczacy w swojej osobowosci ,,europejsko$é” barokowego humanisty z ““sarmackoscia™”
““kaptana wojujacego”".”, Za: Historia literatury polskiej w zarysie, pod red. M. Stepnia i A. Wilkonia, t. 1,
Warszawa 1978, s. 126; T. Klaniczay, Renesans. Manieryzm. Barok, Warszawa 1986, s. 290-304; Z. Libera, J.
Pietrusiewiczowa, J. Rytel, Literatura polska. Od $redniowiecza do oswiecenia, Warszawa 1988, s. 121-226.

226



wersja wizji jest tak samo poprzedzona we wszystkich trzech gtownych
wydaniach ,,Przerazliwego echa...” specjalna przedmowa ,,Do Czytelnika” (s.
17) a takze dwoma polsko-tacinskimi cytatami z Listu sw. Pawla do Galatow
(rozdz. 5) i z ,,Medytacji” sw. Bernarda (rozdz. 17). Podobnie, motta - cytaty
umieszczali Rader/Niesius czy flamandzki jezuita F. Coster.

Po dtugim, typowo barokowym, opisowo - oracyjnym tytule Bolestawiusz
zwraca si¢ do czytelnika. Czyni to prawie tak, jak na poczatku poematu (vide
,D0 Czytelnika™) w wierszowanej, sredniowiecznej (rymowanej aa bb) formie,
w podobnym klimacie i ze zblizonym przestaniem:

Rozmowa ta swieckiego meza odmienita,
pustelnikiem z ksiazecia predko uczynita.
Mnie, gdym ja tylko styszat, dodata statosci
do znoszenia pokuty i wszelkiej ostrosci.
Dlategoz t¢ rozmowe i przed cig przynosze,
pobozny Czytelniku ty uwaz ja, prosze.
Pomozec¢ to w tak wielu okazjach ztosci
ujdziesz piekta, nabedziesz wiecznej szczegsliwosci.
(s. 17)

W tej przedmowie - przestrodze z inwokacyjna apostrofa, typowa dla
poematu, Bolestawiusz znéw wprowadza swego czytelnika do tematu i wagi
,utarczek dusze z cialem po $mierci...”. Czyni to w charakterystyczny
kaznodziejsko-moralizatorski sposéb (,,ty uwaz ja”).

Tradycyjnie dla utworow z tego kregu, nawiazuje do motywu piekielnego
dla dalszego spotegowania efektu przestrogi. Ma ona nastraszy¢ i pouczy¢
pobozny lud, poprowadzi¢ ku ,,wiecznej szczesliwosci”. Dalsze cytaty brzmia

nastepujaco (w wersji polskiej):**°

Ciato wojuje przeciw duchowi; duch za$
przeciwko ciatu; te bowiem rzeczy zawsze si¢
sobie sprzeciwiaja. S. Pawetl do Galat. 5

Oraz ,,Et tu, homo, quem fructum expectas in mundo, cuius fructus ruina
est...”. W wersji polskiej: S. Bernard w ksieg. Medit. R. 17 jest przypisywany
sw. Bernardowi z Clairvaux z dzieta ,,Meditationes piisimae de cognitione...”
(J. Sokolski):

149. W wersji tacinskiej cytat ten zaczyna sie nastepujaco: ,,Caro concupiscit adversus spiritum, spiritus
adversus carnem...”. Jak pisze S. Grzeszczuk: ,,W literaturze staropolskiej uznanie dla pisarza dziela wyrazato
sie najlepiej w cytatach, zapozyczeniach i parafrazach, [w:] Arcydzieta literatury polskiej. Interpretacje, pod red.
S. Grzeszczuka i A. Niewolak-Krzywdy, t. |, Rzeszéw 1987, s. 73. Doda¢ nalezy: poza zwyczajowa konwencja i
jeszcze sredniowieczng praktyka, liczebnie.
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A ty, cztowiecze, co za pozytku spodziewasz si¢
z swiata, ktdrego owoc jest upadek, ktorego
koniec jest smier¢? O gdybys si¢ obaczyl, a
rzeczy ostateczne uwazyl! Wiem o jednym,
co z toba dtugo zy1, u stotu twego siadat,
na tonie twoim sypialt, z reki twojej
brat pokarm, z toba rozmawiat.
Ten dziedzicznym prawem stu-
ga twoim jest. Ale zes$ go
z mtodu delikacko kar-
mit, i nie karat, zu-
chwatym si¢ stat,
ciebie podeptat
I W niewole
podat. (s. 19)

Fragmenty te sa graficznie urozmaicone przez uktad druku (ze strony
wydawcy). Po raz kolejny odnosza si¢ do rzeczy ostatecznych i do nastepujacej
po nich ,Utarczce duszy ludzkiej z ciatem” w ,Echu drugim z tamtego
Swiata...”. Znany cytat z Listu $w. Pawta do Galatéw nawiazuje do sprzecznosci
(walki), jaka ma miejsce migdzy ciatem z jego natura a dusza i jej duchowymi
pragnieniami oraz wzniostymi celami cztowieka.

Ten aspekt bytu ludzkiego i dramatyzmu jest jednym z watkow
Bolestawiuszowej wizji. Rozdziat 17 z ,,Medytacji” sw. Bernarda z Clairvaux
(+1153), ojca poboznosci ,,via moderna”, ascetyki, mistyki oraz wspolnotowosci
zakonnej - reformatéw, w tym i o. Bolestawiusza.

Byty one zarazem inspiracja dla poboznosci maryjnej a takze w jego
srodowisku zrodzito si¢ ,,O nasladowaniu Chrystusa” Tomasza a Kempis, czego
przyktady wystapia potem w ,Przerazliwym echu...”. Reformat, za $w.
Bernardynem, powtarza po raz kolejny memento catego dzieta, jakim jest
pamie¢ 0 rzeczach ostatecznych, w kontekscie przemijalnosci i marnosci tego
Swiata. Bolestawiusz byt wczesniej autorem wstepu do ttumaczenia ,,Koncentu”
Sw. Bernarda, zataczonego do krakowskiego wydania ,,Rzewnostodkiego gtosu
tabecia umierajacego...” (Poznan 1665), przynalezacego do tworczosci
przektadowej pisarza (W. Walecki).

Teraz wreszcie rozpoczyna si¢ wiasciwa czesé¢ tacinsko-polskiego ,,Echa
drugiego z tamtego $wiata...”. Na przeciwlegtych stronach, po lewej wersja
lacinska, po prawej, znajduje si¢ polskie ttumaczenie. Byla to czesta praktyka
wydawnicza w wieku siedemnastym i w prawie calej literaturze staropolskiej.

Ta czes¢ poematu, w przeciwienstwie do poprzedniej, podaje fragmenty
tekstu oryginalnego i tlumaczenia czytelnikowi znajacemu tacing,
wywodzacemu si¢ z warstw lepiej wyksztatconych i sytuowanych. Maégt on
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sobie w ten sposob porownaé¢ obie wersje, przettumaczy¢, czy w ogole
sprawdzi¢ jak wyglada w ,,oryginale”. Czytelnik znajacy jedynie jezyk polski,
niewyedukowany musiat si¢ zadowala¢ autorskim ttumaczeniem Bolestawiusza
I zaufac jego przektadowi.

W tym miejscu nastepuje znow drukowane inna czcionka, kolejne
rozbudowane wprowadzenie do drugiej czesci poematu (w wersji polskiej):

Utarczka
Dusze z Ciatem po smierci, obja-
wiona jednemu mezowi, krole-
wicowi francuskiemu, ktory po tym
objawieniu wszytkim wzgardzi-
wszy zostat pustelnikiem naboznym. (s. 21)

Dalej jest wyrazny tytut z odwotaniem i umiejscowieniem tekstu:

Jerzy Barholdus Pontanus
w ksiegach ,,O $mierci”

| wiasciwy tekst wprowadzajacy do calej opowiesci wizyjnej. Zwraca
tutaj uwage rowniez inwersja, styl narracyjny, pisany prostym jezykiem,
stylizowany na sredniowieczny, w regularnej formie stroficznej:

Przed laty byt niejaki maz w puszczy schowany

ze Francyjej, Philibertus imieniem nazwany,

ten do takiego zycia sam namdwit siebie,

mysli madre miewajac o piekle i niebie.

A ten byt synem zacnym, rodu krolewskiego,

przez wszytek czas zywota, chroniacy si¢ ztego (s. 21)

Taka skrétowa charakterystyka rozpoczyna sie na  wstepie
Bolestawiuszowa wersja, a w zasadzie jej wyjatki, wizjonerskiej opowiesci 0
Philibercie:**°, Historia nie zna francuskiego krolewicza o tym imieniu,
najprawdopodobniej mamy tu zatem do czynienia z postacia fikcyjna lub tez
autor starat si¢ swojego bohatera dowartosciowa¢, przypisujac mu krolewskie
pochodzenie.”

Zostata ona podana zrozumiatym i jasnym jezykiem, bez dodatkowych,
typowych dla baroku, skomplikowanych srodkow poetyckich, strofa

150. J. Sokolski: ,, Tekst"Wizji Filiberta*zaczerpnat Bolestawiusz z dzietka Georgiusa Bartholda Pontana
““Incineratio mortalium...™", Coloniae Agrippinae 1611, s. 779-783"” (tenze, ,,Objasnienia”, dz. cyt., s. 189);
Literackie wizje i re-wizje..., pr. zb. pod red. M. Stepnia i W. Waleckiego, Warszawa 1980, s. 38-46; J. Pelc, dz.
cyt., s. 150-154.
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sredniowiecznych wagantow. Znow blizej tu zatem do tradycji wiekdw srednich
niz poetyki czy estetyki epoki baroku. Bohater wizji bedzie takze, co zostato
zaakcentowane, rozmyslat o rzeczach ostatecznych, jednak zbyt mato. Chociaz,
co ciekawe, byt ,zacny” i pochodzit z rodu krolewskiego, w domysle
majetnego, czyli w zasadzie nie powinien tym si¢ zajmowac.

Jednak zaraz na poczatku zachodzi punkt zwrotny w zyciu gtdwnego
bohatera. Dostepuje on eschatycznej wizji: sugestywne, ekspresyjno - malarskie
epitety, z odwotaniami ikonograficznymi. Czesto pojawiaja Sie¢ W
sredniowiecznych wizjach zastrzezenie, majace za zadanie uwiarygadniac je.
Ukazane objawienie bywa doswiadczeniem czysto duchowe (J. Sokolski):

Swieckimi jeszcze bedac zabawny sprawami,

widzenie miat takowe, duchem, nie zmystami.

Wiosnha byta, gdy w nocy przy czasie spokojnym

zasnat byt, nie tak ciatem, jako snem duchownym:

,Obacze - méwi - Ciato martwe, lada jakie,

0 ktérym ujrze dziwne objawienie takie.

Spac nieco poczne diugo czynnoscia zmeczony,

a oto Duch zmartego $wiezo wypuszczony

z martwym Ciatem, wielkimi zmazany grzechami,

z ciezkim zalem z krwawymi umawia si¢ tzami”. (s. 21 - 23)

Nie jest tak ekstatyczne, lecz bardziej ,,zwyczajne” i ,,nieswigte”, raczej
dla przecigtnego smiertelnika, ku pewnemu, dydaktycznemu wyjasnieniu i po
prostu przestrodze. Ma co$ poprawi¢ i ulepszy¢, ma mie¢ zadanie
»profilaktyczne”.

Dla poréwnania mozna poda¢ przyktad innej, ,,autobiograficznej” wizji.
Jest ona autorstwa $w. Teresy z Avila ,,Ksiega zmitowan Panskich, czyli Zycie
Sw. Teresy od Jezusa”. Rozpoczyna si¢ na wstepie podobnie, lecz niezwyczajnie
I niepozornie: ,W tym stanie bedac z taski Pana, miatam kilka razy takie
widzenie: widzialam aniota, stojacego tuz przy mnie z lewego boku, w cielesnej
postaci. W taki sposéb nigdy nie widuje aniotdéw, chyba bardzo rzadkim
wyjatkiem. Cho¢ czesto mi sie ukazuja, nigdy przecie nie widze ich inaczej,
jeno owym pierwszym rodzajem widzenia, o ktorym mowitam, to jest
widzeniem zgota wewngtrznym, umystowym. W tym widzeniu jednak tak sig
podobato Panu, ze aniot mi si¢ zjawit w postaci widomej. Nie byt wysokiego
wzrostu, maty raczej, a bardzo pickny; z twarzy jego niebieskim zapatem
ptonacej znac byto, ze nalezy do najwyzszego rzedu aniotdw, catkiem jakoby w
ogien przemienionych. Musiat by¢ z rzedu tych, ktérych zowia cherubinami, bo
nazwiska swego zaden mi nie wymienia. Ale to widze¢ jasno, ze taka jest w
niebie r6znica migdzy jednymi aniotami a drugimi i tymi znowu a innymi, ze jej
I wyrazi¢ nie zdotam.

230



Ujrzatam w reku tego aniota diuga wiocznie ziota, a grot jej zelazny u
samego konca byt jakoby z ognia. Ta widcznia, zdalo mi sig, kilkoma
nawrotami serce mi przebijat, zglebiajac ja az do wngetrznosci. Za kazdym
wyciagnieciem wioczni miatam to uczucie, jakby wraz z nia wnetrznosci mi
wyciagat; tak mi¢ pozostawit cata gorejaca wielkim zapatem mitosci Bozej. Tak
wielki byt bél tego przebicia, ze wyrywat mi z piersi one reki, o ktorych wyzej
wspomniatam; ale taka zarazem przewyzszajaca wszelki wyraz stodkosci
sprawia mi to niewypowiedziane meczenstwo, ze najmniejszego nie czuje w
sobie pragnienia, by ono si¢ skonczyto i w niczym innym dusza moja nie
znajduje zadowolenia jeno w Bogu samym.” (,,Ksiega zycia”, rozdz. 29, 10 -
14)."" Podobny, wizyjny charakter miaty tez niektére barokowe kazania,
odznaczajace si¢ dodatkowo niebywata plastycznoscia, sugestywnoscia,
opartym z reguty na jakims konceptualnym pomysle, np. kaznodziei Fabiana
Birkowskiego.™

W tym momencie poematu nastepuje czes¢ dialogowa, przypominajaca
sredniowieczne ,tance smierci”, takie jak np. autorstwa angielskiego poety,
Johna Lydgate'a (1370-1451?). W jego ,Tancu $mierci” dochodzi do
,ostatecznego” dialogu migdzy Smiercia a Medykiem, Prawnikiem i
Minstrelem; czy tez w takich utworach, jak przywotywana przy innej okazji,
»R0zmowa mistrza Polikarpa ze Smiercia”. Rwniez u Erazma z Rotterdamu
wystepuje dialog, demona z umierajacym, w ktorym szatan siega do rozmaitych
pokus, takich jak obawa przed $miercia, rozpacz z powodu grzechu, zal za
grzesznym S$wiatem i przyjemnosciami czy niepokdj o pozostawienie rodziny
(M. Wtodarski).

W  rodzimym i anonimowym XV-wiecznym wierszu, rowniez
przypominajacym eschatologiczny dialog Duszy, mozna przeczytac:

Dusza z ciata wyleciala,
Na zielonej tace stata -
Stawszy silno, barzo rzewno zaptakata.

K nie przyszedt §wigty Piotr arzeknacy:
,Czemu, duszo, rzewno ptaczesz?” -
Ona rzekta:

,»,Nie wola mi rzewno ptakac,

151. Za: Barok, opr. Sajkowski, s. 159-161; H. Poptawska, Autobiografia mistyczna, [w:] Religijnos¢ literatury
polskiego baroku, dz. cyt., s. 101-123.

152. Barok, dz. cyt., s. 199-201; C. Hernas, Literatura baroku, dz. cyt., s. 165-168; J. Sokolski, Pielgrzymi do
piekla i raju, t. I (Swiat $redniowiecznych wizji tacinskich), Wroctaw 1995 (przyktady, ttumaczenia i omowienie
wczesnych wizji sredniowiecznych). Wizje tego rodzaju drukowano w poznanskiej drukarni Regulusa. Tam,
gdzie wydano poemat Bolestawiusza czy wczesniej dzietko Radera/Niesiusa i rowniez traktaty teologiczne z
zakresu dogmatyki katolickiej. Natomiast sam Birkowski w swym kazaniu ,,O $wietych obrazach...” (1620)
glosit, iz dla prostaczkéw, bardziej pozyteczny, czyli skuteczny jest obraz malarski niz pismo albo kazanie.
Cho¢ wieki XVI-XVIII odznaczaty sie wyzszoscia literatury nad sztukami plastycznymi, jak twierdzit F. Junius
w ,,De pictura veterum” (1673).
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A ja nie wiem, kam sig¢ podziac”.
Rzekt swigty Piotr jej:

,»P0jdzi, duszo moja mita!
Powiedg cig do rajskiego,

Do krolestwa niebieskiego.”**?

W ,,Echu drugiego z tamtego $wiata...”, (znaczacy tytut) wystepuje w
troje bohateréw: Dusza, Ciato - i w koncowce Philibert - spierajace sie na temat
odpowiedzialnosci za kareg i grzesznos¢, stabosc i przede wszystkim, ktora z
nich ponosi wing za wtracenie do piekta. To tez dalekie echo cytatu i kwestii
rozwazanej, np. u $w. Pawta w Liscie do Galatow (por. wczesniejsze motto).

Pierwsza pojawia si¢ Dusza, ktora zali si¢ tak. Jezyk tego autorskiego
ttumaczenia dalej jest ten sam. Tu uderza jego potocznos¢, kolokwializm,
zwyktos¢ w zestawieniu z tym, kim sa jej bohaterowie i 0 czym rozprawiaja: >

Ptacze Duch, cigzko jeczy, stanawszy przy Ciele,
ostro mowi i ktadzie skarg na Ciato wiele:

,O Cialo moje nedzne, ktdz cie tak powalit,

ktore o tak nie dawno tak barzo swiat chwalit?

Zaz nie tobie krolestwo wszytko sie klaniato,

Swiat, takze panstwo jego czynsz sobie dawato?
Gdzie czeladz, panie, twoja, gdzie dwor barzo szatny?
Ucigtoc¢, pawiu, on ogon udatny!

Nie w wiezach z ciosanego lezysz juz kamienia

ni w patacach krélewskich wielkiego imienia.

Lezysz teraz na marach krotkich potozone,

a jeszcze w grob scislejszy zostaniesz wiozone...™ (s.23)

153. Za: Doba staropolska, opr. T. Przedpetski, Warszawa - Wroctaw 1994, s. 19-20. Szatan, duchy ciemnosci i
zte moce najbardziej atakuja w godzinie $mierci. Wykorzystuja naturalny lek umierajacego przed $miercia,
piektem i potepieniem. Dlatego jest to najbardziej newralgiczny i istotny moment dla wierzacego. Wtedy to
bowiem decyduja sie w duzym stopniu dalsze losy duszy cztowieka.

154. Poszczegoblne kwestie bohateréw tej rozmowy nie sa specjalnie wyodrebnione w tekscie, sprawiajac przez
to wrazenie, poza komplikacja, ze sa wypowiedziane przez autora albo narratora. W dalszej konsekwencji
wydaja si¢ by¢ wazniejsze i bardziej zobowiazujace.

155. Podobny ton pojawia si¢ w sonecie 146 W. Szekspira pod znaczacym i wymownym tytutem: ,,Nieszczegsna
duszo, centrum grzesznej ziemi ciata”. Dalej w ,, Tragicznych dziejach Doktora Faustusa” Ch. Marlowe a (1564-
1593) albo w powstatym nieco wczesniej od utworu Bolestawiusza, innego poematu epickiego, ,,Raju
utraconego” (1667) i ,,Raju odzyskanego” (publ. 1671) J. Miltona. Mozna doda¢ do tego katalogu utworéw
pokrewnych tematycznie i nastrojowo europejskich, angielskich poetéw np.: Edwarda, lorda Herberta z
Cherbury (1583-1648) i jego zbiezne (tytut) z poematem Reformaty metafizyczne ,,Echo w kosciele”, G.
Herberta (1593-1633) z jego wierszami (,,Cztowiek”, ,,Smieré”) oraz J. Donne’a z ,,Sonetami $wictymi” i
podobnie jak w jednym z paragraféw ,,Przerazliwego echa...”, ,Waleta, zalu zabraniajaca”, gdzie Dusza jest
bohaterka rozwazan bytowych.
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Bolestawiusz w ekspresyjnych, sugestywnych opisach i wyliczeniach
podkresla starotestamentalna, zndw jak w Ks. Koheleta, ,,vanitas”, ulotnos¢ i
kruchos¢ ciata z jej ziemskim przepychem, kosztownosciami, bogactwami.
Rowniez i one podlegaja bezlitosnie uptywowi czasu i rdzy, niczym ze
sredniowiecznych obrazéw $mierci, rozktadu (,,tance $mierci”).**®

Po krotkich, swiatowych rozkoszach pozostat Ciatu gréb i ,krzesto
zgotowane juz w piekielnym domu” (s. 23). W anonimowym tlumaczeniu z
roku 1634, meki duszy zadawane przez diabty wygladaja bardzo podobnie:

Po zatobach tak gorzkich dusze nieszczesliwej
Przyszli teraz dwa czarci w postaci straszliwej,
Ktorych zaden ministerstwem malarz nie wytrafi,
Ani wymowca stowy opisac nie trafi.

Osci zelazne w tapach gotowe trzymali,

Ktéremi na mizerna dusze nacierali.

Z paszczek im wylataty srogie barzo race,

Kty w nich tkwity jak rydle, albo jakie race,

Z nozdrza petna trucizna lazta im gadzina,
Pojzrzeniem swym zabija¢ ktorej nie nowina.
Uszy, jak wielkie wole, jadem si¢ oblaty,

Rogi na tbach obrzydtych jako groty staty.

Z nich takze jad wyciekat (strach mig pisac tego),
Pazury jako wiec kty u wieprza dzikiego.

Ci dusze nedzna jakby powrozami zwiazali.

A za soba jeczaca do piekta porwali.

Drugich z piekta przeciw nim wypadta gromada,
Zgrzytaniem pokazujac, jak gosciowi rada.
Whetze ja przywitaja rozliczna katownia,
Zczerniata od rozpaczy jako zgasta gtownia,

Ci ja siekali drobnymi biczami bez litosci,

Owi oseka migso orali po kosci,

Drudzy jakoby wrali gorace otowy,

Whnet, wrzekomo dla ochtody, smrod takze od gtowy.
Drudzy w gebe plugastwo i gndj brzydki tkali,

A miasto catowania zebami kasali...**’

156. Sw. Grzegorz Wielki, wczesniej przywolywany przez Bolestawiusza, w ramach swych koncepcji
dydaktycznych, gtosit: ,,Malowidto silniej, jak si¢ zdaje, porusza umyst niz pismo. Stawia ono wydarzenia przed
oczy, gdy pismo przypomina je pamieci poprzez stuch, ktéry stabiej porusza umyst”, za: Stownik literatury
staropolskiej, dz. cyt., s. 409.

157. Za: Staropolskie zaswiaty s. 152. J. Sokolski podaje w ,,Straszliwym widzeniu....” jeszcze inny, podobny w
charakterze i klimacie motyw, gdzie: ,,Bohater poematu zostat w nocy porwany z gospody przez wiatr i oglada
wizje Sadu Ostatecznego” (s. 153), niczym Twardowski, M. Zdrojewski - Aremi, Sztukmistrz Twardowski i
polonijni iluzjonisci. Szkice, Lublin, 1986; S. Bylina, Wyobrazenia piekta w sredniowiecznej Polsce (XIV-XV
w.), ,,Polska Sztuka Ludowa”, 1 - 2 (1986), s. 97-102.
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Sa wigc w poemacie zarazem ,katownie” Bolestawiuszowe i
apokaliptyczno - Janowe (Nowy Testament), ,,miasto”, jak w ,,echach”, cho¢ w
odwrdconej, ,,nie - rajskiej” funkcji. Poemat ,,Rozmowa albo lament duszy i
ciata potepionych” W. Bartoszewskiego, z poczatku siedemnastego wieku,
jeden z wielu poprzedzajacych ,,Przerazliwego echa...”, takze zawiera wymysine
0 obrazowe (malarskie) obrazy tortur:

Insi zas, splugawiwszy sprosne twarz i lice,
Wywrdcili ztupiwszy skére jej na nice,

Ktora szydtami bodac w siatke przeszywali,

A w make stare kosci przez nia przesiewali. '

J. Sokolski i L. Slekowa podkreslali: jakos¢ i rodzaj tortur piekielnych
wynikaty z tych, jakie ,,praktykowano” w XVI1 i XVII w., z reguty konczacych
si¢ zejsciem delikwenta (s. 157). Dalej u Bolestawiusza mozna przeczytac, iz
Dusza, wedtug tego jak mniema, zostala od tego uwolniona i wyzwolona,
poniewaz:

od wszelkiej grzechu zmazy

przez chrzest oczyszczona,

znowu ztosci czernidiem jestem pomarzona.
Przez cie-m sig tak, o nedzne Ciato, zeszpecita;
rzec moge: bym si¢ byta nigdy nie rodzita!

By mi¢ byto z zywota matki przeniesiono

do ciemnego grobowca i tak wybawiono. (s. 25)

Pojawit si¢ tez motyw znany z innych sredniowiecznych utworow
wizyjnych (,,Gdyby jezyki ludzi wszytkich powiadaty,/meki by mej
najmniejszej uda¢ nie umiaty”), jak np. w I redakcji ,,Wizji sw. Pawta”, jakiej
zrodtem - koncept - byt Wergiliusz (J. Sokolski). A na te skarge zaraz Ciato

replikuje retorycznie i emocjonalnie (dynamizm) w swej mowie nastepujaco™*:

Na ostatek, kiedy Duch skonczyt taka mowe,
Ciato, jakby ozywszy, podnigsie swa gtowe.

A jak skoro jeczenia wiele wypuscito,
zatosnych stéw i barzo gorzkich namowito,
Pyta, w takowy sposéb kto by z nim rozmawiat
I kto by w nie surowe takie rzeczy wmawiat:

158. Staropolskie zaswiaty, s. 153, 157.

159. Jezyk tej polemiki jest prosty, lecz jedrny i przekonujaco wyrazisty; wyobrazenia i okreslenia sa potoczne,
zrozumiale oraz niewyszukane (barokowo i konceptualnie). Przewaza tutaj retoryka nad poetyka
siedemnastowieczna.
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» 1Yy jestes, Duszo moja, ktéras tak mowita?

Nie we wszytkich zgota twych stowach prawda byta,
bo przywiode za soba argumenta wielkie:

czesciag prawda, co méwisz,

czescia klamstwo wszelkie.

Znam, ze$ dla mnie tak wiele razy pobtadzita,

Od poboznych uczynkéw czesto odchodzita;
Chociaz ciato przywodzi tu grzechowi ztemu

dusze podczas, nie dziw jest - stuchaj, powiem czemu.
Swiat, dyjabet ztogliwy swymi zwyczajami

ciagna ciato do grzechu wszelkimi sitami. (s. 29)

Ciato tlumaczy, ze to Dusza jest odpowiedzialne za grzech i to ono do
niego prowadzi. Zas potem beda juz obie ,,zwiedzione sprosnoscia”. | wowczas:

A gdy ciato bedzie ich zwiedzione sprosnoscia,
czy dusza nie bedzie pomazana ztoscia?

Lecz, jakos sama rzekta, BAg cie tak wystawit,
przy picknosci, rozumie, pamigci zostawit,

| zgota na swdj obraz pigknie uformowat,

a zas za niewolnice mnie tobie darowat.
Zatym, gdys ty stworzona byta pania moja,

a dano¢ rozum, zebys roztropnoscia twoja
umiata nami rzadzi¢, czemus dopuscita
uczynkow zakazanych, czemus nie przeczyta?
Dusza, nie ciato, ma by¢ surowie karana. (s. 29-31)

A zatem za przewinienia bardziej odpowiedzialna jest dusza i to ona ma
by¢ mocniej ukarana. Catly czas jest to pewna historyczno-teologiczna i moralna
»polemika” z biblijnym tekstem sw. Paw}a. Mowa jest tam o tym, iz duch i ciato
maja rozne cele, pragnienia i dazenia. Jest to jednoczesnie stata cecha natury
ludzkiej. Stosowny cytat znajduje si¢ zreszta w samym poemacie. Wynika to z
samej konwencji literackiej wizji.'*

160. Dla kontrastu cytat jednego z barokowych ,,rytméw” K. Miaskowskiego i stamtad nieco inny, dialogowy i
rymowany spor, lecz pomiedzy Panna a Smiercia, w formie krétszej i zwigzlejszej:
Panna
Kedy te bystra gotujesz kose?
Smier¢
Gdzie twdj dopiero kwiat pije rosse.
Panna
Mtodo jej potniesz i nie na dobie.
Smieré
Taki nawdzigcznej wonieje w grobie.
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Nieco dalej w wersie ,,Pamig¢ i jasny rozum, dziwnie pigkny siety”, jak i
w ,,Echu czwartym” (poczatek 8 Il), pojawia si¢ ciekawe, typowe dla wiekdw
srednich i wizji eschatologicznych, np. F. Costera, wskazanie zrodia cierpien
potepiencOw, obok fantazji, cierpien dusz potepiencOw w piekle. Sadzono
woOwczas, ze Ssama wyobraznia moze by¢ zrodtem grzechu. Jest to
sredniowieczna teoria zmystOw wewnetrznych - o ,wiadzach duszy” /,de
potentiae animae/ (J. Sokolski).

Innym przyktadem, blizszym gatunkowo tej czesci ,,Przerazliwego
echa...”, jest wspéiczesna wizja, rownie znana i popularna oraz wielokrotnie
przedrukowywana, autorstwa sw. Faustyny Kowalskiej z jej ,,Dzienniczka”:
~Witem ujrzatam pewna dusze, ktéra si¢ rozlaczata od ciata w strasznych
mekach. O Jezu, kiedy to mam pisa¢, drz¢ cata na widok okropnosci, ktore
swiadcza przeciwko niej... Widziatam, jak wychodzity z jakiejs otchtani
btotnistej dusze matych dzieci i wigkszych, jakie dziewigé¢ lat; dusze te byty
wstretne 1 obrzydliwe, podobne do najstraszniejszych potworow, do
rozpadajacych si¢ trupdw, ale te trupy byty zywe i gtosno $wiadczyty przeciw
duszy tej, ktéra widze w skonaniu, jest to dusza, ktora byta petna zaszczytow i
oklaskow $wiatowych, a ktorych koncem jest proznia i grzech. Na koniec
wyszta niewiasta, ktora trzymata w jakoby w fartuchu 1zy, i ta bardzo
swiadczyta przeciw niemu.

O godzina straszno, w ktorej widzie¢ trzeba wszystkie czyny swoje w
catej nagosci i [nedzy]; nie ginie z nich ani jeden, wiernie towarzyszy¢ nam
beda na Sad Bozy. Nie mam wyrazow ani porownan na wypowiedzenie rzeczy
tak strasznych, a chociaz zdaje mi sig, ze dusza ta nie jest potepiona, to jednak
meki jej nie roznia si¢ niczym od mak piekielnych, tylko jest ta roznica, [ze] si¢
kiedys skoncza.”'®!

Sw. Faustyna nie byta osoba ani oczytana, wyksztatcona (jak Philibert)
ani obeznana z wiedza teologicznej, przez co takie wizje wzbudzaty poczatkowo
spore zdziwienie ze wzgledu na znajomos¢ problematyki eschatologicznej,
dogmatyki katolickiej a takze ekspresyjny jezyk, wsrdd Owczesnego
duchowienstwa, jej przetozonych albo $wiadkow. Bylo to mocno

Panna
Sierp az ktos biaty na zagon kladzie.
Smieré
Dos¢ i zielonych lezy po gradzie.
Panna
Nie mestwo doby¢ na dziecie broni.
Smieré
Przestepstwo zywi¢, kogo Bog goni.
Panna
Subtelne jeszcze do rany kosci.
Smieré
Ale z nich zartki duch w niewinnosci...
za: Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 384.
161. Dzienniczek. Mitosierdzie Boze w duszy mojej, Warszawa 2000, ,,Niedziela. Tygodnik Katolicki”, nr 46,
rok XLV, 17 X1 2002, s. 3; tamze o niebie: Dz. 777, 778; o czys¢cu: Dz 20; o piekle: Dz 741. Por. wczesniejsze
sugestywne, ikonograficzne wyobrazenie, obraz H. Memlinga ,,Sad Ostateczny” (XV w.).
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podejmowanym dowodem na ponadnaturalne i boskie pochodzenie (inspiracje)
wizji. Dialog ten przerywa nagle wtargniecie, niczym w dramacie, diabtow:

PATRZ, JAKI TEGO KONIEC!

Kiedy takie nowiny Dusza powiedziata,

Oto sie para czartow czarnych ukazata,

Ktorych piekielna sprosnos¢ wszyscy by pisarze
Opisac 1 wyrazi¢ nie mogli malarze:

Ostre zelazne osci w pazurach trzymajac,

z ust swych siarczysty ogien z dymem wypuszczajac,
z¢by swe jako haki straszne wydawaja,

z ich nozdrzy jadowite zmije wypadaja;

oczy ich jakby panwie ogniem patajace,

a z uszu zas$ otwartych trucizny cielece. (s. 41-43)

Fragment ten w sposéb oryginalny, za sprawa typowych dla tego gatunku
dygresji, informuje czytelnika o trudnosciach warsztatowych, pisarskich'® i
malarskich. Dowodza tego po raz kolejny odwotania do tej dziedziny sztuki i
podkreslenie Iacznosci z nia. Wszystko to odbywa sie przy okazji opisu
»piekielnej sprosnosci”,

Nastepne wersy zndw kojarza sie z konwencjonalnym ujeciami narzedzi
szatanskich, z ich drzeworytowymi przedstawieniami (,,tance smierci”) oraz
powtornie z analogicznymi strofami traktatu poetyckiego Radera/Niesiusa
(,Rym Il o mekach w piekle”). Nastepnie czarci wloka dusze do piekla
(,,drapajac pazurami’”) z zamiarem torturowania jej ,,gtodem i wszelka nedza”,
dodajac ponadto: ,,Doznasz tego cos w naszej ustyszala mowie”. W tym
momencie bohater tej wizji przerywa swa opowies¢:

Gdym taki rzeczy widziat w duchu zachwycony,
zlaktem si¢ i powstatem barzo zatrwozony.

Rece w gére podniostszy, westchnytem do Boga,
by na mi¢ taka meka nie przyszia i trwoga.
Wzgardzitem: rozkoszami odtad $wiata tego,'*®
za jednom nic poczytaj perty, skarby jego,
opuscitem doczesne wszytkie rzeczy state,

w recem sig 1 opieke Bogu oddal cale

162. Na s. 49 w tej czesci znajduje sie rowniez inna tego rodzaju wstawka metajezykowa i zarazem dygresja
antyczna: Prawdziwa to wies¢, méwi Hieronim uczony,

Tegoz zdania, Homer nasz z dawna zalecony.

Ztym i dobrym kaptani wies¢ te powiadaja

Lecz grzeszni nowing jak za piorun maja.
163. W tym miejscu pojawia si¢ barokowa poetyka konceptualna: zestawienie, kontrast, zaskoczenie.
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I zaraz pustelnikiem zostatem dlatego,
zebym kiedy dostapit zywota wiecznego. (. 45)

Pod koniec tej polemiki i catego ,,Echa drugiego” czytelnik napotyka
stowa samego pustelnika Philiberta, gtéwnego bohatera, ktéry to wiasnie
dostapit wizji. Tak stwierdza on filozoficznie, podsumowujaco i ,,0statecznie” o
upadku swiata oraz zasad:

PUSTELNIK PRZERZECZONY SWIATA MARNOSC UWAZA

Oto swiat obumiera w ztosciach pogrzebiony,

Chwata Boska ustaje, rzad w rzeczach zmieniony,
Wygnana sprawiedliwos¢, madry btaznem zwany,
Niepokoje w krélestwch, wojny migdzy pany.

Swiat na zapad w tych leciach jawnie ustepuje,

Ten sam, co ma pieniadze, w rzeczach obfituje.  (s. 45)

Dalej narzeka na materializm bliznich (,,POki jestem bogaty, przede mna
wstawaja”), widmo i potege smierci, niestatosé¢ zycia, ulotnosc (s. 47-49).

Koncowka ,Echa drugiego” ma tradycyjnie charakter modlitewno-
pouczajacy oraz btagalny. Pojawia si¢ tu zwrot do Chrystusa i prosba o pomoc.
Stylizacja biblijna i modlitewna, inwokacja daja w sumie retoryczny efeki:

nad srogoscia mak ducha i ciata nedznego,
Obron, Panie, cztowieka od takiego ztego!”
Ciata z Dusza utarczka tu si¢ juz skonczyta.
Spraw, Chryste, by sie Twa czes¢ przez to rozszyrzyta!
(s. 49)

Pasuje 1 odpowiada do bohatera wizji stwierdzenie z Ks. Madrosci, w
tonacji wypominkowej: ,,Dusze sprawiedliwych sa w reku Boga i nie dosiggnie
ich meka. Zdato sie oczom gtupich, ze pomarli, zej$cie ich poczytano za
nieszczescie i odejscie od nas za unicestwienie, a oni trwaja w pokoju.” (Mdr 3,
1-4). ,Fragment ten odwotuje si¢ do $w. Hieronima 1 Homera, lecz
sredniowieczny autor najprawdopodobniej przywotywat te autorytety z drugiej
reki, co bardzo utrudnia lokalizacje stosownych fragmentow...” (J. Sokolski).
W podobnym nastroju, lecz juz w konwencji barokowej i konceptualnej pisat
zatosnie i ponuro, btagajac do tego, Ol. Karmanowski w ,,Piesni 2"

Coc¢ stad za korzys¢, gdy bedzie stracony
Ten, ktory na to od Ciebie stworzony,
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Aby zyt wiecznie w Twym przybytku, Panie,
Pelniac za dni swych Twoje rozkazanie.'

»,Echo drugie z tamtego $wiata...” jest, jeszcze bardziej niz poprzednie
(pierwsze), przyktadem zrecznej kompilacji: wiaczenia tekstu obcego,
wiekszego, jasno okreslonego a zarazem autorskiego tlumaczenia, utworu
historycznego i jednoczesnie ,,oryginalnego”. Bylo to efektem dawnej praktyki
translatorskiej, kompilacyjnej poetyki jak w kazaniach, taczenia tekstow,
obrébki tekstu oryginalnego, odwotywan do innych dziet. One to bowiem
zadecydowaty w efekcie o wielowiekowym powodzeniu wizji i ,,Przerazliwego
echa...” w odbiorze czytelniczym, wielu wydaniach przez kolejne stulecia od
czasow kontrreformacji az po prawie wspotczesnosc.

Skutecznos¢ retoryczna miata swe zrodta w zrecznym  sposobie
potaczenia innych utworow, ich przemyslanej i stosownej kompilacji. Byto to
stala praktyka translatorska w XVII w. i juz wczesniej. Bolestawiusz umiejetnie
postuzyt si¢ tekstami tacinskimi i polskimi, przemieszat je i przetozyt. Odwotat
si¢ tu jednoczesnie do kaznodziejstwa, wykazujac si¢ raczej nie oryginalnoscia
co biegtoscia pidra. Zebrany i spreparowany w ten sposob materiat sktada sie, w
kolejnych czesciach, z tekstéw literacko-religijnych: Tomasza a Kempis,
koscielno-liturgicznych, Radera/Niesiusa czy Wincentego z Beauvais. Ten
zabieg nie deprecjonowat wowczas dzieta literackiego, nie byto to wada, lecz
powszechna praktyka pisarska, zarowno w literaturze religijnej jak i swieckiej.

Od strony jezykowo-poetyckiej czesé te cechuje prostota, zreczny i tatwy
tok wiersza, sprawna narracja. Ttumaczenie to jest jednoczesnie dos¢ dobre, bez
specjalnych barokowych ,udziwnien” 1 stylistycznych ocigzatosci, jakie
utrudniatyby lekture i rozumienie samej wizji, nawet dla dzisiejszego
czytelnika, co chyba dobrze $wiadczy o tej jednej z wielu wersji
sredniowiecznego apokryfu. Byla to tylko dla autora, kolejna prébka literackiej
opowiesci 0 jednym z aspektow czterech rzeczy, ktéra mozna by uzy¢ do
poematu w roli jednego ze sktadnikdw tego rozbudowanego, kilkuczesciowego
poematu.

»,Echo drugie z tamtego s$wiata...” we wszystkich trzech wydaniach
pozostaje wiasciwie bez zmian, nie liczac drobnych poprawek jezykowych,
btedéw literowych, drukarsko-wydawniczych retuszy, niekonsekwencji
gramatycznych, fleksyjnych i leksykalnych (W. Walecki). Ani inny wydawca
(poznanski i krakowski), czy tez autor, nie poczynili zmian w stosunku do
pierwowzoru, tj. do wydania dzietka z 1670 r. Eliminowano jedynie drobne
niedociagnigcia i bledy drukarskie zastgpujac je z kolei typowymi dla danej
drukarni regutami i roznymi charakterystycznymi dla siebie cechami albo

164. Za: Poeci polskiego baroku, t. I, dz. cyt., s. 47.
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niewlasciwe odczytanie rekopisu autorskiego, ktore prawdopodobnie
skorygowat potem sam Bolestawiusz w 1l wydaniu poematu (1674).

Uwagi na temat tekstu i wszelkich niedociagnie¢ takich czy innych mogt
Bolestawiusz przekaza¢ wiasnie krakowskiemu wydawcy. Tam wprowadzit
kilka poprawek jezykowych, innowacji jezykowych i unowoczesnit swoj tekst.
Nie zabrakto tez btedow. Wida¢ to przede wszystkim juz w Il edycji poematu i
zarazem 1 posmiertnym, krakowskim wydaniu (1695) dzietka, u pdzniejszego

wydawcy.

Wydania Il 1 Il utworu miaty to samo miejsce druku, co jest widoczne w
uktadzie tekstu, wielkosci trzcionki, wersji jezykowej. Wydania | i 1l
zajmowaty 33 stron, tak jak podstawowe IlI. Wigksze zmiany zaszty w

wydaniach X1X-wiecznych: z 1808 i 1897 r. Tak w tym pierwszym z nowszych
»ECho drugie z tamtego $wiata...” miato 20 stron. Tylko w wersji polskiej,
tacinska usunieto.

Drugie, nowsze zawierato juz jedynie 16 stron z trzema ilustracjami
drzeworytowymi, dotyczacymi znéw tekstu dialogu: trzykrotnie Smierci w
rozmowie z naszym bohaterem. W wydaniu dzietka z 1897 r. zostat usunigty
fragment konczacy ten paragraf:

Prorok ten tak nauczat pilnie ucznia swego:
,,Chciej stucha¢, synu mity, stdw mistrza twojego,
Pilnie mig teraz pytaj, zeby$ wiadomosci...”

(s. 49)

By¢ moze z powodu powtorzonego po raz kolejny nakazu poprawy,

emocjonalnego zawierzenia Chrystusowi; innymi stowy, z koniecznosci
religijnego nawrdcenia.
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8§ 2. Sad Ostateczny

»Echo trzecie. O Sadzie Ostatecznym” (s. 51-69)

Opisuje kolejny etap wedrowki po rzeczach ostatecznych: ,,spetnienie
wieku” (,,koniec $wiata”, paruzja), czyli wypetnienie Objawienia: znakKi
zapowiadajace, przyjscie Jezusa Chrystusa, powszechne zmartwychwstanie ciat,
sad ostateczny nad s$wiatem, niebo - szczescie wspolne w zjednoczeniu z
Bogiem lub piekto - ,wielka rzeznia”, ,ognista kazn”, oraz ,niebo nowe i
ziemi¢ nowa”, czyli ,,odnowienie wszystkich rzeczy”. W tej czesci jest
kontynuowana narracja religijnego poematu.

Czytelnik jest dalej prowadzony po kolejnych stopniach eschatologicznej
problematyki. Przedstawia ona wydarzenia bezposrednio poprzedzajace Sad
Ostateczny: przyjscie Sedziego oraz sad nad wszystkimi ludzmi,
sprawiedliwymi i grzesznikami. Jednak beda tutaj tez kolejne, znane wczesniej
sceny umierania (s. 61, 66). Pierwsza czes¢ Sadu, Szczegétowego i
indywidualnego, miata poczatek w ,Echu pierwszym o $mierci” tutaj
,»5z2czegoblnego”.

W Pismie sw. wielokrotnie mowi sie 0 Sadzie i to w kilku wymiarach. W
znaczeniu Sadu eschatologicznego, sprawowany przez Boga (Rz 2, 2-11; 3, 6; 2
Tes 1, 6-10) lub Jezusa Chrystusa (Mt 24, 30 n.; 25, 31-46; J 5, 26-30), ktory juz
sig¢ rozpoczat w doczesnosci (J 3, 18-21). Czeka on kazdego po smierci (Mt 18,
23-35; 25, 14-30), u konca wiekow i obejmie wszystkich ludzi (Mt 10, 15; 11,
22-24; 12, 36.41n.). Rozstrzyga on ostatecznie o zbawieniu albo wiecznym
potepieniu w piekle (Mt 3, 12, 5, 29n. 10, 28). Sam za$ Sad Ostateczny nastapi
przy koncu swiata i odbedzie si¢ nad cata ludzkoscia.

Jest on niezbedny, poniewaz wtedy okaze sig, jak Bdg madrze,
sprawiedliwie i mitosciwie urzadzit wszystko na swiecie oraz jakimi srodkami
postugiwata si¢ Opatrznos¢ Boza, aby jednostki oraz cate narody doprowadzi¢
do ich odwiecznych przeznaczen. Wtedy Chrystus okaze swiatu Swoja moc,
Majestat i dobrodziejstwa wyswiadczone ludzkosci, odbierze od niej hotd
uwielbienia i czci. Dobrzy wobec catego $wiata otrzymaja wieczna nagrode. Zli
zawstydzeni 1 pohanbieni, krzycze¢ beda ukarani. Wyjda wowczas na jaw
wszystkie grzechy ludzkie, zbrodnie, podtosci, zas cnota i dobre uczynki beda
przedmiotem podziwu i chwaty. Przyjscie Jezusa Chrystusa na Sad Ostateczny
poprzedzi ukazanie si¢ ,,znaku Syna Cztowieczego” (krzyza), po czym wystapi
sam Pan ,,w obtokach niebieskich z moca wielka i Majestatem”.

Zgromadzi On jako pasterz wszystkich ludzi i oddzieli dobrych od ztych.
Powie wtedy do sprawiedliwych: ,Pdjdzcie btogostawieni Ojca mego,
otrzymacie Krélestwo wam zgotowane od zatozenia $wiata”. Do ztych zas
przemowi tak: ,,ldzcie ode Mnie przekleci w ogien wieczny, ktory zgotowany
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jest diabtu i aniotom jego. | pojda ci na meke wieczna a sprawiedliwi do zywota
wiecznego” (Mt 25, 41).*%

Wielokrotnie na temat Sadu Ostatecznego, jego charakteru, specyfiki czy
diugosci, wypowiadali si¢ Ojcowie Kosciota, na czele ze sw. Augustynem w ,,0
panstwie Bozym”, w ,Wyznaniach” i sw. Tomaszem z Akwinu w ,Sumie
teologicznej” oraz swigci, m.in. Katarzyna Sienenska w dziele pt. ,,Mysli”.

Ks. M. Ziotkowski w , Teologii kosmosu” pisal, iz po powrocie
Chrystusa, przy koncu $wiata, nastapi catosciowe odkupienie wszechswiata i
catego kosmosu, ze wszelkim stworzeniami, w tym tez pozaziemskimi,
poniewaz sa one bytami Bozymi.*®

Tematyke t¢ podjat Bolestawiusz w ,,Przerazliwym echu”. Jest ona
rowniez zgodna z konstrukcja poematu. Zaktadata ona podziat na przyktady i
argumenty (dowody) wpisane w sze$¢ czesci utworu. Dotychczas byto ich
cztery, jak u wzorcowych: Radera/Niesiusa, Costera czy w jeszcze
wczesniejszych z XVI w. Byt to zabieg oryginalny gatunkowo i nowatorski w
stosunku do pozostatych poematdw literackich z tego kregu i w ogdle traktatow
teologicznych o rzeczach ostatecznych.

Paragraf | tej czesci poematu poprzedzaja az cztery tacinsko - polskie
motta: starotestamentalne, prorockie z Ks. Joela (rozdz. 3) i Ks. Sofoniasza
(rozdz. 1), z dziet $sw. Hieronima (,,Super Matth.”) i sw. Anzelma (,,De
Familitudine™). W wersji polskiej brzmia one natgpujaco:

Wielki bowiem dzien Panski i straszny barzo.
A kto go wytrzyma? Joel. 3 (s. 51)

Tudziez jest dzien Panski wielki, tudziez rychty zbyt.
Gtos dnia Panskiego gorzki, szpetnie tam bedzie narzekat
mocny. Dzien gniewu dzien on; dzien utrapienia i ucisku;
dzien nedze i biedy; dzien ciemnosci i za¢mienia; dzien
mgty i wichru; dzien traby i grzmotu. Sofon.1  (s. 51)

165. W. Kalinowski, dz. cyt., s. 138-139. Ludzie po prawicy beda nagrodzeni, po lewicy przekleci (Mt 25, 31 i
nast.). Tradycyjna nauka o Sadzie Ostatecznym podkresla, iz w centrum stoi BOg i zadoscuczynienie
sprawiedliwym. Sad Ostateczny jest koncowym aktem stworzenia, ktére oddaje Bogu to, co do Niego nalezy. To
bedzie godzina tryumfu Chrystusa Krdla i Jego wystawienie. Godzine Sadu Ostatecznego oddaje obraz
namalowany w kaplicy Sykstynskiej. O Sadzie Bozym w perspektywie nadziei, sprawiedliwosci, mitosierdzia i
taski napisat papiez Benedykt XVI w swej encyklice ,,Spe salvi” (2007). Obrazy eschatologiczne przewijaja si¢
takze w lipcowym objawieniu fatimskim w 1917 r. Celem tego objawiania jest zacheta do nawrdcenia przy
pomocy modlitwy i pokuty. Por. kazanie o zmartwychwstaniu ciat w dziele $w. J. M. Vianneya pt. ,,Kazania
proboszcza z Ars” (Warszawa 1999, s. 347-349):. ,Wowczas spoczywajacy w grobach - dobrzy i Zli,
sprawiedliwi i grzesznicy - przybiora na nowo w swoje dawne ciata...”; Por. teologiczne studia nad Apokalipsa
Janowa S. Butgakova oraz cykl drzeworytow ,Apokalipsa w obrazach” A. Direra z czterema jezdzcami
Apokalipsy.

166. M. Zi6tkowski, Teologia kosmosu, Sandomierz 1971, s. 85, 93; por. Mino da Fiesole, Sad Ostateczny,
krypta Bazyliki $w. Piotra w Watykanie; Albrecht Direr ,,Apokalipsa”. W kosciele joannickim w Zlotoryi
znajduje si¢ motyw Sadu Ostatecznego: na dzwiek trab postacie zmartych wychodzace z grobu przed
Chrystusem Sedzia (ks. J. Mandziuk); por. Apokalipsa $w. Jana (11, 14-19): ,traba si6dma” i ,,biada”.
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W ostatnim wersie pojawia si¢ kolejna biblijna inspiracja dla tytutu
poematu: ,,dzien traby”. To rodzaj odautorskiego przypomnienia i napomnienia
skierowane do czytelnika. Nastgpne motto cechuje krytycyzm wobec
bezboznego trybu zycia:

Lubo jem, lubo pije, lubo co inszego czynie, zawsze gtos

on zda mi sie brzmie¢ w uszach moich: Wstancie umarli i
<pojdzcie> na Sad! lle razy o dniu sadnym mysle, tyle razy
wszytek sercem i ciatem drze. Jezeli zywota tutecznego

jest jaka rados¢, tak ja mie¢, zeby nigdy gorzkos¢ przy-

sztego sadu z pamieci nie wychodzita. S. Hieronim (s.51)

Pod tekstem mozna przeczytaé¢, ze jego autorem jest sw. Hieronim (ok.
350 - 419/420), Ojciec Kosciota, erudyta, ttumacz Biblii (Wulgata), egzegeta,
autor ,,Zywota Pawta pustelnika”, ,,O stawnych mezach”, ,Listow”, asceta i
polemista. Kolejny cytat - motto zostat napisany przez sw. Anzelma z
Canterbury (+1109), teologa i Doktora Kosciota, uznawanego za ojca
scholastyki:

Na Sadzie Ostatecznym, na prawej rece, beda grzechy oskarzajace,

na lewej - nieprzeliczeni czarci; pod spod straszna piekta przepasc,

z gory, Sedzia rozgniewany, wokoto swiat gorejacy, wewnatrz sumie-
nie gryzace. Tam sprawiedliwy ledwie zbawion bedzie. Ach, nedzny
grzeszniku, tak znaleziony, dokad ucieczesz? Skry¢ si¢ bowiem nie-
podobno, pokazaé si¢ nieznosno. S. Anzelm (s. 51)

Bolestawiusz chcac podkreslic range i waznos¢ tematu swego dziela,
obficie korzystat z ksiag biblijnych.’® Naleza do nich ksiagi prorockie
zapowiadajace rzeczy ostateczne. Przywotane zostaty one przez niego za
posrednictwem wczesniej cytowanych dziet dewocyjnych, czasem dzis trudno

167. Tekst Joela 3 znacznie jest blizszy JI 2, 11 (J. Sokolski); Ksiaga Liczb 10, 1-10: przepisy o trabach; Ksiaga
Tobiasza 3, 1-6: modlitwa Tobiasza o $mier¢; Ksiaga lzajasza 24, 1-23: Powszechny Sad Bozy, zniszczone
miasto, dalszy ciag poematu o Sadzie ostatecznym; poemat eschatologiczny (25, 7-21); proroctwo
eschatologiczne 26, 20-21; 27, 1; Ksigga Ezechiela 37, 1-14: ozywienie wysuszonych kosci; Ksigga Joela 3, 1-5:
czasy ostateczne: Sad i zbawienie, znaki nastania dnia Panskiego; Ksigga Amosa 5, 16-20: Dzien Jahwe; Ksigga
Zachariasza 9-14: Mesjasz - czasy ostateczne; Ksiega Malachiasza 2, 17, 3, 1-5: Dzien Jahwe; Tematyka biblijna
tak bardzo popularna w XVII w., nie utracita nic ze swej atrakcyjnosci i zywotnosci réwniez w 1 pol. XVIII w.
(czasy saskie), czego dowodem moga by¢ przerézne parafrazy, stylizacje, dzieta duchownych: Juniewicza czy
Baki, por. J. Krzyzanowski, Historia literatury polskiej, Warszawa 1966, s. 376. Pod koniec psalmu 9
»Dziekczynienie” (9, 21): ,,Przejmij ich, Jahwe, bojaznia;/niech wiedza poganie, ze sa tylko ludzmi.”, jest mowa
0 tym, iz powszechny Sad ma dowies¢, ze jedynym i absolutnym wiadca swiata jest Bdg i nastapi to wbrew
mniemaniu pogan nie liczacych si¢ z Nim.
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doktadnie zidentyfikowalnych. W ten sposob Bolestawiusz zapowiadat
problematyke czesci trzeciej dzieta.

Autor przedstawit Sad Ostateczny przy pomocy wyjatkéw z Pisma sw.
Podkresla on jego wielkos$¢ i nadzwyczajnos¢, w typowo starotestamentalnym
ujeciu. Jawi si¢ on u niego jako cos strasznego, nielitosciwego i gniewnego;
ukazuje Bdga - Sedziego.

Pojawia sie u niego tytutowa ,tragba” jako synonim (atrybut) czasow
ostatecznych 1 jednoczesnie leitmotiv ,Przerazliwego echa..”. Przez
»Zlowieszcze” cytaty z Ojcow Kosciota Reformat ukazuje surowos$é Sadu
Ostatecznego na tle beztroskiej, codziennej egzystencji. Chce wywotaé u
czytelnika bojazn przed tym ostatecznym rozrachunkiem, pamig¢é o Sadzie
Ostatecznym i jego nieuchronnosé. Ostatni fragment przedstawia czartow,
grzesznikow, piekto sprawiedliwych. Sprawiedliwie zostana osadzeni przez
Boga sprawiedliwi i grzesznicy.

»ECho trzecie. O Sadzie Ostatecznym” (s. 50-69) sktada si¢ z pieciu
paragrafow:

-§ | ,,Poprzedzenie Sadu” (s. 52-54),

-8 Il ,,Zmartwychwstanie ludzi i przyjscie Se¢dziego” (s. 54-57),
-8 111 ,,Sad i dekret, na sprawiedliwych” (s. 57-60),

-§ IV ,,Sad i dekret na niezboznych” (s. 60-66),

-8 V ,,Valeta ptaczliwa i zatosny koniec potepionych” (s. 66-69).

W. Walecki pisat o tej czesci ,echa..”: ,[...] Przedstawia mianowicie
wydarzenia bezposrednio poprzedzajace Sad Ostateczny, przyjscie Sedziego
oraz sad nad sprawiedliwymi i grzesznymi”.'®®

168. W. Walecki, dz. cyt., s. 7. Sw. Tomasz z Akwinu poswiccit cale dwa zagadnienia znakom poprzedzajacym
Sad Ostateczny, por. S. Th., 73-74. Wymienia znaki kosmiczne w oparciu o Pismo $w., Ojcdw Kosciola; uczy o
oczyszczeniu, jakiego dokona fizyczny i prawdziwy ogien, nie tylko symboliczny (oddzielenie dobrych od ztych
etc.). Sw. Augustyn pisat 0 znakach w ,,De civitate Dei” 20, 30 (PL 41, 708); A. Tokarczyk pisze o Apokalipsie
i eschatologii wczesnochrzescjijanskiej (s. 135-143), koncu $swiata w roku 1000 (s. 148-149), ,,Wedréwkach
Dantego” (s. 151-166), dogmatach i wyobrazeniach katolickich (s. 167-180), ,Wielkich reformatorach i
ewolucji protestantyzmu” (s. 188-203), ,,Mysterium mortis” (s. 204-211), ,,Apokalipsie - i co dalej?”
fadwentysci, baptysci (s. 214-224), [w:] A. Tokarczyk, Tamten $wiat, Warszawa 1986.
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8 | ,,Poprzedzenie Sadu” (s. 52-54)

Ten paragraf dzieta zawiera liczne odwotania do Pisma sw. Autor uczynit
tak, aby scisle i wiernie umiejscowi¢ biblijnie oraz teologicznie swoj utwor.
Bolestawiusz odtworzyt w ramach konwencji literacko-artystycznej ,,swa” wizje
rzeczy ostatecznych, sadu szczegétowego jako artysta i literat. Nie zapominat
on caly czas, ze jest przede wszystkim duchownym katolickim. Pisarz nawiazat
tresciowo do dziela Radera/Niesiusa, ktdre opisywato ten sad®:

Nie dos¢ na tym, ze juz osadzono

cztowieka, zaraz przy $mierci skazano,

abo zeby zyt, abo wiecznie zginyt,
jesli przewinit.

Bedzie Sad walny oraz wszytkich ludzi,
2 Cor. ktdrych od $mierci straszna traba wzbudzi
5 istang wszyscy w ciele jako zyli
I jak czynili.

Matth. Jednak wprzod beda znaki niewidane,
14.  uciski srogie, przedtym niedoznane,
ktore przyszty gniew beda znakowaty,
opowiadaty. (s. 52)

Bolestawiusz w tej czgsci swego dzieta przedstawit Sad Bozy w oparciu 0
Apokalipse | Ewangelie sw. Mateusza, sw. Lukasza i $w. Marka.

Poczatek ,,Echa trzeciego” jest, zgodnie z nazwa paragrafu, wyrazny i
jednoznaczny w swej wymowie. Podaje wprost czytelnikowi sens, funkcje i
dziatanie Sadu Bozego. Opiera si¢ na wiedzy zawartej w Pismie sw. ,,Fragment
traktujacy o znakach, ktére poprzedza Sad Ostateczny, wywodzi sie z tzw.
Matej Apokalipsy (Mt 24, 1-25. 46; Lk 21, 5-38; Mk 13, 1-37). Bolestawiusz
jednak powotuje si¢ bezposrednio tylko na Mateusza i L.ukasza” (J. Sokolski).

169. Rym II, k. B2r.; por. P. Prigent, Spojrzenie na Apokalipse, przet. P. Sawicka, Warszawa 1986, s. 9-11; A.
Tronina, Apokalipsa. Oredzie nadziei, Czestochowa 1996, s. 5-8; K. Bukowski, dz. cyt., s. 346-363. Ksiega
Apokalipsy jest zreszta jedna z najczesciej analizowanych w biblistyce (i nie tylko) czeéci Pisma $w., ze
wzgledu na niejednoznacznosé¢, tajemniczos¢ i symbolike oraz wielo$¢ znaczen, jakie ze soba niesie po dzien
dzisiejszy we wszelkich interpretacjach. Mury Jerycha runety wlasnie od dzwieku trab. Por. Ksiega Liczb (10, 1-
10), gdzie Jahwe moéwi do Mojzesza, aby ten sporzadzit sobie dwie srebrne traby do zebrania sie catej
spotecznosci u wejscia do Namiotu spotkania. Przeciagty gtos traby ma by¢ tez znakiem na zwinigcie obozu, ale
tez jak u Jana Dachnowskiego w ,, Trabie na rozproszonych do obozu przeciw Kozakom” (XVII w.).
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Motyw ten jest dobrze ugruntowany w tradycji eschatologicznej za
sprawa systematyzacji, jakiej w ,,Annales Hebraeorum” dokonat sw. Hieronim.
Bolestawiusz siegnat tu do siedmiu znakdéw zapowiadajacych Sad Ostateczny ze
starszej wersji motywu. Wywodzit si¢ on z apokryficznej ,,Apokalipsy
Tomasza” (J. Kowzan).

ZnOw wystepuje tu tytutowa, biblijna ,traba” z 2 Listu sw. Pawia do
Koryntian 5, w catosci poswieconego rzeczom ostatecznym. Zostata wyjeta ona
przez autora z ,,echa” i przeniesiona do tytutu poematu.

W kolejnej zwrotce (,,0strzegajace”) znajduje si¢ odniesienie do 14 rozdz.
Ewangelii wedtug sw. Mateusza ($ciecie Jana Chrzciciela przez Heroda).
Bolestawiusz, poprzestajac na polskiej wersji tekstowej, wzbogaca literacko, tj.
o fikcje artystyczna opis wydarzen zapowiadajacych Sad Ostateczny. Uzywa
przy tym formy wierszowanej: strofe saficka mniejsza, o rymach aa bb. Zgodnie
ze schematem ,,echa” nastepuje tutaj objasnienie, potem opis i przy koncu
pouczenie w ostatnim paragrafie.

Jeszcze wedtug siedemnastowiecznej eschatologii, przyjdzie czas, gdy
Stworca potozy kres wszelkiemu stworzeniu i nastapi wtedy koniec $wiata.
Poprzedza go znaki na niebie i ziemi, takie jak gtod, wojny. Ewangeliczne
zniwo zbierze swoje plony: nardd izraelski nawrdci si¢ i uzna Chrystusa swym
Mesjaszem, na ziemi dokona si¢ zjednoczenie wszystkich wiernych ,,w jednej
owczarni jeden pasterz”. Potem Bdg w dniu ostatecznym wskrzesi, tj. pobudzi
do zycia wszystkie ciata ludzkie i zjednoczy je na nowo z tymi duszami, z
ktorymi Kiedys za zycia zostaty ztaczone.

Zmartwychwstana wszyscy - dobrzy i zli. Przy zmartwychwstaniu dusza
nie otrzyma jakiego$ nowego ciata, lecz to jakie kiedys posiadata. W ten sposéb
zmartwychwstanie taki sam cztowiek. Prawda o tym byla juz znana w Starym
Testamencie: Job 19, 25-27, gdzie mowit o niej cierpliwy Hiob oraz 2 Mch 7, 9-
10. Jezus wskazywat na prawde zmartwychwstania stowami: ,,Przyjdzie
godzina, w ktérej wszyscy, co sa w grobach, ustysza gtos Syna Bozego. |
wynijda, ktorzy czynili dobrze na zmartwychwstanie zywota, a ktorzy zle
czynili, na zmartwychwstanie sadu” (J 5, 29).

Sposrod Apostotow swiadectwo tej wierze sktada szczegblnie sw. Pawet
przed areopagiem w Atenach i wobec swych sedzibw w Jerozolimie.
Zmartwychwstanie ciat odpowiada catkowicie prawom rozumu. A poniewaz
ciato za zycia byto mieszkaniem duszy, ktora w nim (i z nim) niejedno dobro
lub zto czynita na ziemi, bytoby niesprawiedliwoscia, gdyby tylko jedno z nich
otrzymato nagrode lub kare.'™ Nie ulega watpliwosci, ze wszechmoc Boza

170. Ta kwestia pojawita si¢ zreszta w ,,Echu drugim” poematu Bolestawiusza. Jest sie tu rowniez aluzja do
Antychrysta panujacego na ziemi przez ,,p6tczwarta lata”, czyli przez 42 miesiace, wedtug ,,Ksiegi obietnic i
zapowiedzi Bozych” Quodvultdeusa (J. Sokolski, Komentarze, dz. cyt.,, s. 192), J. Kowzan, Klemens,
Bolestawiusz, dz. cyt.,, s. 221; Pomiedzy Ksiega Apokalipsy (gtosy trab) a Ksiega Daniela ze Starego
Testamentu jest wiele nawiazan, odniesien i podobienstw, np. ze zwgledu na charakter i liczne motywy oarz
watki mesjansko - eschatologiczne; RoOwniez Koran opisuje dzien Sadu Ostatecznego, gdzie sporo jest
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moze ciata zmartych powota¢ do zycia. Jesli bowiem BOg z niczego stworzyt
caly $wiat, dlaczego wigc nie mogtby prochow istniejacych na nowo ozywic.
Wskrzeszenia zmartych dokonane przez Jezusa daja na to najlepszy dowod
(corki Jaira, mtodzienca z Naim, Lazarza). O powszechnosci zmartwychwstania
(J 5, 28-29) i identycznosci ciata zmartwychwstatego z cialem, jakie za zycia
posiadalismy (1 Kor 15, 51), méwia stowa Chrystusa zawarte w Biblii. Beda
one: wolne od cierpien, pozadliwosci i zniszczenia, otoczone jasnoscia, mogac
przenosi¢ sic w jednej chwili z miejsca na miejsce; wolne od ograniczen i
potrzeb materialnych (pokarm, sen).

Po odbytym Sadzie Ostatecznym Bdg osiagnie wszystkie zamierzenia i
cele. Cnota otrzyma nagrode zas grzech kare. Aniotowie i $wieci ,,0gladaja
Oblicze (Baranka Bozego), a Imi¢ Jego na ich czotach, i krolowaé¢ beda na
wieki” (Ap 22, 4-5).*"

Literacki obraz Sadu Ostatecznego z poematu Bolestawiusza miat
wczesniej dtuga i barwna tradycje ikonologiczna, malarska.'’® Stare, tradycyijne
wyobrazenia obrazowe sadu ktadty nacisk na sprawiedliwos¢ a nie mitosierdzie.
Z dzisiejszego punktu widzenia wiary mogloby to by¢ odbierane i
interpretowane jako jednostronne, pozbawione mitosci Boga do cziowieka.

Zmiennos¢ postrzegania wizji sadzenia ludzi dotyczyta nie tylko
fragmentow biblijnych, lecz takze ich ciagu dalszego w sztukach wizualnych i
materialnych. Z Mateuszowego (25, 31-46) opisu Sadu Ostatecznego najstarsze
jego przedstawienia z I11-V w. ukazuja tylko same poréwnanie: Chrystus
oddzieli dobrych od ztych, ,,jak pasterz oddziela owce od kozidw”. Mozna to
uja¢ niedostownie. Gdy pierwotne chrzescijanstwo, reinterpretowato pierwsze
przykazanie Dekalogu, zgodzito si¢ na religijne wizerunki. Zaczynato si¢ stawac
obszarem niejednoznacznej wspotzaleznosci stowa i obrazu. Wyobrazenia
niewyobrazalanego przyblizaty je, ale i przestaniaty, propagujac kosztem
unaoczniajacych uproszczen. Ograniczat je - do czasu - symbolizm ujecia.

Poczatkowo byly one niedostownie (metaforycznie), jak w katakumbach.
Potem z poczatku XII w. stawaly si¢ coraz bardziej ,realistycznie” i
dualistycznie (wyraznie oddzieleni zbawieni i potepieni, zaleznie od kanonéw
epoki i maestrii artystow). Opierano sie przy tym na innych tekstach z Pisma

zapozyczen z Biblii hebrajskiej i Nowego Testamentu, A. Tokarczyk, dz. cyt., s. 87-94; O szeolu i zydowskiej
eschatologii pisze A. Tokarczyk, dz. cyt., s. 118-129.

171. W. Kalinowski, dz. cyt., s. 145-147; por. R. Tichy, Czas na apokalipse, ,,40 i 4. Magazyn Apokaliptyczny”,
1(2008), s. 4-53.

172. J. Kracik, ,,Malowana eschatologia”, ,,Tygodnik Powszechny” nr 2, 12. 01. 2003, s. 11. Eschatologiczne
wyobrazenie na fresku Sad Ostateczny (1537 - 1541) Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej (Watykan) albo
ptaskorzezby przedstawiajace Sad Ostateczny nad Brama Gtéwna w Bernie; F. Buranelli, Wizja swiatet i barw,
ktéra odstania tajemnice. ,,Apokalipsa. Ostatnie Objawienie - wystawa w muzeach watykanskich”,
,L Osservatore Romano”, wydanie polskie, 12 (289), (2007), s. 51-54.

173. Apokalipsa ma charakter eschatologiczny i jak twierdzit J. de Ribera (1591-1652) hiszpanski malarz i
grafik (szkotfa hiszpanska) jest przede wszystkim zapowiedzia przysziego stanu Kosciota i Jego przesladowan w
czasach antychrysta. Jest takze komentarzem do eschatologicznej mowy Chrystusa zwanej ,,mata Apokalipsa”
albo ,,apokalipsa synoptyczna”; podobnie uwazat Korneliusz a Lapide, za: M. Zidtkowski, Eschatologia,
Sandomierz. 1963, s. 509.
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$w. - psalmy, Apokalipsa'”®; ponadto na apokryfach czy kazaniach. Takie wizje
zaczynaja gosci¢ na freskach, miniaturach i1 obrazach. Synteza
podporzadkowana zostala czarno-biatej dydaktyce, ktéra nie do konca liczyta
si¢ z dwoista eschatologia nowotestamentowa. Nie uwzgledniata jeszcze nauki o
decydujacej na zawsze chwili smierci, kiedy to bilans zycia zostaje zamknigty,
cztowiek osadzony, a jego wieczny los zaczyna si¢ od razu. Tymczasem na
tympanonach sredniowiecznych katedr, duzych polichromiach
wewnatrzkoscielnych, potem na ptétnach wielkich mistrzéw proces zaczyna sie
jakby od nowa. Wypelzajacy z grobow na gtos traby anielskiej zmartwychwstali
staja przed trybunatem Chrystusa, wokot niego swigci niby tawnicy, przed nim
Maryja z Janem Chrzcicielem jako adwokaci podsadnych. Archaniot Michat
(czasem sam Chrystus) wazy dusze - dobre sa cigzsze, tymi lekkimi, bez zastug,
zajmie si¢ diabet (oktadka, Katalonia, XII1 w.).

Gdzie indziej szamoce si¢ on z aniotem o0 pojedyncza dusze. Wigcej
jednak miejsca zajmuje orszak, ktéry po prawicy Sedziego wstepuje po
schodach w ciasna brame¢ Raju. Rzadko widac, co dzieje si¢ za nig. A po lewicy
drugi ttum golcow, ktorzy popychani i ciagnieni przez szatanéw wpadaja w
piekielna gardziel. Kigbowisko ciat (niektére z tonsurami) pozeranych przez
potwory (Jan van Eyck, 1430), smazonych w kottach (Fra Angelica, 1435) i
maltretowanych przez diabty na inne wyrafinowane sposoby (Hieronim Bosch,
Michat Aniol, Tintoretto, Rubens). Duzo tam jest niekiedy jak u Bolestawiusza
mocnych, dosadnych i sadystycznych uje¢, szczegotow czy elementéw. Nad
tym goéruje moralizm, dydaktyzm i jasne przestanie.

Catos¢ ta nie stabta, mimo uptywu epok i pradow malarskich. ,,Koscielni
sponsorzy ciagle mieli stabos¢ do silnych $rodkow perswazyjnych.
Okrucienstwo nie byto obce i epoce wyznaniowych wojen religijnych. A radosci
nieba na malowanych Sadach Ostatecznych nadal pozostawaty ikonograficznie
znacznie ubozsze od tego, co dzielo si¢ w piekle.”*"™

Doskonale ta charakterystyka pasuje do ,,ech”: niespokojny XVII w. z
przemoca i ciaglym widmem umierania oraz, jak wedtug wielu, wyzszosc¢
fantazyjna i artystyczna obrazow piekta nad rajem. Gdyz: ,,Ciagle tatwiej byto
odstrasza¢ od zla niz zacheca¢ do dobra. Latwiej kaznodziejom, artystom,

174. ). Kracik, dz. cyt., s. 11; Por. M. Zlatohlavek, Ch. Rétsch, C. Miller-Ebelding, Sad Ostateczny. Freski,
miniatury, obrazy, przet. A. Kleszcz, Krakdw 2002.

175. J. Kracik, dz. cyt., s. 11. M. Gorska tak komentuje warszawska wystawe pt. ,,Przerazliwe echo traby
zatosnej do wiecznosci wzywajacej. Smieré w kulturze dawnej Polski od sredniowiecza do konca XVI111 wieku”
w Zamku Krdlewskim (otwarta od 15 XII 2000 r.do 16 1V 2001): ,,Najbardziej znane drzeworyty pochodza z
jednej z XVIII- wiecznych edycji popularnego traktatu Klemensa Bolestawiusza, z ktorego zaczerpnigto tytut
wystawy “Przerazliwe echo traby ostatecznej albo cztery rzeczy ostatecznie cziowieka czekajace™ (1670)”;
tejze, Polska smier¢, ,,Christianitas”, nr 8/2001, s. 156. Zwraca tu uwage na przekrecone Bolestawiuszowe
»ostatecznie” zamiast ,,ostatnie” i uwage ,.traktat” (domyslnie teologicznym), co nie jest prawda, poniewaz nim
nie jest w scistym tego stowa znaczeniu, lecz poematem o rzeczach ostatecznych, czyli eschatologicznym.
Wszystko to swiadczy o zywotnosci i rozwoju w dzisiejszej kulturze tematyki eschatologicznej.
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prawnikom. Coniedzielne ogladanie przez wiernych perspektyw wiecznej meki
lub nagrody miato prowadzi¢ przez trwoge do opamictania.”*"

Dla poréwnania z poczatkiem tej czesci i wczesniejszymi mottami
»Sadowymi”, warto przytoczy¢ analogiczny opis w Koranie (sura ClI, w. 2-4):
K10z cie pouczy, czym bedzie Dzien Sadu? Ow dzien, gdy ludzie rozprosza sie
jak motyle, a géry beda sie miota¢ jako strzepy wetny.” (ttum. Z. Kubiak).

Punkt wyjscia wydaje si¢ wspdlny z chrzescijanska wizja biblijna.
Niepewny jest sposob odbywania si¢ Sadu i czas, kiedy ma on rzeczywiscie
nastapi¢. Jednak w islamie uderza on i zaskakuje poetyckoscia, swoistym
Impresjonizmem (wrazeniowoscia) oraz ulotna metaforyka Wschodu. Na stronie
53 poematu Bolestawiusza znajduje si¢ ciag dalszy obszernego opisu tego, co
ma si¢ odby¢:

obtoki krwawy deszcz beda spuszczaty,
a gwiazdy z nieba na ziemig padaty; Matth. 24
zwierzeta z lasow do ludzi wynida,

I ryczec beda;

wiatry gwattowne, srogie beda wiaty,
szum niestychany w morzu sprawowaty,  Luc. 21
powietrze zawsze tak si¢ bedzie zdato,

jakby ptakato.

| bedzie ucisk, jakiego nie byto
Matth. odtad, tak ziemia i niebo stanyto.
24 Ludzie, widzac to, schna¢ beda strwozeni
jak powarzeni.*" (s. 53-54)

Duzo w nim jest zauwazalnych ekspresyjnych i plastycznych epitetow,
ruchu, nastegpujacych po sobie kolejnych zdarzen, widzianych z bliskiej i dalszej
perspektywy niczym na sredniowiecznym fresku ze szczegotami i aktami
odbywajacego si¢ Sadu. Na przemian z nimi Bolestawiusz uzywa jezyka
potocznego, wyrazen zrozumiatych i jasnych dla kazdego stuchacza, czytelnika.

Znow jest stosowna prostota przekazu jakby wymuszona przez ,,swiety”
temat i adekwatnos¢ formy do tresci. Jednak to jeszcze nie jest koniec: nastepuje
kolejny etap ,eschatologicznej” rozprawy. Pojawia si¢ dalej stwierdzenie
»potczwarta lata” z Apokalipsy (11, 2), gdzie przywotuje si¢ okres panowania
Antychrysta. Sa tez odestania do 2 Tes 2, 4 (J. Sokolski) czy ,,Helijasza i

176. Wedtug Ojcéw Kosciota oraz 6wczesnych biblistéw (Maldonado, Lapide, Cajetanus) znakiem Syna
Cztowieczego bedzie jasniejacy krzyz jako godto wiary i symbol zbawienia, za: M. Zi6étkowski, Eschatologia,
dz. cyt., s. 518. Bellarmin i Suarez o przyjsciu Eliasza; Estius o ciatach potepionych, za: W. Granat, dz. cyt., s.
272, 283.

249



Enocha” z Apokalipsy (11, 3). Sa to dwaj swiadkowie, jacy w czasach
Antychrysta przygotowuja ludzi na prawdziwe przyjscie Zbawiciela (J.
Sokolski).
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8 1l ,,Zmartwychwstanie ludzi i przyjscie Sedziego” (s. 54-57)

Przynosi dalszy ciag eschatologicznych obrazow, gdzie znowu pojawi sig,
jak wczesniej (s. 52) tytutowa ,,traba ostateczna”. W tym momencie przypomina
on tzw. malg apokalipse ze starotestamentowej Ks. Izajasza (1z 24). Poematowy
»,Powszechny Sad Bozy nad $wiatem” zaczyna si¢ tak: ,,Oto Jahwe pustoszy
ziemie™:

A gdy ledwo co zywych ludzi bedzie,

1 Cor. traba ogromna da si¢ stysze¢ wszedzie:
15 »~Wstancie umarli, na Sad przybywajcie,
rachunek dajcie!”. (s. 54)

Dwa kolejne wersy moga przywodzi¢ na mysl nawet retoryke koledy:

Na ten gtos z nieba i z piekta wynida

Apoc. dusze, a predko do ciat swoich przyda.
20 Tak wstana ludzie, by zaptate wzieli,
jako czynili.

A oni, ktorzy byli nie pomarli,
Rom. 5 predko porwani zostana, umarli
znowu do zywych beda przywrdceni
i przytaczeni.t’” (. 54)

Sa tu tez diabty ,brzydcy i czarni jak Murzynowie” (lll, 2). Dla M.
Hanusiewicz wynikato z wartosciowania poprzez ,uczernienie” i brak swiatla,
gdyz ,.to, co ciemne, jest zarazem brzydkie i zte, jak to z prostota ujat Klemens
Bolestawiusz, piszac w ,,Przerazliwym echu” o diabtach.” Nieco dalej wystapia
»Koztowie”: ,aluzja do majacego dokona¢ w Dniu Sadu odtaczenia od owiec
koztow, ktore oznaczaja grzesznikow (Mt 25, 32-33) i jak u Brudeckiego (k.
B3r) ,,Ale¢ ptacza ztotogtowy...” (J. Sokolski).

Przywodzi na mysl obraz Szatana u Gawlowickiego czy ,,Hymny” S.
Grochowskiego (przestrzenie).'® Wielosé odniesien do Biblii dobrze oddaje
rowniez dobrze erudycje religijna Bolestawiusza. Wystepuje on tu w roli
kompilatora tekstow $wigtych, przewaznie autorstwa wielkich kaznodziejow,
niczym sam w okazatym kazaniu dla waznych osobistosci XVII w.

177. Rom. 5 to bfad autora?, por. J. Sokolski, Objasnienia, dz. cyt., s. 192. Maldonado twierdzit, iz oba te
wydarzenia, tj. otwarcie grobéw i zmartwychwstanie sprawiedliwych, nastapity dopiero po zmartwychwstaniu
Jezusa, za: M. Zidtkowski, dz. cyt., s. 443.

178. M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 152.
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Oprocz gtoszenia kazan Reformat uczyt jeszcze homiletyki w seminarium
duchownym w Warszawie, tzn. w latach, gdy prawdopodobnie pisat swoje
dzieto. Na biezaco szkolit si¢ wiec w tej sztuce i w srodkach jej pomocnych.

Powyzszy obraz Sadu odznacza sie sporym uszczegoOtowieniem i
biegtoscia ich autora w na tle éwczesnej dogmatyki katolickiej. Reformackie
wyksztatcenie 1 wpajane idee Bolestawiuszowowi daty w tym momencie
poematu obfity plon. Byly roéwniez rodzajem popisu kaznodziejsko -
literackiego. Biegtos¢ ta mogta wynika¢ z faktu, iz rok przed pierwszym
wydaniem poematu, ukazalo sie, sporych rozmiaréw, typowo barokowe,
kazanie pogrzebowe Bolestawiusza: ,,Korwin dla wdziecznego i Bogu
przyjemnego gtosu...” (Poznan 1669).'"° Dalej o. Bolestawiusz pisat w Il
paragrafie:

A tu juz bedzie niebo otworzone,

z ktorego pojda wojska niezliczone

swigtych Aniotow, w orgza przybrane,
uszykowane.

W analogicznym poemacie Radera/Niesiusa ,,Quatuor hominis ultima”, w
ttumaczeniu ks. Brudeckiego (J. Kowzan), mozna przeczyta¢ podobne frazy:

Toz si¢ po tym otwieraja
Nienios wszystkich zapory,
Straszne roty wypadaja
Rozdzielone na chory.

W  kolejnych  wersach ~ poematu:  ,Poniosa  jego  herby
wysmienite,/naczenia meki barzo znakomite:/korong z ciernia, tancuch, stup z
gwozdziami,/trzcing z biczami...” jest wzmianka o narzedziach Mgki Panskiej.
Byta ona charakterystyczna 1 rozpowszechniona w przedstawieniach
ikonograficznych Sadu Ostatecznego jako Arma Christi (J. Kowzan).

Opis stawania ludzi przed obliczem Stwércy, w oczekiwaniu na
rozliczenie w utworze Cartheniusa wygladat nastepujaco. Dla J. Sokolskiego byt
on przetozony dosy¢ dowolnie, sadzac po oryginale:*®

Stana bowiem natenczas przed obli-
cznoscia Sedziego wszytki stany, ktore-
gokolwiek pod stoncem narodu, wszela-

179. W. Walecki, dz. cyt., s. 17-19; D. Kinstler-Langner, Aniot w poezji baroku. Dzieje postaci w kulturze
dawnej Europy, Torun 2007, s. 160-162.

180. Za: J. Sokolski, Jean de Cartheny, dz. cyt., s. 13. Sw. Tomasz z Akwinu pisat, ze nie mozna dowies¢
zmartwychwstania ciat przy pomocy argumentdéw czysto rozumowych. Nie ma bowiem w naturze takiej sity,
ktorej moca ciato mogtoby sie ponownie ztaczy¢ z dusza. Mozna jednak podac¢ szereg argumentéw za nim -
wszechwiedzacy i wszechmocny BAg moze tego dokonaé, poniewaz jako nieskonczenie sprawiedliwy nagradza
lub karze catego cztowieka a wigc jego ciato i dusze.
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kiej ptci, krolowie, senatorowie, szlach-

cicy, mieszczanie, kmiotkowie, Grecy,

Niemcy, Zydowie, Pogani, tak mezczy-

zna jakoi niewiasta, tak bogaty jak

ubogi. A nie tylko ci ktdre ono przy-

scie zastanie zywe, ale i wszyscy kto-
rzykolwiek od poczatku swiata az do

tego czasu zmarli, zaraz wszyscy po-

wstana, a kazdy w ciele swym bedzie

patrzat na Sedziego... k.41r.-41v.

Nastepne wersy tego obszernego Bolestawiuszowego paragrafu (s. 54-57)
przynosza biblijno-literackie, petne majestatu i grozy obrazy zmartwychwstania
ludzi, i nadej$cia Se¢dziego, narzedzia meki - insygnia Sedziego: korona z
ciernia, tancuch, stup z gwozdziami, trzcina z biczami (J. Sokolski). Aby
nastepnie:

Krzykna na gory, by ich przywality,
a od Baranka twarzy zastonity, Luc. 22
co sie im we Iwa obrdcit srogiego,

I ryczacego.

Tedy tu jecze¢, ptakaé¢, lamentowac,
beda narzekaé, rece zatemowac, Matth. 24
$piewajac: ,,Biada!”, ze Zle si¢ porodzili,

I zle czynili.

Przydzie tez na Sad czarne, niezliczone
wojsko czartowskie, jak lwow zajuszone -
ci jak oprawcy przyjda z kajdanami

na ztych, z petami.'® (s. 57)

Wida¢ w tym paragrafie wciaz te same odnosniki do Pisma sw.: Mt 24,
Lk 22. Zauwazalne sa powtoOrzenia ,i”, z tym samym rozpoczynaniem
czwartych wersow zwrotek oraz, w oryginale, niekonsekwencje w interpunkciji,

co zaznaczat juz wczesniej W. Walecki.

181. Znéw nie Lk 22 a raczej Ap 6, 16-17; por. J. Sokolski, dz. cyt., s. 192. Suarez, Maldonado i Lapide
uwazali, ze ci umarli zmartwychwstali prawdziwie w ciatach uwielbionych - razem z Chrystusem poszli do
nieba, za: M. Zidtkowski, dz. cyt., s. 444,
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8§ 111 ,,Sad i dekret na sprawiedliwych” (s. 57-60)

Paragraf ten prezentuje dalszy etap Sadu Ostatecznego wzigty z ks.
Apokalipsy (20, 12):

Zatym juz ksiegi beda otworzone, Apocal. 20
to jest: sumienia dotychczas zamknione:
wszech ludzi sprawy zte, dobre czynione

beda zjawione.

Bdg, wszyscy ludzie, swigci Aniotowie,

uczynki wszytkich ujrza zli duchowie,

szczegolny sprawy obaczy kazdego,
Wszyscy zas jego.

Gdzie, jak pisat Sokolski (,,Objasnienia”, s. 193), ,,autor wymienia tutaj
wszystkich uczestnikdw sadowego procesu: Boga, ludzi, aniotéw oraz ,zle
duchy”, petniace funkcje oskarzycieli. Jest to konwencjonalne, znane i z innych
tekstow o rzeczach ostatecznych, zestawienie.

Warto porowna¢ te rozbudowana prezentacje " person przy Sadzie ™’ z
dzietkiem F. Costera (s. 44-53). Sa i aniotowie, ktorzy osadzaja czyny ludzkie.
Nastepnie pisarz reformacki pisze:

O, jaka hanba, wstyd ztych, gdy ich ztosci
zjawione beda, czynione w skrytosci!
Przepasc by ziemig woleli z ochota
przed ta sromota.
(s. 57-58)

Tym razem dla tych, ktérzy nie grzeszyli i zachowywali boskie
przykazania wzgledem blizniego (,,Gtodnego karmiac, wigznia nawiedzali”). Im
to wihasnie Bog wynagradza:

A On na nich da wyrok ostateczny:
»,Btogostawieni, wezmcie zywot wieczny,
miejcie krdlestwo wam nagotowane

I obiecane.

Rajskich rozkoszy w niebie zazywajcie,
szczescia waszego konca nie czekacie.
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Juz sie na wieki bedziecie radowac,
ze Mna krélowac”.

A swigci krzykna: ,,Badz pochwalon Panie!
Chwata Twa w uszach naszych nie ustanie,
za Twoja dobro¢, Chryste mitosciwy,

Boze prawdziwy!”, (s. 59)

Powyzsze, ostatnie zwrotki (s. 60) moga zachwyci¢ czytelnika, takze
wspotczesnego, swa ,,marszowa” fraza lub stuchacza, wrecz ,,zotnierskiej”
wymiany mysli przez swigtych. W. Walecki zwrocit uwage, iz w celu
urozmaicenia tekstu i ozywienia go, zostal do motywu Sadu Ostatecznego
wprowadzony retoryczny dialog pomiedzy Sedzia, apostotami i oskarzonymi.
Cala ta scena Sadu odznacza si¢ zreszta plastycznoscia, moca, ruchem i
wyrazistoscia obrazu, dialogu i przemowy.'#

Bolestawiusz osiagnat to za sprawa ekspresyjnych epitetéw, wyrazen o
biblijnej szacie, duzej emocjonalnosci, spiewnosci i szczerosci przekazu. Na
pewno tez dzieki prostocie i hastowosci tatwej do powtdrzenia i deklamaciji, jak
przystato znOw na poprawny i przyzwoicie napisany poemat religijny. By¢
moze zwrotka zaczynajaca sie od stéw , A Swieci krzykna...” jest jakims
skutkiem niepokojow, zniszczen i braku stabilnosci burzliwego XVI1 w.'#®

182. B. Przybyszewski, ,,Sad Ostateczny” Jana Memlinga w Muzeum Pomorskim w Gdansku, ,,Nasza
Przesztos¢” nr 52 (1979), s. 107-166; A. Tokarczyk, Czterech jezdzcdw Apokalipsy, Warszawa 1988, s. 7-16.
183. W. Walecki, dz. cyt., s. 13; Klemens Tilmann (1904-1984) ,,$piewa Panu nowa piesn” (Ps 149, 1): ,,(...)
Chryste, Ty$ kresem czasow,/ Osadzi¢ $wiat przybedziesz/ Po wiekach, gdy uptyna./ Nagroda zwyciezcom
bedziesz.”, za: M. Thurkauf, Odwaga bycia pokornym, [w:] Zto w $wiecie, Comunio. Kolekcja 7, Poznan 1992,
S. 345.
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8 IV ,,Sad i dekret na niezboznych” (s. 60-66)

Tak jak jeszcze w koncowce poprzedniego paragrafu opisuje czas na
grzesznikdw i bezboznych (por. scene Sadu Ostatecznego na sarkofagu w
klasztorze Alcobaca, Portugalia),"® na poczatku w ogdle bez odnosnikéw do
Pisma $w.. Za to jest retorycznie jak w barokowym kazaniu, majestatycznie i
ozdobnie:

Potym tez Sedzia bedzie sadzit sprawy,
ludzi niezboznych, na swiecie zabawy,
zeby odniesli, jako zastuzyli

I zarobili.

A wtym powstana swigci Aniotowie,
niekiedy ludzi na $wiecie strozowie,
I skarzy¢ beda na niesprawiedliwych,
ludzi ztosliwych: (s. 60-61)

Przeciw nim beda (,stang”) ci, ktérzy ich przestrzegali (kaptani,
spowiednicy, kaznodzieje) a oni ich nie stuchali; Szatan jako wilk, a takze:

Powstana swigci ze swymi przyktadami
dobrych uczynkow, z jasnymi cnotami,
ktorymi grzesznym na ziemi swiecili,

gdy z nimi byli. (s. 62)

| nawet zte moce, czyli diabty, cho¢ przeciez stworzenia Boze:

A na ostatek sami szatanowie

wstana i skarzy¢ beda zli duchowie

na grzesznych, ktérzy wole ich petnili,
onym stuzyli.

Rzekna: ,,Pomscij si¢ krzywdy Twej nad nimi,
Boze, nad ludzmi niesprawiedliwymi,
bo o Cig, Twdrce swojego nie dbali,

a nas stuchali. (s. 62)

184. Cztowiek sredniowiecza, pod red. J. Le Goffa, ttum. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa-Gdansk 1996, s.
42-43, 389-428.

256



Panuje tu duzy rozmach i patos, jak na srednie mozliwosci warsztatowe
Bolestawiusza. Wizja ta jest panoramiczna z wieloma bohaterami tego
»Spektaklu”. Wida¢ tu wielki tadunek emocjonalny i ekspresyjny w wyrazaniu
kolejnych scen. Mozna nawet odnie$¢ wrazenie, narastajacego tempa i rozwoju
pod kazdym wzgledem. Jego autor coraz lepiej radzi sobie z materia poetycka,
jezykowa i przestrzenna, w ramach trudnej sztuki epickiej poematu. Brak jest
tutaj znowu odnosnikow biblijnych. Oznaczato to pewne odejscie od teologii,
wyjscie poza sciste ramy nauki dogmatycznej Kosciota i odejscie w strong
literacko-artystycznej wyobrazni.

Zostala tu tez ukazana niezmierzona dobro¢ Boga wzgledem cztowieka,
mitosierdzie oraz ofiara: ,,Swojem krew przelat, zdrowia nie zatowat, Wiele
pracowat...” a takze plan zbawienia. Zwraca si¢ wobec tego do nich. Jak w
calym paragrafie, zostata uzyta retoryczno-kaznodziejska anafora. Podkresla
ona wymowe wypowiadanych ewangelicznych (Chrystusowych) kwestii. Sa
parafrazy i stylizacje, z kazacymi zwrotami bezposrednimi:

»WYyscie mna - rzecze - ubogim, gardzili,
gdym pragnat albo taknyt, nie karmili Matth. 28
ani nagiego nie przyodziewali,

nie litowali;

aniscie mig tez w dom swoj przyjmowali;
ani w wiezieniu czesto nawiedzali;
ani choremu ratunkiem nie byli,

mnie nie cieszyli.

lecz ubogiego mniescie odzierali:
utrapionego srogo uciskali.
Jak wielescie mig razy mordowali,
krew przelewali?”. (s. 63-64)

Oni zas chdérem odpowiadaja niczym w monumentalnym dialogu
zaczerpnigtym z tragedii greckiej:

»Kiedysmy zesmy Cig - spytaja - widzieli,
zebysmy Tobie tak wyrzadza¢ mieli:
poniewaz Ciebie kto by nie szanowat

I nie mitowat?”

A On odpowie: ,,Mniescie uczynili,
gdyscie si¢ z nedznym obchodzili -
jam byt w sierotach, mniescie odzierali
I uciskali”. (s. 64)

257



W tym znanym cytacie znow nie ma juz biblijnego odnosnika. Jezuici
Rader/Niesius tak opisywali sadzenie wedtug uczynkow wobec bliznich:

Ode |

Nago chodzac zmarziem spetna,

Gdy sig zima srozyta.
Ni mig¢ ptotno, ni mie welna,

Ni mig suknia pokryta.
Stroiliscie ze mnie zarty,

A mnie drzaczka wskro$ porze
| musiatem tak odarty

Leze¢ w $niegu na dworze.

Was tym czasem to delury,
To stroity zupany,
To sobole, to wilczury,
Lisy, rysie, kaftany,
Nuz tuleje, kurty, szuby,
Ferezyje, giermaki.
Placzciez teraz waszej zguby,
Nago drzace orszaki...'®

Na motywach ewangelicznej nauki: Mt 25, 41-45 ,,.Bo bylem gtodny, a
nie daliscie Mi jes¢...”. Potem pojawia Si¢ u nich potrzebujacy jako wigzien,
chory, zmoczony, ubogi. Dalej na to Bog tak rzecze w tym ,dialogu”, juz
autorstwa bardziej samego Bolestawiusza:

Tedy juz Sedzia jak lew zagniewany,
srogo zaryknie niepohamowany.
0, jako Jego gtos bedzie straszliwy,
O Boze zywyl.. (s. 64)

Kolejne wykrzykniki, zwroty (,,O jako...”), czesto stosowane przez
Bolestawiusza, sa wyraznym znakiem odwotawczym dla czytelnika. Jest to
funkcja retoryczna i kaznodziejska dzieta.

Stwarzaja one tacznos¢ emocjonalna z odbiorca. Jest jeden gtos jak w
tytule poematu - jedno ,echo”. Podobnie, od strony ,ewangelicznej” oraz
Sadowego kryterium popetnionych grzechow i dobrych uczynkow wobec
blizniego, pisza Rader/Niesius, zaczynajac od cytatu z Sofoniasza (ST):

185. Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 330.
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Ode |

Nago chodzac zmarztem spetna,

Gdy sig zima srozyta.
Ni mig¢ ptotno, ni mi¢ welna,

Ni mig¢ sukna pokryta.
Stroiliscie ze mnie zarty,

A mnie drzaczka wskros porze
| musiatem tak odarty

Leze¢ we sniegu na dworze.
Was tym czasem to delury,

To stroity to zupany,
To sobole, to wilczury,

Lisy, rysie, kaftany,
Nuz teleje, kurty, szuby,

Ferezyje, giermaki.
Ptaczciez teraz waszej zguby,

Nago drzace orszaki.
Bytem wig¢zniem, a mitego

Szto mi o reszt zywota...'®

W koncu wyrokiem Najwyzszego na Sadzie Ostatecznym w poemacie
zostaja przekleci w ,,ogien wiecznym”, czy raczej do ,,wielkiego, rozpalonego
do czerwonosci kuchennego pieca”. Pdzniej w ,,echu” czwartym i piatym ,,na
okopciatych rusztach beda si¢ smazy¢ nieszczesni potepiency” (M. Prejs)*®’:

186. Za: Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 330.
187. M. Prejs, dz. cyt., s. 265.
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ktory jest dawno czartom zgotowany,
wam teraz dany!

IdZzcie ode mnie, Boga tak dobrego,

idzcie do czarta, kata okrutnego,

badzcie przekleci, badzcie potepient,
wiecznie zgubieni!

Odtad juz taski zadnej nie wezmiecie,
nieszczesliwymi wiecznie zostaniecie,
wszytko zte na was padnie opuszczonych
I porzuconych...
(s. 65)

Inne, liczne wymysine kary, meki i tortury byly wzorowane na tym, co
znali ludzie epoki baroku. Mimo prosb i btagan zostana odrzuceni na wieki,
bezwzglednie, jak podaje wielokrotnie Pismo $w. Liczba mnoga trybu
rozkazujacego przypomina ton biblijny a zatem waznos¢ i prawdziwosc tej
grozby.

W anonimowym utworze z 1608 r., w wizji Sadu Ostatecznego mozna
znalez¢ podobnie brzmiaca fraze:

Skoro sig to tak stato, Bog zawotat potem
Z gniewem, z furyja wielka, z lamentem, z ktopotem:

ldzcie przekleci w ogien do piekla strasznego...”.**®

Ten fragment konczy si¢ tak samo groznym i bezlitosnym adekwatnie do
przewinien grzesznikow ewangelicznym wyrokiem, jak w ,Przerazliwym
echu...”:,,[...] idZcie potepieni/Przecz/zatraceni” (s. 66) .

188. Za: Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 153; por. Julianna z Norwich (1342-po 1414) angielska rekluza,
mistyczka o Sadzie, [w:] Objawienie Bozej mitosci, za: Lubac, dz, cyt., s. 117-118; por. $w. Jan Chryzostom
,»Niech nikt nie leka sie $mierci”. 23.12.1904 roku Henryk Sienkiewicz pisat do Matki Dabrowskiej z okazji Jej
jubileuszu:,,...Zanim wiecznos¢ zawota o0 zdanie rachunku ze spraw naszego zycia, juz tu na ziemi sadza nas
ludzie, sadzi otoczenie, sadzi spoteczenstwo”.
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§ V ,Waleta placzliwa i zatosny koniec potgpionych”'® (s. 66-69)

| juz ostatni w tym ,,echu” przynosi rozwinigcie opisu stanu, w jakim
znajduja si¢ skazani. Pozostaje im rozpacz i zwatpienie bez jakiejkolwiek
nadziei:
Tu potepiency tak beda wotali:
»,Bilada nam!”- rzecza samga narzekali;
w tak srogim gniewie z Bogiem si¢ rozstajac,
jego zegnajac:

,Zrzodto Dobroci, juz Cig nie ujzrzemy,
ni si¢ do Ciebie ucieka¢ bedziemy,
juz, juz bez Boga odtad zostaniemy,
wiecznie zginiemy...” (s. 66)

Nalezy pamigta¢ caty czas o dwoistosci zarowno piekta (nizsze i wyzsze).

Tu mowa jest o piekle ostatecznym, bez nadziei na wyjscie. Z retoryczna
anafora i omOwieniami wystepuje zbiorowy podmiot - przekletych wotajacych o
pomoc do Maryi:

,»Juz Cie, 0 Matko i Panno, zegnamy,

juz z Twej opieki, nedzni, wypadamy,

juz sig¢ z nami nie bedziesz modlita,

0 nas myslita...” (s. 66)

Nawet Matka Boska, Opiekunka, Posredniczka i1 Wstawienniczka
pozostawi skazancow. Jednak powrdci ponownie, przynajmniej dla niektorych,
w ,Echu szostym”. ZnOow jest widoczny motyw maryjny, typowy dla
reformatdw i catej literatury religijnej tego wieku.

O. Bolestawiusz miat i inne utwory maryjne na swym koncie, nie liczac
tych w dodatkach poematu. Tak pisat w odmiennym zatobnym, pasyjnym
klimacie: ,,Zegnaniu Jezusa Pana z Matka” z ,,Rzewnostodkiego gtosu...”, lecz z
oryginalna strofika i znowu apostrofami:

Juz ci¢ zegnam, o najmilsza Matko, Maryja,

189. Czyli ,Pozegnanie placzliwe”. W tworczosci J. Donne’a, najwybitniejszego przedstawiciela poezji
metafizycznej i autora stynnego wiersza o $mierci i mitosci, rowniez pojawia sie w tytule to okreslenie: ,,Waleta,
zalu zabraniajaca”. Ciekawa wizje Sadu Ostatecznego i czasow ostatecznych, np. w ,,Krotkiej opowiesci o
Antychryscie” z 1900 r. kreslit W. Sotowiow (1853-1900), rosyjski filozof, poeta, publicysta i krytyk literacki,
por. Wyhor pism, przet. W. Woroszylski, t. 2, Poznan, s. 122 - 150; H. W. Pfeifer, Kaplica Sykstynska na nowo
odkryta, przet. H. Borkowska, J. Kornecka, Krakdw 2008, por. ,,Nowe Ksiazki” nr 4, 2009, s. 33.
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Serca mojego pociecho, sliczna lilija.
Wiem, iz bedziesz utrapiona
Matko moja opuszczona

Patrzac na syna,

Gdy go poda okrutnosci,
Ztego ludu szalonosci

Bliska godzina.
(...)

Juz cig, juz zegnam, 0 Synu moj mity,
Bo¢ juz ustaty wszytkie moje sity;
Juzem sama zostata,

Gdym cig kochanie, kochanie moje, postradata.'*°

Albo w podobnym tonie, w ,Lamencie Panny Przenajswigtszej nad
Synem z krzyza ztozonym” pelnym matczynego boélu:

Czemus mig tu, Synu moj, zostawit?
Czemus mig twego towarzystwa zbawit?
Czemus$ mie nie wzial z soba,

By mig tez byto pogrzebiono z tobg?
Wieczna mitosci, jakaz twoja sita,
Ktoras cztowiekiem Boga uczynita?
O, jako gwattem wielkim
Uczynitas go znowu nie-cztowiekiem?
Prosze ci¢ barzo, ukochany Janie,

Naczynie $mierci niech zadne nie ginie.

Gdzie sa gwozdzie i ona,

Co w glowie byta, cierniowa korona?...

Motyw narzedzi kazni pojawi sie pdzniej w ,,Przerazliwym echu...”, na
drzeworycie, w dodatkach edytorskich, przed ,Echo affictitium de
Incarnatione”. Oczywiscie watek maryjny byt obecny i znany duzo wczesniej, w
innej roli: ,,Kult Matki Bozej Bolesnej uwidocznit si¢ juz w $redniowieczu,
wtedy to bolesci Maryi rozwaza najpierw Siedmiu Zatozycieli Zakonu
Serwitdw, a nastepnie wielcy $wieci Kosciota, dajac je jako wzor do
nasladowania.

190. W. Walecki, dz. cyt., s. 15-16.
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Wioski franciszkanin poeta i mistyk lacopone de Todi (1236-1306)
napisatl wspaniata sekwencje, ktora do dzi$ czyta si¢ w uroczystos¢ Matki Bozej
Bolesnej:

Stata Matka Bolesciwa
Obok krzyza ledwo zywa,
Gdy na krzyzu wisiat Syn.

A w Jej pelnym leku duszy
Od meczarni i katuszy
Tkwil miecz ostry naszych win.

Jakze smutna i strapiona
Byta ta Btogostawiona,
Z ktorej sie narodzit Bog!

Jak cierpiata i bolata,
Jakze drzata, gdy widziata
Dziecig¢ swe wsrod smierci trwog .

Ktoryz cztowiek nie zaptacze,
Widzac meki i rozpacze
Matki Bozej w zalu tym?

Ktoz od smutku si¢ powstrzyma,
Majac Matke przed oczyma,
Ktéra cierpi z Synem swym?”.*"

Obraz najcig¢zszej u Bolestawiusza kary potepienia polega gtownie na, jak
u $w. Augustyna i §w. Tomasza, na nieobcowaniu z Bogiem i brakiem tej
mozliwosci, co samo w sobie jest juz nieszczegsciem (a dalej z Jego Matka,
Swigtymi, niewidzenie stonca, nieba, ziemi - za to przebywanie w
.przepasciach” mekach z okrutnymi czartami). Swieci za$ (s. 68-69) beda sic
weseli¢, cieszy¢, ze ,takiego ztego uszli”, dzickowaé Bogu spiewajac Mu ,,Te
Deum laudamus” a wszystko to w ,,Jego Panstwie” jak w biblijnej Apokalipsie -
»Miescie ztotym”.

We fragmencie od ,,na ktorych piekto paszczeke szeroka...” (por. Iz 5,
14) czytelnik ma do czynienia ze zrodtem popularnego w dawnej sztuce i

191. Za: J. Uryga, Z Maryja Bolesna pod krzyzem, ,,Niedziela” nr 37, 15.09.2002 r., s. 10; ,,Te Deum laudamus”
(fac.) to pierwsze stowa hymnu przypisywanego $w. Ambrozemu, a dawniej réwniez sw. Augustynowi. W
brewiarzu nastepowat on po codziennej jutrzni, byt tez $piewany przy okazji wszelkich uroczystosci
dziekczynnych, nic zatem dziwnego, ze i dusze zbawionych intonuja go w poemacie Bolestawiusza (J.
Sokolski). Chrzescijanski Wschod a kultura polska. Studia pod red. R. Luznego, Lublin 1989 (cze$¢ poswiccona
Matce Boskiej).
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literaturze przedstawienia wejscia do piekta jako rozwartej paszczy (J.
Sokolski). Podstawe teologiczna maja nieco dalsze wersy (J. Kowzan):

Co $wigci widzac, wesela wielkiego

zazywac beda, iz takiego zlego

uszli, na ktore przyszli potepieni,
wiecznie zgubieni.

Ten fragment opisujacy rados$¢ zbawionych z widoku tych, ktorzy ida na
potepienie ma swe zrodto w ,,Sumie teologicznej” sw. Tomasza z Akwinu: ,,Nie
powinno si¢ odmawia¢ $wigtym niczego tego, co sktada si¢ na doskonatosc ich
szczesliwoscei...” (,,Rzeczy ostateczne”, supp. 87-101, zagadnienie 94, artykut 1,
odpowiedz).

Na koniec niniejszego paragrafu znOw pojawia Sie napominajaca i
moralizujaca nauka. Tradycyjnie zostata umieszczona, jak pod koniec czesci i
ostatniego paragrafu, z retoryczna apostrofa oraz trybem rozkazujacym:

Wigc, o cztowiecze, kedys rozum podziat,

patrzajac na tak wielki ludzi rozdziat?

Zaz nie bedziesz chciat by¢ z ludzmi swigtymi,
a nie ze ztymi?

Czynze na swiecie, co swigci czynili:
cnotliwie zyjac, grzechéw nie chronili!
Bedziesz tez i ty do nich przytaczony,

wiecznie zbawiony. (s. 69)

Ostatnie wersy maja, tradycyjnie jak pod koniec kazdego ,echa”,
charakter pouczajacy. Ponownie zwrotka ta brzmi dosy¢ zgrabnie pod
wzgledem poetyckim. Wydaje si¢ ona przekonujaca religijnie. Ma ona
zwyczajowo, jak i inne pod koniec, charakter pouczajacy. W ,,Echu trzecim” sa
fragmenty zaskakujace czytelnika, nawet dzisiejszego, pewnym patosem i
religijna moca, zarliwoscia i dynamizmem w obrazowaniu Sadu i szczegolnie w
wizjach kar piekielnych. Mimo ze sa to dopiero wstepne opisy eschatologiczne.
Te omdwienia podkreslaja grzesznosé cztowieka. Natomiast anafory, apostrofy i
fragmenty inwokacyjne przypominaja kazania (s. 60-61, 66).'%

Dla wzbogacenia budowy poematu i zréznicowania stylistycznego na
poziomie wersow i strof, Bolestawiusz wprowadzit w tym celu dialogi oraz uzyt
haset i wezwan (s. 59). Jak gdyby od tego miejsca pisarz lepiej sobie radzit z

192. J. Pelc, dz. cyt., s. 34-35, 314-315.
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materia poetycka poematu - odejscie od krepujacej teologii dogmatycznej -
metaforami, porownaniami. Moze imponowaé¢ on biegtoscia pisarska |
warsztatowa. Kolejne ,echa” sa lepsze od poprzednich pod wzgledem
artystycznym, konceptualnym i wizjonerskim. Latwiej wpadaja w ucho, rymuja
si¢, sa niemal spiewne niczym w piesni pochwalnej.

»ECho 0 Sadzie Ostatecznym” w trzech pierwszych wydaniach pozostato
niezmienione, z wyjatkiem kilku poprawek jezykowych. Usunigto tu biedy i
niekonsekwencje. Wydanie poematu z 1695 r. jest tez bardziej przejrzyste,
czytelne i staranniej wydane.

Ta cze$¢ sktada si¢ w Il wydaniu (podstawowym) poematu z:

- 8 1 - 14 zwrotek na 3 stronach (wydanie I i 11l tak samo);
- 8 11 - 24 zwrotki na 4 str. (wyd. I i 11 tak samo);

- 8 1l - 20 zwr. na 4 str. (wyd. I i Il tak samo);

- 8§81V - 38 zwr. na 7 str. (wyd. I i 1l tak samo);

-8V -23zwr. na4str. (wyd. | i Il tak samo).

Wydania pdzniejsze poematu z lat 1808 i 1897:

-8 1-14 zwr. na 3 str.; 13 zwr. (brak pierwszej ,,Nie dosy¢ na tym...””) na 3 str.;
-8 11-24 zwr. na 4 str.; 24 zwr. na 5 str.;

-8 111 - 20 zwr. na 4 str.; 20 zwr. na 4 str.;

-81V -38zwr. na 7 str.; 38 zwr. na 7 str.;

-8V -23zwr. na4str.; 23 zwr. na 5 str.

Powyzsze edycje poematu byly stopniowo skracane w sposob
niezauwazalny dla czytelnika. Z czasem wycinano zwrotke lub kilka, fagodzac
wymowe ,,Przerazliwego echa...”. Fragmenty nazbyt krytyczne i satyryczne
mogly drazni¢ wspodiczesnego czytelnika, wyrdzniajac sie mocnym i
sugestywnym ujeciem.’®® Czesciowo da si¢ ten zabieg wytlumaczyé
powtarzaniem jednego motywu i rozciaganiem go na kilka sasiadujacych strof.

Utwor niespecjalnie na tym tracit w oczach czytelnikbw, o czym
swiadczyta jego coraz wiegksza popularnos¢ i poczytnosé. Pozniejsi badacze
dziefa nie zwracali na ten fakt specjalnej uwagi i nie przywiazywali do niego
wigkszego znaczenia. Widoczne jest to jednak dopiero wyrazniej przy
poréwnywaniu poszczegolnych wydan poematu.

193. O cenzurze pisze J. Pelc, dz. cyt., s. 283-308.
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§ 3. Piekto

»Echo czwarte. O piekle” (s. 70-93)

Kolejna czes¢ ,,Przerazliwego echa...” zostala poswiecona, zgodnie z
tytutem trzeciej z rzeczy ostatecznych, piektu. Znajduja si¢ tu jej opisy, karanie
grzesznikéw i ogélne rozwazania eschatologiczne. Cho¢, jak pisze L. Slekowa,
Bolestawiusz ,,Nie opisywatl samego piekta (potozone w srodku ziemi, ogarnigte
ciemnoscia i przepelnione grzesznikami, ziejace ogniem, ktory nie daje swiatta i
nie spala), skoncentrowat sic na opisie cierpien potepiencow”.'® Jest to tez
kolejny etap wedrowki eschatologicznej: po smierci i Sadzie Ostatecznym.

Tak wyglada los potepionych powstaty w oparciu o bogata tradycje
utwordw eschatologicznych. Grzesznicy widza tu, co na nich czeka po ztym i
grzesznym zyciu oraz od czego nie ma juz ucieczki.

»Echo czwarte. O piekle” sktada sie z szesciu paragrafow:

- 81,,Co jest piekto?” (s. 72-73),

- 8 11 ,,Karanie w piekle widzenia, styszenia, powonienia” (s. 73-77),
- 8 111 ,,Smak i dotykanie w piekle karane” (s. 77-80),

- 8 IV ,,Me¢ki duszne, a najwicksze dwie” (s. 81-85),

- 8 V ,,Muteta zatosna potepionego w piekle” (s. 85-88),

- 8 VI ,,Bieda tedy ludziom zle na §wiecie zyjacym” (s. 88-93).

Byto prawie od poczatku najczesciej analizowane i przypominane przez
historykow literatury, najbardziej znane i popularne wsrod czytelnikow. ,,Echo”
piekielne przynosi rozwinigcie opisow, wczesniej juz podejmowanych: kar i
mak, jakich dostapili grzesznicy po Sadzie Ostatecznym (,,Echo trzecie™).

Cho¢ jak zauwazyta ciekawie M. Hanusiewicz: ,,Sensualna kategoryzacje
mak piekielnych przewiduje takze bohater cyklu poetyckiego K. Bolestawiusza,
wedrujacy przez otchtanie. Nie ma ucieczki od ciata i zmystow, cokolwiek
przezywamy - rozkosz czy bol, to, co “$wiatowe™ i co ““duchowne™.”**> Na
temat piekta wielokrotnie wypowiada si¢ Biblia - w Starym, gdy mowa jest, np.
0 Szeolu i gehennie: 2 Krl 16, 3; Jr 7, 31; 1z 66, 24; Jdt 16, 17, jak i Nowym
Testamencie - np. Mk 9, 43-48; Mt 10, 28; J 3, 18; 5, 29; 2 Tes 1, 9; Flp 3, 18-
19; Ap 21, 8.

194. Stownik literatury popularnej, s. 346. Jak podaje Pismo $w., Chrystus byt w piekle miedzy Swa $miercia a
zmartwychwstaniem; w ten tez sposob zbawit i odkupit tam ludzi przebywajacych. Wiasnie tylko piekto i niebo
sposréd rzeczy ostatecznych beda mie¢ wymiar finalny i docelowy; ,,Udreki ziemskie - groza grobu - piekielne
katusze”, [w:] Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 317 - 344, por. utwory Rybinskiego, Morsztyna, Grabowieckiego,
Radziwitta, Brudeckiego, Gawinskiego, Zimorowica, Kochowskiego, Miaskowskiego, L.acznowolskiego.

195. Literatura polskiego baroku, dz. cyt., s. 346.

266



Ojcowie Kosciota, sw. Augustyn i sw. Tomasz z Akwinu, szczegolnie
rozpatrywali nature ognia piekielnego.™ Czynit tak sam Kosciét w oficjalnych
wypowiedziach, np. soborowych, synodalnych czy w encyklikach.

W XVII-wiecznej teologii piekto jest miejscem i stanem wiecznej meki
dla ludzi, ktérzy zeszli z tego swiata w grzechu cigzkim. Byla to woweczas (i
jest) to prawda wiary, ktora przywodzi czesto i kaze pamieta¢ Pismo $w.
Przedstawia ono piekto jako kar¢ wieczna (Mt 5, 22), jest miejscem, ,,gdzie
robak nie umiera, a ogien nie gasnie” (Mk 9, 43) i gdzie ,bedzie ptacz i
zgrzytanie zebow” (Mt 8, 12).

Zdaniem jednego z bardziej znanych w XVII w. teologow, Estiusa,
piszacego o naturze grzesznika: ,,Sprawiedliwos¢ Boska karze grzesznika, lecz
nie powigksza jego ztosci. A iluz grzesznikdéw, w chwili $mierci, nie ma do
wyrzucenia sobie ani czynu pojedynczego, ani nawyknienia do bluznierstwa,
ktorzy nawet przerazaja si¢ tym grzechem; bo sa ludzie opanowani przez pewne
jakies wady, a w obrzydzeniu majacy wady inne.”**” Réwniez teologowie z tego
okresu, Suarez i Lessius wypowiadali si¢ w kwestii natury ognia piekielnego."*®

Sw. Brygida, ttumaczona przez Bolestawiusza w osobnym dziele,
twierdzita: ,,Zar ognia piekielnego jest tak wielki, ze nawet gdyby caty $wiat
ogarnely ptomienie, niczym bytby w poréwnaniu z nim 6w pozar.”**

Niezwykle zywe i sugestywne wizje pojawialy si¢ u swigtych: Teresy od
Jezusa  (1515-1582), hiszpanskiej  mistyczki, reformatorki  zakonu
karmelitanskiego, Doktor Kosciota (1560 wizja piekla; beatyfikacja 1615;
kanonizacja 1622), ktdra otrzymawszy wiele task, zostata przeniesiona do piekta

196. M. Ziodtkowski, Eschatologia, Sandomierz 1958, s. 197-242; W. Granat, dz. cyt., s. 203-236.

197. L. Bougaud, dz. cyt., s. 86. Jest to dzietko o charakterze popularnym, prozatorskim, bez drzeworytéw (151
stron) tego autora jest obficie zaopatrzone w cytaty i komentarze teologiczne wielkich dogmatykéw i Ojcéw
Kosciota. Zawiera 4 czesci, w innej kolejnosci: 1) ,,Niebo” - m.in. o wiecznym przeznaczeniu dusz, pewnosci
istnienia nieba, btogostawionym istnieniu, wiecznej szczgsliwosci; 2) ,,Czysciec” - koniecznos¢ istnienia, ogrom
bolesci; 3) ,,Piekto” - wymdg istnienia, powszechnos¢ wiary w piekto, meki, 4) ,,Koniec $wiata” - liczba
zbawionych, Boze rozpatrywanie; | dodatek o sakramencie (ceremonii) komunii chorych i wiatyku. Catos¢
utrzymana w klimacie potrydenckim.

198. Suarez, De Angelis, c. 12 nn.; Lessius, De perf. Div. XIlII, c. 30; kard. $w. R. Bellarmin, Konferencja o
mekach piekielnych, [w:] Konferencje o rzeczach ostatecznych; P. Cotton, O piekle i tamtejszych karach
(kazanie) - katownie; O Panstwie Bozym (Il ks.) sw. Augustyna, réwniez traktuje o piekle; np. XV-wieczny
sobor florencki orzekat nieomylnie, iz ,,[dusze tych], ktérzy w grzechu $miertelnym albo w samym grzechu
pierwowrodnym umieraja, zaraz schodza do piekta, jednak nieréwnymi karami sa dotkniete”.

199. Za: Martin von Cochem, dz. cyt., s. 116. Popularne w zatozeniu i funkcji bylo dzietko Cochema
pochodzace z 1899 r. (s. 208), bez ilustracji drzeworytowych i odsytaczy biblijnych na marginesach tekstu,
jedynie z eschatologicznymi mottami na poczatku (Hbr 9, 27; Syr 7, 36), sktada sie z 4 czesci, analogicznie do
wiekszosci traktatdw poetyckich, np. Radera/Niesiusa: 1) ,,O $mierci” m.in. dotyczaca grozy $mierci, atakow
szatana, leku; 2) ,,O Sadzie Ostatecznym” - o znakach poprzedzajacych, o wskrzeszeniu umartych, przybyciu
Sedziego; 3) ,,0 piekle” - o ogniu piekielnym, o odorach, o robaku..., 0 wiecznosci; 4) ,,O niebie” - 0 naturze, o
urokach, o liczbie zbawionych. Dogmatycznie w duchu Soboru Trydenckiego i kontrreformacji (sugestywnosé
retoryczna, plastycznos¢). Na przestrzeni ostatnich lat rdwnie popularne ma juz co najmniej dwie edycje. Por.
Teresa od Jezusa. Doktor Kosciota. Dzieta, przet. ks. bp H. P.Kossowski , t. I, Krakéw 1987, s. 109-254, tamze,
t. 111, Krakow 1995, s. 7-183; Zycie $w. Teresy napisane przez nig sama, t. VIII - 1X, Krakéw 1939, s. 309-615.
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I ukazaly jej si¢ miejsca, ktére czarci mieli dla niej zgotowane, a na ktore
zastuzyta za grzechy swoje. Ujrzata ona wowczas miejsca na ksztatt lochow
(albo wiezienia), petnego dusznosci, btota, ognia, bolu, cierpienia, katuszy i
konania.

W  ,Myslach” Katarzyna Sienenska (1347-1380), mistyczka,
stygmatyczka, tercjanka dominikanska i reformatorka Kosciota, jedna z
najwiekszych przedstawicieli Kosciota w p6znym sredniowieczu (kanonizacja
1961; Doktor Kosciota 1970) pisata, iz na Sadzie Ostatecznym Syn Bozy wyda
sig¢ oczom potepionego strasznym. Ten patrze¢ bedzie na Niego wzrokiem
przerazonym i zmieszanym, tj. takim, jakim nosi w gtebi siebie. Jego samo oko
jest kalekie i1 brak mu bedzie $wiatta. Dlatego potepieni zobacza Syna w
ciemnosciach, bedac sami w stanie zmieszania i nienawisci. | jak w tym zyciu
grzesznicy stuza do pomnazania cnét stuzebnikow, tak w piekle czarci sa
wykonawcami Jego sprawiedliwosci. Dziataja oni tez na korzysé stworzen
ziemskich, ¢wiczac je w cnotach licznemi szturmami, rozlicznemi pokusami i
zniewagami, ktére prowokuja.

K. Moisan-Jabtonska interpretowata sugestywne i stawne czesci poematu
barokowego: ,,Wyobrazenia piekla z postacia potepionego przypomina niektore
drzeworyty ilustrujace wielokrotnie wznawiang popularng ksiazke Klemensa
Bolestawiusza Przerazliwe echo traby ostatecznej albo cztery rzeczy ostatnie
cztowieka czekajace. [...] Przedstawienie diabtdw pod postacia wezy i
skrzydlatych potworow byto bardzo popularne w sztuce baroku. [...] To
poczytne dzielo, poswiecone gtéwnie opisom piekta i jego mak...”.*®

Przemijalnos¢ zycia (vanitas) i ciata ludzkiego, ale wiecznosci ducha, w
catej otoczce XVII- wiecznej sarmackosci, sa tu przedstawione na miarg swych
czasow, owczesnej eschatologii i mozliwosci pisarskich Bolestawiusza. Z tej
perspektywy wyrosta kontrastujaca ztudna uroda, zgnilizna i niezniszczalna
dusza w kolejnych ,,echach” i réznych wariantach. Dla W. Waleckiego (s. 8)
wiasnie tutaj piekto jest drobiazgowo przedstawione i scharakteryzowane.
Podobna opini¢ wyrazali takze L. Slekowa, C. Hernas i M. Prejs.

Wizualna warstwa dzieta, czyli drzeworyty ,,Meczarni” ilustrujace je,
pojawila si¢ petniej dopiero w wydaniach posmiertnych poematu, tj. od 1695 r.
Wiasciwie przynalezaty juz one do ,,Katowni wigzienia...” Manniego a nie do
bezposrednio ,,Przerazliwego echa...”.””> W pierwszych dwoch wydaniach
takowych po prostu nie byto.

200. Obraz czyséca, dz. cyt., s. 36; Por. Mysli $w. Katarzyny Sienenskiej, wybrat M. Pachucki, Poznan 1997; Z.
Kuchowicz opisujac ,,zycie alkowy” XVII-XVIII wieku wskazuje, iz ,,za wszelkie pozamatzenskie stosunki
grozono czysécem lub piektem. Kaznodzieje i moralisci wyspecjalizowali sie tak w tego rodzaju wystapieniach,
ze w rezultacie stworzono przerazajace wprost obrazy kary i potepienia”. W ,,Przerazliwych echu...” (Krakéw
1726) na s. 185-186 mozna przeczytac, jak to biatogtowie ukazuje sie widmo zmartego kochanka ze sprosna
zaba ,,przypieta” na piersi i sciskajaca goza, za: Obyczaje staropolskie, dz. cyt., s. 271.

201. Por. reprodukcje drzeworytow, [w:] T. Seweryn, dz. cyt.; J. Dunin, dz. cyt.; Staropolskie zaswiaty, dz. cyt. i
oczywiscie nowsze wydania poematu Bolestawiusza. Ciekawym przyktadem wspoiczesnych ,katowni” sa
przerazajace rysunki gérnoslaskiego artysty B. Linkego, ktdre przedstawiaja gornikéw przy pracy pod ziemia,
np. ,,Piec”, ,,Sortownia”, ,,Wlewnice”, ,,Pochylnia upadowa” i bedace potaczeniem sredniowieczno - barokowej
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Reprodukcje tych drzeworytow sa jasne i wyraziste w swoim przekazie,
bez zbednej czy niezrozumiatej symboliki i urozmaicen. Nad kazda z nich
znajduje sie nazwa: rézne kategorie grzechow cigzkich, np. ,,Wigzienie
wieczne”, ,,Me¢czarnia za obzarstwo”, ,,Meczarna za pyche”, ,,Meczarnia za
gniew” i pod kazdym odpowiedni cytat - odsytacz do Pisma $w., kolejno: 1z 24,
J7,6; Lk 18; Jer 109.

Jak czesci poprzednie, tak i te, poprzedzaja lacinsko-polskie motta
(drogowskazy) prorockie/wizyjne z Ks. lzajasza (33). Pojawiaja si¢ podobnie
jak przed poematem Radera/Niesiusa i ich ,czesci piekielnej”. Jest tez 26
kazanie, przypisywane niegdys $w. Augustynowi, do braci pustelnikow
(eremitéw):

Kto z was bedzie mogt zmieszkaé z ogniem pozerajacym?
Kto z was pustelnikow zmieszka z upatami wiekuistymi? lIsa. 33

O piekto, ty szerokie jestes i miary nie masz! Gigbokie jestes,

I zadnego w tobie nie widze¢. Nienasycone jestes, bo wszytkich:

tak ubogich jako i bogatych do siebie chetnych przyjmujesz; petne
ognia i upatu nieporéwnanego; petne smrodu nieznosnego, petne
wszelkiej bolesci niewypowiedzianej. Tam wszelka ngdza, tam cie-
mnosci, tam niemasz zadnego porzadku, tam strach wieczny...

sw. Aug. w kazaniu do pustelnikow braci. (s. 71)

Czyli drugiego po $w. Tomaszu z Akwinu, tzn. §w. Augustyna (354-430)
- Doktora Kosciota, ,,mistrza duchowosci chrzescijanskiej”, autora wielu ksiag,
listow i traktatow: ,Dialogi”, ,,O panstwie Bozym”, , O Trdjcy Swictej”,
-Mowy”, ,,Objasnienia Psalméw”.** Te motta - cytaty nawiazuja znéw do
przewodniego tematu tego ,echa”: sugestywnie za sprawa biblijnego i
prorockiego autora Starego Testamentu oraz Ojca Kosciota, a wiec autorytetow
chrzescijanskich, opisuja otchtanie piekielne, cierpienia, kaznie.

Bolestawiusz kontynuowat ten motyw, jezyk i stylistyke w sposob prawie
rownie przekonujacy i wyrazisty, niczym w kaznodziejskim tekscie sw.
Augustyna ,,do braci eremitow”. Niczym w s$redniowieczu byly to kolejne znaki
uczonosci dzieta, przeznaczone dla odbiorcy i wtadz koscielnych (cenzorskich).
Bolestawiusz w wydaniu poematu z r. 1674 podaje po lewej stronie teksty

makabry i grozy z XX- wieczna potega ,,0hydnego i potwornego” wielkiego przemystu, ,,Rzeczpospolita”, 21
(6401), 25-26.01. 2003, s. A 12.

202. T. Ptuzanski, Filozoficzna mysl zachodniego chrzescijanstwa. Od starozytnosci do okresu chrzescijanstwa,
Warszawa 1989, s. 39-65. Brak jest w poemacie Bolestawiusza mysli $w. Tomasza z Akwinu, za to stale cytuje
sie $w. Augustyna. Swiadczy to wplywach duchowosci augustianskiej, cho¢ nie w takim stopniu jak we
wczesnobarokowej poezji ,,walczacej” M. Sepa Szarzynskiego czy w poznobarokowej liryce jezuity J. Baki, z
czasOw saskich.
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tacinskie, po prawej polskie. W | wydaniu poematu i Ill sa one na przemian:
tacinsko-polskie, facinskie oraz w polskich ttumaczeniach.
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8 1,,Co jest piekto?” (s. 72-73)

Jest on paragrafem wprowadzajacym i wyjasnieniajacym, czym jest
piekto i jaki ma charakter. Ma on rowniez od razu za zadanie sktoni¢ do
poprawy czytelnika, przez retoryczna apostrofe, potencjalnego ,,goscia” piekta.
Dlatego jego autor przedstawia mu wymowny opis tego, coO moze go spotkac:

Stuchaj, grzeszniku, nakton ucha twego,
patrz do jakiego zmierzasz konca swego!
Idziesz do piekta, ziemie zapomnienia

I potepienia.

Co jest, ze twoje serce niejekliwe
I owszem, smiate na piekto straszliwe;
a ono si¢ go masz lekac bez miary,
mtody i stary. (s. 72)

Liczne zwroty narratora w poemacie do czytelnika sa tutaj ztamaniem
iluzji literackiej, niczym w pokrewnym gatunkowo poemacie dygresyjnym.
lluzjonizm jest cecha typowo barokowa, przejawiajaca Si¢ w s$miatosci i
groteskowosci niektérych uje¢. Autor przedstawia czytelnikowi ,,Swiaty
alternatywne”, ,s$wiat sztuki” (P. Coates), czego przykladem sa
»Sredniowieczne” czastki. Te 2/5 poematu sa wyznacznikiem barokowosci
dzieta Bolestawiusza. Sugestywnos¢ tych obrazOw osiaga on przy pomocy
roznorodnych $rodkdéw: retorycznych: trybu rozkazujacego, stylu biblijno-
kaznodziejskiego, jasnych typowo barokowych i dwoistych opozycji: bol -
radosc¢, zbawienie - potgpienie.

Sa w tym fragmencie proste i jednoznaczne sformutowania (epitety),
emocjonalny ton, znowu naklaniajacy, niczym z ambony koscielnej,
niewyszukane, lecz przekonujace rymy. Piekto i wczesniejsze, pozostate rzeczy
ostateczne sa ,ubierane” w hiperbole. Szczegdlnie dalej, nadaja rozmach i
wizjonerski charakter kolejnym obrazom.

Jednak niestety Bolestawiusz daje oznaki swej autorskiej nieporadnosci
artystycznej 1 poetyckiej. Podkresla trudnosci obiektywne przy opisach piekta
wynikajace z samej natury opisywanej materii:

O, kto by mi dat, zebym mogt powiedzie¢
nieco o piekle, azebys mogt wiedzie¢,
co to jest piekto, miejsce potegpionych

I zatraconych.
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Jezyk dretwieje; rozum obostrzony,
myslac, ustaje, jakoby stepiony.
Mniej pioro moze, piekto opisujac,
0 tym rytmujac. (s. 71)

Po tak dlugim, inwokacyjnym wstepie, Reformat ttumaczy sie przed
czytelnikiem. Byto to znow cecha gatunkowa typowa dla poematu. Z
oczywistych trudnosci warsztatowych 1 mimo wszystkich przeciwnosci,
Bolestawiusz w koncu przystepuje do opisu piekta i tego, co jego dotyczy.
Podobnie uczynit rowniez Z. Brudecki (k.C12r): ,,C0z mi pidro z pretka stoi...”
(J. Sokolski).

Mozna znalez¢ tu motywy malarsko - perspektywiczne, ku wyobrazni
religijnej i czytelniczej. Dla odmiany niespodziewanie konkrety i detale, cate
ciagi sugestywnych epitetow i zlozonych poréwnan, w atmosferze
poznobarokowego klimatu i retoryki.

Autor podpiera si¢ licznymi odniesieniami i wskazéwkami biblijnymi
dotyczacymi piekta. Pisze on na poczatku w ogolnej, odlegtej perspektywie:

Piekto jest to kraj niewymownie wielki:

dtugi, gteboki nad obyczaj wszelki,

w posrzodku ziemie, czartom zbudowany,
ztym ludziom dany.

Tu miejsce wiecznej jest sprawiedliwosci,
mak niewymownych i wszelkiej srogosci, Matth. 25
tu czarci kacia, karza obwinionych

I 0sadzonych.

Jest piekto ziemia, do ktorej sptynyto
wszytko nieszczescie, zeby tam trapito Apoc. 14
nedznych mieszkancéw, zawsze tam bedacych,
wiecznie cierpiacych. *
(s. 72-73)

Bolestawiuszowa wizja piekta, nastawiona od poczatku na retoryczna
skutecznos¢ w przekonywaniu, autentycznie przeraza oraz przytlacza

203. Sw. Tomasz uczyl, ze pieklo jest zgodne z réznymi stopniami rzeczywistego, chociaz niedoskonatego
szczescia, por. tegoz ,.De malo”, 5, 3 i komentarz do ,,Sentencji”, Il, d. 33, g. 2, a. 2. Piekto pograzone jest w
chaosie w przeciwienstwie do nieba, gdzie panuje idealny porzadek: taka wizja ikonograficzna pojawia sie¢ m.in.
u Jana van Eycka i jego ,,Sadzie Ostatecznym” (1420 - 1425). Objasnienia: ,,sptyneto\trapito” rym poprawny,
gdyz ,.¢” wymawiano jak ,’e” (pochylone), ,trapi¢” - dreczy¢, ,nedzny” - nieszczesny, zyjacy w stanie

------
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nagromadzonym fadunkiem ekspresyjnie podanej i zwigztej nauki 0 grozacym
grzesznikowi piekle ze wszystkimi jego ,,dobrodziejstwami”.

Odsytacze biblijne na marginesach tekstu sa tutaj znowu ogolne. Nie
wiadomo, do jakiego miejsca dokladnie si¢ odnosza (caty rozdziat?). Skiadaja
sie z kilkudziesieciu numerowanych wersow.

Kieruja one odbiorce gtéwnie do Apokalipsy. Tam sg zawarte wizyjne i
szczatkowe opisy piekta. W duzym stopniu sa umowne, metaforyczne i niezbyt
konkretne, podobnie jak fragmenty ewangeliczne (Mt 25; Lk 16). Powyzsze
wersy poematu Bolestawiusza sa biblijne, teologiczne, zgodne z nauka
Kosciota. W pewnym stopniu maja charakter fikcyjny artystycznie i poetycko,
jak na poemat (religijny) przystato.

Ten fragment jest jednoczesnie dosy¢ sugestywny i plastyczny. Chyba nic
nie stracit do dzisiaj ze swojej ekspresji i duzego tadunku emocjonalnego. Nadal
moze poraza¢ wspotczesnego odbiorce. Wydaje si¢ by¢ prawdziwy i
wiarygodny, jak gdyby zaczerpnigty z autorytatywnego zrodla. Cata ta
barokowa i artystyczna oprawa jest podporzadkowana religijnemu przestaniu.
Nie jest wigc dziwne, ze fragmenty te byty tak popularne, czytane i powielane,
nawet osobno niezaleznie od catego poematu.”®*

Nastepnie autor odsyla do przypowiesci o bogaczu 1 Lazarzu (,,do
umierania wiecznie naznaczonych”), gdzie jako ,.cielesny” cierpi w piekle
pragnienie (J. Sokolski). Bedzie tu miejsce i na probke nowatorskiej poetyki M.
Sepa Szarzynskiego: rdzennie barokowej, eksperymentalnej warsztatowo. Sporo
tu bowiem retoryki - nagromadzen inwersji i czasownikowych spigtrzen,
tworzacych ruch i wrazenie chaosu. Oparciem tego jest apokaliptyczna ,,druga
smier¢” (J. Sokolski):

Bo tam mieszkancy zawsze umieraja, Apoc. 20
zyjac, umiera¢ nigdy nie przestaja,
zadaja $mierci, przecie jej nie maja,  Apoc. 9
cho¢ umieraja.”®
(s. 73)

»~Mieszkancy” sa okresleniem przejetym z ,,poetyki nieba” (,,Echo szbste
0 niebie”). Tyle ze tu zostato ono odwrdcone i usytuowane w odmiennej
sytuacji z ,,piekielnymi” rekwizytami. Jasne jest, dlaczego wiasnie ta czegsc
uzyskata taka popularnosé¢ i poczytnos¢ w nastepnych wydaniach. Z pewnoscia
zalezato na tym i samemu Bolestawiuszowowi, aby za pomoca niebanalnej
formy 1 sugestywnych, ekspresyjnych, wyrazistych opisow opowiedzie¢ o

204. W. Walecki, dz. cyt., s. 14-15.

205. Wersy: od ,.Zyjac...” i ,,Cho¢...” rowniez oksymoron, ,,zadaja” - pozadaja, pragna; Hélinant de Froidemont
tak pisat przywotujac fizyczne obrazy smierci catej istoty ludzkiej - duszy (!) i ciata w ,,Vers de la Mort”:
»Smierci, co uwigziwszy mnie poddajesz/ Srogiej kapieli, co oczysci ciato/ Z wszelakiej rozpusty za zycia
zaznanej./ Przed toba nikt sie nie ostanie/ Lecz zaden nie $pieszy, by zzu¢ skore stara/ Naprawi¢ zte obyczaje.”,
za: Historia zycia prywatnego, dz. cyt., t. 2, s. 409.
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sprawach istotnych zwlaszcza w baroku i ponadczasowych, w piekle w
szczegolnosci.

Bolestawiusz korzystal tu zapewne znéw z poematu jezuickiego
Radera/Niesiusa (Rym IlIl o piekle i megkach). Znat on niewatpliwie
odpowiednie ,piekielne ustepy” z dziet Kartuza, Costera, Manniego, de
Cartheny. Cze$¢ to konczy sie tak, jak zaczyna si¢ paragraf 1. ogoélnie i
filozoficznie.
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8 Il ,,Karanie w piekle widzenia, styszenia, powonienia” (s. 73-77)

Przynosi natomiast stopniowalny opis kar piekielnych, dotykajacych
zmystow grzesznikéw. Wedtug nich byty wymierzane:*®

Wiec cztowiek, Boga ze ciata zmystami,

takze wewnetrznymi dusze swej sietami

obrazal, na tych - bez zadnej odmiany -
bedzie karany.

Nieszczesne oczy, ktore zle patrzaty,
postaci $wiata uwodzic¢ sig daty,
patrzajac na to, czego zakazano,
pragna¢ nie dano!
(s. 73-74)

Potem wylicza ,,zajecia”, ktorym sie oddaja skazancy: ,,Stuchaja teraz
gtosu ach gorzkiego!/Uprzykrzonego”, ,,Przeklinaja dzien co si¢ wen rodzili”,
»,Rodzice swoje dzieci przeklinaja” (s. 75 - 76).

Paragraf ten znOw przypomina utwor jezuitbw Radera/Niesiusa.
Prawdopodobnie po raz kolejny byt wzorowany na tym poemacie. Sa podobne
sformutowania, cate frazy, metafory czy poréwnania, np. w ich ,Rymie IIl.
Wieczne meki piekielne”. Tamtejsza wizja piekta wygladata nastepujaco:

Teraz one oczy krasne
()

Miasto kwiecia i pieszczotow,
Igrzysk, uciech weselnych,
Na Murzynow, na mamotow,
Na pséw patrza piekielnych.

Uszom groza od lwich rykow
Z tytu, z boku, na przedzie,
A niezgrabni za muzykow
Sprosnie mrucza niedzwiedzie.
()

W pysk im leja miasto wina
Dziegciowego Kisielu,

206. M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 110; Podczas objawien w Fatimie Matka Boza ukazata L.ucji, Franciszkowi i
Hiacyncie piekto (kary), ktére zrobito na nich takie wrazenie, ze odtad nie ustawaty one w modliwte w intencji
nawrocenia grzesznikow; por. tez widzenie piekla (mak i kazni) u $w. Faustyny, Apostotki Bozego Mitosierdzia
spisane w jej ,,Dziennikach”: ,,Dzi$ bytam w przepasciach piekta...” (741).
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Pna si¢ weze, pnie gadzina
Po rozdetym gardzielu.
(s. 31-35)%"

Pojawiato si¢ tu takie samo, jak wczesniej w ,,Przerazliwym echu...”,
okreslenie diabtow, jako ,,Murzyndéw”. Autor mogt zna¢ i korzysta¢ z utworow
pozostatych podejmujacych tematyke piekia i jego kar, zaréwno tych w formie
scisle teologicznej, np. traktatdéw, jakie znat i mogt wyktada¢ w seminarium, jak
I artystycznej, poematow religijnych, znanych lub nie.

Stad w catym ciagu pokrewnych tematycznie dziet, sa wymienieni
wczesniejsi  znani i czytani autorzy: F. Coster niderlandzki, jezuita
eschatologiczny z czteroczgsciowym traktatem (,O czterech koncach
ostatecznych zywota ludzkiego...”), G. B. Manni (,,Katownie wigzienia”), J. de
Cartheny (,,O czterzech ostatecznych rzeczach...”).

Jednym z pierwszych podstawowych wzorcow mogt by¢ sredniowieczny
traktat ,,De quattuor novissimis” Kartuza, cata literatura wizyjna i oczywiscie
jako podstawa Biblia, na czele z Ksiega Apokalipsy. M. Hanusiewicz sugeruje,
ze wszystkie te kary, lacznie z ,Katowniami wigzienia piekielnego...”
Manniego, mogtyby by¢ rozpatrywane w kontekscie odpowiedniego fragmentu
~Cwiczen duchowych” I. Loyoli: ,,..w ktérym $w. Ignacy radzit, by oczami,
uszami, wechem, smakiem i dotykiem wyobrazni juz zawczasu, ku przestrodze,
widzie¢ piekielne ptomienie i doswiadcza¢ ich zaru, stuchaé¢ potepienczych
krzykow, wacha¢ dym i siarke, smakowa¢ gorycz tez (, Tydziea I, Cwiczenie
piate”). Wzor jezuickich medytacji sktania do tego, by zaangazowaé naturg
zmystowa do rozwazan o rzeczach ostatecznych”.?%

Po czym znowu nastepuja obrazy piekla, bardziej, sadzac po braku
odsytaczy biblijnych, literackich niz teologicznych. Jest tylko stosowny jeden
do Mt 2, jakby dla porzadku. Nieco dalej zostaje poruszona tez wazna
teologiczna kwestia:

W piekle nie wida¢ swiatta wesotego

ani z gwiazdami nieba pogodnego,

ziemia to wszystko miazsza zastapita,
noc uczynita.

Ogien tam z siebie §wiatta nie wydaje,
katem si¢ tylko, a jak srogim, staje,
kopcac jaskinig, czarnymi sadzami,

207. Za: M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 111; 110-112; B. Rok, dz. cyt., s. 142, C. Hernas, Barok, dz. cyt., s. 509-
510; Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 143-144, 148, 152-153, 188-194.
208. M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 112. Caty czas podaje sie tu ttumaczenie (wersje) Z. Brudeckiego, ale nalezy
pamieta¢ 0 wczesniejszym, zapomnianym przektadzie ks. Stefana Dyczkowskiego pt. ,,Rythmo-philosophia”,
por. J. Sokolski, Objasnienia, dz. cyt., s. 16; J. Kowzan, dz. cyt., s. 219.
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z siarki dymami. (s. 74)

Czyli ognia piekielnego, ktory pali sie dla podtrzymania ,,pozorow”
swiatta. Zas u Z. Brudeckiego mozna przeczytaé: ,,Ogien wprawdzie tam sig
nieci/wkoto garcow kopcianych...” czy np. w dzietku Costera: ,Wszytka ona
strona gore ogniem...” (J. Sokolski). Ponadto: ,,W piekle musi wigc panowaé
absolutna ciemnosc, jest ona bowiem kara wymierzona przez Boga zmystowi
wzroku. Tak ujmuje to zagadnienie wielu autoréw staropolskich. [...]
Bolestawiusz stara si¢ wigc wyjasni¢, dlaczego ogien piekielny pali si¢ tylko po
to, azeby, jak to ujat Dobrowiejski, ~“ciemnos¢ wieczna nie ustata .

Ow paradoks domagat si¢ jakiegos rozwiazania. Oto sadze i siarczany
dym powoduja, iz potegpiency, mimo ze paleni ogniem, pozostaja w giebokiej
ciemnosci. Oczywiscie ten fragment pozostaje w sprzecznosci z tym, co na
temat kary wzroku napisat Manni. Jesli bowiem w piekle panuje absolutna
ciemnos¢, dusze potepionych nie moga oglada¢ owych straszacych je "“oblicz
szatanskich™". Ale i Bolestawiusz nie jest tu zupetnie konsekwentny, poniewaz
nieco dalej stwierdza, iz potgpiency:

Na czarty tylko, swe katy, patrzaja,

CO Si¢ W swym stroju onym widzie¢ daja,

oczom si¢ nedznych wigzniow prezentujac,
tym ich katujac.

Bo jak brzydliwe sa one poczwary
przybrane w straszne larwy i maszkary!
Smieré teraz pewna wiedzieé by jednego
czarta sprosnego. (s. 75)

Najwyrazniej zreszta ten urywek poematu Bolestawiusza wywodzi si¢ z
dzietka Wiocha, na co wskazuja owe ,larwy” i ,maszkary”, do ktdrych
poréwnuije sie tutaj twarze diabtow.”?*

J. Sokolski podaje przyktad czytanego w tym czasie i znanego, ponownie
F. Costera z jego traktatem ,,O czterech koncach ostatnich zywota ludzkiego” w
przektadzie ks. P. Skargi (Krakow 1606), w ktorym znajdujemy podobne ujecie
powyzszego zagadnienia:

Te oczy twoje, ktore si¢ teraz dwornie btakaja, uroda sie niewiast
nieczyscie kochaja, mruganiem do grzechu wabia [...] tam [tj. w

209. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 190.
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piekle] nie beda patrze¢, jedno na straszliwe ciemnosci, nedze i
pokraki wieczne, i préznego ptakania zazyja.**°

Rader/Niesius przytaczali w swym dzietku nastgpna ceche ognia
piekielnego, tzn. palenie sig, lecz niespalanie, oznaczajacego po prostu
wiecznos¢ tego piekielnego ,,cudu”:

W ktorym piecu tak okrutny
Z cisu ogien palono?
W ktorym stosie cyprys smutny
W taki ptomien zarzono?
Wala w stosy bor zyjacy,
A stosem sie stos dlawi.
Zrze je ogien nie gasnacy,
A w proch nigdy nie trawi. (k.C 8r.)

Autor ,,Staropolskich zaswiatow” tak komentuje ten fizykalno-
teologiczny ,,pomyst’: ,Ogien nie moze buchna¢ w piekle mocnym
ptomieniem, gdyz tlumia go kolejne warstwy potepiencow, ktorymi jest
przysypywany.”*!

Natomiast Katarzyna Sienenska w ,,Myslach” pisata jeszcze o czwartej
katuszy, jaka jest ogien. Pali on i nie strawia nigdy. Substancja duszy nie moze
si¢ spali¢, albowiem nie jest ona czyms$ materialnym, co ogien zdotatby
zniszczy¢. Boska sprawiedliwosé, pozwala, ze ten ogien pali ich bolesnie,
udrecza ich, nie niszczac. Karze on ich me¢kami wielkimi i w rozmaity sposob,
wedilug rozmaitosci ich grzechow, tzn. wigcej albo mniej, stosownie do
cigzkosci ich winy.

O tym zjawisku pisali réwniez Manni w ,,Katowniach wigzienia”, Coster i
Rader/Niesius, chcac z jednej strony wyjasni¢ te problematyke w sposob
literacki, ale tez zgodny z dwczesna nauka Kosciota. Jednak nie zawsze
konsekwentnie, gdyz ,larwy” i ,maszkary” (s. 75) Bolestawiusz wziat chyba
bardziej z dzietka Manniego a nie scisle z eschatologii.?** U Radera/Niesiusa
jeszcze wyglada on tak:

Ogien wprawdzie tam sig¢ nieci,
Wkoto garcow kopianych,

Lecz, niestetyz, krzty nie §wieci,
Tylko pali zwiazanych.

210. Za: Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 190.
211. Tamze, s. 192.
212. Tamze, s. 187-194.
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Pali, cho¢ z drew niedostatku
Ma palenie hamulec,
Bo mieszczanie na podatku
Z siebie czynig wyszulec.?"

Paragraf Il podaje nastepny opis kar piekielnych, jakie trawia konkretne
zmysty, m.in. za Pismem §w., grzesznikow - widzenia, styszenia i
powonienia.”**

J. Tazbir pisat o tej czesci poematu, w rozdziale ,,Sarmacka futurologia”,
swej ksiazki: ,,Plebejscy czytelnicy musieli z niejaka satysfakcja odbieraé¢
zawarte w ,Echu traby ostatecznej” Klemensa Bolestawiusza czy w
»Katowniach wigzienia piekielnego” Jana Baptysty Manni (1762) obrazy
posmiertnych mak, jakie spotkaja rozpustnie zyjacych duchownych, uciskajaca
chtopow szlachte czy zotnierzy, ktorzy za tupienie ubogich ludzi (w przenosni)
ze skory beda w piekle zywcem z niej obdzierani.”**

Dlatego dalej nazywa dzietko Reformaty: ,,sarmackim horrorem” i zalicza
je do oOwczesnych utworéw wizji sarmackich, obok np. kaznodziejow i
teologow, takich jak ks. T. Mtodzianowski, autora ,,Kazan i homilyj na niedziele
doroczne takze swigta uroczyste” (t. I, Poznan 1681). W innym miejscu J.
Tazbir umiescit poemat Bolestawiusza, w ramach ,,$wigtego okrucienstwa”,
jeszcze obok wizji piekta M. Reja, J. Januszowskiego, jezuickiego dramatu
L»Antitemiusz” (1625), przedstawiajacego szczegotowo ,diable” meczarnie
piekielne zadawane skazancom albo jezuity J. M. Bembusa.

O naturze i rodzaju kar piekielnych dawna, przedsoborowa teologia
wypowiadala si¢ nastepujaco. Kary piekta beda trwaty wiecznie ze wzgledu na
sprawiedliwos¢ i madros¢ Boska. Jesli Bog sprawiedliwie nagradza to musi i
odpowiednio kara¢. Grzech cigzki jest nieskonczona obraza Boga; wina
cztowieka jest tym wigksza, im wyzej stoi osoba obrazana, wigksza jest
odlegtos¢ miedzy obrazajacym a obrazonym. Grzech za$ staje si¢ wigc obraza
najwyzszego Dobra - Boga.

Dlatego kazdy grzech ciezki zastuguje na wieczna kare, bo inna czasowa
pogodzi¢ sie nie da z bezwzgledna sprawiedliwoscia Stworcy. Wiecznosci
piekta domaga si¢ rowniez madros¢ Boska. Bog jako Najwyzszy Prawodawca,
ustanawiajac prawa i przykazania, musi przez sankcje zabezpieczyé¢ ich
wykonanie. Taka sankcja jest tylko wieczna nagroda, wzglednie wieczna Kara,

213. Tamze, s. 188.

214. M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 110.

215. J. Tazbir, Swiat panéw Paskow, £.6dz 1986, s. 108; tenze, Okrucienstwo w nowozytnej Europie, Warszawa
1993, s. 39-49. W ramach tej tematyki wciaz pojawiaja sie obok ,,poradnikéw” eschatologicznych, szczeg6lnie
kolejne monograficzne prace poswiecone diabtu (jego pochodzeniu, historii, obrazowi w literaturze).
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jaka jedynie moze powstrzyma¢ cztowieka od grzechu i zbrodni. Rodzaje kar
piekielnych wynikaja z istoty piekta. Polega ono innymi stowy na bezgranicznej
rozpaczy.

Grzech jest odwroceniem serca ludzkiego od Boga i zwrdceniem do
stworzen. Stad najcigzsza i najokropniejsza kara za grzech polega na tym, ze
potepiony cztowiek nigdy nie bedzie mdgt oglada¢ Boga. ,,IdZzcie ode Mnie
przekleci w ogien wieczny” (Mt 25, 41). Bedzie odczuwat nieprzeparta tesknote
za Najwyzszym Dobrem, ktore utracit na wieki. Ogarnie go przeto bezgraniczna
rozpacz, wobec jakiej bledna najpotworniejsze tragedie ludzkie. Pismo sw.
mowiac 0 ogniu piekielnym, nie okresla blizej jego istoty. Jezus uzywa takich
ogolnikowych wyrazen: ,o0gien wieczny”, ,ogien nie gasnie”, ,o0gien
przygotowany od poczatku $swiata”.

Jednak Koscidt wowczas dogmatycznie nie orzekt, na czym polega jego
istota 1 dziatanie. Na pewno nie bedzie przypominat ziemskiego, lecz
przysporzy potgpionym niewypowiedzianych bolow i udrek, jak w przypowiesci
0 Lazarzu i bogaczu. Bardzo dotkliwa kara stanie si¢ 6w robak, ktory nigdy nie
umiera czyli dotkliwe wyrzuty sumienia. Sumienie nie daje potepionym spokoju
I ustawicznie ich gryzie. Beda oni si¢ wtedy meczy¢, dreczy¢ i rozpaczac, bo
wie, iz to on sam jedynie | wylacznie jest przyczyna swego odrzucenia. W tym
Swiecie panuja wciaz ,,ciemnosci zewnetrzne”. A bez tego swiatta Boskiego nie
ma zadnego i prawdziwego zycia wiecznego, za to jest tylko ziemskie optakane
i nedzne.?'®

Podobnie jak J. Tazbir, T. Chrzanowski klasyfikowat w ksiazce
»Wedrowki po Sarmacji europejskiej” (,,Sarmacka eschatologia”) ,,Przerazliwe
echo...”. Wedtug niego, na podstawie powyzszych opisow, jest to poemat ,,peten
niewybrednych epitetéw i naiwnych spietrzen okropnosci [...].”%*" | tak samo
jak Hernas w swoim ,,Baroku”, stawial go obok poOzniejszego J. Baki, autora
»~Uwag o smierci niechybnej...”.

O otchtani tak pisat franciszkanin o. Z. Kijas w pracy o piekle: ,,Augustyn
mowit o karach, aby stabi umieli wytrwa¢ w cnocie, aby watpiacy szukali
wzmocnienia W wierze, a btadzacy powracali na drogi prawdy.”?*® L. Slekowa
tak charakteryzuje ten aspekt losu i cierpien grzesznikbw w piekle
Bolestawiusza: ,,Dziela si¢ oni na kategorie w zaleznosci od tego, jakiego
grzechu gtéwnego dopuscili sie i ktdrego z pieciu zmystow naduzyli. Kara, jaka
zostala  wymierzona  poszczegdlnym  kategoriom, stanowi  dokladne
odwzorowanie winy: to, co za zycia byto zrédtem rozkoszy, staje si¢ przyczyna
cierpienia.

Wyobraznia Bolestawiusza byla - podobnie jak wszystkich innych
autorow piszacych o mekach piekielnych - mocno okreslona doswiadczeniem:
wsrod kar wymierzonych potepionym pojawiaja si¢ praktykowane wtedy

216. W. Kalinowski, dz. cyt., s. 141-142.
217. T. Chrzanowski, dz. cyt., s. 297.
218. Z. Kijas, Piekto, dz. cyt., s. 156.
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sposoby egzekucji skazanych wyrokami sadow: wieszanie na szubienicy,
wbijanie na pal, odzieranie ze skory, éwiartowanie.”**

W rozdziale ,Katownia widzenia albo oczu” Manniego z jego
eschatologicznych ,,Katowni wigzienia”, dotaczanych do posmiertnych wydan
poematu Bolestawiusza, znajduje si¢ taki oto opis, dotyczacy réwniez zmystu
wzroku:

Jesli jedna larwa, ktora sie kto przybrat, straszy patrzacego,

jesli pojrzenie na zdechling, na zaby, weze tak niektérym

jest nieznosne, ze natychmiast prawie obumieraja,o jako
nieznosniejsza bedzie poglada¢ na owe niezliczone larwy
piekielne, a nic zgota okrom ich nie widzie¢? Katarzyna S.
Senenska raz z wola Boska czarta tak, jako jest w sobie
brzydkim, ogladawszy, aby na potym od takowego widzenia
byta wolan bosemi nogami po drodze zarem ognistym nasypanej
az do sadnego dnia chodzi¢ obierata.””

Jesli u Bolestawiusza: ,,Uszy co tancow, muzyki stuchaty,/[...] Stuchaja
teraz gtosu ach gorzkiego!/Uprzykrzonego.” (s. 75) to Manni w swoim dziele
tak wyrafinowanie i ekspresyjnie, odwotujac si¢ do wyobrazni stuchacza
(czytelnika), opisuje te zmystowe tortury:

Wszelkich zmystow grzesznik uzywa na obraze¢ Boza, wszelkie
tez zmysty oraz i szczegolne karanie swoje odniosa w wigzieniu
piekielnym, migdzy ktorymi zmyst stuchu bedzie karany stysze-
niem zgrzytania zebOw, narzekania, wrzasku, przeklinania i
straszliwych, a nieprzystajacych bluznierstw, tak czartow, jak
potepiencOw wszystkich. Przystapia do tego gtosy zmyslone ty-
chze duchdw jako Iwow, niedzwiedziow, wieprzdw i innych
bestyj nad grzesznikami ryczacych.”

219. Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 346; J. Le Goff, Narodziny czyscca, przel. K. Kocjan, dz. cyt., s.
147 - 154,

220. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 177.
221. Tamze, s. 181.
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A u Bolestawiusza mozna przeczytac: ,,Przeklinaja dzien co si¢ wen
rodzili” i ,,Rodzice swoje dzieci przeklinaja.” (s. 76).

Wszystko to odbywa si¢ we wszechpanujacym ,smrodzie”: ,Ze
wszytkich $cierwow, trupdw, i zgnitosci” (s. 76), ktdry zewszad wychodzi i
wszystko zaraza: ,,Wiatr nie przechodzi przez pieczary one..” (s. 77) i w
nastepne wersach. %

»Echo IV o piekle widzenia, styszenia, powonienia” w wersach 141-144
to sprawnos¢ w doborze stdw wzbudzajacych obrzydzenie, np. ,gnoje
nieskrzybne”. Ten epitet zmusza czytelnika do wyobrazenia sobie kosci, ktorych
nikt nie oczyscit:

Cuchna katuze nigdy niespuszczone;

0, jako smierdza gnoje nieskrzybone,

pedracy w wrzodach, ropy rozcieczone
I zasmierdzone!

Autor podjat starania, aby wzbudzi¢ u czytelnikow za pomoca zmystow
(widzenia, styszenia, wechu) odraze do tego, co czeka grzesznikéw w
podziemnych czelusciach. Tych strof jest 27.

Ostatnie strofy przynosza nieludzka wrecz dawke owej powtarzalnej, dla
lepszego zapamietania i przestrogi, ,,smrodliwej mgty”, ktdra jest kara zmystu
powonienia a dodawana wciaz przez czartdw (,,swoich wonnosci”). Fragmenty
te pod wzgledem estetycznym przywodza na mysl znowu s$redniowieczne,
makabryczno - groteskowe obrazy $mierci i rozkladu funkcjonujace, np. w
Htancach smierci”.

222. Objasnienie: ,,w... manijej”- w obtakaniu, w szalenstwie, ,w... larwy i maszkary”- straszliwe maski,
»kantorowie”- $piewacy, ,koncenty”- zgodne harmonijne tony, ,parkotu” - smrodu, ,hieskrzybane” - nie
zeskrobywane, ,,fumy”- dymy, wyziewy; por. C. Backvis, Panorama poezji polskiej epoki baroku, red. A.
Nowicka - Jezowa, R. Krzywy, t. 1, Warszawa 2003, s. 21-22, 391, 469.
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8 111 ,,Smak i dotykanie w piekle karane” (s. 77-80)

Jest ciagiem dalszym poprzedniego paragrafu opisujacego sposoby
karania kolejnych zmystow skazancOw, tym razem smaku i dotyku. W tym
miejscu powoli rozpoczyna sie tzw. ,,bankiet piekielny”, o ktérym pisat, np. C.
Hernas, zestawiajac go z ,,bankietem niebianskim”: ,,Jesli nawet autor nie zdotat
roznieci¢c w czytelniku zapatu do zycia w niebie, bo nie umial zachwytu
moralisty przemieni¢ w sugestywne obrazowanie, to z pewnoscia szerzyt strach
przed piekielnymi katowniami.

W opisach smierci i piekta nie skapit dreszczu grozy i naturalistycznego
makabryzmu. Na bankiecie wydanym w niebie panuje nastroj wylewnej
goscinnosci, krzatanina, zapewnienia, ze potrawy tu drogie i wysmienite, ale
naprawde nie wiadomo, co stoi na stole. Natomiast na bankiecie piekielnym
jadtospis jest bardzo konkretny (,,zaby, jaszczurki [...] zmije rozjadte i wezdw
ogony”), a cierpienia dobrze przemyslane, tak by cziowiek odbierat je
wszystkimi zmystami, nie tylko smakiem.”?*®

Paragraf 11l rozpoczyna si¢ od mocnej krytyki tych, ktérzy przewinili
zmystami smaku i dotyku. Korzystat autor przy tym z krétkich i prostych fraz,
przerzutni, jednoznacznych i nie pozostawiajacych jakichkolwiek watpliwosci u
czytelnika potocznych porownan i epitetow:

Biada obzercom, co rozkosznie zyli,

jak wieprze karmne brzuchy swe tuczyli,

I w bankietach si¢ zbytecznych kochali
jak zazywali.

a 0 ubogich, zgtodzonych nie dbali,
Luc. 16 wrota przed nim zawieraé kazali,
ubdstwa, nedze ich nie litujac
ani zatujac.
(s. 77-78)

223. C. Hernas, Barok, dz. cyt., s. 553; J. Tazbir, Swiat panéw Paskow, dz. cyt., s. 109; A. Guriewicz, Kultura i
spoteczenstwo sredniowiecznej Europy, ttum. Z. Dobrzyniecki, Warszawa 1997, s. 52-53. Elementy makabreski
wytepuja u tworcéw poéznego baroku pietnujacych grzechy ludzkie i ukazujacych stabos¢ oraz przemijanie
zycia. Wyr6znia sie wérdd nich K. Bolestawiusz, autor bestselleru ,,Przerazliwe echo traby ostatecznej”, pisat Z.
Kuchowicz w ksiazce ,,Cztowiek polskiego baroku”, £.6dz 1992, s. 193.
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T. Seweryn tlumaczyt historycznie powyzsza ,,pomste na obzercow” ze
strony chtopstwa, gtodem z roku 1570 na Litwie.?** U Radera/Niesiusa grozba
brzmi tozsamo. Poprzedza ona jednoczesnie wymyslny, specjalny i
»~wysmakowany” bankiet piekielny:

Biada pankom z ttustym brzuszkiem
Ktorzy biesiad pilnujal
Co przez zdrowie pija duszkiem,
Kotdun wotem faduja.
Psa plugastwo piekielnego
Tu w sie beda buchali,
Kat jeziora siarczystego
Przez gwalt beda ztopali. (k.C11r.)

Dalej czytelnik natrafia na typowy dla Bolestawiusza, niebiblijny, swego

rodzaju ,,bankiet piekielny”??:

Chcesz wiedzie¢, w piekle co sa za przysmaki?
Wiedz, ize bankiet potepiencow taki
(pomniac na paszty przeszte wysmienite
I smakowite).
(...)

A wtym z piekielnej kuchni jes¢ wydaja,
dla gtodnych gosci potmiski stawiaja,
z ochota wielka one prezentuja,
I kredensuja: (s. 78)

Jest tu ,,ziemsko”, lecz dotkliwie i bolesnie, z duzym znawstwem
psychologicznym tego, co sprawia ludziom najpierw przyjemnos¢. Potem w
ramach kary, bl jest nie do zniesienia i nie ma konca. Jadtospis ten jest wielce
imponujacy i barokowy, wymyslny na sposéb sadystyczno-masochistyczny
(wyliczenia, nagromadzenia):

zaby, jaszczurki, parchate bufony,

zmije rozsiadte i wezOw ogony,

padalce, trzewa z gadziny brzydliwe,
wspomniec straszliwe. (s. 78)

224. T. Seweryn, dz. cyt., s. 144,
225. M. Rader, J. Niesius, Rym Ill, dz. cyt.; C. Hernas, dz. cyt., s. 510; T. Seweryn, dz. cyt., s. 136-140, 144-
145; Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 192, 194, 197-198, 200, 202, 204-210, 214-216, 221.
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Jest niczym na drzeworytach. By¢ moze raczej wiasnie z nich zostat on
przejety przez Bolestawiusza do poematu (T. Seweryn).?® Jednak motyw ten
Juz wczesniej goscit w literaturze jako dosy¢ znany temat.

Te czarci w usta potepiencom tkaja,
jedne za druga, potrawe podaja,
Ach, jakowy smak w tych potrawach czuja,
co ich kosztuja! (s. 78)

Taki sam bankiet, lecz krotszy i juz nie z takim rozmachem albo
wyobraznia opisany jak u Bolestawiusza, ma miejsce w pierwowzorze
Radera/Niesiusa:

W pysk im leja miasto wina

Dziegciowego Kisielu,
Pna si¢ weze, pnie gadzina

Po rozdetym gardzielu.
Jad im przysmak i podlewa,

Tym zaprawne bankiety;
Zab, pajakow, szczurdw trzewa

Daja hojne na wety. (k.C11r.)

Tego rodzaju opisy byly oczywiscie obecne wczesniej w literaturze
staropolskiej. J. Sokolski podaje, ze w np. anonimowej satyrze ,,Sejm piekielny”
z XVII w.?” Nastepnie, po mekach pragnienia spotka¢ mozna bezlitosna
krytyke kolejnych grzesznikow (dotyku, ciata):

Biada ztoczyncom, biada okrutnikom,
biada niewstydom, biada wszetecznikom!
Ach, na co przyszty tance i radosci,

ciata lubosci! (s. 79)

Fragment ten z retorycznie, kaznodziejsko powtarzalnym, staro i
nowotestamentalnym ,biada” moze si¢ kojarzy¢ z podobnie brzmiacymi
wersami z Radera/Niesiusa (Rym I11, s. XL, XLV).?®

Wspomagaja je znowu bezkompromisowe wyliczenia i rejestry. Chyba
nie pomijaja nikogo, kto by tamat prawo Boze w tym zakresie. W tle kontrastuja
z ziemskimi przyjemnosciami i zabawami. Jakze teraz wydaja si¢ szkodliwe,
utomne i prowadzace na wieczna zgubg i1 potepienie.

226. T. Seweryn, dz. cyt., s. 144,
227. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 211-212.
228. J. Sokotowska, ,,Jestes, ktorys jest...”, dz. cyt., s. 108.
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| tu zndw pojawia si¢ ciag dalszy opisu katowni piekielnych. Jest na tyle
ztozony, ze wymaga od pisarza zastosowania przerzutni, a jesli trzeba,
zwigztego skrotu i rymu:

W ptomieniach teraz nieszczesni tancuja
z czarty, ktorzy im gorzko przyspiewuja.
O, jakby radzi biesiady przestali,

lecz graja dalij!

Drudzy jak cegta w piecu utozeni,

w hucie piekielnej zostaja paleni; Matth. 13
ptomienia coraz nowego przybywa,
co ich okrywa. (s. 79)

Gltownymi sprawcami owych katuszy sa jak wida¢ ,czarci”. Znow
nieprzypadkowo zostali oni ,,zatrudnieni” do tych zaje¢. ,,Wydaje sig, iz na
ugruntowanie si¢ w swiadomosci ludu tego typu wyobrazen musiata wywrzeé
znaczny wplyw barokowa literatura dewocyjna, przede wszystkim zas
kaznodziejstwo, chetnie postugujace sie podobnymi przedstawieniami”.?°

Pozostate malarskie skojarzenia pochodzace z tego czasu ze
sredniowiecznymi wptywami nasuwaja si¢ same: M. Vogemunt, H. Bosch, J.
van Eyck, R. van der Weyden, H. Holbein Mtodszy, M. Merian, A. Ddrer, P.
Breugel, H. Memling. ldentyczna wregcz estetyka $mierci, cierpienia, kary,
gtéwnych bohateréw tego ,,piekielnego spektaklu”: skazancy, diabty, narzedzia
tortur. Porazaja one do dzi$ swa ekspresja, wyobraznia | wyrazistoscia, by¢
moze nawet bardziej niz literackie wizje. Sa, co zaskakujace, dziwnie
nowoczesne, bliskie wspotczesnosci i aktualne artystycznie, mimo ze licza kilka
lub nawet kilkanascie wiekow.

Potwierdzeniem tego sa wciaz nowe wystawy i przeglady: od portretow
trumiennych, poprzez malarskie wizje rzeczy ostatecznych, az po artykuly
poruszajace szeroko problematyke artystyczno - eschatologiczna.?*® Ciesza sie
one duzym zainteresowaniem i swego rodzaju duchowym zapotrzebowaniem.

Dla kolejnego poréwnania, z Mannim, kara zmystu dotyku wyglada
nastepujaco:

229. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 213.

230. W. Wencel, ,,Latajacy Holender. Michat Aniot odkurzyt arcydzieto Hansa Memlinga”, ,,Nowe Panstwo.
Polityka. Cywilizacja. Historia Obyczaje”, nr 1 (319)/2002, s. 50-51; M. Miksiewicz, O rzeczach ostatecznych.
Na marginesie wystawy ,,Smieré w kulturze dawnej Polski’, ,,Opcja Na Prawo”, sierpien 2001, nr 2, s. 18-23; E.
Lisowska, Dotyk aniota, ,,Rz” 293 (6066), s. D 5; R. Bubnicki, Taniec smierci. 37 Festiwal ,,Wratislavia
Cantans”. Wystawa grafiki w Muzeum Architektury”, ,,Rzeczpospolita” 126 (6203), 1-2 czerwca 2002.
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Jako ten zmyst nie jednej ktdrej czesci ciata stuzy, ale po wszyt-
kim ciele jest roztozony, tak katownia jego jest katownia catego
ciata przenikajaca wszytkie cztonki, zyty, kostki, zadna miara,
niewypowiedzianym bolem, jakowy od zarazy gadzin, wezow,

od zebow smoczych, od szarpania zelaza, osobliwie od ognia

dusze i ciato zywo tak palacego, iz naszego ognia upat od tamtego
poréwnany, wedtug Ss. Ojcédw, malowany jest, pochodzi.?*!

Réwniez o piekle - piecu, gdzie leza $cisnieci grzesznicy pisali wczesniej:
F. Coster:
O mieszkaniu si¢ pytasz chedogim i przestronnym: tam zbieg
I sciskanie wszystkich smroddw, stok wszystkich sprosnosci.
Ciasne kazdy ma miejsce. Bo do reku i ndg spotem zwiazani
jako snopy, jeden drugiego uciska.?*

oraz Drexelius w ,,Wiecznosci piekielnej” (Krakow 1640), ktory to ,,przy
okazji” okreslit precyzyjnie objetos¢ czelusci piekielnych:

»Jakie by przestrzenstwo tego miejsca byto, tak sobie pomysimy. Kiedy
by ludzi potepiomych sto tysiecy miliondw byto, a to wiezienie ogniste na szerz,
na diuz i na wysokos¢ tylko by mile jedna polska miato, dosy¢ by tego miejsca
byto na ogarnienie i zamknienie ludu tak wielkiego. Bo w wigzieniu zawsze jest
ciasnosé przyzwoita.”**

Niektore sformutowania, wyobrazenia i obliczenia, jak to ostatnie, mogty
budzi¢ usmiech u czytelnikéw. Zbyt duzo i przez to ,,nienaturalnie”, chociaz
smiech odbiorcow mdgthy by¢ tez reakcja obronna przed strachem, jesli nie
przed wiekami, np. od czasow Oswiecenia to obecnie. Oczywiscie jesli
czytelnik nie podchodzit do tekstu zupetnie powaznie. ,,Zwracano cz¢sto uwage
na fakt, iz autorzy barokowi odziedziczyli po swoich $redniowiecznych
poprzednikach sktonnos¢ do wyjatkowo realistycznego przedstawienia
drastycznych czy wrecz odrazajacych obrazOw piekia i zadawanych w nim
potepiencom cierpien. Ale dazenie do ukonkretnienia obrazu zaswiatow miato i
swoje drugie oblicze wiasciwe juz samemu barokowi. Nie wystarczyto juz

opisa¢ piekto, trzeba je byto jeszcze $cisle zlokalizowaé i wymierzy¢”. %

231. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt.,, s. 185. Por. osobliwe rozwazania ascetyczne Manniego, [w:] Koto
wiecznosci, ttum. J. Donhoff, Krakéw 1697. Parafrazy psalméw ks. Tylkowskiego, [w:] M. Kossowska, Biblia
w jezyku polskim, t. I, Poznan 1968 - 1969, s. 241-261.

232. Tamze, s. 194.

233. Tamze, s. 109.

234. Tamze, s. 196.
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Bolestawiusz, tak jak w swej wierszowanej przerobce ,,Wizji Tnugdala”,
pisze o karaniu zdrajcow i wiarotomcOw na przemian goracem i chtodem
(oksymorony):

Drudzy na toza ogniste wtozeni

ptaca rozkoszy ciata przymuszeni,

gadzina jakby pierzyna odziani
leza zwiazani.

Drugich w siarczyste studnie narzucano,
rozkosznej faznie zazywac kazano;
scieraja nedznych ostrymi hakami,

I osekami.

Potym w jeziora wrzuceni zmrozone
Znowu wnis¢ pragna w huty rozpalone:
tak zazywaja w przemiang swobody,  Job 24
nedznej ochtody.
(s. 79 - 80)

Pdzniej beda wyliczenia: ,,mrozeni” i na przemian rozpalani, obwieszani
padalcami, na glowie, jaszczurami, wezami, nadziani na rozna, smazeni,
warzeni w smole, wieszani na szubienicy, wbijani na pal, odzierani ze skory
zreszta podobnie. Miaty one miejsce juz w ,,Katownich wigzienia piekielnego”
Manniego, wioskiego jezuity. Powstaty one w tym samym czasie. Wydawano je
razem z posmiertnymi edycjami ,,Przerazliwego echa...”, od 1695 r., za wiedza
lub bez Bolestawiusza. Dzi$ niestety tego nie wiadomo.

Réwniez Bolestawiuszowe ,,0seki” juz wczesniej pojawity si¢ u
Radera/Niesiusa (por. kC4r.). G. B. Manni w swym trzynastoczegsciowym dziele
0 rzeczach ostatecznych réwniez wyliczat sposoby karania wystepkow
grzesznikdw, ich poszczegolne zmysty: wzroku, stuchu, powonienia, smaku i
dotyku, ,,by wreszcie przejs¢ do przedstawienia kar za siedem grzechéw
smiertelnych. Mamy wiec tutaj siedem " “katowni, w ktorych karane sa
kolejno: pycha, chciwos¢, zazdros¢, obzarstwo, nieczystos¢, gniew |
lenistwo.”#*

Piekto zas u niego jest w ogole jakims ,jednym wiekiem wigzieniem
podzielonym na caly szereg pomniejszych katowni, ktorych porzadek byt
wyznaczony przez Katechizm.”?*® Jak pisze Sokolski o tym fragmencie

235. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 173.
236. Tamze, s. 177.
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(,,Objasnienia™): ,,Che¢ wspierania wtasnych wywodow biblijnymi paralelami
dos¢ czesto sktania autora do szukania ich troche “"na site™".” (s. 195)

Kilkakrotnie pojawiaty si¢, nie tylko u Bolestawiusza, lecz i chyba w
catej tradycji, ,,marynistyczne” atrybuty: morza, jeziora i tym podobnych;
oczywiscie odpowiednio  przetworzonych, goracych lub zimnych i
odwréconych. Sicgaja one jeszcze retoryki biblijnej, tak samo, jak okreslenie
»,miasto” zostato wilaczone do poematéw eschatologicznych. Tutaj, jak i w
poemacie jezuitdw, widoczne jest podobne ujecie diabtow, ktorzy sa kowalami i
karza (Kk.C11r.). Niewatpliwie swiadczyto to znéw o popularnosci niemieckiego
pierwowzoru. Jest to kolejny dowdd na zywotnos¢ sredniowiecznych wizji, w
tym Tnugdala.?’

Nieco dalej nastgpuja opisy mak zadawanych zmystowi dotyku,
makabryczny nawet i dzi§ oraz zywo obecny w drzeworytach, rycinach,
teologii.”® ,,Bolestawiusz odsyta tu do dzieta wioskiego pisarza reformackiego
Bartholomea de Saluta (lub Saluthio) ~Septem tubae excitantes
peccatorem... "z 1620 r.: ,,Biada ci zatem, nieszczesnej kobiecie, ktorej cielesna
nieczystos¢ tak wielka sprawiata przyjemnosé!...” (J. Sokolski):

Duszki swiatowe na smoki wsadzone Bartholom Saluthius
jezdza po piekle swietno ustrojone,  in Sept tubis
czarnymi z wierzchu pokryte kierami

jakby sadzami. (s. 80)

Razem ze swoistym ,bestiarium”, sugestywnym, odstraszajacym. To
kolejna przestroga charakterystyczna dla sredniowiecza. Zostala stamtad
przejeta przez Bolestawiusza na uzytek swego autorskiego i1 wizyjnego
poematu:

Pasmo padalcoéw na gtowe wiozono,
na miejsce wtosow zmije zawieszono,
jaszczurowie zas jagody kasaja,

cery dodaja. (s. 80)

Jak trafnie zauwazyt W. Walecki (s. 12), w dwoch powyzszych wersach
pojawia si¢ ,,swego rodzaju ironia”. W dalszym ciagu autor duchowny pisze:

Piersi wezowie gryzacy pilnuja,
zaby zas usta rozkosznie catuja,
jad zarazliwy w nie z siebie wypuszczajac,

237. Swiat sredniowiecznej wyobrazni, dz. cyt., s. 109-123.
238. Szeroko pisat o tym T. Seweryn w ,,Staropolskiej grafice ludowej” (dz. cyt.).
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prezentuje si¢ ,,kuchnia” u Bolestawiusza (powtorzenia, anafory):

290

a nie przestajac.

(s. 80)

Zywo przypomina on inny fragment ubozszy w formie. Prostszy, nie tak
kunsztowny, wymysiny czy konceptualny, mniej barokowy a bardziej
»Sredniowieczny”, ten obecny w poemacie Radera/Niesiusa:

Ktorych stroit tancuch ztoty,
Perty, szmelce, manele,
Przy ktorych sie szat ogony
| stug zgraje widczyly,
Juz ich smocy z kazdej strony,
Juz jaszczurki okryty.

Miasto manel maja zmije,
Miasto krezow padalce,
Po grzbiecie si¢ powrdz wije
I lin szkutnych kawalce.

(k.C4r-Cb5r.)

Taki ,,asortyment” kulinarny i botaniczny wystepowat w menu, np.
»Wizji Lazarza”, u Manniego w ,,Katowni kuszenia, albo smaku...”. Ciekawie

Drudzy zostaja na roznych pieczeni,

drudzy zas w panwiach ognistych smazeni,

a drudzy w smole wrzacej ponurzeni
I tak warzeni.

| wyjatkowo, znacznie obszerniej we wzorcu jezuickim:

A tymczasem, gdy tak meznie
Masy ttuka lezace,
Owdzie siarka wre poteznie,
Panwie, kotty gorace:
Pelno rosztow, ban dostatek,
Brytwan sporych polica,
Ptynie tlustos¢ jako z jatek
Skacze wrajac zywica.

Tuz po tysigcac guzach,
Mordach, ranach, sinosciach,
W tych kotlanych zwarci kluzach,

W tych sig smaza tlustosciach.

(s. 80)

(k.C12r.)



W ostatniej zwrotce 11l paragrafu znajduje si¢ wymyslny katalog ,,tortur
znanych staropolskiemu czytelnikowi z publicznych egzekucji”**:

Na szubienicach owych powieszano,
tych na ogniste pale powbijano,
owych ze skéry zywo odzieraja,

a tych ptataja. (s. 80)

Ponadto jeszcze uzywano do tego pozostatych narzedzi, ktére wymieniali
Rader/Niesius, nastepujace tortury:

Jedni wloka z osekami,
Haki, dragi, powerki,
Drudzy z pety, z fancuchami,
Z rozny czynia rozterki,
Czes¢ zerdziami haczystymi
Nieostroznych zaczepia,
Czes¢ paznokty drapieznymi
Za teb na dno utapia. (k.C4r.)

Podobne opisy wystepowaty juz wczesniej w sSredniowieczu (,,Wizja
Lazarza”, ,Visio Philiberti”, ,Straszliwe widzenie Piotra Pegowskiego”).*°
»Zaprezentowany rejestr typowych kar piekielnych opisywanych przez autorow
staropolskich nie jest oczywiscie pelny, tak jak nie jest petny materiat, ktérym
postuzylismy si¢ dla ich egzemplifikacji. Oprocz oméwionych kar zmystow
bardzo duzo miejsca pisarze ci poswigcali zwykle poena damni, ktéra miata
przysparza¢ potegpiencom najwigcej cierpien. Ale rozwazania na jej temat
zwykle sprowadzaty sie¢ do suchego teologicznego wywodu ubranego co
najwyzej w wierszowana szate.

Polscy pisarze renesansowi i barokowi nie potrafili zbyt wiele doda¢ do
tego, co w dziedzinie opisu kar piekielnych odziedziczyli po literaturze wiekow
srednich. Wida¢ to wyraznie na przyktad w kazaniach Wegrzynowicza, ktéry
bez przerwy podpiera swoje wywody exemplami zaczerpnietymi z wiekow
srednich.  Rowniez  Bolestawiusz  po  systematycznym  omowieniu
poszczegolnych kar w Echu czwartym. O piekle, jakby zdajac sobie sprawg z
tego, ze opis jego nie jest zbyt wyczerpujacy, zdecydowat si¢ w nastepnej czesci
poematu da¢ czytelnikowi przektad fragmentéw **Visio Tnugdali™™.”**

239. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 202.
240. Tamze, s. 200-201.
241. Tamze, s. 216.
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Reformat uczynit tak jeszcze i z innych wzgledow. Powodem byla
konceptualna budowa poematu: szes¢ czesci, przyktad - dowod, podkreslenia,
przez powtorzenie tematyczne eschatologicznych motywdw, podparcie sie
teologicznymi, literackimi tresciami z tlumaczonych dziet, uatrakcyjnienie i
nadanie erudycyjnego charakteru utworowi, lepszego dotarcia do odbiorcy
siedemnastowiecznego za pomoca odwotania si¢ do jego wiedzy i znajomosci,
jesli nie dogmatyki katolickiej to przynajmniej literatury S$redniowiecznej,
renesansowej czy barokowej.
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8 IV ,,Meki duszne, a najwigksze dwie” (s. 81-85)

Dotyczy on kolejnych mak w piekle. Wymienia kolejne, najdotkliwsze:
niemoznos¢ widzenia Boga i brak nadziei na wyjscie z piekla wraz z
nieskonczonoscia cierpien. Te wyliczat §w. Tomasz i sw. Augustyn. Jednak na
poczatku tego paragrafu znajduje si¢ taka oto uwaga:

Gdy ciato takie meki podejmuije,
dusza tez wespot podobnych kosztuje, Luc. 16
gore by w ogniu szczepa ususzona,

W nim pograzona.

Ze z cialem oraz grzeszyta z myslami,
z nim to jednako ptaci katowniami -
na to jest wiecznie dusza optakana
ciatu oddana. (s. 81)

Podkresla ona jeszcze inny, nastepny aspekt odtracenia od Boga: brak
opieki i taski nad dusza. Pojawito si¢ tu pojecie ,,katowni”, wczesniej obecne
przyktadowo w ,,0 nasladowaniu Chrystusa” Tomasza a Kempis, u Manniego w
»Katowniach...”. W wersach ,Pierwsza, iz na twarz Boska nie patrzaja”
czytelnik napotyka tzw. ,poena damni” (,kar¢ odrzucenia”). Wedug
powszechnej opinii teologow byta ona podstawowym zrodtem cierpien
grzesznikow przebywajacych w piekle (J. Sokolski).

Dalej, pod koniec, w konceptualnej zwrotce pojawia si¢ wyrazisty
fragment: ,Niechaj swiat wszystek bedzie napetniony...” np. o wiekuistosci
kara piekielnych, pogladowo, dobrze znanej jego poprzednikom. Bardziej
abstrakcyjnie jest zaraz obok: ,,Bo wiecznos¢ nigdy, nigdy nieprzerwana...” (J.
Sokolski).

Jedng z ostatnich fraz tego paragrafu: ,POki BOg Bogiem trwa
nieodmieniony,/Poty je cierpie¢ kazdy osadzony./A rychtoz Pan Bég byc¢ i zy¢
przestanie?/Glupie pytanie” (s. 85) mozna ocenia¢ jako konkluzje
rozstrzygajaca pozostate watpliwosci dotyczace sensu cierpienia, czasu i ich
adresata, tj. czlowieka. Walecki oceniat je tez jako nieporadne autorsko,
sprawiajace pisarzowi ktopoty warsztatowe (s. 14). Cho¢ z drugiej strony nie
jest ona przeciez pozbawiona pewnego uroku poetyckiego.
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8 V ,,Muteta zatosna potepionego w piekle” (s. 85-88)

Czyli piesn, gtos, tytutowe ,.echo” potgpionego w piekle a zarazem
kolejne ostrzezenie przed kara:

Wicec potepiony ku Bogu z wielkiego

porwie sie jadu i na Béstwo Jego,

pragnac, by jako Bog zostat zniszczony,
a on puszczony.

Przeklina¢ bedzie sprawiedliwos¢ Jego,

iz go tak karze bez konca zadnego -

ta bedzie zawsze w piekle piesn styszana,
gorzko spiewana. (s. 85-86)

Dalej nastepuja wyliczenia z anaforami, podkreslajace retoryke tekstu jak
u Morsztyna:
»Przeklete - rzecze - moje nieprawosci,
przeklete, ciata zadze i lubosci,
przeklgte tance, rozkoszy, swobody,
Swiatowe gody!

Przekleta pycha, stroje wysmienite,
honory wielkie dla pompy nabyte,
pieniadze, wtosci, takomie zebrane,
zle zazywane!”. (s. 86)

W koncowka paragrafu powtarza si¢ wielokrotnie stowo ,,wiecznos¢”,
niczym lamentacyjne biada. We wczesniejszych paragrafach tego ,,echa” takze
si¢ ono powtdrzyto, lecz nie w takim natezeniu. Podkreslal waznos$¢ tego
aspektu  ponizszy wers: ,Lecz wiecznos¢, wiecznos¢é, wiecznosé
nieprzejzrzana.” (s. 88). Zreszta, powtoOrzenie byto czestym zabiegiem
stosowanym przez Bolestawiusza. W nastepnym paragrafie stowo ,biada”.
Walecki pisat o powstatym dodatkowym efekcie - ,,trwanie w czasie”, znowu
przywodzacym na mysl blizniaczy motyw we wczesnobarokowej liryce Sepa
Szarzynskiego.

W tym tonie, przypominajacym psalmy zatobne, pokutne, lamentacyjne
albo eschatologiczne w Starym Testamencie, jest napisana niniejsza piesn ,,Echa
czwartego”. Jest tu zatem nowy gatunek literacki, ktory dodatkowo wzbogacat i
urozmaicat epicki traktat o czterech rzeczach ostatecznych.
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8§ VI ,,Biada tedy ludziom Zle na swiecie zyjacym” (s. 88-93)

Jest ostatni w tej czesci. Dla W. Waleckiego jest prawie catkowicie, w
koncowce, skonstruowany z odsytaczy biblijnych (s. 7). Brak w nim miegjsca
oryginalnego - wyrazne nawiazanie do poematu Radera/Niesusa (J. Sokolski).
To réwniez ,,nowe ostrzezenie dla ludzi zle zyjacych na Swiecie, zawierajace
wyliczenie grzesznikow” (s. 8):

Wigc biada wszytkim, co si¢ zle sprawuja,

mandaty boskie $miele przestepuja, Job 10
Bogu rozliczne krzywdy wyrzadzaja,
nowych przydaja.
(s. 88)

Smiata i niezwykle ostra, przez co bardzo popularna, i rozpowszechniona
wéréd czytelnikow nastepnych stuleci®®? krytyka czesci duchowienstwa, niczym
np. ze sredniowiecznych ,tancoOw smierci”:

Biada kaptanom rozpustnie zyjacym  Mal 1, 6-7
ciatu, pieniadzom i §wiatu zyjacym,
0 dusze ludzkie namniej nie dbajacym,
one gorszacym. Jerem 23,1
(s. 88)

Te ostra krytyke ksiezy mozna wyttumaczy¢ faktem: Bolestawiusz byt
reformata a wiec zakonnikiem opowiadajacym si¢ za naprawa Stanu
duchownego, przeciw wszelkim naduzyciom i odstgpstwom od wzorca
Chrystusowego nakazanym Jego nastepcom gtoszacym Ewangelig.

Wsrdd nich sa tez ci, ktorzy nie znaja Boga a stuchaja jedynie rozumu,
panowie okrutni, bogacze, przekupni sedziowie, zli prokuratorowie,
egzekutorowie, wyzyskujacy kupcy i lichwiarze potepiani przez Kosciodt,
celnicy, krzywoprzysigzcy, bluzniercy, fatszywi $wiadkowie. Przeklinani sa
tutaj innowiercy, np. luteranie czy poganie, takze u Radera/Niesiusa:

Biada ztych wiar nowinarze
Lubo z Niemiec, lub greckim!
Istne prawdy adwersarzom,

242. T. Seweryn, dz. cyt., s. 136-137. Znow pojawia sie tu jako gtowny motyw, biblijne, ewangeliczne ,,biada”
(Mt 23, 13-29).
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Apostatom zdradzieckim!
Jak tu zyjac zawsze knuja
Nowe sekty, a nowe,
Tak tam cierpiac zawsze czuja
Meki §wiezo gotowane. (k. D4r.)

Oraz w anonimowym ,,Sejmie piekielnym...”, w mowie Lucyfera, sa
heretycy, ktorym ,Wprzod im nosy pourzynaé¢ i wytupi¢ oczy...”.?*® Bylo to
niewatpliwie odbiciem sporow i walk kontrreformacyjnych, nie tylko
teologicznych. Nastepnie wymieniani sa zabdjcy, obmawiajacy, nienawistni
(,,potwarcy”), niewiasty upstrzone, stroni galantowie, nierzadnicy, zdradzajacy
(matzonkowie), bezwstydni i sprosni, pozadajacy cudzego, zotnierze ztosliwi i
chciwi - rodzimi sprawcy gwattdéw i rozbojow, szczegolnie w tym czasie wojen i
zawieruchy w Rzeczyposplitej, zdrajcy i1 zlodzieje panstwa (s. 88-92).
Bolestawiusz  wprowadzit tu elementy satyry spoteczno-obyczajowej,
wprowadzajac do masy potepionych ,,rozpustnie zyjacych kaptanow”, szlachte
uciskujaca chtopow, czyli postacie czesto wystepujace w literaturze o rzeczach
ostatecznych.***

Byly one typowe dla ,tancéw smierci” i catej mysli publicystycznej,
poczynajac od sredniowiecznej ,,Rozmowy miedzy Panem, Woéjtem a
Plebanem”, przez renesansowa M. Reja, J. Kochanowskiego, ks. P. Skargi, A. F.
Modrzewskiego, M. Bielskiego, Sz. Starowolskiego obecne w kaznodziejstwie i
pozniejszej publicystyce.*”

Motywy karykaturalne oraz antyklerykalne na drzeworytach, szczego6lnie
od Oswiecenia, beda si¢ zwigksza¢ i1 poprzez to popularyzowa¢ samo
Przerazliwe echo...” wsrdd wielu nowych czytelnikéw (T. Seweryn).** Za to
wczesniej pojawiaty sig¢ na drzeworytach i w symbolach ,,kwestie spoteczne” w
ramach dewocji okresu kontrreformacji.**’

Im beda zadawane wszelkie mozliwe meki, kary, tortury i ,,Smier¢ bez
konca”, bez litosci, odwrotu i przebaczenia (s. 93). Na koniec tego paragrafu i
catego ,,Echa czwartego” Bolestawiusz dotaczyt tradycyjnie moralizujace
zakonczenie, jak pisze Walecki ,,0 charakterze pouczajacym’:

Tak ze my czynmy, co jeszcze zyjemy,
jezeli piekta uchroni¢ si¢ chcemy,

243. Za: Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 221.
244. L. Slgkowa, dz. cyt., s. 346.

245, T. Seweryn, dz. cyt., s. 138-140.

246. Tamze, s. 146-147.

247. Tamze, s. 159-161.
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bysmy tez z nimi na si¢ nie ptakali,
nie narzekali. (s. 93)

Witasnie powyzszy schemat: objasnienie, opis i pouczenie bedzie
charakterystyczny dla kazdego ,,echa”. Trafnie podsumowuje t¢ czes¢ poematu
J. Sokotowska, podkreslajac ten sktadnik, ktdry chyba najbardziej zadecyduje o
stawie czytelniczej tego dzieta: ,,Naturalistyczne wizje czekajacych w piekle
meczarni grozity przede wszystkim tym, ktérzy pedza zywot bezbozny. W
wierszach Bolestawiusza doswiadczenia metafizyczne i koncepcja zaswiatow
stuzy¢ miaty doraznym celom satyrycznym i publicystycznym. Byla to krytyka
stosunkow  spotecznych, ogladana jakby za posrednictwem  wizji
pozagrobowych. Duchowienstwo i szlachte, oba stany poddat autor bardzo
surowej krytyce.”*

Ogolniej, cho¢ w odniesieniu do pokrewnego tworcy duchownego (K. M.
Juniewicza) J. Sokotowska ttumaczyta ideg powstania ,,Przerazliwego echa...”:
.»...Bolestawiusz straszyt swoich czytelnikow piektem, aby nie czynili ztego i
zastuzyli na Boze mitosierdzie [...]”.**° Pieklo w niniejszej czesci (jak i w
nastepnej) odznacza si¢ na przemian charakterem osobowym (,czarty”),
ziemskim (kary), zmystowym (,,smrdd”), skonkretyzowanym (narzedzia kazni).

Ponadto jest zywe, dynamiczne, zrytmizowane w swych charakterze i
opisie. WSszedzie jest widoczny i obecny ruch oraz aktywnos¢ jego
mieszkancow. Niebo z ,Echa széstego” bedzie sie¢ odznacza¢ czesciowo
odwréconym schematem, jednak z wigksza dawka abstrakcji na podtozu Biblii,
nieokreslonosci, mimo uszczegotowienia fragmentdw wzorowanych na wizji
Nowej Jerozolimy - Apokalipsie.

Co najmniej dwie cechy beda wysuwac sig tu na plan pierwszy: jasnosc
(zmyst wzroku) oraz statycznos¢ i nieruchomos¢. Wyjatek to procesja oséb
Swigtych, niczym z wyobrazenia zawartego na wiejskim, popularnym obrazku.
»Przerazliwe echo...” byto przeciez rowniez dzietem kultury ludowej. ,,Echo” to
ma typowo barokowe epitety, ktore wzmacniaja charakterystyki, ich natezenie
albo specyfike i ironi¢. Tekst ,,Echa czwartego” nie zawiera zmian z wyjatkiem
usuniecia biedow jezykowych w 11 wydaniu utworu i kilku poprawek
jezykowych.

Wydanie podstawowe dzietka (oraz wydanie I i Il ) zawiera:
- 8§ 1: 11 zwrotka na 2 s.; tak samo;

-8 11: 27 zwr. na 5 s.; tak samo;
- 8 11l: 21 zwr. na 4 s.; tak samo;

248. J. Sokotowska, dz. cyt., s. 108.
249. Tamze.
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- 81V: 32 zwr. na 5 s.; tak samo;
-8V: 18 zwr. na 4 s.; tak samo;
- 8VI: 37 zwr. na 6 s.; tak samo.

Na przestrzeni trzech pierwszych edycji nie dokonano tutaj zadnych
zmian.
Natomiast wydania nowsze poematu (1808, 1897) skladaja si¢ juz z:

- 8 1: 11 zwrotka na 2 s. i 10 zwr. na 2 s. (tu brak 2 zwrotki ,,Co jest ze twoje
serce...”);

- 8 1I: 27 zwr. na 5 s. 1 26 zwrotek na 5 s. (brak jednej z ostatniej zwrotce
,»Cuchna katuze™);

-8 1I: 21 zwr. na 4 s. i 19 zwr. na 4 s. (brak na poczatku zwrotek ,,Chcesz
wiedziec¢” oraz ostatniej ,,Na szubienicach”);

-8 1V: 32 zwr. na 5s. 129 zwr. na 5 s. (brak na poczatku zwrotek: ,,Jako
nieszczesny...”, ,,Nad utrapionym nieco...”, i ,,Za co od niego jest...” czyli az
trzech w stosunku do oryginatu i wyd. 1808);

-8V:18na4 i wnowszym tak samo;

-8VI: 37 zwr.na7s.i28 zwr. na 6 s. + jeden drzeworyt z wizerunkiem lecacej
Smierci - kosciotrupa ze skrzydtami i kosa za jakims$ nieszczesnikiem.

Brak tu jest zwrotek, juz na poczatku: ,,Biada kaptanom...”, ,,Biada im co
si¢ strasno...”, ,,.Biada wam biada $piacy pasterzowie...”, ,,Biada wam ludzie
Bogu zaslubienie...” czyli o ztych duchownych, dalej zwrotki ,,Zmielszy nad
insze...”, ,,Coscie ojczyzny...”, ,,Owo miasteczka...”, ,Ktorych uciski...”,
»,Odzierac tez...” czyli o tych co, wystepuja przeciwko patriotyzmowi,

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢: w pozniejszych edycjach dokonano
sporych cig¢ tekstu. Miaty one jednak charakter, mimo swych niekiedy sporych
rozmiarOw charakter kosmetyczny, tagodzacy, tak jak wczesniej i nie zmieniaja
wymowy oraz ksztattu dzieta. Usunigto po prostu te fragmenty, gdzie byto zbyt
duzo powtdrzen, wyliczen i ,,ponadtematycznych” dodatkow.
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§ 5. ,Echo piate z samego piekla abo wizerunek oczywisty mak
piekielnych objawiony Roku Panskiego 15497 (s. 94-113)

Jest ono znéw rozwinigciem, komentarzem i tematycznym uzupetnieniem
poprzedniej czesci. ,[...] Bolestawiusz po systematycznym omdowieniu
poszczegOlnych kar w “"Echu czwartym. O piekle™, jakby zdajac sobie sprawe z
tego, ze opis nie jest zbyt wyczerpujacy, zdecydowat si¢ w nastepnej czesci
poematu da¢ czytelnikowi przektad fragmentéw **Visio Tnugdali™*.”**

Tematycznie, krotko ujmujac, jest to wedrowka Tnugdala po otchtaniach
piekielnych i zwiazane z tym opisy meczarni, brzydoty 1 konania. Briickner
pisat o tej czescl, iz ,,wystepuje jako swego rodzaju ~“maruder spoznialski™™ w
polskiej literaturze.” Powyzsza cze¢$¢ poematu to rowniez rozbudowana i
literacka egzemplifikacja, z innej perspektywy, teologicznego piekta.

Te¢ metode zreszta - odmiennosci gatunkowej i formalnej przy opisie
znanych tematow i motywdw - stosuje Bolestawiusz od poczatku swego utworu.
Co istotne, nie zawierat mott. ,,Echo piate” jest zndw oryginalna, wierszowana
(trzynastozgtoskowiec z rymami aa bb) przerdbka - tlumaczeniem znanej w
catej sredniowiecznej Europie i apokryficznej wizji pochodzacej z potowy XIlI
wieku.

Pontanus a za nim Bolestawiusz przeniesli to wydarzenie na rok 1549.
Taki opis znajduje si¢ pod samym tytutem ,echa” (s. 94). Tymczasem ta
wizyjna opowies¢ irlandzkiego rycerza Tnugdala powstata wtasnie okoto roku
1149, zas po raz pierwszy zostata opracowana proza przez o. Marcusa w latach
1150-1160.7"

250. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 216; J. Sokolski, Komentarze, dz. cyt., s. 196-197.
251. W. Walecki, dz. cyt., s. 7-8. Réwniez A. Briickner , dz. cyt., podkreslat te pomyike.
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Kwesti¢ te jednoznacznie rozstrzygat J. Sokolski: ,,Polski poeta wybrat z
niej tylko niektdre partie opisu piekta, w dodatku zas sama wizje znat tylko za
posrednictwem skrdconej wersji przekazanej przez Wincentego z Beauvais w
jego “'Speculum historiale”. Zreszta podobnie jak i w wypadku ""Visio
Philiberti”™ zaczerpnat Bolestawiusz tekst ~~"Wizji Tnugdala™™ z dzieta Jerzego
Bartholda Pontana “Incineratio mortalium, hoc est conciones funebres, a
odsytacz do "“Speculum™ Wincentego opart na wzmiance w encyklopedii
Wawrzynca Beyerlincka, mylnie zwanego tu Beerlinkiem, gdzie sub voce
Divinatio znajduje si¢ miedzy innymi krotkie streszczenie ""Visio Tnugdali™ .
Jest to przyklad bardzo typowy. Pisarze staropolscy zwykle czerpali opisy
objawien z opracowan poOzniejszych, przede wszystkim z dziet Dionizego
Kartuza, ze “"Speculum exemplorum™, z ““Acta Sanctorum " i z innych kolekcji
trudnych czesto dzisiaj do ustalenia.

Tym wiasnie nalezy tlumaczy¢ fakt, iz wiele wizji pojawia si¢ u nas
formie skréconej i czesto bardzo odlegtej od pierwowzoru”.*** To samo w
pewnym sensie dotyczy ujecia przez Bolestawiusza, czy jego poprzednikow,
poszczegblnych kwestii teologicznych (eschatologicznych) w ich nowych
literacko - artystycznych wersjach. Bolestawiusz w innym miejscu to
tlumaczenie okresla jako ,,przewierszowane niezbyt zrecznie”.”®

Ttumaczone wizje zyskiwaty nowe przeznaczenie i przyswojenie: ,,Mimo
wszelkich pojawiajacych si¢ u Skargi czy Martina Roa zastrzezen
sredniowieczna literatura wizyjna zaczyna znow coraz czesciej funkcjonowac u
nas w charakterze skarbca informacji dotyczacych natury kar piekielnych oraz
istoty rajskiej szczesliwosci zbawionych dusz. Wiasnie epoka baroku jest w
Polsce znowu okresem wzmozonej recepcji sredniowiecznych  wizji
eschatologicznych, co znalazto wyraz m.in. w duzej aktywnosci przektadowej.
Skrocone wersje poszczegolnych objawien pojawiaja sie w tym okresie coraz
czescie] w  kazaniach, co sita rzeczy przyczynia si¢ do szerokiego
rozpowszechnienia zawartych w nich przedstawien tamtego $wiata.”**

Woczesne wizje, w tym ,Wizja Tnugdala”, trafiaty do Polski juz w
sredniowieczu, najpierw stuzac kaznodziejom a potem, w baroku, autorom
takim jak Bolestawiusz przy pisaniu poematéw eschatologicznych.?® Pieklo i
jej wizje to rowniez jakby sredniowieczne ordalia, zabronione na poczatku XIII
w. Jak podaje Walecki, Bolestawiusz przypomni te histori¢ ponownie w innym
swoim dziele ,,Korwin dla wdzigcznego i Bogu przyjemnego gtosu” (s. 8).
Wspomniany wyzej odsytacz brzmi nastepujaco:

252. Sredniowieczne wizje, dz. cyt., s. 14.
253. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 144.
254. Tamze, s. 295-296.

255. Tamze, s. 296.
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Vincentius lib.27. cap. 98.& 99.
Beerlink in Theatro magno verb. Divinatio pag: 235
Georg. Bartholdus Pontanus lib. “De conseq. Mortem”

Jak wida¢ odznacza si¢ duza dokladnoscia. Pamigta¢ jednak nalezy o
niniejszych uwagach. Sa to sygnaty uczonosci dzieta. Oznaczaja siggnigcie,
wykorzystanie kolejnego dziela z obszernego zbioru literatury klasztornej i
katolickiej, obowiazkowej dla duchownych i zalecanych dla reszty czytelnikdw
- S$wieckich, wyksztatconych lub nie.

Czynito tak wielu pisarzy staropolskich z kregu pisarzy
eschatologicznych, w tym rowniez opisywany przez Sokolskiego, Dominik
Frydrychowicz w swoim dzietku czy$¢cowo-ogniowym z 1669 r. ,,Przyjaciel w
ostatniej potrzebie doznany...” (Krakow). Znat on prawdopodobnie eschatyczny
utwor M. Roa ,,Stan dusz cierpiacych w czysccu...” (przekt. D. Meler, Poznan
1649) wzorujacy si¢ na sredniowiecznym ,,De quattuor novissimis” D. Kartuza.

»ECho piate. Z samego piekta” (s. 94-113) tworzy az osiem paragrafow
(brak mott, gdyz to jest wizja):

- 8 | ,,Tundalus, zotnierz, jakby umarty w zachwyceniu zostaje” (s. 94-96),

- 8§ Il ,,Dusza Tundalowa po niewymownym strachu i niebezpieczenstwie od
Aniota Str6za pocieszona, do piekta na widzenie mak zaprowadzona”(s. 96-99),
- 8 111 ,,0 padole straszliwym” (s. 99-100),

- 8 1V ,,0 bestyjej dziwnej i straszliwej” (s. 100-102),

- 8V ,,0 tarasie ognistym” (s. 102-104),

- 8 VI,,0 bestyjej skrzydlatej i jeziorze mroznym” (s. 104-106),

- 8 VII ,,0 kuzni piekielnej” (s. 106-108),

- 8 VIII ,,O studni piekielnej” (s. 108-113).

Czeé¢ ta jest powtornie jak ,,Echo drugie” pod wzgledem
kompozycyjnym komentarzem i uzasadnieniem czesci poprzedniej tj. ,,Echa
pierwszego”, tutaj zas ,,Echa czwartego”.”*® ,Echa” drugie i piate (przerébki i
ttumaczenia) tatwiej docieraty do siedemnastowiecznego odbiorcy. Miescity si¢
one bowiem w horyzoncie jego oczekiwan, nauce i przyzwyczajeniach,
majacych swe zrddla jeszcze w wiekach srednich.

Wowczas to uksztattowat si¢ pewien wzorzec zbiorowych wyobrazen,
wciaz zywych w umystach, lecz i kulturze ludzkiej. Mniej nawet, lub wcale, z

wczesniejszej lektury i bezposredniej znajomosci tej czy tamtej wizji. Nie

256. Tamze, s. 299-231. W powiesci Dicka pojawia sie futurystyczna wizja piekia: ,,Zobaczyl nagle wizje
piekla. Postrzegat ich jako ektoplazmatyczne dusze, bez realnych ciat. Ci policjanci, przychodzacy i odchodzacy
z drobnymi poleceniami dawno zrezygnowali z zycia, a zamiast zy¢ czerpali site witalna z ekranéw, ktore
obserwowali...” (s. 156). W swej tysiacstronicowej, wizyjnej ,,Egzegezie” pisat: ,,B6g objawit mi sie jako
nieskonczona pustka, ale nie byta to otchtan, byt to firmament niebieski ze smugami chmur na tle biekitu. Nie
byt jakims obcym Bogiem, ale Bogiem moich ojcow. Byt peten mitosci i dobroci, i miat osobowosé.”, za: L.
Sutin, Philip K. Dick. Boze inwazje, Poznan 1999, s. 385.
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mozna tez oczywiscie deprecjonowac¢ wczesnego, europejskiego ,,dziedzictwa
czytelniczego”, odnowionego z réznych przyczyn w epoce baroku.

Wowczas to nastapito pewne spotkanie tego, co stare: literackie (tematy,
gatunki, srodki artystyczne) i nowe: swiadomosciowe i wyobrazeniowe. Zostato
to bardzo dobrze przyjete i kontynuowane przez wielu tworcow w literaturze
oraz umocnione w wyksztatconych wczesniej oczekiwaniach. ,,Przewaga
opisOw piekta i czyséca w omawianym okresie wiazata sie zreszta nie tylko z
oczekiwaniami czytelnikow, ktérym mogty sie one wydawaé materia bardziej
zajmujaca niz relacje z nieba.

Z cala pewnoscia znajdujemy tu realizacjec pewnej koncepcji
pedagogicznej przyjetej przez pisarzy koscielnych (i to nie tylko w
sredniowieczu, poniewaz wsrod autorow omowionych w tej pracy polskich
utwordw renesansowych i barokowych przewazaja przeciez takze duchowni).
Koncepcja ta wyrasta z przekonania o wyjatkowej skutecznosci wychowania
przez strach, z przeswiadczenia, iz grozba kary bardziej przyczynia si¢ do
poprawy obyczajow niz obietnica nagrody.[...] Czytelnik dziet opisujacych
podroze do piekla do pewnego stopnia utozsamiat si¢ z ich bohaterami. Nie
odczuwat wprawdzie towarzyszacego tym wedréwkom fizycznego bdlu, ale z
cata pewnoscia doswiadczat strachu czy obrzydzenia.”?*’

Dla jednego jeszcze, drobnego dowodu na to, poda¢ wypada strone
tytutowa poematu Bolestawiusza, gdzie juz tam jest wyraznie zaznaczone:
Wszytkim ludziom na postrach i zbawienie”.?*® W 1acinsko-polskim poemacie
Radera/Niesiusa wystepuje blizniaczo podobny podtytut, lecz w innym uktadzie
graficznym:

Wszystkiemu
Narodowi
ludzkiemu,
na

257. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 301-302. Por. posta¢ $w. Ludwika z Granady - najwymowniejszego
Hiszpana XVI w., dominikanina, znakomitego kaznodziei, przewodnika dusz, autora ,Przewodnika
grzesznikéw”; por. modlitwg o dobra $mier¢, jaka rozpoczyna si¢ nastepujaco: ,,Umitowany przez Boga
Benedykt, przyjawszy Ciato i Krew Pana, stojac w kosciele wsparty na rekach uczniéw, podnidst rece ku niebu i
wsrdd stéw modlitwy wydat ostatnie tchnienie.+ Ukazates sie peten chwaty w obliczu Pana.+ A Pan Cie ozdobit
dostojenstwem i blaskiem...”; ,ldzcie przekleci w ogien wieczny ktéry zgotowany jest djabtu. Jako sie wielu
wynosito i wrozkoszach byto, tyle jej dajcie meki i zatosci...” tak brzmi poczatek sentencji w przedsionku
klasztoru oo. reformatéw w Krakowie.

258. W XIX-wiecznym, prozatorskim i popularnym dzietku eschatologicznym M. von Cochema OSFC ,,Cztery
sprawy ostateczne...” pojawiaja Si¢ inne, znane cytaty - motta biblijne: z Ks. Syr 7, 36 i z Ks. Hbr 9, 27. A
wspolczesny japonski pisarz, prozaik Y. Mishima pisat w jednym ze swych dziet ze zawstwem o piekle:
~wszystko wida¢ dokfadnie, nawet najbardziej ukryty szczeg6t i to pomimo faktu, ze panuje tam wieczna,
nieprzenikniona noc”; por. poeci, pisarze i filozofowie traktujacy gtéwnie o $mierci: E. Dickinson czy S.
Kierkegaard; $w. Barbara jest patronka dobrej smierci; J. Le Goff, Swiat sredniowiecznej wyobrazni, dz. cyt., s.
94, 112-113 (wizje), 114 - 115, 121, 128 (,,Wiersz o smierci” cystersa Hélinanda z Froimont: ,,Ciato syte, ciato
wydalikacone” jest tylko/”koszula wiersza i ognia” [wiersza cmentarnego i ognia piekielnego]./Ciato jest
,»hikczemne, cuchnace i zwiedte”./ Rozkosze ciala sa trucizna i psuja nasza nature.”, 133.
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postrach
na
zbawienie

Od strony fabularnej, ,,Echo piate” skiada si¢, w wersji polskiej, z wizji.
Jest to opowies¢ o wedréwce po zaswiatach z przewodnikiem (,wodzem -
aniotem”) Tundalusa - zolnierza poznajacego ,,w zachwyceniu” wszystkie
stopnie mak piekielnych.
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8 | ,,Tundalus, zotnierz, jakby umarty w zachwyceniu zostaje” (s. 94-96)

Paragraf | rozpoczyna te¢ stara, sredniowieczna wizjg, pisana tradycyjnie
w tego typu literaturze, trzynastozgtoskowcem z rymami aa bb.?® Zawiera on
prosty, czesto potoczny jezyk, inwersje, krotkie frazy, przy jednoczesnych
sugestywnych i ekspresyjnych epitetach (retoryka).

Opis wizji poprzedza wstep. Wprowadza on czytelnika do catej
opowiesci: imig gtownego bohatera, charakterystyke wewngtrzna i zewngetrzna:

Byt zotnierz w Hibernijej, Tundalus rzeczony,

sielny, okazaty, szlachetnie urodzony,

lecz nadety, okrutny, na zte rozpasany

$wiatu, grzechom, ztym rzadzom na stuzbe¢ oddany.

Do kosciota nie chodzit, szyderstwa pilnowat,

gdy go kto upomniat, z gniewem to przyjmowat.

Od ubogich oczy swe, brzydzac sie, odwracat,

cokolwiek mial, na btazny, kuglarze obracat. (s. 94-95)

Jest to posta¢ negatywna, odpychajaca i odrazajaca. By¢ moze wiasnie
dlatego gtowny bohater zostaje doswiadczony (porazony) jakby piorunem. Od
razu zauwazalny jest tutaj duzy tadunek plastycznosci, ikonograficznej wrecz
wyobrazni i sugestywnosci catego ujecia.’® Sredniowieczny styl narracji,
krotkie frazy zdaniowe 1 mnogos¢ czasownikow powoduja szybkie
nastepowanie akcji oraz wielos¢ kolejnych zdarzen.

Czytelnik albo stuchacz staje si¢ $wiadkiem kolejnej wizji niosacej obraz
mak piekielnych, jednak troche inaczej przerobionej i opowiedzianej za sprawa
stylizacji. Po raz kolejny odbiorca jest skierowany ku artyzmowi, estetyce
wiekow srednich. W tej perspektywie poznaje rzeczy ostateczne jako kolejny
dowdd ich grozy, makabry i niebezpieczenstwa. Wszystko to, oczywiscie, w

259. Tamze, s. 114; Poeci polskiego baroku, t. 2, dz. cyt., s. 849-850; ,,I w odmianach czasu smak jest...”, s. 725;
Swiat $redniowiecznej wyobrazni, dz. cyt., s. 109-115; J. Dunin, dz. cyt., s. 54-55. J. Le Goff podaje trzy zrodta
sredniowiecznych wizji: antyk, apokaliptyka judeochrzescijanska i kultura celtycka (irlandzka: Tundal w ,,Echu
piatym”), s. 113-114; por. ,,Dusza z ciata wyleciala, [w:] T. Michatowska, Barok, dz. cyt., s. 512-516. Sw. Jan
Bosko tak pisat o smierci (w kontekscie duchowosci): ,,W godzinie smierci na wszystkie rzeczy patrzy si¢ z
zupetnie innego punktu widzenia”, ,,Ci, ktorzy niewiele mysla o $mierci, kiedy si¢ zbliza, boja si¢ i drza”,
»Grzech jest dla smierci tym, czym dla konia ostroga”, ,Cate zycie cztowieka powinno by¢ ciagtym
przygotowywaniem si¢ do smierci”, ,,Badzcie gotowi i nie ufajcie wiasnej swigtosci”, za: ,,Don Bosco. Magazyn
Salezjanski”, listopad nr 10/2007 [71], s. 13; A. L. Strauss, Swiadomosé umierania, [w:] Smier¢ i umieranie, dz.
cyt., s. 102-125; P. Evdokimov ,,Czy piekto jest wieczne, [w:] Prawostawie, przet. J. Klinger, Warszawa 1964, s.
370-373.

260. J. Biatostocki, ,,literatura a sztuki plastyczne”, [w:] Stownik literatury staropolskiej, dz. cyt., s. 407-414; ,.w
Hibernijej” tj. w Irlandii - w dzietach autordw staropolskich zwykle wystepuje pod swoja dawna tacinska nazwa
(J. Sokolski); o ucieczce od $mierci w XX wieku; Obyczaje w Polsce, dz. cyt., s. 365.
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celu naszej poprawy i powrotu na ,,chrzescijanska droge zycia” oraz ,,ludziom
na przestroge”.

W dalszej czesci poematu Tundalus ocknat si¢, doznajac nawrdcenia,
prawie niczym Szawet (Sw. Pawel) w drodze do Damaszku (Dz 9). Zaczat
»chwali¢ Boga swego”. Nastepnie rozdat ubogim wszystkie rzeczy, jakie miat.
Dobrze ttumaczy to tez sredniowieczna filozofia chrzescijanska, bo jak twierdzit
Mistrz Eckhart: ,,Kto nie umart bez reszty, ten nic nie wie o swietosci, ktora
B4g objawiat zawsze swym drogim przyjaciotom.”?"

W podobnej sredniowiecznej tonacji, osmiozgtoskowcem i rowniez
eschatologicznym sporze - dyspucie pisat jezuita, P. Simplicjan w swych
»Manellach duchownych...”:

Cztowiek jeden z naboznosci
Patrzyt na cztowiecze kosci.
Rzekta mu ognita gtowa

Nizej pomienione stowa:
»Patrzajze, cztowiecze, na mig,
Oto masz swej Smierci znamig.
Bytam ci cztowiecze glowa,
Dzi$ mie trupia koscig zowa.
Odbytam dusze i ciala.

Jednom nedzna ko$¢ zostato...”®?

Dalej nastepuje paragraf Il. Posiada typowo staropolski tytut - diugi,
opisowy, naprowadzajacy i oceniajacy.

261.P.L.Landsberg, dz. cyt., s. 76-77; Piosenka ludowa i wiersz Jorge Manrique tak opisywata kwestie
eschatologiczne:,,Od dnia naszych narodzin/W strone smierci zmierzamy./Nic tak z pamieci nie uchodzi,/Cho¢
nic tak pewnego nie znamy./Nasze zycie jest jak rzeka/wpadajaca do morza,/ktére jest umieraniem.”, za: I.
Murillo, Zto fizyczne a cztowiek, Zto w $wiecie, dz. cyt., s. 303; por. piesn ,,Zwycigzca $mierci, piekla i
szatana.”; ,,Kolo wiecznosci...” Manniego w tlumaczeniu J. Donhoffa (Krakow 1697), wedlug A. Czyza
osobliwe i monotonne stylistycznie rozwazania, pelne powtorzen, formut powracajacych jak refren, pospotu:
$piewna modlitwa i retoryczny popis. Ma znamiona emocjonalnie ksztattowanej prozy poetyckiej (Ja i Bdg, dz.
cyt., s. 67).

262. Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 305-306; M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVIII wieku, Warszawa
1994, s. 43-61. O dobrym umieraniu (,,dobrej smierci”), ceremoniach pogrzebowych szlachty, chtopstwa,
wiadcow w XVII wieku, por. Obyczaje w Polsce, dz. cyt., s. 140-143; O misterium $mierci - obyczajach,
pogrzebach, pamieci o zmartych, por. Obyczaje w Polsce, dz. cyt., s. 44-48; ,\Wozy $mierci” (por. drzeworyty)
byly spotykane w religiach praktykujacych w regionach srédziemnomaorskich juz na poczatku XIV wieku . To
potaczenie makabrycznego obrzedu i kociej muzyki (charivari), za: Historia zycia prywatnego, dz. cyt., t. 3, s.
568.
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8§ Il ,,Dusza Tundalowa po niewymownym strachu i niebezpieczenstwie
od Aniota Str6za pocieszona, do piekta na widzenie mak zaprowadzona”
(s. 96-99)

Przynosi on dalsze dzieje dzielnego zotnierza a wiasciwie jego duszy.
Poczatkowy fragment tego paragrafu przypomina nieco motyw, pochodzacy ze
sredniowiecznego wiersza ,,Dusza z ciala wyleciata...”.”®® Pézniej przechodzi on
w forme dialogu, a raczej jego elementow, niczym w starych Xl-wiecznych
sporach ,,duszy z ciatem” czy ,,wody z winem” (,,tancach smierci”):

,Gdy - méwi - dusza: moja z ciala wychodzita,
Odtaczona od niego jakby si¢ baczyta.

Znajac sie¢ obwiniona, barzo si¢ lekata,

lecz co czynié¢, gdzie si¢ dziec, prawie nie wiedziata.
Tu powrdci¢, do ciata nazad trudno byto,

tu wynis¢ z drugiej strony barzo ja straszyto.

Ptaka¢ tedy rzewliwie, bojac sie, poczeta,

w samym tylko nadziej¢ Bogu potozyia. (s. 96)

Urywek ten i nastgpne wersy koresponduja z wczesniej zamieszczonym
mottem z Listu do Galatow (5) sw. Pawla i ,,Echem drugim”. Dusza tu zmaga
si¢ z ciatem (s. 19). Poruszona zostata w nich kwestia dwoistosci natury ludzkiej
I wynikajacych stad sprzecznosci oraz konfliktdbw pomigdzy niejako duchem a
materia. Natomiast dusza Tundala przebywajaca w piekle zostaje oskarzona
jako ta, od ktérej pochodzi wina:

,»P0$ wzgorszeniem do ztego ludziom dobrym byta,
zle czyniac, niby szatan spokojnych wadzita.” (s. 97)

Nieco pdzniej pojawia sie Aniot Stroz, przewodnik Tundala, ktéry staje w
jego obronie. Potem zabiera dusze, aby pokaza¢, co moze ja czekac.

263. Najwazniejsi éwczesni teologowie: $w. Bonawentura, Scotus, kard., $w. Bellarmin, Suarez i Ripalda
twierdzili, ze sprawiedliwy moze wystuzy¢ ,.swe powstanie z grzechu” w razie ciezkiego upadku. Sw. Albert
Wielki i F. Toledo twierdzili, ze ciemnica oznacza zaréwno piekto jak i czysciec (Mt 5, 25-26; L.k 12, 58-59),
za: M. Zioétkowski, Sandomierz 1963, s. 319. Bonus angelus jest towarzyszem wedrowki gtéwnego bohatera,
komentatorem, prezentuje kary i meki, pokrzepia niejako Tundala, por. Aniot w poezji baroku, dz. cyt., s. 160-
162. Por. Toletus i Suarez o karach piekielnych, moralnej niemozliwosci jakiegokolwiek czynu dobrego; Lessius
i Suaraz o ogniu piekielnym i jego nadprzyrodzonej mocy; $w. Tomasz z Akwinu o jego realnosci, za: W.
Granat, dz. cyt., s. 223, 226,
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8 111 ,,0 padole straszliwym” (s. 99-100)

Zostatl on poswigcony eschatologicznej wedrowce w sposéb plastyczny i
zaskakujacy. Odwotywat si¢ nierzadko do wyobrazni czytelnika sugestywnymi
okresleniami kolejnych obrazéw (hiperbole):**

Gdy tedy szli pospotu, swiattosci nie byto,

oprécz samej anielskiej, co dusze cieszyto.

Nadeszli do padotu dziwnie straszliwego,

ciemnego i mgta $mierci cale pokrytego:

byt gteboki, ognistym weglem napetniony,

szyja cienka u wierzchu poteznie zamkniony. (s. 99)

Jest to zatem juz nowy w ,,Przerazliwym echu...” opis wizji piekielnej,
nastepnej po ,,Echu czwartym”.?® Jednoczesnie jest on kolejnym w literaturze
w ogole. ,,Blizniaczy” poemat Radera/Niesiusa tak samo podaje swa wizje. Tu
fragment potozenia otchtani:

Na skrzypiacych rdza zawiasach
Dot sig¢ zewszad odmyka
| w otwartych mak tarasach
Wszytka brzydkosé wytyka.
Tej straszliwej piekta szyby
Glab jest taka owszeki
Jako niebios, bez pochyby,
Kraj od kraju daleki.
(k.C3r.)

J. Sokolski w pracy ,,Staropolskie zaswiaty...” podaje mndstwo jeszcze
innych, wizyjnych opiséw czelusci  piekielnych, autorow zaréwno
wczesniejszych, jak i pdzniejszych, np. z tych ostatnich: G. Dobrowiejskiego i
jego ,,Historie $wictej rewolucyj...”.*®®

264. Jedna z funkcji wizji ,Echa drugiego” i objawien miato by¢ gtownie naktanianie ludu Bozego do
poboznosci i zycia cnotliwego. Obrazowe przedstawianie kar i cierpien, mak piekielnych, narzedzi tortur oraz
nagrod niebieskich miato im to wszystko lepiej uswiadomi¢. Duch Soboru Trydenckiego i sporéw
kontrreformacyjnych, w tym i idei sredniowiecznych, spowodowaty mocniejsze zaakcentowanie piekta zamiast
nieba. Wychodzono zapewne z zatozenia, iz lepiej uczy¢ surowiej niz tagodniej, straszy¢ niz bawié.

265. Pojawiaja sie tu proste, lecz sugestywne, przekonujace i obrazowe epitety, retoryczne w swej wymowie dla
przecietnego odbiorcy, masowego. Po raz kolejny wystepuja tez wyliczenia i detale, np. charakterystyczny i
staty ,,smrdd” piekielny.

266. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 145-146; Sw. Tomasz z Akwinu: ,W piekle nie ma prawdziwej
wiecznosci, ale czas” (S. Th. I, 10, 3ad 1, ad 2).
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Dalej aniot uwalnia Tundala ,,od mordu srogiego” i pokazuje mu tytutowy
»padot straszliwy”. Znowu sa to przestrogi dla niego i czytelnikdw:

Z jednej strony byt ogien ciemny i straszliwy,

z drugiej, $nieg, grad i wicher barzo popedliwy.
Na gérze petno byto katow, co wieszali

ludzie na szubienicach, palach; ci trzymali

haki i widty ostre, ktérymi ciagneli,

dusze wzbraniajace sie: ktore raz wepchneli

W ogien srogi, gdzie byty, o, jako rozpalone,

drugi raz w zimno cigzkie, gdzie byty zmrozone.
<<Tjq katownia - rzekt Aniot - bywaja karani
ludzie wiare tamiacy, zdrajcami nazwani>>.
Potym przyszli nad przepas¢, ta byta straszliwa,
ciemna, jakby bezdenna, o, jako brzydliwa,

gdyz z niej smrody siarczyste, trupie wypadaty,
tak ciczkie, zarazliwe, ze si¢ jak nic zdaty

meki one: co przedtym tuz byty widziane,

wigc gtosy, jak straszliwe, byty tu styszane!

Rzekt Aniot: <<Ta jest meka cztowieka pysznego,
w gteboka przepasé¢ wrzuca w dumie swej hardego.

(s. 100)

Pojawito sie tu po raz kolejny pojecie ,,katowni”, znane wdwczas i czesto
uzywane na okreslenie meczarni piekielnych. Uzyt je Manni w swym dziele,
dotaczonym prawdopodobnie przez edytora do kolejnych wydan ,,Przerazliwego
echa...”. Czytelnik zndéw napotyka narzedzia kazni i tortur (wyliczenia),
kontrastowe okreslenia, wrazenia wizualne, zapachowe i ruch, jaki panuje w
piekle.

Sw. Tomasz z Akwinu pisat w ,,Sumie teologicznej”:**" ,,W piekle nie ma
prawdziwej wiecznosci, ale czas” (in inferno non est vera aeternitas, sed magis
tempus). Ta wizja otchtani i meczarni ma dla gtéwnego bohatera i czytelnika
charakter na szczescie czasowy tzn. jako$s ograniczony, skonczony ze wzgledu
na mitos¢ 1 mitosierdzie Boga do czilowieka, a nie wieczny. Takim
sugestywnym i plastycznym opisem, niczym z apokaliptycznych freskow,
konczy si¢ paragraf I11.

267.S.Th. 1, 10, 3 ad I, ad 2. Kara za grzech, ktory jest naruszeniem porzadku nadprzyrodzonego, pozbawia nas
taski i mitosci do ogladania Boga; jest to rowniez obraza Boga w jego prawach ojcowskich i w prawach
Stwdrcy. Nie ogranicza sie¢ ona wytacznie do samej kary odrzucenia (poena damni). Dawniejsi teologowie
moéwili, iz odwréceniu sie od Boga (aversio a Deo) odpowiada poena damni, natomiast poena sensus, czyli
poena afflictiva odpowiada zwrdceniu si¢ do stworzen, $w. Tomasz, Contra gentes, Ill, c. 145; por ,stare”
modlitwy podczas Mszy $w. po Podniesieniu: Memento za umartych, z watkiem meczarni.
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Jest on peten retorycznych epitetdéw, inwersji. Ma przestawny szyk zdania
z orzeczeniem na koncu, rytmizujace opisy podkreslajace jednoczesnie
dydaktyczne przestanie ,,Przerazliwego echa...”.

Nastepny paragraf zostat tajemniczo nazwany. Sklada si¢ z dosadnych,
mocnych, potocznych sformutowan i okreslen oraz retorycznych epitetow.
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8 IV ,,0 bestyjej dziwnej i straszliwej” (s. 100-102)

Nosi on zagadkowy i intrygujacy tytut..., czyli o samym Lucyferze,
wladcy piekiet. Rozpoczyna sie kolejna wizjonerska wedrowka™® po

odrazajacych otchtaniach:?*°

Gdy szli droga w ciemnosciach trudna i1 krecona,
Dusza, dla ci¢zkiej drogi czujac si¢ strudzona,
ujzrzy sroga bestie, niezmiernej wielkosci,
wigksza niz przeszia gora, petna okropnosci.
Oczy sig jak dwie hucie ogniste §wiecity,
paszczeka tak szeroka, izby si¢ zmiescity
ludzi dziwiec tysigcy, ptomien zas straszliwy
z niej wypadt, takze smrod, nieznosnie brzydliwy.
Mnogich dusz, ptacz, jeczenia byty tu styszane,
z brzucha srogiej bestyjej z gteboka wydane.

(s. 100-101)

Czytelnicy doznaja tu rozmaitych wrazen stuchowych i zapachowych.
»omrod” jest stata cecha piekta w réznych utworach o tej tematyce, wizualne -
»ptomieni”. Jest duzo wigce] szczegotow i detali a jednoczesnie dalekich
obrazow tej rzeczywistosci, oddawanych z niewatpliwym znawstwem a nawet
jakims sadystycznym upodobaniem czy wrecz przyjemnoscia. Przed nia dusza
Tundala zostaje postawiona i doswiadczona przez czartow, wczesniej
opuszczona przez aniota, ktorzy ja ,,okrutnie ubili”, dreczyli, takze przez psy,
wilki, niedzwiedzie, lwy.

Wszystko to odbywa sie wsrdd ognia i smrodow siarczystych. Wreszcie
swiadoma swego potepienia zwraca si¢ ku Bogu, chwalac Go. Widzi znow
swego aniota, ktory ja pokrzepit i radowat (pocieszyt).

Warto przywotaé raz jeszcze ksiazeczke P. L. Landsberga, gdzie autor
pisze 0 naturze Zlego nastepujaco: ,,Lucyfer umiera ustawicznie, poniewaz
umart bez Chrystusa, w odréznieniu od Ahasvera, ktory wedtug legendy umiera
dtugo, ale w koncu dokona zywota.” (s. 66)

268. Wedrowka to staty element poematu jako gatunku literackiego, np. antycznego (,,Odyseja”, ,,Eneida”) albo
sredniowiecznego (,,Boska Komedia” Dantego). U Bolestawiusza jest ona podana w wersji schrystianizowanej,
moralizujacej i w pewnym sensie sakralnej.

269. J. Dunin, dz. cyt., s. 54.
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§ V ,,0 tarasie ognistym”*™ (s. 102-104)

To ciag dalszy eschatologicznej wedrowki po przerazajacych czelusciach
piekielnych, prawie jak w ,,Boskiej Komedii” Dantego:

A gdy dalej $pieszyli, przez straszne ciemnosci,

ukazat si¢ dom jakis niezmiernej wielkosci,

jakby goéra wysoka barzo wystawiony,

ognia petny, jako piec wszytek rozpalony,

z ktorego tysiac krokow ptomien zastepowat,

dusze, ktére maogt zajac, okrutnie katowat.

Ten, dusza, obaczywszy, rzecze do Aniota:

<<Ach, oto brama $mierci i sama $mier¢ zgota!

Ach ci mnie nieszczesliwej, kogoz wzdy takiego

znajde, co mig wybawi od takiego ztego!>>

Rzekt Aniol: <<Tego z wierzchu nie bedziesz cierpiala

Ptomienia, lecz do domu bedziesz wnis¢ musiata...>>
(s. 102)

Tam zobaczyli ,,Katy srogie w posrzodku ognia”, rozne narzedzia tortur:
noze, miecze, topory, kosy, kleszcze, oskardy (wyliczenie) zadawane duszom
potepionych. Wtedy Tundalus prosi aniota o uwolnienie z tych mak Ten jednak
kaze mu wej$¢ do pieca z czartami gotowymi do tortur, gdzie byly ,ptacz,
smutek, i zebdw zgrzytanie/Stekania, i ptaczenia, gorzkie narzekania/Gtod
wielki, barzo chciwie pokarmu taknienie...” (s. 103). Nadal sa pisane w takiej
samej poetyce i konwencji artystyczno-literackie;j.

W koncu zostaje stamtad wyciagniety i pouczony przez aniota. Bdg jest
mitosciwy i dlatego dane byto duszy Tundala cierpienia te zobaczy¢. | cho¢
»grzechy srodze karze”, trzeba Go wigc jeszcze bardziej mitowac.

Takim moratem konczy si¢ paragraf V.

270. O. Bolestawiusz zastosowat tu peryfraze - oméwienie.
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§ VI ,,0 bestyjej skrzydlatej i jeziorze mroznym”?™ (s. 104-106)

| jest ciagiem dalszym przerazajacych, majacych odstrasza¢ gtdwnego
bohatera, za nim czytelnikow tych obrazéw diabelskich - wizji piekta®":

Ujzrzy potym Tundalus sobie pokazana

bestyja, barzo dziwna jeszcze niewidziana:

dwie nogi i dwa skrzydta barzo wielkie miata,

szyje dtuga, zelazny pysk pokazowata;

zelazne tez kopyta nogi pokrywaty,

a z paszczeki siarczyste ognie wybuchaty.

Bestyja ta nad mroznym jeziorem siedziata,
potepiencOw takowa meke w sobie miata.  (s. 104)

Charakterystyczne sa dla XVII wieku eksponaty, rekwizyty, nawet cate
ujecia. Sicgaja one ram tradycji jeszcze sredniowiecza. Sa to opisy rodzajow
meczarni, brzydoty, rozktadajacego sie ciata ludzkiego i konania:

P1dd tedy, ktory dusze nieszczesne rodzity,

byly weze straszliwe, ktore wychodzity

nie przez cztonki zwyczajne, rodzeniu stuzace,

lecz przez piersi i insze, przescia niemajace.

Bestyje tedy one brzydkie urodzone

mialy gtowy zelazne, pyski obostrzone. (s. 105)

Jest to kolejny obraz, po ,echach” Il i IV, tematycznie zblizony,
wymyslny, apokaliptyczno - masochistyczny i malarskim. Przywodzi on na
mysl drzeworyty i obrazy, tym razem innych autorOw opisujacych szczegoty
katuszy piekielnych.?”

Zostaly one przypomniane przez Bolestawiusza i podane gtéwnie za
pomoca Spietrzen epitetow, statych wrecz inwersji, nha przemian z
przerzutniami. Przeraza tu z jednej strony retoryczny patos, z drugiej zas

271. Znowu pojawia sie kontrastujace zestawienie.

272. Tundalus co krok spotyka nowa, grozniejsza od poprzedniej, bestie od poprzedniej (hiperbola), jakby tego
bylto jeszcze za mato. O Antychryscie i jego metodach dziatania mozna przeczyta¢ w artykule J. Sosnickiego
,Drogi i bezdroza eschatologii zachodniej”, ,,Ateneum Kaptanskie”, z. 1-3, styczen-czerwiec 1959, s. 465-467.
273. Te nagromadzenia przerazajacych obrazéw, staja sie w ten sposéb (chyba wbrew intencjom autora i
ttumacza) coraz bardziej nierealne, niesamowite i...czasem komiczne, przynajmniej z punktu widzenia
wspotczesnego czytelnika, interpretacji literatury i obecnej wiedzy poetyckiej.
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sadystyczne szczegOtowe elementy: narzedzia tortur, zblizenia fizjonomi
»bestyj”.

Tam byli poddawani karom i mgkom kanonicy, biskupi, ksigza, mniszki,
zakonnicy, ktorzy ,,zarabiali na nie” za ,,szpetne mowy” i nieczystosci. Pojawia
si¢ tu watek publicystyczny i krytyczno-satyryczny, skoncentrowany wokot
duchowienstwa drugiej potowy XVII wieku.

W tej czesci poematu zostata zawarta kontynuacja tematyki spotecznej z
»echa” trzeciego i czwartego. Bylo to takze nawiazanie do bogatej i obfitej
tradycji pietnowania wad spotecznych, w tym wewnatrzkoscielnych, obecnej i
w literaturze polskiej od czasow sredniowiecza przez odrodzenie az po barok.?”

274. Stalo sie to potem jednym z powoddw odsuniecia dzietka Bolestawiusza i zapomnienia wsrdd czytelnikow
(C. Hernas, J. Dunin, T. Seweryn).
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8 VII ,,0 kuzni piekielnej” (s. 106-108)

Ze wzgledu na drobiazgowe opisy ,,katowni piekielnych

"2 nalezy on

znOw do najbardziej znanych i spopularyzowanych czesci ,,Przerazliwego

echa...”:

Gdy z praca dalej poszli, zaszli do jednego,
jakby kuznie ognistej, padotu strasznego.

A tu tez stycha¢ byto cigzkie narzekania,

ptacz, jeczenia i <<Biadal!>>straszliwe wotania.
(...

A oto z ognistymi katowie kleszczami

porwali nedzna dusze, szarpiac osgkami.

Potym ja w piec wrzuciwszy, ognia dodawali,
dmac miechami, siarczyste ptomienie wzniecali.
Bo tak tam wszytkim duszom bedacym czynili,
kazda niby zelazo w ogniu rozpalili.

Gdy juz dusze od ognia byty roztopione,
wnet byly na kowadto, od czartéw witozone.?”
(s. 107)

Zwraca on uwage wizyjnymi charakterystykami kazni piekielnych.

Kilkakrotnie powracat tu motyw diabtow - kowali.

277

Byt on obecny

nieprzypadkowo u Bolestawiusza, wczesniej zas cho¢by u Radera/Niesiusa:

Miasto toza stoniowego
Masz kowalnia szeroka,
Gdzie gdy z pieca ognistego
Tych i owych wywloka,
Rozciagnionych nie trzy Kije,
Lecz sto mtotdéw oktada:

275. Jak w ,Katowniach wigzienia” Manniego. Sw. Faustyna w ,,Dzienniczku” pisata o piekle i siedmiu
rodzajach kar (utrata Boga, ustawiczny wyrzut sumienia, brak zmiany tego losu, ogien przenikajacy dusze, lecz
ja nie niszczacy, ustawiczna ciemnosé, straszny zapach duszacy, ustawiczne towarzystwo Szatana, straszna
rozpacz, nienawi$¢ Boga, ztorzeczenia, przeklenstwa, bluznierstwa): ,,Jest to miejsce wielkiej kazni, jakiz jest
obszar jego strasznie wielki. Rodzaje mak, ktére widziatam...”. (Dz 741); por. $w. Cyryl Jerozolimski o
zmartwychwstaniu umartych, [w:] Katecheza XVIII; kard. J. H. Newman, Bég jedyna ostoja wiecznosci, [w:]
Rozmyslania i modlitwy”, przet. Z. Kubiak, Warszawa 1985, s. 127-128, 130.

276. Pojawia sie tu kwestia ukaranego grzesznika a wiasciwie jego ,,¢cwiczonej duszy”. Tundalus jako swiadek
tego wszystkiego, dalej idzie naprzéd, nie majac specjalnie innego wyjscia.

277. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 198.
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Ten sam jeczy, a ten bije,
Az sit wszystkich postrada.
(k.C11r.)

Byly one obecne juz wczesniej w literaturze réznego rodzaju, w Biblii
(Prz 19, 29), w sredniowieczu, u $w. Augustyna (,,O Panstwie Bozym” - na
dotaczonych ilustracjach) i u J. de Cartheny (,,De quattuor hominis novissimis”,
k.63v.).%"®

»ECh0o V”” to wizja zstapienia do piekiel. Jednak nadal jest to kuznia, gdzie
diabty podgrzewaja i przetapiaja dusze potepionych:

Ci je tak diugo ttukli i mtotami bili
aze je w jedno migkkie ciasto obrdcili

278. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 199; ,,w Pismie” - $w. Mateusz zapisat (Mt 7, 13-14) stowa Chrystusa o
szerokiej drodze wiodacej na zatracenie i waskiej do zbawienia, ,,z praca” - z wysitkiem, ,,pierwszy” - pierwsi;
por. ,,Biada bogaczom” - List $w. Jakuba 5, 6; por. stowa: ,,Ucz sie umiera¢ dla $wiata, abys juz zaczat zy¢ z
Chrystusem. Ucz sie wszystko od siebie odsuwac, abys juz wolny mdgt podazac¢ do Chrystusa. Oczys¢ sie przez
pokute, abys mogt juz teraz zy¢ w niezachwianej ufnosci.”, za: ,,O nasladowaniu Chrystusa” Tomasz a Kempis,
przet. A. Kamienska, ks. I, rozdz. XXIII. Nakazy te, w trybie rozkazujacym i w liczbie pojedynczej, podkreslaja
ich bezposredni i konieczny do wypetnienia charakter; por. C. Backvis, dz. cyt., s. 22.
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8 VIII ,,0 studni piekielnej” (s. 108-113)

Jest ostatnim w tej czesci i konczy te opowies¢ o wedrowce Tundala, a
wiasciwie jego duszy. Wedrowce z przewodnikiem - Aniotem po zaswiatach,
kolejnych stopniach, coraz nizszych, piekta jak w czegsciach ,,piekielnych”
.Boskiej Komedii”?”® oraz mak, w tym ,smrodu”. Sa one coraz bardziej
wymyslne i bolesne:

A gdy, idac pospotu, wzajem rozmawiaja,

oto nowe uciski dusze napadaja:

strach srogi, takze zimno prawie niewytrwane,
smrod ciemnosci z pierwszymi nigdy niezréwnane,
tak iz ziemia z swoimi drze¢ sig¢ grunty zdata,

a dusza do swojego wodza rzec musiata:

<Ach ci mnie, c0z jest, zem tak barzo ostabiona?
Sta¢ nie moge i chodzi¢ od strachu zemdlona...>

(s. 109)

Powyzsza metoda przerabiania pod wzgledem pisarskim byta praktyka
dos¢ powszechna w tym czasie. W ,,Echu drugim” nie specjalnie utrudniato to
czytelnikowi jego odbior w catym tekscie (kontekscie) dzieta. Jednakze czesci
te nie byly juz tak cytowane i popularyzowane jak pozostate ,.echa”. Nie
wprowadzaty pewnej dysharmonii w budowie tego ztozonego poematu.

Prawie ptynnie czytelnik przechodzi z ,,Echa czwartego” do piatego, aby
pozniej wczytaé si¢ w ,,echo” ostatnie. Nie zauwazalna jest zmiana wiersza,
ilosci zgtosek. Logika kompozycyjna i tekstowa jest konceptualna metoda
argumentu - przyktadu - dowodu. Bolestawiusz dodal do tego etapowosc¢
kolejnych rzeczy ostatecznych. Dwie obszerne przerobki - ttumaczenia starych
wizji schodza na dalszy plan. Sa one podporzadkowane przemyslanej koncepcji
»Przerazliwego echa...”.

Jest to efekt zatozonej przez Bolestawiusza tezy: ma to by¢ dzielo o
przeznaczeniu i funkcji religijnej, dydaktycznej, masowej, dla rzesz wiernych. A
nie barokowa, efektowna i misterna zabawka poetycka, zaklOcajaca jasny

279. J. Le Goff, dz. cyt., s. 113, umiescit na pozycji 12 sredniowieczne dzieto Dantego wérod tekstow-opowiesci
0 podrézach w zaswiaty z okresu od VII do poczatku XIV stulecia, za$ ,,Wizje Tundala” na 9 miejscu. Dante
Alighieri to, wedtug Petera Chojnowskiego, poeta katolickiej kosmologii. Wedtug staroegipskich wyobrazen:
»Najbardziej ulubionym motywem malarskim pozostaja sceny sadu nad umartymi. Cata etyka przesycona jest
potrzeba rozréznienia wystepku i zta od dobra i zastugi. Z cata sita daje o sobie zna¢ wizja wiecznej kary i
ostatecznej nagrody.”, za: A. Tokarczyk, Tamten $wiat, Warszawa 1986, s. 56; por. sw. Augustyn o duszach
zmartych, [w:] Podrecznik dla Wawrzynca; $w. Katarzyna ze Sieny o mekach potepionych, [w:] Dialog o Bozej
Opatrznosci, przet. L. Staff, Poznan 1987, s. 74-75; por. wizje piekta, [w:] A. A. Borelli, Fatima: orgdzie tragedii
czy nadziei?, (brak ttum.), Warszawa 1995, s. 49-50.
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przekaz i uniemozliwiajaca bezposredni kontakt z nieuczonym czytelnikiem. W.
Walecki podkreslat (s. 9) wiasnie ten fragment ,,Echa piatego” i wersow:

Lezy to dziwowisko straszne, niewidane,

na kracie rozpalonej, mocno przykowane.

Nieprzeliczeni czarci ognie podpalaja,

dmac miechami pod krata, ptomienie wzniecaja.

Tak wiele czartéw i dusz wieznia otoczyto,

iz zda si¢ niepodobno, aby kiedy byto

tak wiele dusz, od ludzi poczatkdw stworzonych,

nie zeby ich miato by¢ tak wiele zgubionych. (s.111)

Sa to bowiem bliskie Dantemu opisy wizji. W innej wersji opowiesci o
Tundalu byty obecne u A. Wegrzynowicza i jego ,,Kazaniach niedzielnych
ksiega trzecia” (Warszawa 1713): [...] znowu widzi cztowieka od czartow ze
skory oblepionego, ktory sola ciato jego natarszy, na kracie zelaznej piekli (s.
59). Ten watek piekielny byt w slad za sredniowieczem na tyle
skonwencjalizowany, ze pojawiat sie niejako samoistnie w réznych éwczesnych
dzietach literackich, przy okazji rzeczy ostatecznych.

W og6le w poezji baroku niemal wszedzie wystepowaly inwersje,
koncepty czy kontrasty. Niewatpliwie wspdlne byty ich zrodia, tradycja
historycznoliteracka, wiele innych dziet, wzoréw ikonograficznych o
eschatologicznej tematyce. W ogole wszystkie utwory byty mocno osadzone w
tradycji estetycznej, poetyce i wyobrazni.?®

Na koniec, po licznych, kolejnych cierpieniach, na ktore patrzyta i jakie
przezyta dusza Tundala, wraca do ciata dzigki mitosierdziu Bozemu z nakazem
od Aniota niczym z koscielnej ambony, aby nie wrocita do ,,ztego zywota”
przez zte uczynki (s. 113).

Wizje z ,,echa” Il i V zastapity czysciec. Zas dla ich gtownych bohaterdw
- Philiberta i Tnugdala - oraz czytelnikow spelniaja one role swoistego
chrzescijanskiego ,,katharsis”. Wazny zatem bytby tutaj efekt oddziatywania na
odbiorce: przemiana duchowa, poprawa i nawrocenie religijne.

Czescei te sa jakims substytutem czyséca, funkcjonuja doraznie i czasowo
w catym schemacie czterech rzeczy. Maja funkcje ostrzegajaca i napominajaca
w stosunku do dostepujacych go potencjalnych gosci. Uwaga to dotyczy jedynie

280. J. Kolbuszewski, Cmentarze, Wroctaw 1996, s. 113-167. Pisze on o symbolice ,tancow s$mierci”,
portretach (ubraniach i pantoflach haftowanych ziota nitka) trumiennych, bliskich w klimacie tej czesci
poematu. K. Bockenheim, Dworek, kontusz, karabela, Wroctaw 2002. Autorzy ci pisza o tym typowo polskim
zjawisku, w kontekscie sarmatyzmu szlacheckiego. Przy okazji omawiania dzieta ,,Sejm piekielny straszliwy”
Karol Badecki wspomina drzeworyt z duszami spogladajacymi z poza krat w ptomieniach piekielnych, jaki
zostat powtorzony w trzech krakowskich wydaniach ,,Przerazliwego echa...” (1695, 1726, 1750). s. 326. Por.
»Roskosz krétka a karanie wieczne, krétkie cierpienie a chwata nieskonczona. Stowa o. Franciszka na konca
Reguly” - jedna z sentencji w przedsionku o0.0. Reformatow w Krakowie; ,, Taniec $mierci” obraz w klasztorze
0.0. Bernardynow w Kalwarze Zebrzydowskiej; ,, Taniec $mierci” fresk, Clusone, Wiochy, XV wiek.
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»Przerazliwego echa..”. Inne traktaciki poetyckie, np. Radera/Niesiusa maja w
tym miejscu niczym nie wypetniona lukeg - nie ma tu ani wizji ani czyscca.

Bolestawiusz umiescit konceptualnie w tym miejscu swe autorskie
ttumaczenie $redniowiecznych utworow. ,,Przedsionek nieba” wystepowat w
traktatach teologicznych oraz we wszelkich rozwazaniach z zakresu dogmatyki
katolickiej. Protestanci w §lad za Marcinem Lutrem odrzucali go, negujac przy
tym w ogole zasadnos¢ jego istnienia. Sam Luter, doktor teologii, biblista, byty
zakonnik, augustianin wywodzit to z Pisma $w. interpretujac je dosy¢
jednostronnie, ,,autorsko”, selektywnie, literalnie, radykalnie i stronniczo,
gtéwnie opierajac si¢ na ustgpach biblijnych (np. na listach autorstwa $w.
Pawla).

Dzi§ bardzo podobnie czynia chrzescijanskie i1 niechrzescijanskie sekty
oraz nieformalne grupki religijne. Schemat czterech rzeczy nie byt skierowany
do nich. Akcentowal jedynie eschatologiczne aspekty zycia ludzkiego. Z
dzisiejszego punktu widzenia mozna by potraktowaé takie podejscie jako
zapowiedz i literacki przejaw 6wczesnego ,.,ekumenizmu”.

»-ECh0 piate” jest wyjatkiem pod wzgledem budowy w calym
»Przerazliwym echu...”.

W tej historii o Tundalu zostata zachowana zwykla w takich wypadkach
narracja w oparciu o trzynastozgtoskowiec o rymach aa bb. Rymy sa na ogoét
doktadne, prawie zawsze gramatyczne i niezbyt wymyslne. Cho¢ zdarzaja sic
wyjatki, np. ,,zostala - mata”, ,bedziecie - ktopocie” (meski), ,,odejme -
przyjme”, ,,wzrokiem - okiem”.

»EChOo piate” w trzech pierwszych wydaniach poematu wystepuje bez
wigkszych zmian. W edycji | i Ill konczy si¢ stowem ,koniec”. Byty one
wyrazniej i staranniej wydrukowane oraz bardziej przejrzyscie. W kilku
miejscach zostaty poprawione jezykowo. Wydania starsze poematu, np. z 1808 i
1897 r. sa bez zmian. To ostatnie jest np. bez odsytacza (Wincenty z Beauvais i
Beyerlinck). Zostalo ono tez uwspodiczesnione jezykowo, staranniej
wydrukowane i w sumie czytelniejsze dla odbiorcy. Przez to wszystko jest ono
mniej zagmatwane.

Drukowane litery, cudzystow, kursywa, nawiasy w tekscie, niektore
stowa, czesci dialogowe albo tytuty paragrafow zostaty czasami wyrdznione
graficznie.

Paragraf IV w wydaniu dzietka z 1897 r. skrocono o potowe tekstu (od
,» 10 rzekszy przed...”). Tak samo usunigto kilka ostatnich wersow paragrafu V,
prawie 0 polowe takze paragrafu VI. Statlo si¢ to z racji skrdécenia i
uprzystepnienia odbiorcy tej obszernej, i opisowej czesci, dodatkowo o
odmiennej budowie stroficznej w poréwnaniu do ,.echa” pierwszego czy
trzeciego. Edytor XIX- wieczny usuwat partie tekstu, ktore byty powtdrzeniem
tematycznym lub zbyt dtugim rozwinigciem jakiegos watku, np. diabelskiego.
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8 4. Niebo

»Echo szdste. O chwale niebieskiej” (s. 114-141)

Jest ostatnia czescia poematu o. Bolestawiusza. Opowiada ona o czwartej,
wedlug powyzszego schematu, rzeczy ostatecznej: ,,0jczyznie niebieskiej” -
niebie.

W ,,echu” tym na czoto wysuwaja Si¢ wizje nieba - ,,dworu niebieskiego”
(s. 120, 121, 137) i opisy ziemi (s. 116).”* Na poczatek jednak warto
przypomnie¢, w jaki sposob Niebo opisuje Biblia. Jego synonimami sa na
przemian uzywane: Kroélestwo Niebieskie (Ap 21), Krolestwo Boze,
»mieszkanie Boga, aniotow, swigtych”, ojczyzna zbawionych (Mt 3, 16, 5, 12,
16, 34, 45, 48), zycie wieczne (Mt 25, 46), znane dzieki Synowi Bozemu (J 3,
13, 31), miejsce szczesliwosci niewyobrazalnej (1 Kor 2, 9), Swiatynia
szczegolnej wiekuistej liturgii (Hbr 4, 14), droga do nagrody w niebie (Mt 5, 1-
10), Miasto Niebieskie, Nowe Jeruzalem (Ap 21).

Sw. Brygida Szwedzka (1303-1373), ktorej wizje tlumaczyt
Bolestawiusz, miata rowniez na swym koncie podobne dzieto. Byt to tacinski,
religijny i adresowany do duchownych utwor z 1683 r. ,,Gemmeum monile
animae christianae” przeznaczone do medytacji rozwazania o zyciu Maryi i
mece Chrystusa wedtug objawien sw. Brygidy Szwedzkiej za sprawa Matki
Bozej, posréd prawd objawionych). Twierdzita ona: ,,Swieci sta¢ beda wokadt
mego Syna niczym niezliczone gwiazdy, a ich wspaniatosci nie da si¢ poréwnac
z zadnym blaskiem doczesnym...”.?*

Bolestawiusz przy tematyce niebianskiej podpierat si¢, oprocz Pisma $w.,
mowami $§w. Augustyna, sw. Grzegorza, a w kontynuacjach, czyli dodatkach
ttumaczeniami utworow $sw. P. Damiana czy Tomasza a Kempis.

Wedtug XVII-wiecznej teologii niebo to miejsce i stan szczesliwoscl, jaka
posiadaja u Boga ludzie, i aniotowie, ktdrzy zeszli z tego $wiata w tasce Bozej i
odpokutowali swoje winy. Istnienie nieba jest pewnym dogmatem jak istnienie

281. M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 110. U $w. Augustyna przeniesienie ludzi do nieba to dsmy dzien stworzenia,
w ktérym cztowiek zostaje przebdstwiony/przemieniony udziatem w chwale zmartwychwstatego Chrystusa.
Cziowiek tam bedzie poznawat, ogladat, kochat i uwielbiat Boga. Cztowiek zostanie w momencie zbawienia
przemieniony a zatem takze jego pragnienia ulegna przeobrazeniu (ks. P. Rozpiatkowski). Jak w VI czgsci
JPrzerazliwego echa”, tak u Walentego Odymalskiego i w jego mesjadzie ,Swiat naprawiony od Jezusa
Chrystusa” (Krakéw 1671) czytelnik napotyka na czerwono - zioty blask stroju Magdaleny: ,,(...) Ztotem
misternie i jedwabem tkane”.

282. Za: M. von Cochem, dz. cyt., s. 179. Cochem cytuje wiecej przyktadéw podobnych wizji. Prawie wszystkie
powyzsze wizje sa W zasadzie ,,jedynie” wyobrazeniami (czesciowo antropomorficznymi) tego, co ma dopiero
nastapic¢. Oczywiscie, zaklada sie, ze sa - piekto, niebo, czysciec tak jak $mieré, czy p6zniejszy Sad, lecz stanu
faktycznego nalezy dopiero oczekiwaé. O polskim, protestanckim pismiennictwie opisujacym wizje wiecznosci
pisze B. Rok, dz. cyt., s. 86-92; por. N. P. Vasiliadis, Wieczny Raj, przet. A. Bien, K. Korszak, Hajnéwka 2004.
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Boga (Mt 5, 3; 8, 11; 11, 25; 16, 17). Stowa Chrystusa do skruszonego totra na
krzyzu, nie pozostawiaja tu zadnej watpliwosci.

Innym razem, kiedy Jezus mial odejs¢ z tego $wiata, pocieszat swych
apostotow: ,,W domu Ojca Mego jest mieszkan wiele, ide przygotowaé wam
miejsce” (J 14, 2). O istnieniu nieba méwi cztowiekowi rozum, z racji pedu do
szczescia i potrzeby zaspokojenia go. Szczescie niebieskie polega w swej istocie
na bezposrednim ogladaniu (sw. Tomasz z Akwinu) i posiadaniu Boga. Na
ziemi mamy stabe wyobrazenie o Nim. Mdwiac o Bogu postugujemy sie
obrazami albo poréwnaniami. Natomiast w niebie bedziemy patrze¢ wprost na
istot¢ Boza (1 Kor 13, 12; 1 J 3, 2). Bedziemy Go réwniez posiadac - na ziemi
przyjmujac pod postacia chleba i wina - w zjednoczeniu, co stanie si¢ zrodtem
niewypowiedzianych, niewystowionych rozkoszy. W jasnosci Boga poznamy
plany madrosci i mitosci Bozej, staniemy si¢ szczesliwi z powodu zwolnienia
od cigzardw grzechu i niedoskonatosci ziemskich.

W Raju nie ma zadnej walki, pokus. Wszelkie popedy i pragnienia skupia
si¢ wokot jednego dobra, jakim jest Bdg. Wszystko to w petni dotyczy naszego
ciata, wolnego od cierpien, dolegliwosci, bolu. Pigkne i chwalebne bedzie
uczestniczyto w szczesciu duszy, z ktora wspotpracowato i cierpiato na ziemi.
Petnia szczescia niebieskiego ma wynikaé ze swiadomosci jego wiecznosci i
niemoznosci utracenia, z widzenia Boga i radosci Jego posiadania. O takim
szczesciu jednak mozna miec tylko przyblizone pojecie.

Z tego powodu pojawity si¢ rozmaite wyobrazenia i domysty, jak u
Bolestawiusza albo wczesniejszych autorow. Podkreslat to sw. Pawet w 1 Liscie
do Koryntian (2, 6): ,,Ani oko nie widziato...”. Wykorzystat ten fragment
rowniez i Reformat.

Pamig¢ o niebie powinna nas pobudza¢ do rozumnego wartosciowania
dobr doczesnych, do starania si¢ 0 zycie nadprzyrodzone i do cierpliwego
znoszenia dolegliwosci  doczesnych ,albowiem utrapienia tego czasu
nien2i8egjszego nie sa godne przyszitej chwaty, ktéra sie w nas objawi” (Rz 8,
18).

»Echo szoste. O chwale niebieskie.” (s. 114-141) skiada si¢ z szesciu
paragrafow:

- 81 ,,Przedmiescie Nieba jako ozdobne i wdzigczne” (s. 116-119),

- 8 Il ,,Samo Miasto Niebieskie, o jako pickne i bogate!” (pomyitka w
liczbowaniu stron; s. 119-122 w podstawowym wydaniu),

- 8 111 ,,Majestat i dwor niebieski, o jako wspaniaty!” (s. 123-127),

283. W. Kalinowski, dz. cyt., s. 139 - 140; M. Ziétkowski, Eschatologia, dz. cyt., s. 107 - 194. Autor ten wiernie
oddaje duchowos¢ Soboru Trydenckiego; W. Granat, dz. cyt., s. 308 - 334; J. Delumeau, Historia raju. Ogréd
rozkoszy, przet. E. Bakowska, Warszawa 1996; S. Kobielus, Cztowiek i Ogrod Rajski w kulturze religijnej
sredniowiecza, Warszawa 1997; P. Mroczkowski, Historia literatury angielskiej. Zarys. Wroctaw 1989, s. 239 i
nast.; por. o ,,nagrodach niebieskich” w rozdziale pt. ,,Smier¢ - zyciem”, [w:] Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 379 -
403. Piszac ,,Chwatg niebieska” Bolestawiusz opart si¢ gtownie na Apokalipsie sw. Jana (21-22) i wizji ,,Nowej
Jerozolimy” (L. Slekowa).
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- § IV ,,Bankiet swigtych Bozych w niebie jako hojny, i ubior, o, jako ozdobny!”
(128-131),

- 8 V ,W niebie wszystko jest, cokolwiek cztowieka ucieszy¢ moze” (s. 131-

136),

- 8 VI ,,Omylny i prawdziwy gosciniec do nieba” (s. 137-141).

»~ECho szbste” prezentuje pozytywne zakonczenie utworu, szczegdlnie
istotne dla wymowy poematu. Jednak, jak pisza prawie wszyscy komentatorzy
poematu, ,,chwale niebieskiej”, Bolestawiusz poswigcit mniej uwagi niz piektu.
Ktadt tym samym wigkszy nacisk na ,,postrach” niz na ,,uciechy”. Trzeba doda¢
zreszta, ze nie tylko on. Widoczne jest to w blizniaczych poematach
eschatologicznych.

A. Niemojewski jeden z pierwszych krytykéw omawiajacych poemat
Bolestawiusza pisat szczegolnie w tej czesci: ,,[...] W czesci prozaicznej nie
znajduje sie repetycja rozkoszy niebianskich, ktorych opis zostat "~ rytmem
pieknie oddany " w czesci poetyckiej; z tego powodu musimy o tym dziale z
kolei wspomnie¢. Tu zostat tekst podzielony na paragrafy, z ktérych pierwszy
opisuje ~Przedmiescia nieba, jako sa ozdobne i wdzigczne ", paragraf drugi
opisuje “'samo miasto niebieskie, o! jako piekne o bogate ", paragraf trzeci
przedstawia ~"majestat i dwor niebieski, o! jako wspaniaty”, wreszcie paragraf
czwarty maluje: “*Bankiet Swigtych Bozych w niebie, o! jako hojny i ubidr, o!
jako ozdobny . Sa tu ustepy, jakby zywcem wyjete z Heinego ~"Dysputy . Bdg
wystepuje jako gospodarz, ktory zastawia sute stoty, uginajace si¢ pod
migsiwem. O jako drogie, jako wysmienite, o jako stodkie, jako smakowite,
paszty wyborne, swigtym zgotowane, kredensowane! - O kto pomysli jak drogo
ubrana oblubienica Chrystusowi dana. Dusza w toznice jego wprowadzona i
uwielbiona! - Juz dostatecznie rozum ucieszony, chciwy apetyt cale nasycony,
niema juz wola nic pragna¢ takiego, pozadanego!”*®*

A. Niemojewski mylnie znéw podawat na poczatku w swym artykule: ,ta
cze$¢ jest tresciwym powtdrzeniem czesci rymowanej”. Miat na mysli
Katownie wiezienia piekielnego” Manniego, co jest oczywiscie nieprawda.?®
Podobienstwo tematyczne niewatpliwie jest, lecz o scistym powtorzeniu nie ma
tu mowy. ,Latwo zauwazy¢, ze nie wszystkie elementy sredniowiecznego

284. Za: A. Niemojewski, Approbatur, ,,Gtos”, nr 35, s. 544,

285. Tamze, s. 543; por. M. Bogucka, Staropolskie obyczaje, dz. cyt., s. 194-212. Mityczni sarmaci wyobrazali
sobie niebo na ksztat sejmu, gdzie Chrystus siedzi posrodku niczym krdl (zreszta pdobnie jak na wielu
przedstawieniach malarskich, ikonograficznych, plastycznych), aniotowie obok sa senatorami, dalej swigci jako
szlachta. Spotecznos$¢ zbawionych byla zorganizowana jak monarchia parlamentarna: na tronie siedzieli: Bdg,
Matka Boska, role marsztka dworskiego petnit sw. Jan Chrzciciel, senatorami byli patriarchowie i Ojcowie
Kosciota, rycerstwem zas $wieci. Rokosze, jakie byly udziatem mieszkancow Nowej Jerozolimy, stanowity
doktadna odwrotnos¢ cierpien potepionych (L. Slekowa). Wojny z Turkami byty prostym przedtuzeniem bojow
milicji obywatelskiej z zastepami szatana. Ludzkie wyobrazenia o porzadku spotecznym sa odbiciem wizji
$wiata nadprzyrodzonego (Carl Schmitt, Eric VVoegelin).
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obrazu zaswiatow pojawiaja si¢ W renesansowej i barokowej literaturze polskiej
rownie czesto. Zwykle znajdujemy ich znacznie wigcej w przedstawieniach
piekla i czyséca niz nieba i Raju Ziemskiego. Ale tez nalezy pamigtac, iz
sredniowieczny obraz tych dwu ostatnich krain byt jednak znacznie ubozszy.

Oprocz wzgledow psychologicznych duza role odegrat takze jeszcze
jeden czynnik, ktérego nie wolno nam lekcewazy¢. O ile piekto nie zostato
wiasciwie nigdzie na kartach Biblii przedstawione w sposéb catosciowy, o tyle
niebo I Raj Ziemski maja takie opisy w Apokalipsie i Ksiedze Rodzaju.
Ograniczato to swobode twdrcow sredniowiecznych, a takze ich renesansowych
I barokowych kontynuatoréw.

Oczywiscie w sredniowiecznych relacjach z podrozy w zaswiaty réwniez
opisy niebios zawieraja wiele elementéw nie biblijnych, czesto odwotujacych
si¢ wrecz do tradycji poganskiej (grecko-rzymskiej, lecz niekiedy réwniez do
tradycji ludow barbarzynskich). Elementy te jednak zwykle wttaczano w ramy
oficjalnego” przedstawienia Nowej Jerozolimy.”*®

Reformat wzorowat si¢ tu przede wszystkim na Biblii i Apokalipsie sw.
Jana (21-22), w tym gtdéwnie na tamtejszej wizji ,,Nowej Jerozolimy”, taczac ja
z fantastycznymi i nieteologicznymi elementami. Taki jest bankiet, podobnie jak
ten piekielny z ,,Echa czwartego”, tyle ze ,,odwrécony”. Niebo jawi sie jako
statyczne miasto otoczone murem ,,z ziota najczystszego”, gdzie wznosza Si¢
patace, Swiatynie z drogiego kamienia (diamentdw), ulice wysadzane pertami
itd. Mieszkancy niebios tworza co$ na ksztaltt hierarchicznej monarchii
parlamentarnej: na tronie siedza Bog i Matka Boska, rol¢ marszatka dworu petni
Jan Chrzciciel, senatorami sa patriarchowie i Ojcowie Kosciota, rycerstwem
Swiecl, kiedys przelewajacy krew za wiare.

Rozkosze bedace udziatem zbawionych sa dokladna odwrotnoscia
cierpien potepionych w piekle. Tej, lecz nie tylko, wizji nieba zarzuca si¢
schematyzm, mniejsza wyobrazni¢ artystyczna 1 plastyczna, jezykowa,
wygladzenie, antropomorfizacje. By¢ moze wynikatlo to z ograniczen
wyznaczanych przez Pismo §w. i nauke Kosciota oraz wymagana stosownosé
adekwatna do ,,swigtej” tematyki.

Od strony psychologiczno-autorskiej, wydaje sie, iz zto w sztuce w ogole
tatwiej, tzn. sugestywniej i bardziej przekonujaco jest pokaza¢. Paradoksalnie,
wigksze sa mozliwosci wyobrazni w przedstawianiu zta niz dobra. By¢ moze
jest to dalekim echem i skutkiem grzechu pierworodnego. Stad artysci czgsciej
sktonni byli do jego przedstawiania.

Niebo jest dostepne, jednak jako nagroda dla tych, ktorzy zyja zgodnie z
przykazaniami Bozymi i nauka Kosciota.

286. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 300; Z. Kijas, Niebo, dz. cyt., s. 227-235; T. Bienkowski, Antyk - Biblia -
Literatura. Antyczne i biblijne inspiracje oraz symbole, [w:] Problemy literatury staropolskiej, s. 1, Wroctaw
1972, s. 307-354; R. Zurkowa, Starozytna literatura historyczno-polityczna..., [w:] Studia o ksiazce, t. 5,
Wroctaw 1975, s. 105-127.
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Na poczatku tradycyjnie zostaly umieszczone motta tacinskie (po lewej
stronie) i polskie (po prawej) z 1 Listu sw. Pawta do Koryntian (krotsze) i ze $w.
Augustyna ,,Solilog.” 35 (obszerniejsze). Ponownie sa to ci sami autorzy, lecz z
juz innych dziet, typowych dla dziet o czterech rzeczach ostatecznych:

Oko nie widziato, ani ucho nie styszato, ani w serce czto-
wieka wstapito, co nagotowat Bog tym, co Go mituja.
S. Pawet. 1. Cor. 2. (s. 115)

O, jako chwalebne jest krélestwo, w ktorym z Toba, Panie, kroluja
wszyscy $wieci, odziani $wiatlem jako szata, majac na gtowach swych
korong z kamienia drogiego! O krélestwo szczesliwosci wieczne, gdzie
Ty, Panie, nadzieja swigtych i korona chwaty, twarza w twarz widziany
Jestes od $wigtych, uweselajac ich zweszad w pokoju Twoim, ktory
przechodzi zmyst wszelki. Tam wesele nieskonczone, rados¢ bez smutku,
zdrowie bez bolesci, droga bez prace, swiattos¢ bez ciemnosci, zywot bez
smierci, wszelkie dobro bez wszelkiego ztego...
S. Aug. Solilog. 35.%%"  (s. 115)

Motta te podkreslaja niezwyklos¢ nieba niepojeta przez cziowieka.
Mozna by to za E. R. Curtiusem okresli¢ jako ,,topos niewyrazalnosci”, tzn.
trudno lub wcale nieopisywalny.?®® Jest ono miedzy innymi miejscem (stanem)
nieskonczonego weselenia si¢ i radosci, wiecznej mtodosci, zdrowia, zycia,
mitosci, dobra.

To jakby odwrdcona, ulepszona i udoskonalona wizja ziemskiego bytu
ludzkiego. Bedzie ono dla Bolestawiusza, jednym obok Biblii, wzorcem do
opisu raju, na zasadzie tradycyjnego wyliczenia, jakie ma by¢.

287. Wedtug J. Le Goffa, dz. cyt.,, s. 94, to wilasnie $w. Augustyn i wczesniej sw. Grzegorz Wielki wniesli
podwaliny pod istnienie czyscca w zaswiatach. Filozofia $w. Augustyna wywarla znaczny wptyw na duchowosé¢
ignacjanska i cata epoke Baroku; por. J. Sokolski, Komentarze, dz. cyt., s. 198-199.

288. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 167-170. Fundamentem rozwazan o piekle, niebie, nagrodzie, karze,
czyséeu, Sadzie jest katolicki dogmat o niesmiertelnosci duszy ludzkiej. Suarez w  ,,De  gratia” uczyt o
niemozliwosci zastugi w niebie, pragnieniu nieba, w ,,De Deo” wraz z Toletusem o mozliwosci widzenia Boga
jako najwyzszego dobra; Lessius o Jego widzeniu, radosci, mitosci, istocie szczescia wiekuistego, za: W.
Granat, dz. cyt., s. 115, 164, 170, 183, 191.
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8 | ,,Przedmiescie Nieba jako ozdobne i wdzigczne” (s. 116-119)

Zostat on poswigcony temu jak wyglada i czym jest niebo, zgodnie z
tytutem i mottami, poematem Radera/Niesiusa czy piesniami Kochanowskiego.
Na samym poczatku jednak wierny natrafia na eschatologiczne rozwazania i
uwagi. W swej formie jest wciaz, prowadzonym prawie od poczatku poematu,
dyskursem z czytelnikiem. Staje si¢ to jednym z wiodacych motywow
(apostrofa) utworu:

Co jest, cztowiecze od Boga stworzony,
ze$ tak do ziemie sercem przypojony,
na ktdre jestes dla grzechu wygnany,
nedzy oddany??*® (s. 116)

Autor poematu zastosowal niespodziewane epitety (W. Walecki),
podobnie jest w tytule dzieta Bolestawiusza: ,,przerazliwe”, tj. ,przenikliwe”
echo: jedno. I w innych utworach jak na barok przystato wspiera je dodatkowo
omdwieniami i licznymi jak w catym ,,Echu szdstym” apostrofami, nadajacymi
bezposredni i kaznodziejski ton. Czesto ubarwia je ponadto jednoczesnie
potocznymi i dosadnymi epitetami:

Z nierozumnemi czemu bydlatami

twoje zaktadzasz szczescie, bestyjami,

w stajni tej podtej i chlewie wzgardzonym,
z btota lepionym?

Obro¢ oczy twe na dusze stworzona,

sliczne na Boski obraz wystawiona -

te BOg uczynit dla szczescia wiecznego,
nieskonczonego. (s. 116)

Fantastyczny jest opis raju, niekiedy wzorowany na Apokalipsie ,,Nowym
Jeruzalem” (21-22); czesto cytowany, znany, rozpowszechniany i opisywany:

289. J. Sokolski, Objasnienia, dz. cyt., s. 199. ,,We wszystkich sprawach pamietaj na swéj koniec,/a nigdy nie
zgrzeszysz”. Ten fragment z Madrosci Syracha (7, 36) jest jednym z najczestszych mott biblijnych Starego
Testamentu dla dziel o rzeczach ostatecznych. Natomiast: ,,Na zbawienie nalezy pracowaé cate zycie. Idea ta
jest wielokrotnie wyrazana w dzietach jezuitow pisarzy koscielnych epoki potrydenckiej”, np. u kard. R.
Bellarmina czy polskich jezuitow, [w:] Literatura i instytucje, dz. cyt., s. 115; s. 116, 117 w tym dotyczace
tworczosci ks. Tylkowskiego. Ten ostatni dwukrotnie ttumaczyt ,,Koto wiecznosci”, z ktérego pochodzi
fragment pt. ,,Katownie wiezienia...”. Wybor z utworu Manniego zamiescit w koncowej partii ksiegi 3 swego
dzieta ,,Wyroki boskie”, por. J. Kowzan, dz. cyt., s. 217.
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Niebo jest, gdzie Bog, jako Pan kréluje,
tam swoich swigtych wybranych czestuje,
ten to jest patac, ktéry On zbudowat

I wygotowat.

Ktory jaki jest, nikt tego nie powie,
az sam obaczy. Dopiero si¢ dowie:
co Bog zgotowat swoim przeznaczonym,
Btogostawionym.
(s. 116-117)

Powyzszy fragment, jak ten z Costerowskiego poematu ,,O czterech
koncach...” (s. 132), J. Sokolski, za E. R. Curtiusem, okresla mianem ,,toposu
niewypowiedzialnosci”/,,niewyrazalnosci”, funkcjonujacy powszechnie w
dawnej literaturze. Dotyczyt on niemozliwej do opisania plastycznosci
powyzszych obrazow raju, jednak skonwencjonalizowanych i wymagajacych od
czytelnika wyobrazni. Bowiem: ,,W sredniowiecznych wizjach przekonanie o
niewypowiedzialnosci rozkoszy Krolestwa Niebieskiego miewato i inne,
dodatkowe konsekwencje. Bohaterowie wielu tego rodzaju utworéw w ogole
nie byli dopuszczani do ogladania nieba i zamiast niego zwiedzali tylko Raj
Ziemski bedacy jakby rodzajem poczekalni, w ktorej przebywaja dusze
zbawione wprawdzie, lecz wciaz jeszcze niegodne zamieszkania w najblizszym
otoczeniu Stworcy.”°

Jednoczesnie wida¢ tu podobienstwo na gruncie teologicznym (tomizm)
migdzy stawnym, sredniowiecznym dzietem ,,Boska Komedig” Dantego a
naszym ,,Przerazliwym echem...” Bolestawiusza. Polegato ono na takim samym
rozumieniu przebywania w niebie, tj. poprzez bezposrednie widzenie Boga.

Wizje Niebianskiego Dworu, wielokrotnie wyobrazat sobie pdzniejszy,
,»Saski” poeta jezuicki J. Baka, w eschatologicznym wierszu pt. ,,Uwaga o
wiecznosci”:

Szczesliwose wieczna, trwate wesele,
Nienasycone aniotow trele

W dziedzictwie nieba.
A nade wszystkie uszczesliwienia,
Zyski rozkoszy i dobre mienia

290. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 262-263, 275-291; por. polska wersje przektadu i topike niewyrazalnosci
u E. R. Curtiusa, Literatura europejska i facinskie sredniowiecze, ttum. i opr. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 167-
170. Sredniowieczne ksiazki biblijnej prowieniencji sa to m.in.: Apocalypsys s. Johannis, Biblia pauperum, ars
memorandi, speculum humanae salvationis, oracula Sibyllina, liber regum etc. Ksiazki okolicznosciowe i
codziennego uzytku religijnego: ars moriendi, der Totentanz, Vita s. Meinradi, Vita s. Servatii itd. Ksiazki
informacyjne i podrecznikowe: mirabilia urbis Romae, donatus minor, calendaria, Planetenbuch itp. (B.
Kocowski). Czasy nowozytne odziedziczylty eschatologie po $redniowieczu (,,de novissimis”) z
»Kontrowersjami” R. Bellarmina i dogmatyka tomistyczna ,,Cursus Salamanticiensis”.

325



BAg serca meta.”*  (w. 19-24)

| jak u poety 0. Baki wizja ta jest przeciwstawieniem wczesniejszych
obrazéw piekia: ,,echa” drugiego i piatego, lecz takze Psalmu 3. Odbiorca ma tu
do czynienia z dwoistoscia natury cztowieka i Swiata, pragnien i dazen. Ukazat
to tez religijny duchowny poeta S. Grabowiecki (ok. 1543-1607) w swym
»-Rymie CLIV” za pomoca pytan motyw udrgczenia doczesnoscia i tesknote za
rajem.

To rozdwojenie wynikato z ogo6lnej tendencji. Od potowy XVII wieku
nastepowato coraz wigksze rozczarowanie swiatem i grzeszna natura samego
cztowieka, co szybko znalazto odbicie w poezji. Kilkakrotnie sygnalizowat to i
sam Bolestawiusz w mottach, cytatach i poszczegolnych frazach poematu. W
innym miejscu pojawiaja si¢ tu oryginalne poréwnania, co podkreslat W.
Walecki (s. 117):

wzgledem nich ziemia tak wielka zostata
jak kropla mata.

Wszytkie slicznymi jak karbunkutami,
Sg 0sadzone, bez ognia swiattami;

(s. 117)
Od strofy ,Wszytkie §licznymi...” znow kolejny Curtiusowski topos
rozkosznego miejsca”.** Powyzsze opisy powtérnie przypominaja biblijne
Miasto Swigte - ,,Nowe Jeruzalem” zawarte w Apokalipsie (21 - 22). Pismo $w.
stato si¢ tu bez watpienia podstawa wizji w ujeciu Reformaty.

»-Jak wzorcem dla staropolskich opiséw Raju Ziemskiego byt przede
wszystkim obraz Edenu w Ksigdze rodzaju, tak gtdwnym modelem, na ktéry
oparli si¢ autorzy opisow Krdlestwa Niebieskiego, byto przedstawienie Nowej
Jeruzalem w Apokalipsie (rozdz. XXI i XXII). Pojawia si¢ tutaj obraz
wspaniatego miasta zstepujacego z nieba, otoczonego murem o dwunastu
bramach. Mur wzniesiony z drogich kamieni (obraz ten powraca, jak
pamictamy, w Wizji Tnugdala), bramy za$ z peret. Z miasta wyptywa rzeka, w
ktorej jest woda zycia, posrodku miasta zas rosnie Drzewo Zycia. Jak wida¢ juz
w Apozléglipsie pewne elementy Raju Niebieskiego zostaly przeniesione do
nieba.”

291. Za: J. Baka, Poezje, oprac. A. Czyz i A. Nawarecki, Warszawa 1986; We Mszy $w. przed przed sama
komunia $w. kaptan wypowiada po cichu znaczace (chrystologiczne, liturgiczne, eschatologiczne) stowa: ,,Ciato
Chrystusa niech mnie strzeze na zycie wieczne”.

292. E. R. Curtius, dz. cyt., s. 202-206. J. lwaszkiewicz tak zanotowat 25 sierpnia 1960 r. w swoim ,,Dzienniku”:
,Dowiedziatem sie ubocznie, ze Ernst Robert Curtius umart. Raptem zrobito mi sie smutno, zawsze chciatem
zobaczy¢ go i dowiedzie¢ sie, co sie stato i dlaczego, ze tak sie stato...”, za: ,, Twérczos¢”, nr 2/3 (687-688), luty
- marzec 2003, s. 90.

293. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 275. H. de Lubac pisze o ,,Zyciu wiecznym”, ,Miescie niebieskim”, ,,W
oczekiwaniu widzenia”, [w:] Katolicyzm, dz. cyt., s. 91 - 121; Mistrz Abelarda, Anzelm z Laon (+1117) w
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Odwotuja si¢ one do innych wierszy Bolestawiusza: ,,Panna, bedaca
Matka, piastuje Dzieciatko” i ,,Panna Przenajswigtsza, chwalebnie w Pismie
Swigtym figurowana”. Zawarte byly w tlumaczeniu dokonanym przez
Bolestawiusza J. Hondemiusza ,,Rzewnostodkiego gtosu tabecia umierajacego”
(Poznan 1665). Po raz kolejny pojawia si¢ tu motyw maryjny i czgsto
identyczne s$rodki artystyczne (poréwnania, metafory, sformutowania):
»karbunkuty” (rubiny). W paragrafie Il sg to: ,,szmaragdy”, ,,szafiry”, ,,wojska”
(hufce anielskie). Zatem podobnie jak w przypadku wigkszosci pisarzy
staropolskich.

J. Sokolski podaje podobny w charakterze fragment, z tego samego
okresu, co ,,Przerazliwe echo...”, ,,Oblezenie Jasnej Gory Czestochowskiej...”
W. Odymalskiego (s. 227) i topos ogromnego miasta jako Krolestwa
Niebieskiego, zbudowanego ze ziota, drogich kamieni, z okalajacymi murami,
w ktorym sa jeszcze cudowne patace i swiatynie.

Caly czas bedzie si¢ wiec autor obracat wokdt retoryki (poetyki)
»~miastowej”. Réwniez we Mszy $w., w modlitwie poprzedzajacej Podniesienie,
wystepuje wyrazenie ,dziedzice nieba”. Jest to przedtuzenie bibilijnego
tekstu/wzorca a zarazem jego dalsza praktyka.

Poprzedzajacy, a jednoczesnie przykladowy traktat dla Bolestawiusza,
autorstwa Jeana de Cartheny, zawierat takze znaczaca charakterystyke Miasta:

Najpirwsza tedy rozkosz dusza bedzie miata z potozenia niebie-
skiego, onego zwlaszcza, ktére empireum zowia, dla wielkiej

jego swiattosci, a nie dla goraca, ktére zawzdy na jednym miejscu,
jako Doktorowie powiadaja, stoi zawzdy jednakie, zadnemu
skazeniu nie poddane, barzo jasne a nieskonczonej wielkosci...”**

komentarzu do Apokalipsy pisat: ,,Cives coelestis patriae,/ Regis regum concinite,/ Qui supernus est artifex/
Civitatis uranicae,/ In cujus aedificatio/ Talis exstat fundatio”, za: ks. S. Kobielus SAC, Sredniowieczna
koncepcja Boga, Zto w $wiecie, dz. cyt., s. 124-125.

294. Za: Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 277.
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W poemacie Radera/Niesiusa mozna spotka¢ przywodzacy na mysl znodw
podobny ich fragment:

Precz stad stonce, szkap ognistych
W tym tu miescie nie trzeba,

Precz ksigzycu, rozchodzistych

Nic po rogach nieba.
Ten Baranek, o granice

Wszystkich niebios kieruje,
Przez swe lice jak swietlice

Dzien tam wieczny sprawuje.  (k.D10r.)

Jednak tak na ten temat pisze L. Slekowa: ,,[...] Mniej uwagi niz piektu
poswigcit autor ,,Echa o chwale niebieskiej”.[...] Niebo przedstawit wigc jako
miasto obwiedzione murem ,,z zlota najczystszego”, gdzie wznosity si¢ patace i
Swiatynie ,,z drogiego kamienia, wszytkie dyjamentowego”, a ulice byly
»pertami sadzone”.

Spotecznos¢ zbawionych zorganizowana byta na ksztaltt monarchii
parlamentarnej: na tronie siedzieli Bdg i Matka Boska, role marszatka
dworskiego petnit sw. Jan Chrzciciel, senatorami byli patriarchowie i ojcowie
Kosciota, a rycerstwem s$wieci, ktorzy za wiare przelewali krew. Rozkoszne
bedace udziatem mieszkancOw Nowej Jerozolimy stanowity dokladna
odwrotnosé cierpien potepionych”.?%

Nad charakterystykami tymi stale ciazyto niewatpliwie przekonanie o
niemoznosci wypowiedzenia w petni rozkoszy tam panujacych (E. R. Curtius).
Ujecie (obrazowanie) nieba w formie miasta u wigkszosci pisarzy staropolskich,
czy tez jak w poemacie Radera/Niesiusa (Rym IV) byto rowniez nacechowane
swoistym sacrum.

Wszelkie proby opisu raju obtozone byto stad pewna ,.cenzura”,
wynikajaca z biblijnej proweniencji i nadprzyrodzonosci tego motywu,
przynajmniej w chrzescijanstwie, ktore odrzucato wszelkie ziemskie,
niestosowne, frywolne elementy jako niestosowne.

Mniej wobec tego musiato by¢ tutaj sktadnikéw chocby zmystowych:
erotycznych, cielesnych albo dosadnych. Obzeranie si¢ to forma radosci. Wigcej
zas abstrakcyjnych, nieokreslonych i w konsekwencji sugestywnych i po prostu
nie tak mocnych, jak w wypadku ziemi lub piekta, gdzie czytelnik dostawat
spora dawke realizmu i brutalizmu.

295. Za: Stownik literatury popularnej, dz. cyt., s. 346; rozdz. V zostal poswiecony niebiosom u C. S. Lewisa,
dz. cyt., s. 70-80. Popularna prasa (obecna kultura masowa) piszac o piekle dobrodusznie pociesza, iz nie kazdy
grzesznik péjdzie do niego.
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Bolestawiusz kierowat si¢ stale przyktadem ,,Nowego Jeruzalem”,
siedemnastowiecznej eschatologii i do niej stale si¢ odnosit. Gdyz byt przeciez
nie tylko pisarzem, lecz takze duchownym zobowiazanym do przestrzegania
okreslonych konwencji i zadan, jakie na nim ciazylty. To zreszta lojalnie i
konsekwentnie zaznaczyt autor na poczatku poematu, we wstepie.
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8 Il ,,Samo Miasto Niebieskie, o jako piekne i bogate!” (s. 119-122)

Jest ciagiem dalszym rajskich cudownosci z wyraznymi nawiazaniami do
Radera/Niesiusa (k. D6v - D7v). Stad wida¢ tu zachecajace, sielskie i niewinne
opisy nizszego raju ziemskiego:

Opuscéze duszo te ziemskie doliny,

a wstap na gorne, powietrzne krainy,

gdzie znikna miasta wysokie z wiezami,
zamki z gorami.

Przebadz obtoki i tam gdzie burzliwe

wiatry nie wieja ani popedliwe

wichry panuja, lecz cicha dziedzina,
wdzigczna kraina. (s. 119)

Wizja ta przypomina jakby dzisiejsza idealng ,,prognoze atmosferyczng”,
bez zadnych nieprzyjemnych warunkéw pogodowych. Bolestawiusz postuzyt
si¢ nieco dalej znow przerzutnia dla podkreslenia retoryki:

A tu juz wida¢ wiecznej szczesliwosci,
Miasto; stolice Boskiej wspaniatosci,
Miasto zaprawde godne Kréla tego,
Boga samego. (s. 119)

| jest kolejnym rozbudowanym poréwnaniem wraz z wyliczeniem
segmentow tego Miasta:

Juz sie przesliczne wieze wydawaja,

zamki, patace ztote widzie¢ daja.

Jak wdzigczny prospekt na budynki one
niepomyslone! (s. 120)

Zwraca on uwage mata iloscia odnosnikow do Pisma §w. Oznaczatoby to
odejscie od wizji biblijnej na rzecz literacko-artystycznej i dowolnej na rzecz
abstrakcji. Zaraz pojawia sie¢ fragment/inwokacja - nie pierwszy zreszta raz w
tej czesci - wymagany gatunkiem poematu. Podkreslat on zazwyczaj w takich
takich przypadkach, trudnosci czy wrecz niemozliwosé, opisania tych
cudownosci:
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Oby mi kto dat wszytkich ludzi mowy,
zebym cokolwiek i jakimi stowy
mogt co powiedzie¢ o jego slicznosci

I udatnosci.
(...)
Co jest? Co widze? Miasto nieprzejrzane,
krélestwo wielkie, nieoszacowane, Baruch. 3
splendor i chwale niewypowiedziana,
nieopisana. (s. 121)

Pisarz dla uzyskania sugestywnosci tych rajskich wizji, siegat co jakis
czas, po srodki retoryczne: wykrzyknienia, stylizacje inwokacyjna, pytania
retoryczne. Podobnie postrzegat je W. Potocki w utworze ,,Pan Bdg dobry,
cztowiek zty we wszystkich drogach swoich” z cyklu , Tydzien stworzenia
swiata”:

Miasto nowe, gdzie z ludzmi mieszka¢ masz bez konca,
Miasto jasne, cho¢ nie ma jasnosci bez stonca.

Ty$ w nim stoncem, kosciotem baranek, ozdoba

Duch Swigty, ktérym chwata na wiek wiekéw z Toba.
Dwanascie bram ma w sobie; po trzy na wsze strony
Swiata patrza, a kazda z perty wydrozone;j...?%

Gdzie tak samo wzorowat si¢ na fragmencie Apokalipsy ze szczegotami
rzeczowo-kolorystycznymi: szafiry, hijacynt, mury, rynek, beryl. Bolestawiusz
$miato wykorzystuje zestawienia kolorystyczne, gry swiatta. Czg¢sto operuje on
przerzutniami i wykrzyknikami, nadajacymi opisom nieba ruch, retorycznos¢ i
tempo:

Mury dokota z ztota najczystszego,
Apoc. 21  bramy z szafiru, z szmaraku drogiego,
zawiasy zltote, wrota rubinowe,
karbunkutowe.

Domy, patace, o, jako z drogiego

kamienia wszytkie dyjamentowego,

w tych zas pokoje topazyjuszowe,
hyjacyntowe.

Rynki, o jako wielkie i szerokie,
gmachy przesliczne, przestronne, wysokie,

296. Za: Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 10. Zamieszkuja tu duchy czyste, towarzysze niebiescy, zapobiegajac
samotnej peregrynacji gtownego bohatera, por. Aniot w poezji baroku, dz. cyt., s. 160-162
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wszytkie kamienmi sadzone jasnymi,
0, jak drogimi. (s.121)

Bolestawiusz siggatl po te same zestawienia, przy okazji charakterystyki
Matki Boskiej (konwencja), co w swym stroficznie urozmaiconym utworze
»Panna Przenajswigtsza, chwalebnie w Pismie swictym figurowana, przechodzi
kwitow pieknos¢ i drogich kamieni zacnos¢”. Ten zostat wziety z ttumaczenia
»Rzewnostodkiego gtosu...” J. Hondemiusza:

Tys jest Beryt kosztownie kupiony,
Stoncem Boskim dziwnie oswiecony;
Takze Smaragd, ktérym ucieszony
Krol najwyzszy i niezwyciezony.

Szafir zbywa swojej zielonosci,

Ktdra sercu dodaje stodkosci;

| Karbunkut przy Twojej jasnosci

Jest zaémiony, zostajac w podtosci...*’

Po raz kolejny wystepuja tu karbunkuty”, zreszta jak u W. Odymalskiego:

On Karbunkutem swietnym i ognistym,

Owszem - wszytkiego $wiata jest $wiattoscia...?*

W jego poemacie ,Swiata naprawionego od Jezusa Chrystusa...”,
wydanym w tym samym roku, co | wydaniu ,,Przerazliwego echa...” 1670 r, tyle
ze nie w Krakowie a w Poznaniu i dopiero cztery lata pdzniej. U Bolestawiusza
znajduja si¢ ulice, bruki, w podobnej Janowej (Ap 21) konwencji. Podkreslaja je
jednoczesnie i wspieraja wyliczenia, katalogowe opisy, charakterystyczne dla
poetdw chrzescijanskich, obecne juz w antyku np. u Wergiliusza.

Do tego dochodzi tu wyszukane, barokowe i konceptualne stownictwo
oraz ruch, niczym z liryki M. Sepa Szarzynskiego.”® Stale powtarza sig
okreslenie, majace podkresli¢ najwyzszy stan: ,wszytkie”. W. Walecki pisze o
tym fragmencie jako symetrycznym i harmonijnym (s. 11). Na pewno mozna si¢
zgodzi¢. Opis ten zostal napisany w sposéb swiadomy, przemyslany i
konsekwentny.

297. Za: Helikon sarmacki, dz. cyt., s. 13.
298. Tamze, s. 17.
299. J. Btonski, dz. cyt., s. 96, 145; J. Pelc, dz. cyt., s. 155-159.
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Fragment miasta niebieskiego moze gtownie porazi¢ i zachwyci¢ nawet
dzisiejszego czytelnika: blaskiem, jasnoscia, zestawieniem barw. Odbiorca
zaskakiwany jest co troche wyszukanym stownictwem, nieoczekiwanymi
obrazami, konceptami, kontrastami, oryginalnymi metaforami. Pojawia si¢ tu
typowo barokowy srodek, jakim jest przerzutnia. Co ciekawe, stosunkowo mato
wystepuje w tym miejscu odsytaczy biblijnych. Za to duzo jest pomystowosci i
wyobrazni poetyckiej u autora.

»W tym uprzywilejowaniu opozycji blasku i ciemnosci nietrudno
rozpoznac¢ sredniowieczna jeszcze tradycje symboliczno - kolorystyczna, ktéra
splendor czynita koniecznym znakiem $wigtosci i obecnosci Boga, czern za$
traktowata jako przeciwienstwo s$wiatla, symbol niewiary i grzechu. Cheé
eksponowania blasku sprawiala tez, ze znaczna czg$¢ okreslen barw
ewokowano - od sredniowiecza po barok - przez wskazanie na bedace
doskonata, jak mniemano, ,realizacja” koloru metale szlachetne, drogie
kamienie i klejnoty. Wszystko zdaje si¢ rozswietla¢ blask ztota jako oznaki
krélewskich splendorow naleznych Bogu, Najswigtszej Maryi Pannie, lecz
rowniez aniotom i $wietym. ,Ztote gmachy” przybytkow Panskich maja
[...]zawiasy ztote™ (K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo” VI, 2).”*%

Szafir znajdujacy sic w barokowych opisach Jerozolimy niebieskiej jest
wzorowany na Objawieniu $sw. Jana. O ,bramach z szafiru” pisat
Bolestawiusz.®”* Kaznodzieja uwazal, iz te teksty sygnalizuja rzeczywistosé
wzigta z ze sztuk plastycznych, tak jak ,Echo pierwsze o $mierci” ze
sredniowiecznych ,tancow $mierci”. Brak w niej tak naprawde konkretu w
takim stopniu jak tam. Sa za to doznania, element zmystowy. | jedynie
niektérym pisarzom udawalo si¢ wyjs¢ poza te¢ ,ustalona” konwencje,
,»,ocenzurowanga”, bo pozbawiong uciech ziemskich (cielesnych), jakie w innych
religiach (islam) sa obecne w raju. Natomiast w dalszym fragmencie tej czesci 11
paragrafu:

Ta reka, ktora zywioty stworzyta,

wszytek §wiat na trzech palcach zwiesita,

pigknosci ksztattu dodata kazdemu
stworzeniu swemu.

pojawia si¢ motyw ,,trzech palcow” zaczerpnicty z Biblii (Ps 8, 4; 1z 40,
12) i wystepujacy np. u Hugona od sw. Wiktora (,,De Arca Noe Mystica”, 15),
w komentarzach $w. Bonawentury (,,Commentaria in Quatuor Libros
Sententiarum...”). Natomiast w ikonografii gest btogostawienstwa Bog - Ojciec
I Chrystus wykonuja zazwyczaj wiasnie tez trzema palcami, tzw. ,,benedictio
latina” (J. Kowzan).

300. M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 152-153; J. Pelc, dz. cyt., s. 182-185, 198-206.
301. M. Hanusiewicz, dz. cyt., s. 155; por. ,,Przerazliwe echo” VI, 2 i ,,Rzewnostodki gtos” VI, 6.
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Do tego dochodzito przemieszanie pozostatych sktadnikéw biblijnych
(jak u Januszowskiego) i ziemskich. Bolestawiusz i wigkszos¢ pisarzy
staropolskich postrzegali raj w ogolnej perspektywie Apokalipsy jako niezwykte
»stoneczne” i ,,jasne” miasto zbudowane ze ztota, kosztownych kamieni, petne
patacOw i $wiatyn, otoczone murami. Niektdre z tych elementow wystapity u
sw. P. Damiana, stawnego jedenastowiecznego kaznodziei, w jego ,,Hymnie o
chwale raju niebieskiego”. Byt on dotaczony przez Bolestawiusza albo
wydawce do poematu, zaraz po ,,Echu széstym” (s. 142-151).

Réwniez w XI piesni ,,Oblezenia Jasnej Gory Czestochowskiej” pojawia
si¢ utrzymana w podobnej, biblijnej (Ap 21, ,,Nowa Jerozolima™) stylistyce,**
wizja wspaniatego kosciofa. Jest ona tak samo petna jasnosci, zbudowana z
szafirow i peret:

Kosciot wysoki ani doscigniony
Okiem, ni zadna reka urobiony,
Ale z natury jedno wiasne ciato
Alabastrowe w nim si¢ wydawato
A nad framuga, gdzie szczyt ma swe czoto,
Stonce patato, dach okrywszy wkoto.
Gzemsy wysoko $wieca promnieniami,
Sklep osadzony wewnatrz szafirami,
Wyzej w szafirach wydrazono stropy,
W ktore wprawiono ogniste piropy;
Miejscami perty z gestemi si¢ snuty,
Wielki wydajac ptomien, karbunkuty.

(s. 417)

302. A. Krzewinska, dz. cyt., s. 289-328. Wersy: ,,Wszechmocny Tworca, ktory swiat budowat...” (§ 1)
kojarzy¢ sie moga bardziej niz wczedniejsze: ,ktéra, gdy tak Bog picknie uhaftowat...” (8 1) ze znanym
fragmentem ,,Piesni” Jana Kochanowskiego: ,, Ty$ niebo zbudowat...” (J. Kowzan, dz. cyt., s. 223).
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8 111 ,,Majestat i dwor niebieski, o jako wspaniaty!” (s. 123-127)

Juz na poczatku zwraca uwage odbiorcy emocjonalnym, ekspresyjnym
(wykrzyknik) i retorycznym, kaznodziejskim tytutem.

Bolestawiusz opisat tu rownie wyszukanie i niepospolicie Majestat Bozy
wraz z catym Jego otoczeniem. Niewatpliwie wzorowat si¢ po raz kolejny na
Apokalipsie (21, 23) i poemacie jezuitow. Warto go poréwnac¢ z ich fragmentem
(k. D10 r.): ,Precz stad Stonce, szkap ognistych/w tym tam miescie nie
trzeba...”:

Jego majestat reka niestworzony,

strasznie ogromny, swigty, nieskonczony,

peten ozdoby, chwaty, udatnosci,
wszelkiej pigknosci.

Jasnos¢ jak przepas¢ Krdla otoczylta

I wszytkie one kraje napetnita,

stonce by si¢ tam z swym swiattem wstydzito,
gdyby tam byto.

Lecz go tam ani miesiaca nie trzeba: Apoc. 21
jasniejsze stonce tam oswieca nieba,
to jest: Baranek, Krol wiekow nazwany,

cialem odziany. (s. 123-134)

Nastepnie pojawiaja si¢ krolowie a nie starcy jak w Apokalipsie. Sa w
koncu odsytacze biblijne, ale tradycyjnie tylko do catego rozdziatu, bez
doktadnego wersu. Sa typowe dla Apokalipsy okreslenia: tytutowe ,traby
Chrystusa”, wyrazenia i cate obrazy w dalszych zwrotkach, ,,Homilie na
Ewangelie” sw. Grzegorza Wielkiego.

Obraz ,stonca” i ,jasnosci” zostat zaczerpnigty z Apokalipsy i byt
wykorzystany przez Bolestawiusza w dodatku po szesciu ,,echach”, w tacinsko-
polskim hymnie sw. P. Damiana ,,O chwale raju niebieskiego”: ,,Lecz dzien
jasny panuje./Jasnos¢ $wigtych jak przyjemna/Stoncami pokazuje!” (s. 147).
Podobna wizje ,,$wiattosci” mozna spotyka¢ w eschatologicznym utworze F.
Costera, cho¢ juz w nieco innym znaczeniu:

Pan Bog tedy chce si¢ ludziom swigtym w dobroci swej zjawié:

oczy dusze ludzkiej mdte i ciasne umacnia, i $wiattoscia oswieca...
(s. 157)
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U Cartheniusa ukazuje ,,stopien mistycznego zespolenia z Bogiem”, jak
twierdzi Sokolski, podajac przyktad z jego dzieta:

Pirwszy tedy dar bedzie widzenie onej jasnosci, chwaty a madrosci,
ktora boska jasnos¢ wszyscy widzie¢ beda wszytke ale niedoskonale...*%

Dalej czytelnik poematu napotyka w tej czesci na patetyczne i
stylizowane rajskie opisy:

Przed tronem Boga w Trojcy Jedynego,
Apoc. 5 a W majestacie swym niepojetego,
krélowie swoje korony sktadaja,
na twarz padaja.
(s. 123 [134])

| elementy rajskiego ,bestiarium”, charakterystycznego dla baroku a
weczesniej sredniowiecza:**

Czworo zwierzgta pelne podziwienia
Apoc. 4 dane patrzacym wszytkim do zdumienia,
bedac przed tronem, Bogu si¢ klaniaja,
czes¢ oddawaja.
(s. 123 [134])

Po nich w tym szczegotowym opisie wystapuje niebianska hierarchia:
duchy, serafini, cherubini, panstwa, putki, mocarstwa, ksigstwa, anioty, duchy,
»Stolica Matki Jezusowej”, swigci, btogostawieni, ,,Chrzciciel”, nawet juz
utadzony ,,pokorny Lucyfer”, sw. Franciszek. Tu szczegolnie wyrozniaja sig
typowe dla Bolestawiusza stygmaty - reformackie.

Dalej pojawiaja si¢: prorocy, sedziowie, ,Kosciota rzadzacy, i
fundatorowie”, apostotowie, rycerstwo, meczennicy, ,,doktorowie”, ,,mistrzowie
ducha”, ,wyznawcy co s$wiatem gardzili”’, ,panienki czyste”, ,wojska
niezliczone”.

WSszyscy sa tutaj szczesliwi, uwielbieni i btogostawieni, ale czy mozna sie
temu dziwi¢, skoro tak wiasnie swigci i teologowie, wczesniej wymienieni
wyobrazali sobie raj. Powyzsze wyliczenia (katalog) byly chetnie
wykorzystywany przez autorow poematow alegorycznych w baroku. ,,Katalog”

303. Za: Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 280. ,,Dwdr niebieski” pojawia sie w piesni pasyjnej ,,Wszyscy
mieszkancy dworu niebieskiego”.

304. Por. cytowana prace Nawareckiego ,,Czarny karnawat...”, opisujaca u jezuity o. Baki ten watek; J.
Sokolski, Objasnienia, dz. cyt., s. 201.
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zostat zaczerpnigty ze sredniowiecza, gdzie byt rozpowszechnionym srodkiem
H 305
opisu.
W owych dziewieciu chérach anielskich wazna role odgrywat sw. Jan
Chrzciciel jako marszatek dworu niebieskiego:

Zasiedli w krzestach jak senatorowie Matth. 8
Ojcowie $wigci | patryjarchowie,
z nimi postowie, prorocy rzeczeni,

sa policzeni.

Za nimi §wiata wszytkiego sedziowie, Matth. 19
Kosciota rzadcy i fundatorowie,
Chrystusa traby, kochani uczniowie -

Apostotowie.

Po nich rycerstwo, $wigci meczennicy, Apoc. 3
swiadkowie prawdy, nieba gwattownicy,
ktorzy dla Boga z checia umierali,
krew przelewali.
(s. 126)

Hierarchicznie wystepuja postaci i cate grupy, w teologicznym porzadku i
wiedzy opartych gtownie na Pismie sw. Zadecydowala o tym wczesniejsza
praktyka literacka s$redniowieczna (ikonograficzna, literacka), staropolska,
kaznodziejska, religijna (Rader/Niesius). Jest znow tytutowa ,.traba”, jednak w
innym znaczeniu: radosnym i rajskim. Motyw korony zdobiacej gtowy
niektorych kategorii zbawionych (J. Sokolski) jest obecny réwniez w dzietku
Cartheniusa (k.81v.).**

»Przedstawienia niebieskiej procesji z Matka Boska na czele znajdujemy
w wielu utworach staropolskich. Sam Bolestawiusz zaczerpnal go
najprawdopodobniej z poematu Radera i Niesiusa [D12r-E2r]. Podobna scenerie
spotykamy réwniez na przyktad w ,Pochodni mitosci Bozej” Kacpra
Twardowskiego, gdzie w ,,$wigtej procesyj” pojawia si¢ wyjatkowo wielu
Swigtych polskich [k.D4r-E2v.].

Sw. Jan Chrzciciel, ktéry u Bolestawiusza byt marszatkiem dworu
niebieskiego, w utworze Twardowskiego peini funkcje ochmistrza dworu i
rowniez zostaje wymieniony po Matce Boskiej. Znacznie mniej rozbudowane

305. J. Sokolski, Certamen spirituale. Staropolskie poematy alegoryczne o wojnie duchownej, [w:] Prace
literackie XXIV, pod red. B. Zakrzewskiego, Wroctaw 1983, s. 45-84. Wczesniej o formie katalogu pisat E. R.
Curtius, dz, cyt., s. 202, 235, 248.

306. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 283-284.
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przedstawienie dworu niebieskiego znajduje sie¢ w Oblezeniu Jasnej Gory
Czestochowskiej”.*®” Wczesniej W. Walecki zwracat rdwniez uwage w tym
miejscu na ,,niezbyt szczesliwe zastosowanie strony biernej” (s. 14), w wersie:

Lucyperowym krzestem darowany, Chronic Minorum
tu jest widziany.
(s. 126)
W tej zwrotce, od ,,Herbami Kréla...” i przy tym wersie jest rowniez
odnosnik do ,,Chronica Minorum” (Kronika Mniejsza ze Starego Testamentu?).
W rozbudowanym i patetycznym opisie dworu niebieskiego, utrzymanym
w konwencji ,,miejskiej” musi by¢ miejsce dla Matki Boskiej, wzgledem ktorej,
przy opisywaniu, Bolestawiusz uzyt duza ilos¢ epitetow i omdwien: ,,Matka
Jezusowa”, ,Zbawicielowa”, ,,Pani wszytkiego $wiata”, ,,najblizsza tronu
Najwyzszego”. Ona jest ta najpiekniejsza, czczona, btogostawiona, dodajaca
niebu ozdoby, picknosci, radosci. Zreszta, jak i w pozostatych maryjnych
utworach Reformaty.*® A jeszcze we wczesniejszych zwrotkach duchowny
pisat:
Nad tym zasi¢ wszytkimi duchami
I nad nizszym nieba mieszkancami
widac stolice Matki Jezusowej,
Zbawicielowe;j.

blisko samego Syna posadzonej,
Pania wszytkiego $wiata uczynionej -
ta jest najblizsza tronu Najwyzszego,
Boga samego.
(s. 125)

Wystepuje tutaj mnogos¢ okreslen, jakich obecnos¢ tlumaczy
charakterystyczny wiasnie dla baroku i drugiej potowy XVII wieku kult Matki
Bozej, czczonej szczegllnie przez zakony, w tym i reformatéw. Bolestawiusz
prawdopodobnie wzorowat sie réwniez na dzietach maryjnych Tomasza a
Kempis (,,O nasladowaniu Maryi”).

Jest to kolejny maryjny i barokowy wiersz poswigcony Matce Boskiej,
obok takich, jak ,,Modlitwa” S. Grabowieckiego: ,,Szczesliwa Panno, i godna
czci wszelkiej,/Ktoras u Boga byta w wadze telkiej,/Ze Cie za Matke obrat, a
wnetrznosci/Twe zwierzon Stworca nieb 1 wszech niskosci...”; ,,Pierwsza i
ostatnia ucieczka Korony Polskiej do Najswigtszej Panny Maryjej” W.
Kochowskiego (1633-1700): ,Jak si¢ owo dziecko bierze/Rozkwilone na
macierze,/Kiedy, swawolne, bojac sie¢ chabiny,/Gniewnemu ojcu czyni

307. Tamze, s. 284.
308. Ta posta¢ jest przedstawiona w poezji S. Grabowieckiego, [w:] A. Rysiewicz, dz. cyt., s. 92-93.
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przeprosiny;/Wiec do matki rece wznosi,/I ratunku od niej prosi...”; ,,Do
Najswigtszej Panny” M. K. Sarbiewskiego Sl (1595-1640): ,,Gdy bez Dzieciny
ogladam Cie, Panno,/Dziwig¢ si¢ Twej urodzie...”; ,, Tota pulchra es o Maria” P.
H. Pruszcza (1605-0k.1668): ,Pigkne si¢ zloto rodzi na brzegach
lidyjskich,/Pigkne tez sa i zrzodta w ogrodach indyjskich,/Oczy uweselaja perty
erytrejskie,/Karbunkuty tez swieca...”.

Podobny w konstrukcji stroficznej jest ,,Hymn na dzien Wniebowziecia
Panny Maryjej” J. B. Zimorowica (1597-1677): ,,Kto mi da pidra przewaznej
Orlice,/Zebym sie wzbiwszy do Boskiej Stolice,/Mégt zajzrze¢ okiem dzisia
Swietych Swieta/Do Nieba wzieta?...” czy kolejny maryjny ,Sonet do
Najswictszej Panny” M. Sepa Szarzynskiego (1551-1581): ,,Panno bezréwna,
stanu czlowieczego/Wtdra ozdobo, niepsowata w ktorej/Pokora serca, ni
godnos¢ pokory,/Przedziwna matko Stworzyciela Swegol...”.**

Czesto w poemacie pojawiato si¢ okreslenie ,,wszytkiego”, majace na
celu odda¢ petni¢ epitetow i wszelkich okreslen lub z drugiej strony
spowodowane curtiusowskim toposem. ,,Matka Boska zachowuje wigc i tutaj
swoje tradycyjne uprzywilejowane miejsce w hierarchii niebieskiej. Natomiast
inne zbawione dusze zostaja wprowadzone, jak w dziele Suzona, pomicdzy
chory anielskie:

Inszy zas ludzie, juz btogostawieni,
migdzy Anioty sa tu policzeni,
w chwale i szczesciu z nimi poréwnani,
przypodobani.
(s. 125)

Marszatkiem dworu niebieskiego jest w poemacie sw. Jan Chrzciciel.
Szczegoblnie eksponowane miejsce zajmuje sw. Franciszek, co nie powinno
dziwi¢ w dziele pisarza reformackiego. Sw. Franciszek zajmuje w niebieskiej
hierarchii miejsce opuszczone przez wodza zbuntowanych przeciw Stworcy
aniotéw, Lucyfera”.*'® J. Sokolski poréwnat ,,Ksiegi Madrosci Przedwiecznej”
bt. Henryka Suzona z wersami Bolestawiusza, przy okazji charakterystyki Matki
Chrystusa, Jej miejsca w hierarchii niebieskiej i dusz wsréd chérow anielskich,
wskazujac na duze podobienstwa i funkcje tych postaci w niebie.?"*

309. B. Szymanski, Wizerunek Matki Boskiej w poezji polskiej wczesnego baroku, [w:] Religijnosé literatury,
dz. cyt., s. 27-72; por. $w. Ludwik M. G. de Montfort o roli Maryi przy drugim przyjsciu Pana, [w:] Traktat o
prawdziwym nabozenstwie do Najswietszej Maryi Panny, Warszawa 1986, s. 32.

310. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 282.

311. Tamze, s. 281-282. Gtdéwna rzecza dla cztowieka jest zywot wieczny (a nie doczesnos¢), stad tak wazny
jest sakrament Namaszczenia, ktory okazuje swoja moc, por. $w. Tomasz z Akwinu, Summa contra Gentiles, ks.
IV, r. 73; tenze, O zywocie wiecznym, [w:] Wyktad pacierza, dz. cyt., s. 56-58.
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8 IV ,,Bankiet swigtych Bozych w niebie jako hojny i ubior, o, jako
ozdobny!” (s. 128-131)

Zawiera on opis tytutowego bankietu na sposéb ,antropomorficzny”
(ziemski). Zreszta jest on analogiczny do tego, jaki odbywat si¢ w piekle. Opis
samego Gospodarza jest niczym ten w wersji Z. Brudeckiego/Radera/Niesiusa
(k. E3r): ,,Po gwiazdzistym i sam Pan chwaly/patacu si¢ uwija...” i dalej E3r.
»Zbierz Asferze perfumowe...”:

Jako Gospodarz Bdg swigtych czestuje,
wszytkim ochote wielka pokazuje, Luc.12
sam si¢ do stotu stuzy¢ nagotowat,

by uczestowat.

Bdog wystepuje tutaj w roli gospodarza obstugujacego (!) swietych na
uczcie niebianskiej (J. Kowzan). Wczesniej ten obraz literacki pojawit si¢ w
Ewangelii sw. Lukasza (12, 37) i u innych duchownych: Ryszarda od $§w.
Wiktora (komentarz do Ps 80), franciszkanina Bonawentury, o. W.
Tylkowskiego (,,Wyroki boskie™), Wegrzynowicza (,,Kazan niedzielnych ksi¢ga
trzecia”).

Sa tu az cztery ramowe odsylacze, tradycyjnie ogodlne, do catego
rozdziatu Biblii:

Wszytkich tak ociec na tonie piastuje, 1z. 66
lzy ich otarszy, przewdzigczne catuje, Apoc. 7
zrzbdet dobroci obfitych dobywa, Apoc. 21
one wylewa. Cant. 5
Wzywa czeladki, zeby czgstowata, Luc. 15

ochoty wdzigcznym gosciom dodawata,
zeby na niczym wszytkim nie schodzito,
lecz ich cieszyto.
(s. 128)

A dalej wida¢ retoryczne (perswazyjne) westchnienia, zachwyty, realne
emocjonalne. Przykuwaty one uwage ekspresja stuchacza:

O, jako drogie, jako wysmienite,
O, jako stodkie, jako smakowite
paszty wyborne swigtym zgotowane,
kredensowane!
(s. 128)
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Sa one jednoczesnie bezosobowe. Byty wypowiadane przez okreslanego
nadawce (do czytelnika). Nawiazuja z nim tacznos¢ na poziomie komunikatu
(wykrzykniki), niczym w sprawdzonych wzorcach kaznodziejskich albo
przemowach w ogéle. Tworza dodatkowo wspdlnotowosé szczesliwego
postrzegania raju. O ile w piekle diabty czestowaty grzesznikdw, wszystkim co
najbardziej obrzydliwe to w Bolestawiuszowym niebie ,,Bog s$wietych”
(Chrystus?) petni role gospodarza ustugujacego i podajacego potrawy.

Sposob ujecia biesiady jest mocno metaforyczny, zreszta tak jak
piekielny. Przerastat wszystkie uczty, jakie mogtyby mie¢ miejsce na ziemi u
najwigkszych monarchéw swiata. U Costera sa ,,potrawy i rozkoszy cielesne z
zadna nieczystoscia i gorzkoscia nie zmieszane.”*? Jednak mozna odniesé
wrazenie, ze powyzsze wizje Sa z samej swej natury nieziemskie i abstrakcyjne,
aby mogt je tak drobiazgowo sam Bolestawiusz.

Wskazowki biblijne (odsytacze) zostalty wzbogacone o personifikacje
albo niejednoznacznosci o czysto ludzkim zabarwieniu. Podobne ,,niebianskie
bankiety” pojawialy si¢ oczywiscie 1 we wczesniejszych traktatach
eschatologicznych, cho¢by u teologéw: Costera (s. 151) i Cartheniusa:

Tez tam nie tak bedzie czut smak, jakoby miat jes¢, jeno iz bedzie
mial rozsadek smaku, a wszakze tak, zeby si¢ odmieni¢ nie

mogt, kiedy jadt albo pit, jedno taki samk bedzie, iz wszystko
bedzie mogt rozeznaé. A co byta manna synow izraelskich, to
bedzie wybranym Bozym cziowieczenstwo Pana Krystusowe,
dajac im wszelki potraw smak. (K.79r.-79 v.)

Sa one obecne w literackiej wersji XI piesni ,,Oblezenia Jasnej Gory...”, z
choralnym $piewem aniotow:

Na ztotych stotach krélewskie bankiety
Stoja, a przy nich nabozne zalety

W wieczystej czynia twej uroczystosci,

O Boze, twoi mieszkancy w mitosci,

Nie zeby jedli albo wino pili;

Ktoby tak mniemat, daremnie si¢ myli. (...)
Niebieskie smaki sa tak znajome,

312. F. Coster, dz. cyt., s. 147. Sw. Augustyn wielokrotnie pisat, iz przebywajac w Niebie bedziemy kocha¢,
wielbi¢, cieszy¢ sie z racji przebywania z Bogiem; por. $w. Augustyn o wiecznosci nagrody i kary, [w:] Panstwo
Boze, XXI, 17 i 23, XXII 30. lle pickna tkwi w katolickiej liturgii, ktorej celem jest m.in. przyblizy¢ ludzkiej
wyobrazni wspaniatosci Krdlestwa Niebieskiego zauwazyt w jednym z felietonéw radiowych publicysta S.
Michalkiewicz, por. J. Ratzinger, Duch liturgii, przet. E. Pieciul, Poznan 2002; P. Milcarek, Historia Mszy.
Przewodnik po dziejach liturgii rzymskiej, ,,Christianitas. Religia. Kultura. Spoteczenstwo”, nr specjalny 41/42
(2009).
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Jakich nie moga usta mie¢ takome
Czlecze, i napoj takiej jest stodkosci,
Ze ustawicznie w wiecznej szczesliwosci... (s. 447)
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8 V ,W niebie wszytko jest, cokolwiek cztowieka ucieszy¢é moze” (s.
131-136).

O. Bolestawiusz w tym miejscu kontynuowat rozwazania dotyczace
»hiebianskich szczesliwosci”. Ttumaczyt je na miare swych mozliwosci ich
naturg (dogmatycznie i chrystologicznie):

W niebie zupetnie zmysty uraczone,

pigkne rozkoszy majac pozwolone,

bez ktdrych przedtym niezmiernie tesknity,
teraz je wzigly.

O, jaka rozkosz widzie¢ kochanego
Jezusa w swojej chwale bedacego,
ong nature ludzka uwielbiona,
Z Bostwem ztaczong!
(s. 131 [126])

Natomiast zmystowe rozkosze sa darem mieszkancOw niebios u
Cartheniusa (J. Sokolski). Przy ich opisie ,,nalezato zachowa¢ duza ostroznosc”
(s. 288):

Dotknienie ani dalekoscia, ani zadna rzecza bedzie mogto by¢
przekazone, iz przez osoby do Pana Boga dane bedzie dotknie-

nie, gdzie beda mite obtapiania, ué¢ciwecatowania wszelkiej nierzadnosci
z ojca, z matkami, z przyjacielami, z znajomemi i ku inszym. (K.79v.)

Fragment ten wzmacniat niejako ponadto niezwyktos¢ i boskos¢ Osoby
Jezusa. Uwzglednia caty Jego kontekst: majestat, synostwo, postannictwo na tle
historycznym, teologicznym i religijnym Syna Bozego.

Potem pojawia si¢ nastepna krotka charakterystyka (omowienia) ,,Matki
Jezusowej”, ,jakoby Krolowej”, przerastajacej wszystkich ozdoba, §licznoscia.
W finale paragrafu znow powracaja rajskie obrazy, urzekajace swa
szczesliwoscia, pogoda i jasnoscia:

Jako si¢ oczy ludzkie ucieszycie,

jako si¢ wdziecznych rzeczy napatrzycie -

wszytko jest w niebie, co wam przyjemnego
I uciesznego.

Dzien tam jest zawsze, a nocy nie bywa,
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lecz ustawicznie jasnosé¢ przemieszkiwa,
nie przykra, ale petna wesotosci,
pociech, radosci.

Tam wirydarze z rajskimi ziotami,

drzewa kwitnace ztotymi rézami,

ktore przenigdy z nich nie opadaja,
lecz wiecznie trwaja.

Tam kwitna taki nigdy niezwigdnione,
kwieciem rozliczonym, o, jako upstrzone!
Wiosna pomysinych radosci dodaje,
a nie ustaje.
(s. 133)

Widoczne sa tu liczne wykrzykniki, znaki zapytania podkreslajace
zachwyt i ekstaz¢. Podobnie miato to miejsce u Radera/Niesiusa, lecz mniej

emocjonalnie:

Lato wartkocz precz rozwija
Na ogrody przestronne:
Jest roza, jest lilija,
Sa bukszpany zielone.
Sa narcyski z jacyntami,
Dos¢ fijotkow pachnacych,
Wszelkich kwiatkow masz kupami
Do uciech stuzacych. (k.E7r.)

Bolestawiusz sporo uwagi poswigca rozkoszom wzroku. Punktem
szczytowym staje si¢ widok Jezusa, Matki Boskiej i wszystkich §wigtych w
aureorze blasku ale i scenerii raju ziemskiego (s. 135-136). We wczesniejszym
fragmencie, tak szczescie ujmowali jezuici, gdzie bliskos¢ Boga jest przyczyna
ludzkiego szczescia w niebie.

Byly one oparte dodatkowo na zmysle wzroku jak u Bolestawiusza.
Wszystkie one oczywiscie zostaty zaczerpnigte z gtdbwnego wzoru tj. opisow
Raju Ziemskiego. Carthenius, jak podaje Sokolski, pisat o innych widokach
budzacych rados¢ wzroku u mieszkancOw niebios - mgeki potepionych
skazancow, ogladane z perspektywy rajskiej, czyli z gory:

Bedzie tez widziat meki okrutne ludzi potepionych, a wszakze
stad nie beda mie¢ smutku ani zadnej bojazni czu¢ beda, ale
weselem si¢ dzickowac bedzie mitosierdziu bozemu, ze go tak
wielkiej meki uchowac¢ raczyt. (K.79v.)
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8 VI ,,0mylny i prawdziwy gosciniec do nieba” (s. 137-141)

Jest paragrafem ostatnim w tym ,,echu” i catym poemacie. Od opisu nieba
przechodzi, tradycyjnie w ostatniej czesci, do pouczenia, przestrogi i moratu,
typowych dla autorow franciszkanskich. W zalecaniu byto dobrowolnego
ubdstwa jako najpewniejszej drogi do nieba. Byly one wspierane po raz kolejny
przez typowo barokowe apostrofy do miasta niebieskiego. Podkreslaty
dodatkowo majestat, doniostos¢ i niezwyktosé raju:

O, Miasto wdzigczne, z dala cig witamy,
W morzu si¢ topiac, ku tobie wzdychamy!
Obysmy kiedy na lad wystapili,
a w tobie byli!
(s. 137)

| przede wszystkim kaznodziejsko-dydaktyczne apostroficzne i mocne,
napominajace, wykrzyknikowe zwroty. Najpierw byty tagodnie, potem z trybem
rozkazujacym niczym motta catego poematu:

Lecz co czynicie, o ludzie szaleni,

czemu gubicie niebo, zatraceni?

Zaz niebo zgubi¢ jest straci¢ widomy,
Swiat ten takomy?

()

Otrzasnijze sig, cztowiecze, z gnusnosci,
uczyn juz koniec twojej nieprawosci.
(s. 138-141)

Bolestawiusz w tym ,echu” wykorzystat konceptualne epitety,
okreslajace stany: w niebie; czynnosci: nagrody niebianskie; omowienia i
poréwnania do opisu, np. niezwyktosci raju (s. 117); apostrofy do miasta - nieba
(s. 137) anafory, fragmenty inwokacyjne czy przypominajace kazanie (s. 127,
130). Sg tu czesci oryginalne, porywajace i urzekajace, mimo calej stabosci
warsztatowej, przy opisach nieba.

J. Sokotowska pisata krytycznie, jak wigkszos$¢ historykow literatury, o
tej czesci: ,,Opis nieba w Echu nalezat wprawdzie - jak to si¢ dziato najczesciej
w tego rodzaju tworczosci - do opisow raczej mdtych i stabo zachecajacych do
kroczenia droga ku doskonatosci, ale za to opis piekta i mak, ktore groza
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grzesznikom, nalezal do bodaj najbardziej wstrzasajacych w literaturze
staropolskiej.”**?

W podobnym, cho¢ w nieco taskawszym tonie J. Sokolski podsumowat
przeglad wizji nieba, w tym i autorstwa Bolestawiusza: ,,Ogoélnie rzecz biorac
staropolskie wizerunki Krolestwa Niebieskiego nie stanowity dostatecznej
przeciwwagi dla przedstawien domeny szatana. Mozliwe, ze decydowat o tym
fakt, iz piszacy o niebie autorzy staropolscy czuli si¢ zwykle jakby skrepowani
bliskoscia Stworcy. W obrazach piekielnej otchtani mozna byto w wigkszym
stopniu popusci¢ wodze fantazji nie narazajac si¢ jednoczesnie na zarzut obrazy
Boga. Zreszta tradycja dostarczata tu znacznie wigcej atrakcyjnych wzorow do
nasladowania. Jest jednak rzecza bardzo charakterystyczna, ze na przyktad
Klemens Bolestawiusz z ,,Wizji Tnugdala” przenosi do swojego poematu tylko
fragment dotyczacy wedréwki gtdwnego bohatera utworu po piekle, zupetnie
ignorujac druga czes¢ wizji odnoszaca sie do raju.”**

Teologiczne dzieta i rozprawy Dionizego Kartuza, Cartheniusa czy
Costera byly podstawa dla wigkszosci pisarzy staropolskich. Dla Bolestawiusza
byly wzorem ideowym, tematycznym i konstrukcyjnym, czasem nieco tylko
modyfikowanym.

»ECho szoOste” w trzech pierwszych wydaniach dzieta byto drukowane bez
wiekszych zmian. Za to sam tekst zostat w kilku miejscach nieznacznie
poprawiony jezykowo i lepiej, ,,wyrazisciej” wydany. W tym wydaniu znéw
wydawca wzorowal sie na wydaniu | poznanskim, wykorzystujac tamte
czcionki i matryce.

Pierwsze wydania poematu (1674; 1670 i 1695) sktadaja si¢ z:

- 8 1: 22 zwrotka na 4 stronie; tak samo;
-8 11: 25 zwr. na 4 s.; tak samo;

- 8 11l: 34 zwr. na 5 s.; tak samo;

-81V: 24 zwr. na 4 s.; tak samo;

-8V: 36 zwr. na 6 s.; tak samo;

-8 VI: 33 zwr. na 5 s.; tak samo.

Z czego mozna wnioskowac, ze nie nastapity tu zadne zmiany. Wydania
nowsze poematu, z lat 1808 i 1897 (tu brak jest m.in. odsytaczy do Pisma sw.)
zawieraja odpowiednio:

313. J. Sokotowska, ,,Jestes...”, dz. cyt., s. 108. J.R.R. Tolkien przedstawi taka wizjg Nieba w swoim poemacie
filozoficznym ,,Mitopoeia” (jesien, 1931): ,[..] W Ogrodzie Rajskim zboczy moze wzrok/z zachwytu nad
Dniem wiecznym tam, gdzie I$nia/dni uwiecznione, by znéw odczytywaé/z ich zwierciadlanych prawd ksztatt
Prawdziwego,/i ujrzy, widzac Kraj Btogostawiony,/ze wszystko soba jest, lecz ze jest wolne:/Zbawienie nie
odmienia, nie niweczy/dziet ogrodnika, ni zabaw dziecigcych./Lecz zta nie ujrza, rodzi bowiem zio/nie Bozy
obraz, lecz skrzywiony wzrok,/nie zrédto czyste, lecz wybdr przewrotny,/nie dzwiek, lecz gtuche, jednostajne
gtosy./W Ogrodzie Rajskim obcy bedzie fatsz/spojrzeniu twdrcow odnowionych prawd...” (przet. T. A.
Olszanski).

314. Staropolskie zaswiaty, dz. cyt., s. 291-292.
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- 8 1: 22 zwrotka na 4 s.; 21 zwrotka na 4 stronie.

-8 11: 25 zwr. na 4 s.; 23 zwr. na 5 s. (w wydaniu z 1897 r. brak dwdéch ostatnich
zwrotek)

-§1ll: 34 zwr.na6s.; 33 zwr.na 6 s.

-81V:24 zwr.na5 (1) s.; 24 zwr. na5s.

-8V:36zwr.na6s.;35zwr.na6s.

-8VI: 33 zwr. na 6 (1) s.; 32 zwr. na 6 5. (I - zmiany ilosci)

Powyzsze zestawienia swiadcza o kolejnych zmianach edytorskich ,,Echa
szostego”. Jednoczesnie miato ono taka sama liczbe stron, cho¢ czasem nawet
wigksza, jak w wydaniach poematu z 1808 i 1897 roku. Jednak wymowa tej
czesci nie ulegta zmianie. A paragraf stal si¢ zwiezlejszy, bez powtdrzen,
opisowych wyliczen. Przez to byt fatwiejszy w czytaniu i zrozumieniu. | o to
przeciez gtownie chodzito wydawcy. Skracanie ilosci tekstu i catych paragrafow
miato miejsce od co najmniej drugiej potowy XI1X wieku.

Pdzniejsze wydania ludowe stosunkowo wiernie trzymaty sig¢ tekstu
oryginatu staropolskiego z drugiej potowy siedemnastego wieku. Staraty si¢ go
na ogot wiernie przedrukowywaé. Nawet wtedy, gdy nie mogt on juz by¢ w
pelni zrozumialy dla dziewiectnastowiecznego i potem dwudziestowiecznego
czytelnika. PoOzniejsze wydania mozna rozpozna¢ m.in. po dotaczanych
»Katowniach wigzienia”. W celu potanienia i uprzystepnienia nowszych edycji
poematu dokonywano natomiast pewnych skrétow i opuszczen. Pomijano liczne
w tekscie oryginatu fragmenty tacinskie, wierszowane wraz z ich
zakonczeniami. W ten sposob tekst stawal si¢ coraz krotszy i latwiejszy w
odbiorze. Nierzadko wydania te byty bezimienne (1), cho¢ te z wieku XIX miaty
wyraznego autora Bolestawiusza.*'*®

W r. 1874 wydawca ksiazek dla ludu Fr. Foltyn dokonat w Wadowicach
nowego przedruku i poemat Bolestawiusza przezyt swoj wielki renesans
poczytnosci. Dziewigtnastowieczne wydania wychodzity z takich wydawnictw,
jak J. Breslauer czy Ksiggania Katolicka (T. Estreicher). W XX wieku nastapity
dalsze przedruki, ktérych liczba jest dzis trudna do ustalenia. Wiele z tych

315. W nowszych wydaniach poematu, zaraz po paragrafie VI, zostata umieszczona ,,Duma nabozna”. W edycji
z 1674 r. jest ,,Hymn” $w. Damiana. Sam ,,Piotr Damiani powiadat, ze logika jest dzietem szatana, a ocena ta,
podtrzymana przez Lutra, pojawia si¢ od czasu do czasu takze i dzis.” (Logika wiary, dz. cyt., s. 22); por. Lubac
de H., Katolicyzm, Krakéw 1985, s. 84-85, s. 273-277. Katolickie piesni religijne przezywaty swe ozywienie w
pierwszej potowie XVI wieku, szczegdlnie zywo rozwijata si¢ franciszkanska tworczos¢ koledowa, zwiazana z
jasetkami (J. Woronczak). Wspotczesnie wydaje sig mnostwo popularyzatorskich ksiazek z dziedziny
duchowosci, eschatologii i pokrewnych tej tematyce: sw. Franciszek Salezy ,,Filotea”, sw. Ludwik z Grenady
»Przewodnik grzesznikdw”, o. Nicholas Grou Sl ,,Przewodnik zycia duchowego”, $w. s. Faustyna Kowalska
~Dzienniczek”, sw. Ignacy Loyola ,,Cwiczenia duchowe”, $w. Teresa z Avili ,, Twierdza wewnetrzna”, Tomasz a
Kempis ,,0 nasladowaniu Chrystusa”, Mistrz Eckhart ,,Pouczenia duchowe”, Wawrzyniec Scupoli ,,Walka
duchowa”, $w. Jan od Krzyza ,,Piesn duchowa”, sw. Bonawentura ,,Droga duszy do Boga”, bp dr Z. Kraszewski
»Tajemnica zycia wiecznego”, nowe przektady sredniowiecznej ,,Boskiej Komedii” Dantego, kolejne tytuty
autoréw: C. S. Lewis, A. Frossard, J. C. Cruz, M. H. Brown, P. O Sullivan OP.

%18 3. Dunin, dz. cyt., s. 53-54.
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wydan nie posiada daty ich druku, miejsca etc. Ciagtos¢ wydan zas swiadczy
znOw o popularnosci tego dzieta (J. Dunin).

Tak prezentuje sie gtdwna czesé ,,Przerazliwego echa...” - sam poemat,
bez drugiej czesci (,wydawniczej”). Jest to w sumie ponad 200 stron
samodzielnego, zréznicowanego tekstu, spéjnego od strony wersyfikacyjnej,
kompozycyjnej i jezykowej.

Z powyzszej proby interpretacji eschatologicznej i biblijnej wynika, iz
»Przerazliwe echo...” miesci sie w nurcie religijnych poematéw o czterech
rzeczach ostatecznych: smierci, Sadzie Ostatecznym, piekle i niebie.
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V ROZDZIAL

OCENA HISTORYCZNA, LITERACKA | TEOLOGICZNA POEMATU
-PRZERAZLIWE ECHO TRABY OSTATECZNEJ” OJCA KLEMENSA
BOLESLAWIUSZA OFMREF.

8 1. Wartos¢ historyczna dzieta

»ozczesliwy, kto zawsze ma przed
oczami godzing $mierci i codziennie
przygotowuje sie do umierania (...) Jezeli
ty sam o siebie nie zadbasz, to kto
zatroszczy si¢ 0 ciebie w przysziosci.
Teraz jest bardzo cenny czas...”

Tomasz a Kempis

Dzieto i cata dziatalno$¢ naukowa, literacka, duchowa, kaznodziejska i
koscielna ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef. ze szczegdlnym
uwzglednieniem jego pracy ,,Przerazliwe echo traby ostatecznej” trzeba dzis
ocenia¢ w kategoriach zabytku historycznego i koscielnego. Jest to znaczace
dzieto tego zakonnika - reformaty i kontrreformacyjnego autora z Il potowy
XVII wieku. A zatem jest to takze swiadectwo tego stulecia.’

Jego tworczosé¢ oddaje ducha epoki Baroku w Polsce oraz styl gtoszenia
kazan w XVII wieku. Moze by¢ przyktadem oOwczesnej duchowosci,
religijnosci, tworczosci i1 kaznodziejstwa. Wartos¢ historyczna pisarstwa ojca
Bolestawiusza zostata obecnie nieznacznie doceniona przez wspoétczesnych
badaczy literatury, historykdéw i krytykéw literackich: W. Waleckiego, C.
Hernasa, A. Nowicka-Jezowa, J. Sokolskiego, M. Hanusiewicz czy ostatnio D.
Kunstler-Langner, wczesniej wielokrotnie cytowanych w tej pracy.

»Przerazliwe echo...” jest w sensie historyczno-religijnym dokumentem
przynaleznym czasom Baroku i szczytu kontrreformacji. Poemat ten oddaje
oddaje kunszt literacki epoki oraz teologie katolicka w dobie potrydenckiej w
Polsce i okresie zawirowan w wielonarodowej Rzeczypospolitej.

Wartos¢ historyczna jego tworczosci trzeba rozumie¢ i interpretowaé
dostownie. Jego sztandarowe dzieto ,,Przerazliwe echo...” jest zwierciadtem
epoki polskiego baroku. Réwniez pozostate dziela koscielne ojca Klemensa
maja podobny charakter. Nie posiadaja one wymiaru czy przestania

! Taki jest kierunek analiz i ocen autorstwa gtéwnych interpretatoréw twoérczosci Reformaty wczesniej
przywotywanych: W. Waleckiego, C. Hernasa, A. Nowickiej-Jezowej czy J. Sokolskiego.
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uniwersalnego, ponadepokowego i ogolnoludzkiego w rodzaju sredniowiecznej
»,Boskiej Komedii” Dantego lub aktualnych do dzi$ dziet dramatycznych
Wiliama Szekspira.

Tu tkwi jedna z przyczyn braku zainteresowan dzis tworczoscia literacka i
teologiczna ojca Bolestawiusza. Na tym stracit obecnie takze sam poemat
Bolestawiusza. Kiedys byt wielokrotnie wznawiany, powielany i czytany przez
masowa publicznos¢, wierny i pobozny lud katolicki.

Historycy literatury staropolskiej: W. Walecki, C. Hernas, A. Nowicka-
Jezowa czy J. Sokolski interesowali si¢ jedynie wartoscia literacka, artystyczna,
obrazowa oraz jezykowa dziet o. Bolestawiusza. | tylko w tych kategoriach je
oceniali. Oczywiscie umieszczali oni dorobek Bolestawiusza w historycznym
kontekscie XVII  wieku, w barokowej przesztosci i na tle szczytu
kontrreformaciji.

W. Walecki skupit swa uwage badawcza na jego ekstatycznym
wizjonerstwie oraz wykorzystywanych przez niego zrodtach. C. Hernas
podkreslat miedzy innymi szeroki kontekst literacki. A Nowicka-Jezowa
wpisata dzieto Bolestawiusza do diugiej tradycji literackiej utwordw o rzeczach
ostatecznych. Podobnie J. Sokolski umiescit ,,Przerazliwe echo...” w pokaznej
serii tematycznej, siegajacej jeszcze sredniowiecznych wizji, dziel poetyckich
renesansu i religijnych poematéw barokowych.
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§ 2. Ocena literacka utworu

Poemat eschatologiczny ,,Przerazliwe echo...” zawiera sze$¢ czesci |
trzydziesci paragrafow (ok. 4000 wersow). Posiada on kilkadziesiat odsytaczy
do Biblii: Starego i Nowego Testamentu, do dziet religijnych $w. Piotra
Damiana (+1072), do pism Doktoréw Kosciota i swictych: $w. Augustyna
(+430), sw. Hieronima (+420), sw. Grzegorza Wielkiego (+604), sw. Anzelma
(+1109), sw. Bernarda z Clairvaux (+1153).

Pod tym wzgledem jest ono podobne do innych dziet religijnych,
poczynajac od sredniowiecza po barok. Ma ono przemyslana i oryginalna
kompozycje.

Jednakze ,,Przerazliwe echo...” wbrew sredniowiecznym wzorcom nie
tylko straszyto i karato, lecz takze niosto pozytywne i optymistyczne przestanie.
Wyrdzniato si¢ ono wsrdad innych utworow tego okresu kontrreformacji i baroku
literacka otwartoscia, artyzmem, erudycja oraz poetyckimi horyzontami
wpisanymi w formute utworu o czterech rzeczach ostatecznych.

Poemat ten jest przyktadem utworu epickiego, eschatologicznego,
religijnego i1 artystycznego o okreslonej fikcji literackiej: wizji, wyobrazni,
inwencji oraz koncepcie autorskim.? Stanowi on $wiadectwo maestrii i erudycji
kaznodziejskiej jego tworcy. Autor osiagnat to miedzy innymi wielorakimi
odniesieniami i pomystowoscia w konstruowaniu utworu. Sa w nim obecne
liczne cytaty, ttumaczenia, odwotania do dtugiej tradycji tematycznej poematow
0 rzeczach ostatecznych.

Pod wzgledem literackim dzieto to byto oceniane jako utwor $redni i
przecietny, dla masowego czytelnika oraz odbiorcy mato wybrednego. Nie
odznaczato si¢ ono przesadnym kunsztem literackim. Dla wielu czytelnikdw
byto ono jedynie poematem eschatycznym, jednym z wielu dziet traktujacym o
czterech rzeczach ostatecznych. Bylo ono réwniez ostatnim napisanym w
diugiej tradycji gatunkowej, tematycznej i religijnej. Zostato ono napisane
prawdopodobnie na zamowienie spoteczne wiernych doby XVII stulecia. Byto
jej wytworem w ramach pewnej konwencji artystyczno-literackiej dzis juz
zupetnie nieobecnej i wymartej.

Na jego negatywnej ocenie w XX wieku zawazyly niektore gusty
czytelnicze, nowe gatunki i $wieckie tematy w literaturze. W tym czasie
widoczny jest zanik, jesli nie upadek, literatury religijnej, masowej i popularnej,
skierowanej do szerokiego odbiorcy.

2 Por. autorski wstep Bolestawiusza do poematu i uwagi wprowadzajace dla czytelnika oraz rozdziat dotyczacy
ramy utworu. Na tle innych tego rodzaju dziet ,,Przerazliwe echo...” wyrdznia sie rozmachem pisarskim i
erudycyjnym oraz jako komplicja obfitym materiatem wyjsciowym. Skfada si¢ ono z tlumaczen
sredniowiecznych wizji réznorodnego autorstwa. Autor koscielny stworzyt w ten sposéb ,,nowa”, ciekawa
jakos¢ literacka.
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Na zanizenie oceny tego dziela wplyne¢to agresywne oswiecenie, pozniej
dziewigtnastowieczny pozytywizm, zeswiecczenie literatury i gatunkow z nia
zwiazanych oraz brak pogtebionej refleksji religijnej. Byto to typowe zjawisko
dla drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku. Po Il wojnie $wiatowej ocena
tego utworu ulegta dalszemu, znaczacemu zanizeniu. Bylo to spowodowane
nowymi wytycznymi w literaturze (realizm, socrealizm) i krytyczna ocena epoki
Baroku wraz z literatura tego okresu. Z gory zarzucano jej brak harmonii,
kunsztu pisarstwa, przesyt i nadmiar formy, a takze zacofanie, klerykalizm,
niski poziom pisarstwa, tak jak zreszta samej kontrreformacji, Owczesnej
religijnosci i roli samego Kosciota w drugiej potowie siedemnastego wieku.

Dzieto ojca Bolestawiusza trzeba ocenia¢ z perspektywy i w kontekscie
XVIl wieku. Zostalo ono napisane gtéwnie ku poprawie i nawroceniu
owczesnego wiernego ludu, tych, ktorzy zeszli z drogi zbawienia. Powstato ono
ku przestrodze, ,hna postrach i zbawienie”. ,Przerazliwe echo...” ojca
Bolestawiusza ma juz od pierwszej strony wyraznie charakter eschatologiczny.

Autor akcentuje w nim problematyke eschatyczna: $mieré, umieranie,
zbawienie oraz zycie wieczne. Przestanie poematu zostaje nieco ztagodzone i
rozjasnione niebianska wizja. Cho¢ chrzescijanin  moze czu¢ sig we
wszechswiecie istota najbardziej samotna.® Jak zauwazal W. Walecki, dzieta w
rodzaju ,Przerazliwego echa...” czy ,Rzewnostodkiego gtosu...” ojca
Bolestawiusza byly pisane pospiesznie, na wyrazne zamdwienie spoteczne, co
znalazto w nich swe odbicie. Ten pospiech odbit si¢ niekorzystnie ich poziomie
artystycznym. Bolestawiusz byt tego swiadomy; dawat temu wyraz kilkakrotnie
w swym utworze, np. we wstepie do czytelnika. Jego inne, mniejsze utwory
poetyckie byty juz bardziej dopracowane i staranniej wydawane.

Na uwage zastuguje niedrukowany wiersz Bolestawiusza pt. ,,Oratio
praecatoria ad Christum”.* Przywoluje on klimat eschatologiczny poemat
Reformaty. Przetrwaty do dzisiejszych czaséw w rekopisach, przypomina szesc
epickich ,ech” pod wzgledem budowy, uktad strof, tematyki i pochodzenia.
Pisany ta sama strofa saficka, ze szczatkowymi rymami. Sklada si¢ on z
przeszto 40 wersOw. Tu zamieszczam ponizej trzy jego zwrotki:

Aufer immensam Deus aufer iram,

Et cruentatum flagellum prohibe,

Nec scelus nostrum properet ad aquam,
Pendere lancem.

Si luant iustam mala nostra paenam
Quis potest saevas tollerare plagas?

% | to mimo oczekiwania na nagrode w Niebie, por. J. Btonski, Mikolaj Sep Szarzynski a poczatki polskiego
baroku, Krakéw 1967, s. 96, 145.

* Nie byt on drukowany wsrdd utwordéw tacinskich, por. W. Walecki, Klemens Bolestawiusz (pisarz reformacki
XVII wieku). Zarys monograficzny, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 25 (1972), s. 23-24.
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Cum nec ultricem spatiosa ferret.
Machina virgam.

Parce, sed nostris miserando culpis,

lus pari demens pietate miscens,

Cui manet semper proprium maligno
Parcere mundo.

Znany pisarz katolicki 0. A. Cichowski® zwracat uwagg na istotna kwestie
prawd, potprawd i pomylek, krazacych wokot ,Przerazliwego echa...” ojca
Bolestawiusza:

»Kronikarz zakonu o. Aleksy Koralewicz w ~“Additamenta” do kronik
Braci Mniejszych sw. Franciszka (1722) notuje wzmiankeg o tem, ze B. byl
autorem ksiazek, w ktorych btedy lutrow i kalwinow zbija i refutuje. Nie
wiadomo, co autor miat na mysli, czy wyzej wymienione dziela, jedynie
ubocznie walczace z zasadami protestantyzmu, czy tez inne, obecnie
nieznane.”®

J. Dunin w ksiagzce ,Papierowy bandyta..” wyjasnial inne
nieporozumienia zwiazane z dzielem Reformaty, tzn. migdzy innymi z
konfiskata jego poematu. Przytaczam tu dtuzszy cytat z tej pracy, ttumaczacy te
zawila kwestie:

»,Utrzymato si¢ tez przekonanie, ze ksiazka ta jest zakazana przez
Kosciot. Seweryn przypuszcza, ze poglad ten byt wynikiem famy o usunigtych
fragmentach potepiajacych niesumiennych ksiezy i ztych zotnierzy. Wydaje sig,
ze mogly tu rowniez dziata¢ negatywne oceny pedagogow i dziataczy, ktorzy
wielokrotnie osmieszali t¢ ksiazke. ~"Przerazliwe Echo™ drukowano zwykle za
aprobata wtadzy duchownej, nie byto bowiem podstaw do jej dyskryminowania,
zgodnie z zatozeniem, ze nietolerancja nie jest zbrodnia. Dopiero w roku 1938
usitowano znalez¢ prawny kruczek pozwalajacy wreszcie na dokonanie
konfiskaty. Oto w prasie polskiej ukazaty si¢ liczne analogiczne w tresci swej
notatki. Cytujemy za ~"Robotnikiem™ (1938, nr 226) ""Przerazliwe echo traby
ostatecznej ze sfalszowana aprobata Kurii Metropolitarnej :

“Komisariat Rzadu na m.st. Warszawe, przeprowadzajac lustracje
ksiegarn stotecznych, wykryt w jednej ksiegarni przy ul. Sw. Krzyskiej
("Ksiggarnia Popularna™) wigksza ilos¢ pseudoreligijnych ksiazek, m.in.
ksiazke pt." Przerazliwe echo traby ostatecznej . Dzieto to bedace stekiem
bzdur, pisanych ohydna polszczyzna, opatrzone jest na wstepie aprobata Kurii

* A. Cichowski OFM (ur. 21 VII 1892-zm. 4 V 1936) reformat, teolog, wykladowca, autor ponad 40 prac i wielu
artykutéw teologicznych, biogramoéw, czynny cztonek Polskiego Towarzystwa Teologicznego, konferencjonista
dla inteligencji i duchowienstwa, por. B. Brzuszek, Cichowski Henryk OFM, Encyklopedia Katolicka, t. 11, pod
red. R. Lukaszyka, L. Bienkowskiego, F. Gryglewicza, Lublin 1985, k. 459-460.

® A. Cichowski, Bolestawiusz Klemens, Polski Stownik Biograficzny, red. W. Konopczynski, t. 2, Krakow
1936, s. 248.
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Metroplitarnej. Poniewaz okazato sie¢, ze Kuria Metropolitarna aprobaty swojej
nie udzielata, sprawe przekazano wiadzom sadowo - sledczym, ktore wszczety
energiczne dochodzenie w celu pociagnigcia winnych fatszerstwa do
odpowiedzialnosci ..." Jednoczesnie wiadze zajety si¢ odszukaniem tych
pozbawionych sensu straszydet .

Publicysta "~"Robotnika™™ cytuje réwniez niektére fragmenty dziela
ksiedza Bolestawiusza, ktore rzeczywiscie w oderwaniu od historycznego tla
brzmig nieco szokujaco. Reporter " Kuriera Warszawskiego ™ posunat sie dalej,
obdarzajac autora mianem ,analfabety i poigidwka”. Co prawda, sprawa
“Imprimatur nie byta zbyt jasna, gdyz zarowno " Ksiggarnia Popularna™, jak i
inni wydawcy XI1X-wieczni przedrukowywali jedynie tekst aprobacji udzielonej
w roku 1901, a podpisanej: “Judex Surrogatus, Canonicus Metropolitanus
Leopoldus Lyszkowski ", ale cata sprawa przybrata nieco nieoczekiwany obrot;
organizatorzy akcji nie tylko nie potrafili odkry¢ i aresztowac... autora (!), ale
doczekali si¢ bardzo strej odprawy w Krakowskim ""Czasie ". Ukazat si¢ tam
artykut profesora UJ Tadeusza Estreichera pt."O Przerazliwym echu traby
ostatecznej . Autor broni ulubionej ksiazki, ktora rozeszta si¢ w wielu znanych
bibliografiom i nie mniej licznych zapomnianych wydaniach.””

Warto jeszcze zacytowaé¢ znamienne stowa A. Czyza. Kierowat on je do
przewrotnej tworczosci poetyckiej, takze eschatologicznej, lecz innego autora,
poety i jezuity, ojca Jozefa Baki:

»Pisarzy p6znego baroku nic zdziwié¢ juz nie zdota. Znaja kazdy chwyt.
Zawsze skuteczni. Zawsze sprawni. | tacy sami. Moze dlatego tak zachtannie
szuka si¢ tu nowosci. Jakas$ szanse stworzyta groteska. Lecz to za mato. [...] W
jezyku epoki nic nowego juz powiedzie¢ nie mozna. Wolno powtarzaé. Chocby
$wietnie.”®

Czytelnik poematu Bolestawiusza mégt odnies¢ wrazenie, iz jego autor
wykorzystywat w sferze jezyka na przemian jedynie krwawe epitety, inwersje,
powtdrzenia i wyliczenia. Rzadziej byty to ciekawsze poréwnania, metafory czy
przerzutnie. Jesli tego nie robit, oznaczato to wyrazne cytowanie przektadow z
innych dziel. Autor czynit to w sposob jawny w dwoch z szesciu czesci
poematu. W jego pozostatych miejscach byto mniej wtretow z obcych dziet.
Tam zostaty wpisane i ukryte na state fragmenty, gtownie z jezuickiego dzietka
Radera/Niesiusa. Cho¢ sam Bolestawiusz byt przeciez z innego zgromadzenia

7 J. Dunin, Papierowy bandyta. Ksiazka kramarska i brukowa w Polsce, £.6dz 1974, s. 55-58. Autor podaje, iz
ostatnie przedwojenne wydanie poematu z 1938 r., ukazato sie w ,,Ksiggarni Popularnej”, specjalizujacej si¢ w
wydawaniu taniej literatury popularnej: poradniki (np. kucharskie), ksiazeczki dla dzieci, ksiazki
pseudonaukowe (z zakresu magii, spirytyzmu, medycyny ludowej), przedruki, tzw. ,ksiazek ludowych”,
zawierajacych ,,$piewki, monologi, deklamacje, senniki, powinszowania, toasty, listowniki, opowiadania,
powiesci historyczne, wspdtczesne.” (s. 257). Wczesniej pisat o dzietkach tego rodzaju: ,,Rodzity si¢ w tych
samych drukarniach i wedrowaty wspolnymi sciezkami, najczesciej do tego samego odbiorcy, ktéry zazwyczaj
nie znat innej lektury.” (s. 59). Wida¢ wiec nieprzypadkowo.

8 A. Czyz, Ja i BOg. Poezja metafizyczna poznego baroku, Wroctaw 1988, s. 99. ,ldzcie przekleci w ogien
wieczny ktory zgotowany jest djabtu. Jako sie wielu wynosito i wrozkoszach bylo, tyle jej dajcie meki i
zatosci...” tak brzmi poczatek sentencji w przedsionku klasztoru oo. reformatow w Krakowie.
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zakonnego. Autor umiescit w swym poemacie rowniez utwory wiasne, jezyku
polskim i tacinskim.

Z tych wszystkich przyczyn, zgodnie z intencja autora ,ech”,
paradoksalnie odpowiadaty one czytelnikom. Mimo iz straszyly i napominaty,
robity duze wrazenie na czytelnikach ubieglych stuleci. Swiadczy o tym
wypowiedz Jedrzeja Wowro, $swiatkarza beskidzkiego, ktéremu zona czytata
eschatologiczny poemat: ,,Jak cytata, to cziek nie wiedziot, kandy jest. Aze mi
si¢ zimno robi - jak se spomne. Tego dnia, jak mi moja na ty ksiazce cytala, to
juz sie nic nie dato spa¢ w nocy - tagek sie bot. Po gtowie mi r6zne mysli latatu
jak corne wrony.”*

»Przerazliwe echo...”, wraz z druga czescia (,,wydawnicza”), utworami
dodanymi do poematu (koledy) tworzy w sumie ponad 200 stron samodzielnego
I zréznicowanego tekstu. Jest on roznorodny od strony wersyfikacyjnej,
kompozycyjnej i jezykowej. Jednoczesnie zachowuje spojnosc¢, skupiajac si¢ na
jednym i tym samym temacie - wedrowki po kolejnych etapach rzeczy
ostatecznych. Sktada si¢ ono z dwdch wyraznych grup utworéw: szesciu ,,ech”
oraz dodatkdw. Te ostatnie dziela si¢ na dwie partie - wicksza autorstwa
Bolestawiusza i mniejsza, odwydawnicza i scisle uzytkowa. Sktadaja si¢ na nie
autorskie  fragmenty  tworczosci  Reformaty, w tym tlumaczenia,
prawdopodobnie autorskie, dziet Tomasza a Kempis, $w. Piotra Damiana, G. B.
Manniego, G. B. Pontana czy sw. Augustyna. Miaty one na celu dostarczenie
nowych perswazyjnych argumentow do ,ech” oraz kontynuowanie
tematycznych watkow i motywdw eschatycznych. Byty one z racji gatunkowej
zroznicowane, roznorodne, a jednoczesnie dos¢ popularne. Zostaty
wprowadzone przez autora i wydawce, aby lepiej, cho¢ inna droga, dotrze¢ do
odbiorcy: stuchacza i czytelnika, przekona¢ go, naktoni¢, pouczy¢, poprawiajac
moralnie. Temu stuzyly odmienne, nierzadko prostsze, swobodniejsze i
tatwiejsze formy wyrazu, gatunki i rodzaje literackie. Dodane pod koniec
poematu modlitwy, nawet koledy, byly $cisle zwiazane z rokiem (okresem)
koscielnym i kalendarzem liturgicznym.

O. Bolestawiusz dokonat udanej syntezy literackiej, kaznodziejskiej,
retorycznej i religijnej w swym poemacie. Jego ,,Przerazliwe echo...” jest
sprawnym potaczeniem tych elementdéw. Zostaty one dodatkowo wpisane w
ramy kultury masowej, popularnej i czytelniczej. Gtownym celem ksiazki byta
wigc formacja religijna wiernych, funkcja spoteczno-uzytkowa.

Powyzsza proba interpretacji eschatologicznej poematu wskazuje na fakt
przynaleznosci ,,Przerazliwego echa...” do dziet, poematow, mieszczacych si¢
szerokim nurcie utworow eschatologicznych. Ich celem byto ukazanie i
przyblizenie czytelnikom rzeczywistosci smierci, Sadu Ostatecznego, piekia i
nieba.

® Za: J. Dunin, dz. cyt., s. 53.
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8 3. Ocena teologiczna poematu ,Przerazliwe echo...” ojca Klemensa
Bolestawiusza w $wietle nauki Il Soboru Watykanskiego (1962-1965)

Poemat ojca Klemensa Bolestawiusza i cata jego tworczos¢ publiczna,
spoteczna, koscielna, stuzyta poprawie oraz nawrdceniu wiernych. Miaty one
moralizatorsko-dydaktyczna funkcje i przeznaczenie. Byly utrzymane jeszcze w
duchu Soboru Trydenckiego, czyli sporéw, napie¢ i dyskusji teologicznych z
potowy XVI wieku. Szes¢ ,,ech” Bolestawiusza odznacza si¢ przede wszystkim
ludowym, poboznosciowym i ,,koscielnym” charakterem. ,,Przerazliwe echo...”
nie jest co prawda dzietem scisle dogmatycznym albo traktatem teologicznym z
zakresu eschatologii, ale jest utworem kaznodziejsko-literackim, nasladujacym
stynne objawienia. Tym bardziej, ze jest to utwér duchownego, reformaty,
kaznodziei, bedacego jednoczesnie ttumaczem objawien $w. Brygidy
Szwedzkiej (1303-1373, od 1999 r. patronki Europy).

Jest to takze dzieto autora, begdacego duchownym, zakonnikiem,
nauczycielem, wykladowca i ttumaczem. Nie mozna odmowi¢ temu utworowi
pewnych wartosci natury kaznodziejskiej. Czytany dzisiaj, jest on dzielem
pelnym pasji i ambicji artystycznej XVII wieku, typowym dla
kontrreformacyjnego katolicyzmu.

Podstawa ideowa i tematyczna tej pracy byla nauka (eschatologia)
Kosciota czasu Soboru Trydenckiego (1545-1563), pisma Ojcow Kosciota,
owczesna kazuistyka, retoryka, na styku religijnego ,,sacrum” i literackiego
»profanum”. Na tym opierata si¢ jego konkretna, artystyczna wizja, konwencja i
zastosowane $rodki artystyczne. ,,Przerazliwe echo...”, niczym Owczesne
modlitewniki, zawiera liczne odniesienia biblijno-teologiczne. Przewyzsza je
nawet erudycja, wyrazistym przekazem, konwnencjonalng forma i jasnym,
autorskim zamystem artystycznym (por. autorski wstep do poematu).

Dzi§ ten poemat okresla sie najczesciej negatywnie jako utwor
anachroniczny, barokowy, ,ksiazeczke”, ,mato wybredna literacko i
artystycznie”, jezykowo nieporadna o przeznaczeniu koscielno-spotecznym.

Jednak byt on poematem dydaktycznym, ktdéry skutecznie, sadzac po
wielu naktadach i licznych czytelnikach, spetniat funkcje religijna, stuzac
»poprawie i nawréceniu” wiernych. Cho¢, jak podkreslali jego krytycy, pod
wzgledem stylu nie nalezy on do dziet znaczacych tych czasow.

Z racji urodzenia, 0. Bolestawiusz trzymat si¢ nauczania prawd wiary
wyktadni Soboru Trydenckiego. Jego zasady w sferze przekazu i zasad
moralnosci obowiazywaty do czasu Il Soboru Watykanskiego i na nim zostaty
potwierdzone.

Na temat rzeczy ostatecznych wypowiedziat si¢ Il Sobdér Watykanski
(1962-1965). Sobor ten podjat probe integralnego ujecia eschatologii. Jest ona
bowiem docelowym etapem catej historii zbawienia.
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Byla ona zapoczatkowana wraz z pierwszym przyjsciem Chrystusa na
swiat, a jej finalem bedzie Paruzja. Sobdér zwrdcit uwage na znaczenie
dogmatyki katolickiej wraz z eschatologia, ktéra wypetnia si¢ wraz ze
zblizajacym si¢ czasem Paruzji. Sam Kosciot wypowiada si¢ naturalnie w swym
oficjalnym nauczaniu na ten temat. Skutkiem tego sa kolejne dokumenty
koscielne, prace naukowe i popularne o tematyce eschatologiczne;j.

Tematyka eschatologii zajeli si¢ ojcowie soboru w Konstytucji
dogmatycznej o Kosciele ,,Lumen gentium” (1964), w Konstytucji
duszpasterskiej o Kosciele w $wiecie wspotczesnym ,,Gaudium et spes” (1965)
oraz w Konstytucji o liturgii $wietej ,,Sacrosantum Concilium” (1963).%

W pierwszej Konstytucji soborowej ,,Lumen gentium” opracowano z
inicjatywy papieza Jana XXIII specjalny rozdziat (VII) o eschatologicznym
charakterze Kosciota pielgrzymujacego i jego zwiazku z Kosciotem w niebie.
Jest w nim najpierw mowa o pielgrzymim charakterze Kosciota na ziemi (KK
48); dalej o eschatologicznym charakterze Kosciota ziemskiego, 0 zywej
tacznosci wiernych na ziemi ze swigtymi w niebie i cierpiacymi w czysécu (KK
49). Kosciodt z racji swego eschatologicznego charakteru jest nowa ziemia i
nowym niebiem (KK 48). Wszyscy ludzie stana przed trybunatem
Chrystusowym: zli pojda w ogien wieczny, dobrzy na zmartwychwstanie z
Chrystusem uwielbionym (KK 48). Z eschatologicznej natury Kosciota wynika
m.in. pragnienie Chrystusa i nadzieja na Jego powtdrne przyjscie - juz
uwielbionego i naszego upodobnienia si¢ do Niego (KK 48). Nastepnie
zwrdcono uwage na potrzebe modlitwy za zmartych oraz zagadnienia zwiazane
z kultem swigtych (KK 50). Podkreslono koniecznos¢ trzymania si¢ nauki w
tych kwestiach, okreslonych przez dawne sobory, unikajac naduzyé¢, przerostow,
niedociagni¢¢ czy brakow (KK 51).

W Konstytucji soborowej ,,Gaudium et spes” zostalo ukazane
wszechstronne postannictwo Kosciota w swiecie wspotczesnym. W wielu
wypowiedziach przedstawiono biblijna i chrystocentryczna wizje¢ ostatecznych
losow cztowieka, ludzkosci, i calego $wiata. Sam Kosciot ma charakter
eschatologiczny (KDK 40). Jezus Chrystus jest kluczem, osrodkiem i celem
catej ludzkiej historii (KDK 10). Konstytucja ta przypomina o czekajacym
wszystkich ludzi Sadzie Bozym w kontekscie sumienia i wolnosci (KDK 16-
17). Przedstawia ona obszernie chrzescijanski sens smierci (KDK 18). Niniejsza
konstytucja umieszcza w Chrystusie ostateczne perspektywy cztowieka,

10 Sobér Watykanski 11. Konstytucje, dekrety, deklaracje. Tekst polski, red. S. Jaworski, Poznan, s. 152-157,
521-620; Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznan 1994, s. 242-258; W. Granat, Eschatologia. Rzeczy
ostateczne cztowieka i $wiata, Lublin 1962, s. 48-342; C. S. Bartnik, Dogmatyka katolicka, cz. 2, traktat XI,
Lublin 2003, s. 799-923; Jan Pawetl I, Rzeczy ostateczne. Wybér katechez z audiencji generalnych z 1999 r.,
Poznan 1999; W. Ladyka, Eschatologia w wypowiedziach Urzedu Nauczycielskiego Kosciola, ,,Ateneum
Kaptanskie” z. 1, 438, marzec-kwiecien 1982, t. 98/r. 74., s. 53-66; Benedykt XVI, Spe salvi. O nadziei
chrzescijanskiej, Rzym 2007; J. Ratzinger, Smieré i zycie wieczne, przet. M. Wectawski, Warszawa 1986;
Kongregacja Doktryny Wiary. List w sprawie niektérych zagadnien zwiazanych z eschatologia (17 V 1979),
[w:] W trosce o petnig wiary. Dokumenty Kongregacji Nauki Wiary 1966-1994, Tarndéw 1995, s. 129-132; B.
Kominek, Kosciot po Soborze, Paris 1969, s. 31-41, 71-82.
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wspolnoty miedzyludzkiej i ludzkiej dziatalnosci w swiecie (KDK 22, 32, 39).
Dokument ten wyjasnia gtebokie powiazania migdzy eschatologicznym celem
Kosciota a postepem doczesnym (KDK 40). Moéwi takze o wzajemnych
relacjach migdzy Kosciotem i $wiatem, wskazujac na Chrystusa jako Alfg i
Omege, Se¢dziego i ostateczny cel catej ludzkiej historii (KDK 45). W
zakonczeniu przypomina o odpowiedzialnosci chrzescijan za doprowadzenie
Swiata do ostatecznego celu i za rozbudzenie zywej nadziei za Ojczyzna w
Niebie (KDK 93).

Konstytucja o liturgii swigtej ,,Sacrosantum Concilium” podkresla moc,
znaczenie i tacznos¢ sakramentow chrztu, Eucharystii z tajemnica paschalna -
meki, smierci i zmartwychwstania Jezusa Chrystusa. Jej dziatanie przediuza si¢
w obecnym czasie istnienia Kosciota od zestania Ducha Swietego az po
ponowne przyjscie Chrystusa. Te perspektywe historyczna i jej dziatanie az do
paruzji wyraza liturgia swigta (KL 8). Liturgia jest kontynuacja dziejow
zbawienia. Sprawowana na ziemi stanowi zapowiedz i poczatkowy udziatem w
liturgii Nowego Jeruzalem. Sakramenty, znaki liturgiczne juz na ziemi daja
mozliwos¢  uczestnictwa w  koncowej, eschatologicznej  przemianie
cztowieczenstwa na wzoér uwielbionego Ciata Chrystusa, w liturgii niebieskiej.
Ziemska liturgia Ofiary i sakramentow jest dalszym ciagiem przepowiadania,
jego kontynuacja i realizacja Bozego planu zbawienia.

Il Sobér Watykanski uczyt o odnowieniu wszystkiego (np. Dz 3, 21) i w
sposéb doskonaty w Chrystusie, co juz si¢ rozpoczeto (KK 48). Nauka o
rzeczach ostatecznych kaze praktykowac¢ mitosierdzie, sprawiedliwos¢, pokoj i
mitos¢ blizniego. Sa one wartoscia doczesna, wskazujac droge do zycia
wiecznego. Eschatologia zbliza zatem ludzi wierzacych do tego swiata.

Sobor ten naucza, iz Krolestwo Chrystusa, jakie powstanie (Mt 16, 27-28;
Lk 17, 21; J 18, 37; Ap 3, 27) ujawnia si¢ przede wszystkim w samej Osobie
Chrystusa, Syna Bozego i Syna cztowieczego (KK 5), a nastepnie w Jego stowie
I czynach odkupienczych, a wreszcie w Kosciele i na catym $wiecie doczesnym
(C. S. Bartnik).

Ostatni Sobor podkreslat w nauce o misterium paschalnym przyczynowy
charakter zmartwychwstania, ,dzieki Duchowi Swigtemu”, Chrystusa w
stosunku do powszechnego zmartwychwstania ciat. Juz od Soboru Nicejskiego
(325) po Sobér Trydencki (1545-1563), Vaticanum Il nauczal o przyjsciu
Chrystusa i sadzeniu zywych oraz umartych wedtug ich uczynkow.

Sobor Trydencki nauczat: Kosciot to spotecznosé uswigconych, ktorzy
przez wyznawanie tej samej wiary i przyjmowanie tych samych sakramentow
zdazaja pod przewodnictwem papieza, biskupdéw do zbawienia.

Wedtug nauki Il Soboru Watykanskiego Kosciot to lud Bozy, Ciato
mistyczne Chrystusa, Matka nasza, niebieskie miasto Jeruzalem, Oblubienica
Chrystusa. Ma On charakter misyjny. Nauka o eschatologii w ujeciu ojcéw 11
Soboru Watykanskiego ma sciste powiazanie z nauka o Kosciele.
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Sobor Trydencki, w ktorego nurcie zyt i tworzyt Bolestawiusz, byt
odpowiedzia na protestantyzm, rozpoczynat koscielna odnowe, kontrreformacje.
Il Sobor Watykanski, kontynuujac jego nauke, proponowat w zakresie teologii,
w tym w eschatologii, zmiang jezyka, ztagodzenie nazewnictwa i termonologii.

»~Aggiornamento” jako pojecie kluczowe przystosowato i przyblizato
dogmatyke koscielna do potrzeb i umystu wspoiczesnego cziowieka oraz
dzisiejszego swiata. Adekwatnie do wspdtczesnych wyzwan i ze wzgledu na
dostosowanie sie do niej, ostatni sobor mniej zajmowat sie sama eschatologia:
$miercia, Sadem Ostatecznym, piektem czy niebem. Byt mniej w tym wzgledzie
pedagogiczny, nakazujacy i ,karzacy” jak kiedy$ ten autor reformacki z
religijna i kontrreformacyjna twadrczoscia barokowa.

Il Sobor Watykanski dosy¢ skrotowo zajat si¢ problematyka rzeczy
ostatecznych. W nauczaniu eschatologii Sobdr Trydencki méwit o zwiazku
powszechnosci prawa smierci z grzechem pierworodnym. Ojcowie Il Soboru
Watykanskiego wyraznie podkreslali potrzebe aktywnego dziatania na rzecz
»,nowego nieba”. Przez aktywne budowanie ,tego $wiata” chrzescijanin
dojrzewa do wiecznosci.

Papiez Jan Pawet Il pisat w encyklice ,,Evangelium vitae” (1995): Jezus
urzeczywistnia petny sens zycia. Podkreslat tu réwniez odpowiedzialnosé
chrzescijan za styl zycia. W jego katechezach z audiencji generalnych
zatytutlowanych ,,Rzeczy ostateczne” (Poznan 1999) niebo jest petnia zazytosci
z Bogiem, piekto to ostateczne odrzucenie Boga, a Sad wiaze si¢ z Bozym
mitosierdziem. Nauka Jana Pawta Il o eschatologii koresponduje z nauka Il
Soboru Watykanskiego. Sa tylko pewne roznice natury jezykowe;j.

Poemat ,,Przerazliwe echo...” ukazuje w sposob obrazowy los cztowieka
po $mierci, los zbawionych i potepionych (fragmenty translatorskie). W opisach
Sadu Ostatecznego, piekta i nieba Bolestawiusz korzystat z konwencjonalnych
porownan wzigtych ze Swiata doczesnego. Nie stronit on niekiedy od scen
pelnych emociji, rozterek i moratu scen ludycznych. Poematowe ,,Echo drugie” i
»ECho piate. Z samego piekla” sa petne eschatologicznych fantazji wizyjnych,
typowych dla sredniowiecznych wyobrazen i ich pdzniejszych renesansowo -
barokowych wersji.

W ,,Echu pierwszym. O $smierci” poematu znajduja sie paragrafy: 8§ |
»,Kazdemu cztowiekowi umrze¢, ale swiatowemu cigzko”, 8 11 ,,Mysli bliskiego
$mierci $wiatownika”, § Ill , Konanie chorego”, 8§ IV ,Sad szczegolny po
$mierci” opisujace moment $mier¢. Pisarz akcentuje tu godzing smierci i sad
szczegotowy po niej. Godzina $mierci nalezy do najwazniejszych momentow w
zyciu ludzkim. Po niej konczy si¢ czas zastugi. Za to jest miejsce na taske i
mitosierdzie Boze. Po Il Soborze Watykanskim akcentuje si¢ mitosierdzie Boze.
Wptynat na to m.in. ,Dziennik duchowy” $w. Faustyny Kowalskiej (1905-
1938).

Nastepnie Bolestawiusz ukazuje poOzniejsza rzeczywistos¢ w ,,Echu
trzecim. O Sadzie Ostatecznym” i ,,Echu czwartym. O piekle”. Zaraz po smierci

359



cztowieka jego dusza, jeszcze przed odzyskaniem ciata i przed Sadem
Ostatecznym jest w niebie i oglada Boga twarza w twarz bez posrednictwa
zadnego stworzenia (C. S. Bartnik). Nauke te potwierdzat juz od XIII stulecia
ostatni Sobdér Watykanski (KDK 18).

Na Sadzie szczegotowym dusza ludzka (indywidualnie niesmietelna) jest
sadzona przez Chrystusa. Woweczas przypomina ona sobie wszystkie zte i dobre
uczynki, poznaje wyrok, ktéry zostaje niezwtocznie wydany: niebo, piekto lub
czysciec. Miejsca (stany) te maja one bardzo konkretny i realny charakter.
Piekto przeraza nie mniej niz oczekiwanie na Sad i sadzenie.

Reformat poswiecit sporo miejsca zapowiedziom konca swiata w |1l
czesci (,,Echo trzecie”) ,,Przerazliwego echa...”: § | ,,Poprzedzenie Sadu”, § Il
»Zmartwychwstanie ludzi i przyjscie Sedziego”. Wydarzenia te mieszcza si¢ w
Paruzji, jaka wielokrotnie zapowiada Pismo $w., czyli powtornym przyjsciu
Mesjasza na koncu czasow, Jego objawieniu si¢ w Dniu Panskim (,,dzien
Jahwe”), co dokonuje si¢ juz obecnie przez Ducha Swigtego w Kosciele, jak
podkresla ostatni Sobér (KK 3, 4; 48) i Katechizm Kosciota Katolickiego (665,
668-677).

Zmartwychwstanie ciat (por. KKK 990-991, 993-997, 999-1004) dobrych
I ztych ludzi bylo fundamentem siedemnastowiecznej eschatologii.
Dwudziestowieczna dogmatyka przy omawianiu rzeczy ostatecznych unika juz
ziemskich czy artystyczno-literackich poréwnan, metafor i innych podobnych
srodkow wyrazu.

Na Sadzie szczegOtowym, po smierci Bog uszanuje dokonywane przez
ludzi za ich zycia wybory. Styl zycia ziemskiego zadecyduje o zbawieniu lub
potepieniu. Dobro (uczynki) zostanie nagrodzone, zto czyli grzech - ukarane.

Wedtug Katechizmu Kosciota Katolickiego Sad szczegdtowy polega na
»odniesieniu zycia cztowieka do Chrystusa”: ,Kazdy cziowiek w swojej
niesmiertelnej duszy otrzymuje zaraz po smierci wieczna zaptate na sadzie
szczegOtowym, ktdéry polega na odniesieniu jego zycia do Chrystusa i albo
dokonuje si¢ przez oczyszczenie (por. DH 857-858; 1304-1306; 1820), albo
otwiera bezposrednie wejscie do szczescia nieba (por. DH 1000 - 1001; 990),
albo stanowi bezposrednie potepienie na wieki.” (por. DH 1002; KKK 1022) (C.
S. Bartnik).

Sad Ostateczny (por. KKK 678, 679, 682, 1038-1040, 1059) w wersji
literackiej, wpisany w szes¢ ,,ech”, zostat zawarty w ,,Echu trzecim” i jego
paragrafach: 8 Ill ,,Sad i dekret, na sprawiedliwych”, § IV ,,Sad i dekret na
niezboznych”, § V ,Valeta ptaczliwa i zatosny koniec potgpionych” jest
odpowiedni dla swych czasow: potrzebny, nieodzowny, dla wystawienia
Chrystusa, dla koncowego i ostatecznego osadzenia. W XX wieku ztagodzono
jego wymowe, nadajac mu bardziej pozytywny charakter. Cztowiek jest tu
niejako w centrum wydarzen. Sedzia jest natomiast jakby ukryty i nie tak
straszny jak cho¢by w $redniowieczych wizjach.
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Niebo jest obecne w ,,Echu szostym. O chwale niebieskiej” poematu. Ma
ono charakter biblijny, ale jest pelne wizyjnosci oraz fantastyki. Jest ono zgodne
z nauka Vaticanum Il. Polega na wiecznym obcowaniu cztowieka uwielbionego
z Bogiem w niebie, co jest celem zycia wiecznego, i widzeniu Jego ,twarza w
twarz”, w Swietych Obcowaniu, w Komunii Swigtych, w Chrystusie i Jego
Duchu (KK 48, 49-50, 51; KKK 946-948, 949-953, 954-962, 1023-1027, 1029,
1053, 1060).

Piekto (por. KK 48; KKK 1033, 1034, 1037, 1056-1058) w ujeciu
Reformaty znajduje si¢ w poemacie w ,,Echu czwartym” i paragrafach 8§ Il
»Karanie w piekle widzenia, styszenia, powonienia”, 8§ Ill ,,Smak i dotykanie w
piekle karane”, § IV ,,Mg¢ki duszne, a najwigksze dwie”, § V ,,Muteta zatosna
potepionego w piekle”, § VI ,Bieda tedy ludziom zle na swiecie zyjacym” i
»ECchu piatym. Z samego piekia”.

Bolestawiusz ukazuje tu ogrom mak piekielnych. Maja one charakter
duchowy. Po zmartwychwstaniu ciat dojda jeszcze cierpienia fizyczne. Nauka
ojca Bolestawiusza o piekle miata by¢ ostrzezeniem dla ludzi bezboznych.
Piekto to stan mitosci Bozej odrzuconej przez zte zycie na ziemi.'

Reformat w ,,Przerazliwym echu...” z racji tematyki posrednio nawiazuje
do czasu konca $wiata, jego odnowienia i ,,nowego nieba i nowej ziemi” (por.
KDK 39; KK 48; KKK 671, 1043, 1044, 1045, 1047, 1060, 2771). Niewatpliwie
wspolny z duchem Il Soboru watykanskiego pozostaje fakt odnowienia sie
wszystkiego w Jezusie Chrystusie. Bolestawiusz skupia si¢ na gtownych
filarach eschatologii czterech rzeczy. Jednak akcentuje on z racji gatunkowych,
przyktadowo literacko-artystyczna wizje Raju Niebieskiego, poniewaz porusza
si¢ w ramach serii podobnych poematow i wierszowanej epiki drugiej potowy
siedemnastego wieku.

Oceniajac tworczosc ojca Bolestawiusza z perspektywy teologicznej, ale i
literackiej czy historycznej, nalezy pamigta¢ 0 roznicy epok, mentalnosci,
odmiennym charakterze, innej swiadomosci 6wczesnych ludzi i swiata, w jakim
przyszto im zyé. W sposéb naturalny oddzielaja one pisarstwo Reformaty od
wspotczesnosci, kryteriow i ocen.

Bolestawiusz w ,,Przerazliwym echu....” akcentowat kontrreformacyjna
retoryke, styl kaznodziejski, ,straszenie i grozby”. ,Przerazliwe echo...” i
nauke Il Soboru Watykanskiego taczy wspolne widzenie samego pojecia duszy,
momentu zmartwychwstania i sytuacji cztowieka migdzy $miercia a
zmartwychwstaniem.

Ten siedemnastowieczny poemat zawiera W sobie wiare w
zmartwychwstanie umartych. Odnosi si¢ ona do catosci natury ludzkiej.

11 Joseph kard. Ratzinger, 6wczesny prefekt Kongregacji Nauki Wiary, zauwazyt w objawieniach fatimskich (1-
2 cze$¢): ,przez jedna straszna chwile dzieci doswiadczyly wizji piekta (morze ognia, demony i dusze,
ptomienie, pozar, kicby dymu, wycie, krzyki, emanujace lekiem, strachem, przerazeniem). Widziaty upadek
<<dusz nieszczesnych grzesznikbéw>>. Z kolei zostaje im powiedziane, dlaczego wystawiono je na to przezycie:
aby <<je zbawi¢>> - ukaza¢ droge zbawienia”, za: Kongregacja Nauki Wiary, Oredzie fatimskie, Poznan 2000,
s. 39.
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Podkresla dalsze istnienie duszy cztowieka po $mierci, waznos¢ i potrzebe
obrzedow pogrzebowych, kult zmartych. Istotnym punktem w tym catym
procesie jest Paruzja jako akt odrebny i pdzniejszy w stosunku do smierci
cztowieka. Podobnie, wspolne i kluczowe dla eschatologii poematu jest
Whiebowzigcie. Jest to zdarzenie uprzedni w stosunku do uwielbienia innych
zbawionych. Kary potepionych w piekle sa nieuniknione i rzeczywiste tak, jak
uczy Kosciot, jego tradycja, Pismo $w. i Ojcowie Kosciota.

Obecnie autor poematu jest postrzegany jako pisarz reformacki (W.
Walecki), kontrreformacyjny, barokowy (C. Hernas, A. Nowicka-Jezowa, J.
Sokolski) i koscielny. Jego dzietko, z szerokiego kiedy$ nurtu utworéw o
czterech rzeczach ostatecznych, wyroznia si¢ moralizatorskim przestaniem,
pedagogiczna retoryka i ostrzegajaca Wrecz wWymowa.

Zarowno w szesciu ,,echach”, jak i w pozostatej tworczosci literackiej,
naukowej i koscielnej, tworca z zakonu reformatéw jasno, wyraznie |
kategorycznie precyzuje swe postulaty, stanowisko oraz idee - czym jest
Koscidt, jaki jest, kim sa wierni, wierzacy i niewierzacy - poganie. Lud wierny
powinien si¢ stale nawraca¢, poprawiac. Poganie znajda swe miejsce w piekle -
na wiecznych mekach potepionych. Z perspektywy Vaticanum Il, dzis wizja ta i
podzial moga sie wydawac nazbyt surowe i kategoryczne.

Aby unikna¢ putapki ahistoryzmu, nalezy pamigta¢ o odmiennych
uwarunkowaniach i kontekscie historycznym, w jakim powstawata twdrczosé
kontrreformacyjnego pisarza. WoOwczas nie zarzuci Si¢ jego nhauce
anachronizmow, btedow albo niekonsekwencji. Tworzyt on na miarg swych
mozliwosci oraz czasow, w jakich zyt. Kosciot drugiej potowy XVII wieku
wszelkimi mozliwymi sposobami nawracat, poprawiat wiernych, prowadzit do
zbawienia ludzi wierzacych, lecz grzeszacych i zabtakanych. Dzieto literackie
Reformaty jest zapisem teologicznej nauki Kosciota okresu kontrreformacji w
barokowej konwencji.

Wspbtczesnie nowym ostrzezeniem stato si¢ oredzie fatimskie zawarte w
objawieniach Matki Bozej. Miato ono na celu uratowanie wspotczesnego
swiata. Wyptywato z Ewangelii i lepiej ukazywato prawdy teologiczne
Kosciota: Tajemnice Tréjcy Przenajswietszej; Opatrznos¢ Boza, ktdra Kieruje i
rzadzi $wiatem oraz przewodniczy w ludzkich sprawach; Wszechmoc i madrosé
Boza; prawde, iz to BOg jest sedzia, ktory wynagradza lub karze zgodnie z
dobrem lub ziem uczynionym, nieskonczenie mitosierny dla grzesznikow;
rzeczywistos¢ sadu, nieba, piekla, czyscca; istnienie aniota stroza osob i
narodow, prawdziwa obecnos¢ Chrystusa w Najswigtszym Sakramencie,
koniecznos¢ 1 znaczenie komunii $wigtej; swigtos¢ jako warunek prawdziwego
szczescia; rzeczywistosé grzechu jako obrazy przeciw Bogu i Niepokalanej;
zaprzestanie grzechu i zmiana zycia jako bezwgledny warunek stanu taski;
chrzescijanskie wspotdziatanie w Mistycznym Ciele Chrystusa.

Matka Boza jest Posredniczka i Rozdawczynia wszelkich fask.
Objawienie fatimskie ukazywato modlitwe i pokute jako zadoscuczynienie, i
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przebtaganie; mitos¢ Najswigtszego Serca Jezusa i Niepokalanego Serca Maryi;
wielkos¢ samego wydarzenia; waznos¢ nabozenstw maryjnych, rozanca
Swietego, nowych nabozenstw pierwszych sobot i znaczenie poswiecenia sie
Niepokalanemu Sercu Maryi; dziatanie taski jednoczace scisle z Bogiem.
Wielki kraj na wschodzie ma by¢ biczem Bozym za kare za grzechy i obiektem
Bozego mitosierdzia przez obietnice nawrdcenia jego poprzez posrednictwo
Maryi. Uswigcenie rodzin ma si¢ odby¢ przez nasladowanie zywej sceny
ostatniego objawienia. Zostato tu tez podkreslone nabozenstwo za papieza,
koniecznosé¢ czystosci 1 skromnosci i ostateczny tryumf Niepokalanego Serca
Maryi (,,Oredzie Matki Bozej do swiata”, Fatima 1917).

W dwudziestym wieku mysl eschatologiczna w odbiorze religijnym stata
si¢ mimo dwoch wojen swiatowych i kataklizmow paradoksalnie mniej obecna
w odbiorze spotecznym. A jesli juz, to stata si¢ mocno zindywidualizowana lub
abstrakcyjna w swej wymowie. W o0golnej i zbiorowej swiadomosci rzeczy
ostateczne przybraty formy bardziej metaforyczne, tajemnicze czy wrecz
nierzeczywiste. Przyczyna tego byty coraz bardziej umacniajace si¢ tendencje
deistyczne, ateistyczne i postepowe, Siegajace czasow Oswiecenia, rewolucji
francuskiej, encyklopedystow, przemian spotecznych i przemystowych w
dziewietnastym wieku. Dodatkowo wspdiczesne i postepowe demokracje
zanegowaty materialistycznie i ideowo Sad Ostateczny, piekto, niebo i zycie
wieczne.
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ZAKONCZENIE

~Swiadectwem upadku kultury zachodniej jest
zanik wyobrazni eschatologicznej. Bog, nhiebo,
piekto, czysciec - te ,stowa” staty sie dla tych,
ktorzy wierza, abstrakcja i dlatego ludzkos¢
niespokojna, pozbawiona orientacji  zeszia,
stapajac po omacku, w $wiat ciemnosci i kurzu.”

»,Choroba kaze mys$le¢ o “rzeczach
ostatecznych™".[...] Nic tak nie ozywia cztowieka
jak mysl o smierci.”

B. Micinski

W pracy niniejszej przedstawitem zycie, duchowos¢ i teologi¢ oraz
tworczos¢ poetycka ojca Klemensa Boleslawiusza OFMRef. (ur. okoto 1625 r.
w Bolestawcu koto Wieruszowa - zm. 2 11 1689 r. w Kaliszu). Przy omawianiu
teologii Reformaty wykorzystatem jego gtowne i reprezentatywne dzieto
»Przerazliwe echo traby ostatecznej” (Poznan 1670).

Zawiera ono w sobie wszystkie najwazniejsze cechy jego tworczosci:
barokowos¢, religijnos¢é, wizyjnos¢, retorycznos¢, kontrreformacyjnosc,
przektadowosé, liczne odniesienia literackie, teologiczne eschatologiczne,
kaznodziejskie czy koscielne.

Ojciec Klemens Bolestawiusz byt zakonnikiem franciszkanskim. Nalezat
do franciszkanskiego zakonu reformatéw. Zyt w drugiej potowie siedemnastego
wieku. Zyt on w niespokojnych czasach Baroku i szczytu tego okresu to jest
kontrreformacji. Byt zaangazowany w sprawy spoteczne. Szczegoélnie
interesowal go los wiernych i prostego ludu. Zastynat jako pisarz ascetyczny.

Do historii przeszedt on tez jako ttumacz objawien stynnej mistyczki
szwedzkiej sw. Brygidy (1303-1373), zatozycielki podwdjnego klasztoru
Brygidandw i Brygidek. Przetozyt on réwniez na jezyk polski dzieto swego
konfratra Jana Hondemiusza o zyciu i mece Chrystusa pt. ,,Rzewnostodki gtos
tabecia umierajacego” (Poznan 1665).

Byt on takze znanym i cenionym kaznodzieja w Toruniu Podgorzu. Dnia
25 1V wygtosit kazanie pogrzebowe w czasie pogrzebu podskarbiego wielkiego
koronnego Jana Kazimierza Krasinskiego w kosciele w Krasnem. Kazanie to
zostato wydane drukiem w Poznaniu 1670 roku pt. ,,Korwin dla wdzigcznego i
Bogu przyjemnego gtosu”. Jednoczesnie byt on lektorem filozofii w seminarium
duchownym swego zakonu w Warszawie, wykladowca teologii oraz
gwardianem w Miejskiej Gorce i definitorem prowincji reformatéw w latach
1667-1671.
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Nalezat do znanych postaci XVII wieku: pisat, tworzyt i dziatat na
roznych polach - koscielnym, spotecznym, artystycznym. Przez swe dzieto
»Przerazliwe echo...” wywart znaczacy wptyw na s$wiadomos¢ religijna
polskiego spoteczenstwa. Jednak po Smierci w 1689 roku zostat szybko
zapomniany. Jedynie dzieki licznym wydaniom swego gtdwnego
eschatologicznego dzieta epickiego ,,Przerazliwego echa traby ostatecznej”
(poematu w szesciu czesciach) przeszedt do historii literatury i pamieci
Kosciota katolickiego.

Przedmiotem jego zainteresowan byla stuzba Kosciotowi w
niespokojnym okresie XVII stulecia. Ojciec Bolestawiusz stuzyt Kosciotowi
swa literatura w roznych formach, gatunkach i rodzajach. To wiasnie jego epika
religijna, z najbardziej reprezentatywnym dzietem, poematem ,Przerazliwe
echo...”, przetrwato probe czasu. Jego dzielo ukazuje stan i rozwdj Kosciota
katolickiego w Polsce w drugiej potowie XVII wieku w jego nauczaniu i misji
ewangelizacyjnej.

Zycie, dziatalnos¢ naukowa, duszpasterska i teologiczna ojca
Bolestawiusza nie doczekaty si¢ dotad dogigbnego, monograficznego
opracowania. Blizej zainteresowat si¢ nim dopiero W. Walecki w 1972 roku.
Napisal o nim zrédioznawcze studium pt. ,Klemens Bolestawiusz (pisarz
reformacki XVI1I wieku). Zarys monograficzny”.!

Sam poemat ojca Bolestawiusza juz od pierwszej strony miat wyraznie
»pesymistyczny” akcent. Zwracal uwage na meke, $mieré i umieranie
cztowieka. Dopiero pod koniec poematu zostato ono ztagodzone i rozjasnione
niebianska wizja biblijnego ,,Nowego Jeruzalem”. Zbawcze odkupienie Jezusa
Chrystusa dotyczyto calego wszechswiata, a nie tylko ziemi, i wszelkich
stworzen zyjacych, posiadajacych dusze i $wiadomos¢. Bylo to oczywiste,
pozytywne, chrzescijanskie przestanie, z finalnym zbawieniem nagrodzonych i
nawréconych.

Barokowy i eschatologiczny poemat tego franciszkanskiego zakonnika
niczym w soczewce wyrazal gtowne idee i problemy wielonarodowej
Rzeczypospolitej, doby Baroku czy kontrreformacji. Jest on rowniez
Swiadectwo tamtej epoki: jej zainteresowan, duchowosci i wartosci religijnych.
Jako utwor z pogranicza literatury i teologii wywierat duze wrazenie na polskich
czytelnikach. Dzieta Bolestawiusza, a szczego6lnie jego poemat ,,Przerazliwe
echo...” cieszyly si¢ w polskim spoteczenstwie duza popularnoscia.

Reformat potaczyt literacka formute swego poematu z kaznodziejsko-
religijna pomystowoscia i inwencja. Zwigkszaly si¢ one w miare jego
dojrzewania artystycznego i tworzenia nastgpnych dziet, pod wzgledem
erudycyjnym czy konstrukcyjnym, jak w przypadku szesciu ,,ech”.

Przesztosc¢ literacka i popularnos¢ czytelnicza tworczosci Bolestawiusza
odzwierciedlata si¢ w duzej sprzedazy i nakfadach ,,Przerazliwego echa...”.

1 Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 25 (1972), s. 277-302.
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Nowe wydania utworu i odpisy jego dziet potwierdzaty zasadnosc
zastosowanych zabiegow artystycznych przez duchownego i jego formute
pisarska. Spetnito ono wazna funkcje religijna i spoteczna w XVII wieku, w tym
trudnym i niespokojnym czasie wielonarodowej Rzeczypospolitej.

Odbiorca jego tworczosci natrafiat w niej na przemyslana i oryginalna
kompozycje. Wyrdznia sie ona na tle innych tego rodzaju dziet rozmachem
pisarskim, ciekawymi kompilacjami i odniesieniami (m.in. $redniowieczne
wizje, barokowe wzorce). Pod piérem ojca Bolestawiusza zostata stworzona
»,howa” jakos¢ literacka i poetycko-artystyczna materia.

Wzorce i zalecenia kaznodziejskie zostaly wpisane przez tego
duchownego w schemat czterech rzeczy ostatecznych. Miaty one pozytywne i
optymistyczne przestanie. Tworczos¢ Bolestawiusza odrozniata sie od scisle
rygorystycznych religijnych autorow i dziet okresu kontrreformacji oraz baroku.

Byta ona otwarta artystycznie i posiadata szersze horyzonty myslowe.
Ten zakonny autor epicki odnowit w pewien sposob formute utworéw
eschatologicznych. Jednoczesnie miata ona wyrazne nastawienie jednostronne i
obciazenie Owczesna, ztozona problematyka koscielna: dydaktyzmem (,,na
postrach i zbawienie”), ku przestrodze i poprawie grzesznikow.

Dzieta literacko-artystyczne bylty pisane przez tego zakonnego poete
pospiesznie i na wyrazne zamdwienie spoteczne. Z tego powodu Ssa one
nierzadko niedopracowane, przecietne i na niskim poziomie artystycznym. Ich
autor byt tego swiadomy, co sam czasem zaznaczat. Bolestawiusz byt tez
autorem pomniejszych i drobnych utworow poetyckich. Te, ze wzgledow
czasowych, byty bardziej dopracowane i staranniej wydawane.

Wazna dla odczytania tego poematu byta kwestia prawd, pétprawd i
pomyitek, krazacych wokot niego. Wyjasniali je migdzy innymi o. Aleksy
Koralewicz (sprawa ,bteddéw lutréw i kalwindw”) czy J. Dunin w ksiazce
»Papierowy bandyta” (kwestia ,,konfiskaty dzieta™).

Bolestawiusz czesto korzystat, zgodnie z 6wczesna konwencja i praktyka
literacka, z innych dziet. F. Costera, G. B. Manniego, G. B. Pontana czy
Tomasza a Kempis. Przektadat je, cytowat fragmenty niektorych tych prac (M.
Radera, J. Niesiusa).W swym poemacie wykorzystywat tez translacje dziet
bliskich mu tematycznie dla wsparcia swej argumentacji. Uzywat cytatow
jawnych lub ukrytych. Stat sie w ten sposdb nastepnym kompilatorem waznych
dziet koscielnych.

Ojciec Bolestawiusz przez grozby i napomnienia robit duze wrazenie na
swych czytelnikach. Tu tkwi tez geneza popularnosci jego eschatologicznego i
szescioczesciowego poematu ,,Przerazliwe echo...”. Dowodem na to byly jego
nowe wznowienia i cytaty. Podstawowym celem tego autora byto dostarczanie
czytelnikowi argumentow retorycznych oraz kontynuowanie tematycznych
watkdw i motywow, wpisanych w diuga tradycje utworow tej serii tematyczne;j.

Ojca  Bolestawiusza  cechuja:  erudycja, bieglos¢  jezykowa,
zainteresowania artystyczno-pisarskie, barokowos¢, wptywy kontrreformacii,
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nawiazania do innych epok, a szczegdlnie do srednowiecza i catej tradycji
literackiej (wzorce, toposy, wizje, cztery rzeczy). Znajduja sie w ,,Przerazliwym
echu...” liczne odestania do Biblii, Starego i Nowego Testamentu, do pism
Ojcéw Kosciota, dziet pisarzy religijnych i wielu dziet teologicznych z zakresu
eschatologii.

Pisarzy pdznego baroku nic zdziwi¢ juz nie mogto. Znali kazdy chwyt,
byli zawsze skuteczni i sprawni, lecz tacy sami, bez nowosci czy przetomu.
Autorzy ci w jezyku nic nowego nie powiedzieli, chyba ze powtarzali (A.
Czyz). To jednak praca pisarska Bolestawiusza broni si¢ przed taka krytyka. Na
poziomie jezykowym bowiem wykorzystywal on krwawe epitety, inwersje,
powtorzenia i wyliczenia. Cho¢ co prawda rzadko pojawialy si¢ u niego
oryginalne poréwnania czy metafory (W. Walecki).

Ojciec Bolestawiusz zastynal w wielonarodowej Rzeczypospolitej w
szczytowym okresie kontrreformacji. Jego dzieta zostaly w tym czasie
wprowadzone do masowego obiegu czytelniczego. Ponadto wprowadzit on, za
sprawa poematu, do obiegu czytelniczego i liturgii wiele modlitw, koled i
pastoratek, zaczerpnigtych z codziennej religijnosci Kosciota.

Tak zatem prezentuje sie w skrocie dziatalno$¢ naukowa: literacka,
historyczna i teologiczna ojca Klemensa Bolestawiusza OFMRef. Celem
niniejszej rozprawy byto przyblizenie polskiemu czytelnikowi jego zycia i
tworczosci.

Nalezy tu zaznaczy¢, iz jego mysli o zagrozeniach dla wiary, zwiazane z
konsumpcyjna postawa spoteczenstwa, koresponduja z pogladami papieza Jana
Pawta I, zawartymi w pracy ,,Przekroczy¢ prog nadziei’:

»L...] cztowiek dzisiejszy jest w jakis sposob niewrazliwy na " “sprawy
ostateczne.”” Z jednej strony na rzecz takiej niewrazliwosci dziata to wszystko,
co sie nazywa sekularyzacja i sekularyzmem, z konsekwentna postawa
konsumpcyjna, nastawiona na uzywanie dobr tego swiata. Z drugiej strony
przyczynity si¢ do tego w jakiejs mierze doczesne piekta, jakie zgotowato nam
mijajace stulecie.

| tak eschatologia stata si¢ poniekad obca wspétczesnemu cztowiekowi,
zwlaszcza w naszej cywilizacji, co nie znaczy, ze catkiem obca stata si¢ mu
wiara w Boga, jako najwyzsza sprawiedliwosé, jako Tego, ktory musi
ostatecznie powiedzie¢ prawde o dobru i ztu ludzkich czyndw i musi ostatecznie
to dobro wynagrodzi¢, a zto ukara¢. Nikt inny nie potrafi tego zrobi¢, tylko On.
Taka swiadomos$¢ maja ludzie w dalszym ciagu. Okropnosci naszego stulecia
nie potrafily jej wyeliminowaé.”?

2 Jan Pawet 11, Przekroczy¢ prog nadziei, Lublin 1994, s. 136, 139.
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