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Streszczenie: W obozie rzadzacym w Polsce (1926-1939) wystgpowata tendencja do mysle-
nia o zorganizowanej propagandzie panstwowej jako o instrumencie skutecznego rzadzenia.
Dlatego kregi wtadzy, zwtaszcza sity zbrojne, popieraty koncepcje stworzenia scentralizowa-
nego aparatu oficjalnej propagandy kontrolowanego przez panstwo. W tym kontekscie film
i kinematografia byly traktowane jako czg$¢ machiny propagandowej. Politycy i propagandy-
sci doceniali to rozpowszechnione popularne zrodto rozrywki i informacji, poniewaz wpty-
wato ono na cale rzesze ludzi.

Slowa kluczowe: propaganda panstwowa, kinematografia, sztuka filmowa, branza filmowa.

W II Rzeczypospolitej pod rzadami pitsudczykéw jednym z przejawow zachodza-
cych od 1926 r. przeobrazen stylu sprawowania wladzy byt wzrost rangi propagandy
panstwowej. Polska wpisywala si¢ pod tym wzgledem w globalna tendencj¢, wy-
wotana gwaltownym rozwojem i upowszechnieniem nowoczesnych nosnikow in-
formacji, takich jak radio i film. Postgp technologiczny w tej dziedzinie podnosit
bowiem efektywnos$¢ perswazyjnego, socjotechnicznego oddziatywania na rzesze
obywateli. W konsekwencji rosta $wiadomo$¢ przydatnosci propagandy jako waz-
nego instrumentu sprawowania wladzy.

Podstawowa wytyczna propagandy panstwowej kreowanej przez pilsudczykow
byl system ideowy, z panstwem w charakterze wartosci koronnej, zdefiniowany
ostatecznie za pomoca pojemnego i ogolnikowego okreslenia ,,ideologia panstwo-
wotworcza”. W praktyce byt on lansowany jako wychowanie panstwowe, czyli sana-
cyjna forma wychowania obywatelskiego'. Warunkiem skutecznego upowszechnia-
nia tej oferty ideowo-politycznej byt oczywiscie dostgpem do $rodkéw masowego

! Relacje zachodzace migdzy terminami ,,wychowanie panstwowe” i ,,wychowanie obywatelskie”
przyjgto za K. Bartnicka, Wychowanie panstwowe (do dyskusji nad problemami ideologii wychowaw-
czej sanacji, ,Rozprawy z Dziejow Oswiaty” 1972, t. XV, s. 77; por. A. Radziwilt, Ideologia wycho-
wawcza sanacji i jej odbicie w polityce szkolnej w l. 1926-1939, Warszawa 1966 (mps pracy doktorskiej
w Bibliotece [H UW).
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przekazu. To thlumaczy wyjatkowa aktywnos$¢ pomajowej formacji rzadzacej w bu-
dowaniu systemu powiazan i wspotzaleznosci migdzy aparatem wiladzy a rynkiem
medidéw (prasa, radiem i filmem)>.

W poréwnaniu z radiem film w Polsce stat w owym czasie zaledwie u progu
kariery, rozpatrywanej w aspekcie propagandowego oddziatywania rzadzacych na
masy obywateli. Rynek kinematografii cechowata wowczas skromna co do ilosci
i jako$ci wtasna produkcja filmowa i niski poziom kinofikacji. Wspomniane niedo-
statki wynikaty z gospodarczego impasu oraz braku prywatnego kapitatu sktonnego
do inwestowania w do$¢ niepewny interes. Liczba kin i miejsc na widowni w sto-
sunku do liczby ludnos$ci wyznaczalta II RP miejsce w drugiej dziesiatce krajow eu-
ropejskich. W 1938 1. w catym kraju dziatalo 807 kin, w tym 18 niemych, czyli juz
zdecydowanie archaicznych. Na domiar wszystkiego wigcej niz polowa skupiona
byta w 7 wigkszych miastach. W roku 1929 Poznan miat 81 tego rodzaju obiektow,
Kielce 1 £Lodz — po 65, Lwow — 63, Warszawa — 57, Krakow — 50, Wilno — 17. Dys-
proporcje kinofikacji podkresla fakt, ze w 1937 r. az 152 miasta liczace od kilku do
kilkunastu tysigcy mieszkancow nie mialy chocby jednego statego kina. Dostep-
nos¢ filmowej rozrywki nie byta czyms$ oczywistym réwniez z innych powodow.
W 1935 r. calotygodniowe seanse filmowe organizowato 38,2% kin, nieregularnie
pracowato 26,8%, a 13,1% ograniczato si¢ do 3 dni w tygodniu. Mimo stymuluja-
cej polityki fiskalnej panstwa wielomilionowa rzesza obywateli pozostawata poza
zasiegiem oddziatywania filmu. Sytuacji nie zdotato odwroci¢ zarzadzenie ministra
spraw wewngetrznych z 14 VIII 1936 r. o pigcioletnim zwolnieniu z podatku dla za-
ktadajacych kino w miejscowosci dotychczas go pozbawionej. W latach 1937-1938
przybyto tylko 38 kin, a w ciagu dziesigciolecia poprzedzajacego wybuch II wojny
— zaledwie 80. W 1939 r. w Polsce funkcjonowato 789 kin dzwickowych, podczas
gdy w ZSSR — 8000, w Niemczech — 6450, a w Anglii — 5300°.

Branza filmowa kojarzyta si¢ wtedy nader czgsto z hochsztaplerstwem i spe-
kulacja. Byta rozproszona, kompletnie skomercjalizowana i rozsadzana przez ostre
sprzecznos$ci interesow. W dwudziestoleciu w Polsce istniato az 146 wytworni,
z tego 90 nakrgcito po jednym filmie, a 31 po dwa*. Wsréd osrodkow produkeyj-
nych faktycznie przewazaly efemerydy kompletowane napredce do realizacji poje-
dynczych przedsigwzig¢. Ich podstawowe skazy to brak profesjonalizmu i ambicji
artystycznych. Traktowane jak towar, ktory miat fatwo znalez¢ masowego odbiorce
i przynies$¢ szybki zysk, schlebialy raczej najmniej wybrednym gustom. Poszczegol-
ne grupy zwiazane z filmem dtugo funkcjonowaly w ramach odrgbnych zwiazkow.
Whasciciele kinoteatrow skupiali si¢ w Zwiazku Polskich Zrzeszen Teatrow Swietl-
nych, posiadacze biur wynajmu — w Polskim Zwiazku Przemystowcoéw Filmowych,

2 Wigcej na temat propagandy pitsudczykowskiej E. Kaszuba, System propagandy panstwowej
obozu rzqdzqcego w Polsce w latach 1926-1939, Torun 2004.

3 B. i L. Armatysowie, W. Stradomski, Historia filmu polskiego, t. 11 (1930-1939), Warszawa
1988, s. 14-17.

4 Tamze, s. 24.
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Tabela 1. Wykaz kinematografow w Polsce w latach 1932-1936
. Liczba kinematografow
Nazwa wojewodztwa

1932 1933 1934 1935 1936
M. st. Warszawa 54 53 62 65 65
Biatostockie 33 32 31 30 27
Kieleckie 67 65 58 58 57
Krakowskie 55 53 51 57 56
Lubelskie 41 39 34 33 39
Lwowskie 68 64 63 66 72
Lodzkie 72 73 68 67 70
Nowogrodzkie 14 11 12 11 13
Poleskie 12 11 11 11 13
Pomorskie 40 36 35 36 38
Poznanskie 66 63 67 68 61
Stanistawowskie 27 28 26 23 25
Slaskie 77 72 68 73 74
Tarnopolskie 27 22 24 25 23
Warszawskie 55 63 56 59 60
Wilenskie 19 19 19 17 18
Wotynskie 25 24 22 23 29
Razem 752 728 707 722 741

Zrodho: Centralne Archiwum Wojskowe Gabinet Ministra Spraw Wojskowych I 300.1.538.

Tabela 2. Wykaz kinematografow w Polsce w 1937 1.

L Kinematografy state Kinematogr.
Nazwa wojewoddztwa - — - —
nieme dzwigk. razem liczba miejsc wedrowne
M. st. Warszawa - 66 66 39920 -
Biatostockie - 30 30 10 296 -
Kieleckie - 64 64 22238 -
Krakowskie 1 54 55 20 626 -
Lubelskie 1 39 40 11 138 -
Lwowskie 7 64 71 21990 19
Lodzkie 1 71 72 26 902 -
Nowogrodzkie 1 12 13 3588 -
Poleskie — 14 14 3374 12
Pomorskie - 41 41 11987 -
Poznanskie 3 54 57 22473 7
Stanistawowskie 5 20 25 7450 -
Slaskie - 80 80 33350 -
Tarnopolskie 1 23 24 5924 -
Warszawskie 3 60 63 16 998 2
Wilenskie - 21 21 6259 —
Wotynskie 3 30 33 8299 -
Razem 26 743 769 272812 40

Zrodto: Centralne Archiwum Wojskowe Gabinet Ministra Spraw Wojskowych I 300.1.538.
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realizatorzy filméw fabularnych — w Polskim Zwiazku Producentow Filmowych,
tworcy filmow krotkometrazowych — w Zwiazku Producentow Filmu Krotkome-
trazowego. Nadrzedna organizacja branzowa — Naczelna Rada Przemystu Filmo-
wego w Polsce — powstala, zreszta pod panstwowym patronatem Centralnego Biura
Filmowego przy Ministerstwie Spraw Wewngtrznych (MSW), dopiero w 1934 r.
Przyznano jej pewne uprawnienia wtasciwe dla instytucji panstwowych, a jej prze-
znaczeniem bylo reprezentowanie intereséw zawodowych wobec wtadz, doradzanie
1 opiniowanie w sprawach eksportu filméw polskich oraz importu i rozpowszech-
niania zagranicznych, a takze rozdzielanie limitow dewizowych pomigdzy poszcze-
g6lne przedsigbiorstwa filmowe. Na czele Rady jako prezes stanat czotowy polski
rezyser Ryszard Ordynski. Talent, ambicja, oglada towarzyska, w koncu bywanie
w salonach artystycznych i politycznych czynity zen osobg wptywowa, skuteczna
w mediacjach, zdolna do zaskarbienia sobie zaufania i szacunku zarowno branzy
kinematograficznej, jak i kregdw wiadzy. Jako tworca nie stronit od tematdw, kto-
re byly po mysli rzadzacych. Do takich nalezaty przepojone patriotyzmem filmy:
Drziesieciu z Pawiaka, Mogita nieznanego zotnierza 1 Sztandar wolnosci. Ogolnie
jednak stosunki panujace w prywatnym przemysle filmowym w Polsce nie utatwiaty
rzadzacym prowadzenia polityki kulturalnej za posrednictwem obrazu filmowego,
w imi¢ interesow wiladzy, panstwa i spoteczenstwa.

Pewien porzadek i zasady w funkcjonowanie rodzimej kinematografii wnosita
sejmowa ustawa o filmach i ich wyswietlaniu z 13 III 1934 r. Ujmowala sprawy
wyodrebnione w 6 rozdziatach: 1) obroét filmami i popieranie krajowej produkc;ji,
2) przedsigbiorstwa ds. publicznych pokazéw, 3) ocena filmow przeznaczonych do
rozpowszechniania, 4) nadzor nad publicznym wyswietlaniem, 5) postanowienia kar-
ne oraz 6) postanowienia przejsciowe i koncowe. Ten akt prawny oceniany byt jako
elastyczny, dajacy duza swobodg dziatania, mimo ze zawierat kilka rygorystycznych
postanowien, takich jak zakaz organizowania nawet zamknigtych pokazow filméow,
ktore nie uzyskaty certyfikatu cenzury, czy wyswietlania filméw dzieciom ponizej
6 lat oraz przyznanie statusu dorostego widza osobie po ukonczeniu 18. roku zycia.
Ustawa budzita plonna, jak dowiodta przysztos¢, nadziej¢ na utworzenie w budzecie
panstwa funduszu dotacyjnego wspierajacego krajowa produkcje filmowa’. Do idei
funduszu filmowego jako formy panstwowego mecenatu powracano jeszcze wielo-
krotnie, tym bardziej ze mdgt si¢ okaza¢ skutecznym sposobem roztaczania kontroli
nad kinematografia i wprzggania jej w stuzbe publiczna. Jednym z zaniechanych
pomystow pozyskiwania $srodkow dla funduszu bylo odprowadzanie do skarbu
panstwa przez dystrybutoréw optat od kazdego metra kopii filmu zagranicznego.
Na poczatku 1938 r. w sferach rzadowych odzyta koncepcja Funduszu Filmowego,
z ktorego mozna byloby dofinansowaé, przynajmniej w 20%, produkcje filmow dtu-
gometrazowych. Sprawa weszta w fazg przygotowan podstaw formalnoprawnych:
projektu rozporzadzenia rady ministrow o stworzeniu takiej instytucji, instrukcji

> Tamze, s. 40-41.
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ministra przemystu 1 handlu oraz regulaminu ustalajacego warunki premiowania fil-
mow dhugometrazowych z funduszu®.

Obowiazujace w Polsce instytucjonalny panstwowy nadzor i kontrola cenzor-
ska w stosunku do kinematografii prywatnej nalezaly do kompetencji utworzonego
w 1928 r. Centralnego Biura Filmowego (CBF) MSW oraz do referentow do spraw
prasy i widowisk urzedow wojewodzkich. Wspomniana podlegtos¢ rozciagata si¢
na proces produkcji, eksport i import filméw, kwestie celne i podatkowe. Ponadto
CBF zajmowato si¢ filmem w aspekcie jego funkcji spolecznej, dydaktycznej i pro-
pagandowe;j. Instytucja kierowat do 1931 r. Leon Luskino, a nastgpnie az do 1939 r.
Jozef Relidzynski wraz z Feliksem Wojtysiakiem jako zastgpca’. Dla polityki pro-
wadzonej przez Biuro wazne bylto nastawienie Relidzynskiego, scenarzysty i literata
z doswiadczeniem pracy w branzy filmowej, rzecznika wychodzenia kinematografii
poza rozrywke, nierzadko mato wybredna, i wkraczania w tematyke odzwierciedla-
jaca prawdziwe istotne problemy kraju.

W drugiej dekadzie w Polsce film byt juz niekwestionowanym faktem kultu-
rowym i popularna rozrywka mas. Wladze coraz mocniej zaczety dostrzegac jego
aspekt spoteczny i polityczny. Sita ,,razenia” wyobrazni tkwiaca w obrazie filmo-
wym musiata przeciez wptywac na morale obywateli. Do elementéw badanych przez
cenzurg dochodzity dalsze kwestie oceniane z punktu widzenia bezpieczenstwa i in-
teresu obozu rzadzacego i panstwa. Przeszkoda w dopuszczeniu do rozpowszech-
niania stawaly si¢ na przyktad zarzuty radykalizmu, poruszania drazliwych proble-
mow spotecznych albo propagowania niepozadanych ideologii. Z wymienionych
przyczyn zapis cenzury dotknat migdzy innymi ambitnego filmu Aleksandra Forda
z 1936 1., wedlug scenariusza Wandy Wasilewskiej i Jozefa Pata Droga miodych oraz
serii wybitnych filmow radzieckich: Pancernik Patiomkin, Matka czy Czapajew.
Decyzje cenzorskie podlegaly wahaniom sytuacji i klimatu politycznego. Ilustracje
zjawiska moga stanowi¢ perypetie filmu Ufani, utani, chtopcy malowani w rezyserii
Mieczystawa Krawicza, wedtug scenariusza Wieniawy-Dhugoszowskiego i Ferdy-
nanda Goetla. Jego premiera odbyta si¢ w 1932 ., a w sezonie 1938/1939 cenzura
zablokowata jego ponowne wyswietlanie. Dziatata na wniosek wptywowych woj-
skowych, ktorych zdaniem film o$mieszat polska armig®. Proba wznowienia obrazu
na ekranach po prostu przypadta na czas, w ktorym gore brata narzucana przez wia-
dze¢ tendencja do prezentowania wizerunku armii wzorowej, silnej, budzacej respekt
i szacunek. Stad reakcje nieliczace si¢ z regutami rzadzacymi cho¢by komedia, nie-
chetne taczeniu perypetii bohateréw w wojskowych mundurach z rozrywka, $mie-
chem i pobtazliwoscia.

¢ Protokdt z konferencji w sprawie filmu polskiego, odbytej w MPiH 13 I 1938 r., Centralne Archi-
wum Wojskowe Gabinet Ministra Spraw Wojskowych (CAW Gab. MSWojsk.) I 300.1.538.

7 Tamze, s. 39.

8 Tamze, s. 36.
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W rozchwianej sytuacji migdzynarodowej wtadze byly wyjatkowo wyczulone
na jakos$¢ wizerunku panstwa polskiego tworzonego na uzytek zewngtrzny. W kon-
sekwencji nastawialy si¢ na ograniczanie swobody producentéw i dystrybutorow
w dziedzinie rozpowszechniania filmow rodzimej produkcji poza granicami kraju.
Rzad postawit sobie za cel ,,przeciwdziatanie dzikiemu eksportowi filmoéw polskich
o niskim poziomie technicznym i artystycznym badz o tendencjach szkodliwych dla
prestizu Panstwa”. Ostatecznie zainteresowane ministerstwa uzgodnilty poglad, ,,ze
najbardziej celowe bedzie wydanie na podstawie prawa celnego zakazu wywozu
filméw ze wzgledu na dobro publiczne, wywdz za§ bedzie mogl sie¢ odbywac za
zaswiadczeniami MSW”. Byto to réwnoznaczne z odrzuceniem stanowiska Rady
Naczelnej Przemystu Filmowego, uznajacej reglamentacj¢ filmow kierowanych za
granicg, nawet tych niedopuszczonych do obiegu krajowego, za bezpodstawna’. Po-
wodow do ingerencji panstwa w branz¢ kinematograficzna niekiedy dostarczali ob-
serwatorzy przebywajacy poza krajem, w tym polskie stuzby dyplomatyczne. Pewne
zamieszanie wywolaly Sluby ularskie, film z gatunku zotnierskiej humoreski, wy-
rezyserowany w 1934 r. przez Krawicza wedtug scenariusza A.K. Czyzowskiego
i Mariana Hemara'®. Komediowa w konwencji opowie$¢ o wojennych i mitosnych
przygodach polskich utanow walczacych w czasie I wojny $wiatowej z zabor-
ca rosyjskim, wyswietlona w wersji niemieckiej sprowokowala ostra interwencj¢
konsula generalnego RP w Krolewcu. Poruszony ,,nicudolno$cia i infantylizmem”
pewnych scen ,,obnizajacych powage armii polskiej” wnioskowal do Ministerstwa
Spraw Zagranicznych (MSZ) o wycofanie filmu z rozpowszechniania za granica,
szczegblnie w Niemczech. Ubolewat, Ze obraz stanowi razacy kontrast z powaznym
przedstawianiem armii niemieckiej. Poddawal przy tym pomyst, by przy Wydziale
Prasowym MSZ utworzy¢ organ doradczy ostatecznie decydujacy o wypuszczeniu
danego filmu za granice i oczywiscie eliminujacy produkcje kompromitujace, beda-
ce antyreklama panstwa'l. Smaczku przytoczonym zarzutom dodaje fakt, ze sceny
wojskowe w filmie opracowat sam gen. Wieniawa-Dtugoszowski. Rzecz atakowa-
no jako produkt eksportowy, lecz bez przeszkod wiaczono ja do kinoteki Polskiej
Agencji Telegraficznej (PAT), czyli sktadnicy filmow przeznaczonych do szerokiego
rozpowszechniania w $rodowisku robotnikéw i chtopéw w ramach akcji o$wiato-
wo-uswiadamiajacej'?. Ingerencje cenzury z pobudek polityczno-propagandowych
w drugiej potowie lat trzydziestych w ogole bywaly do$¢ przypadkowe i nieckonse-
kwentne.

Propaganda panstwowotworcza uprawiang za posrednictwem filmu formalnie
zajmowala si¢ rzadowa PAT. Jednostka wyspecjalizowana w tej dziedzinie pozosta-

° Sprawozdanie z konferencji w MPiH z 18 VI 1937 w sprawie uregulowania eksportu filméw,
CAW Gab. MSWojsk. 1 300.1.538.

1 B.iL. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt., s. 245, 331.

""" Konsul Generalny RP w Krélewcu do Wydzialu Prasowego MSZ, 20 XII 1935, CAW Gab.
MSWojsk. 1300.1.538.

12 B. i L. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt., s. 154.
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wat utworzony w sierpniu 1928 r. Wydziat Filmowy, ktory podlegat jednemu z wi-
cedyrektorow Agencji, a wraz z cata PAT — Prezydium Rady Ministrow. Wydziat
zatrudniat rezyserow, operatoréw filmowych, pracownikoéw technicznych, referenta
dzialu filméw naukowych i personel administracyjny. Stanowisko kierownika Wy-
dziatu Filmowego PAT zajmowali kolejno rezyserzy Jozef Handt, Ryszard Biske
i Aleksander Swidwinski. W gronie operatoréw filmowych, zajmujacych sie dodat-
kowo montazem kronik, znalezli si¢ m.in. Zbigniew Jaszcz, Wactaw Kazmierczak,
Jan Skarbek-Malczewski i Antoni Wawrzyniak. Wazny dla funkcjonowania przed-
sigbiorstwa dziat handlowy, zajmujacy si¢ rozpowszechnianiem w latach 1933-1939,
znajdowal si¢ w rekach rezysera Seweryna Nowickiego. Uprzywilejowana na rynku
kinematograficznym pozycja instytucji panstwowej zapewniata Wydziatowi Filmo-
wemu bardzo dobre zaplecze techniczne i finansowe. W gre wchodzity poza tym
utatwienia w dostepie do informacji'®.

Wydziat Filmowy PAT zasadniczo mial do odegraniaa role kronikarza zycia
kraju, w tym najwazniejszych wydarzen politycznych rejestrowanych jako reporta-
ze, w formie okoliczno$ciowych dodatkow, filmow krotko- i sredniometrazowych.
W miar¢ uptywu lat wzrastata wszechstronnos¢ Wydziatu: od produkcji materia-
tow filmowych i fotograficznych, przez wynajem materiatéw wiasnych i obcych,
po prowadzenie filmoteki dla celow o§wiatowych. Niedlugo przed wojna przedsig-
biorstwo wiaczyto si¢ w produkcje filmow fabularnych. Wprowadzito na ekrany
trzy tytuty: Dorozkarza nr 13, Geniusza sceny 1 Czarne diamenty. Najpopularniejsza
dokumentalna pozycj¢ w dziatalnosci Wydzialu Filmowego stanowita kronika fil-
mowa. W styczniu 1931 r. Centralne Biuro Filmowe przyznalo jej kategorig (stam-
pile) ,.temat polski”, co oznaczato, ze mozna ja byto eksploatowacé na uprzywile-
jowanych, ulgowych warunkach. Poczatkowo montowana nieregularnie, w wersji
niemej, udzwigkowiona w koncu 1932 r., od 11 XI 1933 r. ukazywata si¢ regularnie
jako ,, Tygodnik Aktualnosci PAT”. Oprocz informacji krajowych serwowata aktual-
nos$ci zagraniczne. W potowie 1933 r. PAT prowadzila w tym celu wymiang materia-
tow z 16 krajami. Na rozmiary wspolpracy zagranicznej w niektorych przypadkach
wplywaly ograniczenia cenzuralne. Zakazem wydanym przez Prezydium Rady Mi-
nistrow zakonczyla si¢ podjeta w 1936 1. proba wymiany ze Zwiazkiem Radzieckim.
Powielana w 33 kopiach kronika towarzyszyta seansom filmowym w okoto 700 ki-
nach w Polsce.

,,Tygodnik Aktualno$ci PAT”, pozostajac na ustugach oficjalnej polityki i propa-
gandy rzadu, byt wystawiony na czgsta krytyke. Zbierat zarzuty zardwno ze strony
widzow, jak tez panstwowego mecenasa — zleceniodawcy, tyle ze z odmiennych
przyczyn. Publicysci filmowi wystepujacy z pozycji odbiorcow wytykali tworcom
kroniki ograniczanie si¢ do mechanicznego zestawienia wydarzen tygodnia, uni-
kanie przy tym analizy i komentarza autorskiego. Zwracali uwage na stosowanie

13 Tamze, s. 149-150.
" Tamze, s. 150-151.
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tematycznego szablonu, ktdry zamiast odbicia okalajacej rzeczywistosci oferowat
jedynie utadzony landszaft Polski od$wigtnej, celebrujacej, dygnitarskiej, urozma-
icony nieco informacjami z dziedziny sportu, gospodarki i kultury. Ich zdaniem
kamera aktualno$ci PAT odwracala si¢ od ciemnych stron polskiej codziennosci
podminowanej konfliktami i napigciami, cho¢by natury ekonomiczno-bytowe;j
i narodowosciowej. Wypada jednak wspomnie¢, ze rzadko trafiajace si¢ w kroni-
ce obrazy zacofania, ngdzy, patologii natychmiast wzniecaty protesty jakiej$ grupy
niezadowolonych. Ogolnie jednak styl pracy producentéw tygodniowki polegat na
unikaniu tematéw drazliwych i klopotliwych dla wtadzy'®. Nakre$lona praktyka nie
chronita przed zastrzezeniami zglaszanymi przez instytucje panstwowe domagajace
si¢ realizacji wtasnych celow propagandowych. W przyjmowaniu roszczeniowej po-
stawy celowata armia. W 1938 r. w $rodowisku wojskowych propagandystéw pro-
ponowano wywieranie nacisku na PAT w sprawie uwzgledniania propagandowych
potrzeb sit zbrojnych w stopniu wigkszym niz dotychczas. Domagano si¢ migdzy
innymi umieszczania odpowiednich wstawek w kronice PAT, przeznaczonej do roz-
powszechniania w kraju i na wymiang z zagranica'c.

W okresie kina niemego w latach dwudziestych filmy krotkometrazowe egzy-
stowaty na obrzezach kinematografii jako posledni gatunek tworczosci, wykorzy-
stywany gtownie dla celow dydaktycznych i instruktazowych. Spuscizna krotkome-
trazowa zamykata pierwsza dekade niemata liczba okoto 500 filméw!’. U progu lat
trzydziestych w Polsce rozpoczatl si¢ dynamiczny rozwdj bardziej niz dotychczas
zréznicowanego gatunkowo filmu krétkometrazowego. Zjawisku rozkwitu aktyw-
nie przystuzyla si¢ polityka kulturalna panstwa, poza wszystkim innym zaintereso-
wana ta forma jako uzytecznym $rodkiem propagandy. Kolejne regulacje prawne
w zamierzeniach mialy promowac filmy zaliczone do okreslonej kategorii, tematyki
i jakosci. Optacalnos¢ ich wyswietlania w formie dodatku wynikata gtéwnie ze sto-
sowania korzystnych form i wysokosci opodatkowania. Na liste obrazéw premio-
wanych w stadium eksploatacji wchodzity kolejno filmy: z gatunku naukowych lub
szerzacych wiedze o ojczyznie (okolnik MSW z 19 11 1927 r.), odznaczajace si¢
wysoka jakoscig (okolnik z 27 XI 1928 r., ustalajacy 11 kategorii filmoéw decyduja-
cych o opodatkowaniu), noszace stampilg ,,temat polski” (okolnik z 29 VI 1929 r.)
lub ,,Sredniometrazowy temat polski” (rozporzadzenie z 14 VIII 1936 r.). Od po-
czatku lat trzydziestych filmowcy-nowatorzy, wnoszacy wktad w dorobek tej gatezi
kinematografii poprzez eksperymenty tworcze, mogli liczy¢ na stypendia Funduszu
Kultury Narodowej'8. Wprowadzane rozwiazania torowaly polskim krotkometra-
zo6wkom drogg na ekrany kin. Bez wsparcia nie miaty bowiem wigkszych szans kon-
kurowania z dodatkami firm amerykanskich, takich jak Fox i Paramount. Oczywiscie

5 Tamze, s. 156-158.

' Mjr B S. Kencbok, Referat pt. ,, Propaganda” — uwagi Pana Ministra, 18 X 1938..., CAW Gab.
MSWojsk. 1300.1.531.

17 B. i L. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt., s. 139.

¥ Tamze, s. 140-144.
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okdlniki i rozporzadzenia nie wystarczaly za antidotum na bolaczki polskiej branzy
krotkometrazowej, zagrozonej migdzy innymi zalewem wytworéw miernych, sche-
matycznych i zrutynizowanych. Intencje ustawodawcy bywaly wypaczane zaro6wno
przez kombinacje i koniunkturalizm prywatnych producentdéw, dystrybutorow albo
wiascicieli kinoteatrow, jak i paradoksalnie przez praktyki instytucji panstwowych
odpowiedzialnych za jaki$ odcinek funkcjonowania kinematografii. Na przyktad
Centralne Biuro Filmowe stosowato nader sformalizowane kryteria oceny i klasyfi-
kacji, wysuwajac na plan pierwszy tadunek propagandy panstwowotworczej, odsu-
wajac za$ na dalszy warto$¢ artystyczna i merytoryczna filmu'®.

Srodowisko realizatorow krotkometrazowek powoli dojrzewato do konsolidaciji,
by we wrzesniu 1933 r. zrzeszy¢ si¢ w Zwiazek Producentow Filmow Krotkome-
trazowych. Organizacja stanowita sil¢ zdolna ustabilizowaé, zdynamizowac i upo-
wszechni¢ tworczo$¢ krotkometrazowa. W grudniu pod jej patronatem pracowato
30 ekip realizujacych jednorazowo 30 krétkometrazowek 1 12 filméw Sredniome-
trazowych. Po uptywie dwdch lat skupiata wszystkich 69 producentéw dziatajacych
wowczas w branzy. Wladze Zwiazku dobrowolnie wchodzity w orbitg propagandy
panstwowotworczej, stawiajac przed filmem krotkometrazowym nastgpujace za-
dania: ,,przeciwwaga obcym wptywom penetrujacym polskie zycie, budzenie pan-
stwowosci 1 poczucia narodowego przez wspotdziatanie w zacieraniu roznic dziel-
nicowych, droga wymiany kultury i cywilizacji regionalnej, propaganda Polski poza
granicami”®. Deklaracja wspotpracy zostala przypieczetowana konkretng umowa
Zwiazku z Wydziatlem Filmowym PAT, porzadkujaca rynek i dzielaca roczny reper-
tuar krotkometrazowy migdzy strony w proporcji 2/3 dla Zwiazku, 1/3 dla Agencji?'.
Uktad byt rownoznaczny ze wspotmonopolem w dziedzinie eksploatacji krotkome-
trazéwek. W latach trzydziestych w Polsce na rynek wchodzito $rednio 130 nowych
pozycji rocznie. Odbiorcy, przy okazji korzystajacy z powaznych ulg podatkowych,
to 220 kinoteatréw, w tym wszystkie najwigksze w kraju, czyli 30% ich ogdlnej
liczby?.

W 1935 r. dokumentalistyka polska zyskiwata dodatkowe zaplecze i podstawy
dziatania objgte mecenatem panstwa. Mianowicie w wyniku przejgcia Instytutu Fil-
mowego przy Muzeum Przemystu i Rolnictwa, powolanego onegdaj (w grudniu
1928 r.) na polecenie Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego
(MWRIiOP), powstat Instytut Filmowy PAT. Wzrastalty mozliwosci krecenia mate-
riatow krotkometrazowych na zamowienie i potrzeby propagandy obozu rzadzace-
go. Intensywna kampani¢ prasowa za wykorzystaniem filmu w procesie spotecznej
agitacji rozwijali publicys$ci z kregu Obozu Zjednoczenia Narodowego (OZN). Pod-
suwali polskim dokumentalistom filmowym problematyke ewentualnych krotkome-

19 Tamze, s. 144-145.

2 Sprawozdanie z dwuletniej dziatalnosci Zwiqzku Producentéw Filméw Krdtkometrazowych
z 16 XII 1935, za: B. 1 L. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt., s. 147.

2l Tamze, s. 147-148.

2 Tamze, s. 188-189.
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trazowek: armia pod dowodztwem marszatka Rydza-Smiglego w petnej dyspozycji
bojowej, finansowanie zbrojen z funduszy spotecznych, ideologia obozu rzadzacego
kanonem w wychowaniu mlodziezy, popularyzacja prorzadowych zwiazkow zawo-
dowych albo haset pokojowych zdobyczy kolonialnych?. Bilans drugiej dekady to
blisko pottora tysigca réznorodnych filmow krotkometrazowych, z czego zawieru-
chg wojenna przetrwato zaledwie okoto 70. W ostatecznym rozrachunku polskiej
kinematografii okresu dwudziestolecia, mimo licznych mankamentow, to wiasnie
film krétkometrazowy wychodzit poza ramy amatorszczyzny i bywato, ze z powo-
dzeniem siegal po miano sztuki filmowej*.

Podwojna rolg odgrywat film w akcjach szkolno-o§wiatowych jako $rodek na-
uczania i propagandy. W latach 1936/1937 MWRIiOP podjgto decyzjg o kinofikacji
polskiego szkolnictwa, osrodkéw wychowania obywatelskiego i propagandy pan-
stwowotworczej. Film uznano za pomoc dydaktyczna o charakterze pogladowym,
ktora nalezy wykorzysta¢ w walce z analfabetyzmem i zacofaniem licznych warstw
spotecznych. Eksperci przekonywali, ze korzystanie z filméw w wychowaniu, na-
uczaniu i propagandzie to w Polsce koniecznos¢, a zarazem duza ogolnospoteczna
korzys¢. W dokumencie Instytutu Filmowego PAT czytamy: ,,Nalezy uprzytomni¢
sobie, ze chtop polski posiada do dyspozycji zaledwie okoto 300 wyrazéw, ktore
zna i rozumie i ktérymi operuje w zyciu codziennym, i ze elementarne wyszkolenie
rekruta napotyka powazne trudnosci ze wzgledu na to, Ze [...] nie sposdb wyjasnic¢
mu szeregu zasadniczych pojec. [...] Zastosowanie popularnego kina [...] upraszcza
ten problem niestychanie i pozwala na osiagnigcie pozytywnych rezultatow w czasie
daleko krotszym. Wreszcie szkoty nasze nie sa zaopatrzone w laboratoria 1 przy-
rzady, nie posiadaja nieraz podstawowych pomocy naukowych. [...] Dalej szereg
zjawisk pierwszorze¢dnej wagi z dziedziny zycia spotecznego, szereg faktow i uro-
czystosci, ktore tworza przyszla histori¢ Polski, moga by¢ dostepne dla szerokich
warstw ludnosci tylko przez film, i tylko przez film moga spetnic¢ swoje zadanie wy-
chowawcze?. Akcja prowadzona przez PAT przy aprobacie MWRIiOP polegata na
utatwieniu szkotom, uczelniom i organizacjom zakupu tanich aparatow projekcyj-
nych o mozliwie najlepszych parametrach technicznych oraz na stworzeniu kinoteki
— sktadnicy filmoéw o niezaprzeczalnych walorach naukowych i wychowawczych.

Na uzytek przedsigwzigcia PAT utworzylta kinoteke w dwoch wariantach — dla
szkot oraz akcji ogodlnej. W doborze materiatow do kazdego z zestawdw liczacych
po 40 tytutdéw mozna si¢ byto dopatrzy¢ pewnego klucza ideowego i propagando-
wego. Wsrdd obrazow dokumentalnych sktadajacych si¢ na popularne kino o walo-
rach wychowawczych, adresowane do niewyedukowanych robotnikéw i chtopow,
przewazaty filmy krajoznawcze, uwydatniajace modg na niektore regiony ojczyzny.

2 Tamze, s. 195-196.

24 Tamze, s. 197.

3 Instytut Filmowy PAT [Polskiej Agencji Telegraficznej], 1937 r., CAW Biuro Insp. Generalnego
Inspektoratu Sit Zbrojnych (GISZ) 1 302.4.1634.
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Na pierwszym miejscu znalazto si¢ wybrzeze i morze, czyli nieustajaco eksploato-
wana przez propagande najwigksza chluba odrodzonej Polski (Zwiedzamy Gdynie,
Rybacy, Z Pojezierza Pomorskiego, Polskie rybotowstwo morskie, Dywizjon kontr-
torpedowcow, Zbik oraz Iskra), na dalszym Huculszczyzna (Z nurtem Czeremoszu,
Huculszczyzna) i Polesie (Drogi wodne na Polesiu, Polesie). Galerig portretow miast
tworzyly: Stara Warszawa, Bydgoszcz, Plock, Torun, Lublin i Krzemieniec. W cykl,
ktoéry mozna opatrzy¢ hastem: ,,Poznaj swoj kraj!” wpasowywaty si¢ rowniez Tan-
ce goralskie, Tance ludowe 1 Kraj lat dziecinnych Adama Mickiewicza. Nalezaca
do kanonu oficjalnej polskiej dokumentalistyki tematyke wojskowa reprezentowa-
ty Cwiczenia naszej kawalerii i Cwiczenia piechoty. Panorama zycia publicznego
wspotczesnej Polski wytaniajaca sig¢ z omawianego zbioru zdawala si¢ by¢ mato r6z-
norodna, dodatkowo przy¢miona przez postaci dwdch marszatkow, eksponowane w
filmach: Pogrzeb Marszatka Polski, Pogrzeb serca Marszatka, Wspomnienia o Mar-
szatku Polski, Niech zyje Marszalek Rydz-Smigly! i Marszalek Rydz-Smigly we Fran-
¢ji. Do spraw polskich na swiecie odnosily si¢ filmy Polskie osadnictwo w Brazylii
oraz Polskie osadnictwo w Liberii. Pozostale pozycje dokumentalne kinoteki to: Jak
powstaje dziesiecioztotowka, Jak zbudowac szybowiec, Przemyst metalowy, Melio-
racja w rolnictwie. Patriotyczna wymowa byla podstawowym kryterium rzadzacym
selekcja filmow fabularnych. I tak Mfody las odwotywat si¢ do strajku szkolnego
1905 r., Dziesieciu z Pawiaka to historia odbicia polskich socjalistow z carskiego
wiczienia, bohaterami Slubow ulariskich sa polscy utani walczacy w czasie I wojny
z carskim zaborca, Bohaterowie Sybiru opowiadaja o dziataczach polskiej tajnej or-
ganizacji patriotycznej w okresie zaborow, a Rapsodia Battyku o godnych podziwu
elewach marynarki wojennej, Moniuszkowski Straszny dwor to klasyka przechowu-
jaca polska tradycje w dobie utraty panstwowosci®.

Wojsko starato si¢ utrzymywac, oczywiscie na miarg polskich realiow, w awan-
gardzie rozporzadzajacych nowoczesnymi no$nikami informacji. Nie przeoczyto
zatem filmu z jego duzym potencjatem do wykorzystania w procesie spolecznej ko-
munikacji i propagandowego oddziatywania. W 1929 r. Referat Propagandy i Pra-
sy Wojskowego Instytutu Naukowo-Wydawniczego (WINW, po zmianie nazwy:
Wojskowego Instytutu Naukowo-Oswiatowego WINO) podjat prace przygotowaw-
cze w celu uruchomienia produkcji wojskowego filmu propagandowego. Zdazyt
juz nawet zgromadzi¢ odpowiednie scenariusze filmowe. Planowatl organizowanie
w 1930 r. projekcji filmow wojskowych dla zotnierzy i spoteczenistwa?’. W potowie
lat trzydziestych przy WINO utworzono Referat Filmowy, ktorego dziatalno$¢ byta
nastawiona na wewngtrzne potrzeby armii i obejmowata produkcje filmow szkole-
niowych oraz montaz programow rozrywkowo-oswiatowych z gotowych filmow.
Weciaz istniato jednak niezaspokojone zapotrzebowanie na filmy z zakresu wojsko-

% B.iL. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt., s. 153-155, 199.
21 Sprawozdanie z dzialalnosci WINW [Wojskowego Instytutu Naukowo-Wydawniczego] za
1929 r., CAW GISZ1302.4.1631.
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wosci, ale krgcone z mysla o propagandzie wérdd cywilow 1 budowaniu pomostow
migdzy nimi a wojskiem. Za wzor stawiano panstwa zachodnioeuropejskie w petni
doceniajace ,,wielkie znaczenie wychowawcze i propagandowe takich filmow [...].
Mianowicie tworza one specjalne instytucje, ktorych jedynym celem jest propagan-
da, zblizenie i wzajemne poznanie ludnosci cywilnej z wojskiem za pomoca tego tak
bezposredniego sposobu”. Aby wykaza¢ niekorzystny dla Polski kontrast w tej ma-
terii siggano po przyktad Wydziatu, a potem Instytutu Filmowego PAT, jedynej in-
stytucji w Polsce powolanej do zajmowania sig filmami propagandowymi, niestety,
jak oceniano, z marnym rezultatem. Zdaniem opiniotworczych kregow wojskowych
ta placowka nie wywiazywata si¢ dostatecznie dobrze z powierzonej misji spolecz-
nej. W pogoni za rozrywka stracita bowiem z pola widzenia cel zasadniczy, a jej
produkcje nie zdotaty sprosta¢ nawet zadaniom dokumentalnym. Przyczyn fatalne-
go stanu rzeczy krytykujacy doszukiwali si¢ migedzy innymi w sktadzie srodowiska,
ktére opanowalo branzg filmowa. Postrzegano je jako reprezentacje ,,zaledwie 15%
Polakow de nomine, a tylko 5% myslacych po polsku”, ponad wszystko ceniaca ko-
mercjg, niewrazliwa na sprawy shuzby publicznej i ,,potrzeby ducha polskiego™®.

Z takiego ogladu sytuacji ptynat prosty wniosek, ze w Polsce nie ma producenta,
ktory wypetnialby zaistniala z rozmaitych przyczyn luke. Poszukiwano zatem spo-
sobu na stworzenie systemu bardziej otwartego, gotowego na przyktad realizowac
zamowienia panstwowe na film propagandowy. Projektodawcy z krggu wojska, wy-
stepujacy z pozycji straznikow interesoOw sit zbrojnych i szerzej panstwa oraz spo-
leczenstwa, jedno z rozwiazan widzieli w stworzeniu wojskowej jednostki filmowej
przy Ministerstwie Spraw Wojskowych, ewentualnie przy WINO, ktéra przejetaby
caloksztalt zagadnien zwigzanych z propagandowym filmem wojskowym dla lud-
nosci cywilnej?. Oczekiwania koncentrowaly si¢ na uruchomieniu ciagtej, systema-
tycznej produkcji filméw, wedtug z géry opracowanego, przemyslanego w szczego-
fach planu. Wojsko mialo ambicje, by prezentowa¢ widzom bogata ofert¢ filmowa
az w kilku nastgpujacych kategoriach: 1) aktualnosci wojskowe (materiaty filmowe
z manewrow, rewii, wszelkich uroczysto$ci wojskowych, na ktore wojsko miatoby
wylaczno$¢, ewentualnie uzyczaloby PAT tylko wyselekcjonowanych fragmentow
do wykorzystania w kraju i zagranica), 2) sprawozdawcze filmy krétkometrazowe
(odpowiednio opracowane relacje z wazniejszych zdarzen wojskowych i cywil-
nych), 3) propagandowe filmy krétko- i dlugometrazowe (zaznajamiajace ludnosé
z zyciem w koszarach, rozbudzajace sympati¢ dla armii) i w koncu 4) specjalne fil-
my krétkometrazowe, przygotowujace ludnosé cywilna do wspodtpracy z wojskiem
na wypadek wojny. Drugim, oprocz wojskowej jednostki filmowej, z przewidywa-
nych posunig¢¢ instytucjonalnych byto powotanie Biura Propagandy Filmowej przy
MSWojsk?.

B Film wojskowy dla ludnosci cywilnej, b.d. [dokument powstatl nie wczesniej niz w 1935 r.],
CAW Gab. MSWojsk. I 300.1.538.

¥ Tamze.

3% Biuro Propagandy Filmowej przy MSWojsk., b.d., CAW Gab. MSWojsk. 1 300.1.538.
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Sztuka filmowa z powodu potencjalnego tadunku wychowawczo-propagando-
wego stawala si¢ coraz powazniej traktowanym przedmiotem polityki panstwowe;j.
W przetomowym okresie przechodzenia od kina niemego do dzwigkowego produkcja
krajowa byla realnie zagrozona z powodu ekspansji technologicznie zaawansowane-
g0, sprawnego warsztatowo filmu amerykanskiego. Panstwo pospieszylo wowczas
z pomoca polskiemu przemystowi filmowemu. W marcu 1930 r. w drodze decyzji
administracyjnej wprowadzito do kin krajowych 10% kontyngent filméw polskich
w skali roku®'. W latach trzydziestych wsparcie dla tej dziedziny polegato gtow-
nie na ograniczaniu importu filméw zagranicznych i stosowaniu ulg podatkowych
dla kin wyswietlajacych polskie obrazy. Zabiegi przynosily przynajmniej dorazne
rezultaty. W sezonie 1936/1937 odbytlo si¢ najwigcej z odnotowanych dotychczas,
a mianowicie trzydziesci krajowych premier®. Dopisywata takze publicznos¢ kin,
ktora w okresie upowszechniania dzwigku chetnie ogladata rodzime filmy. Dawaty
bowiem komfort $ledzenia akcji bez dekoncentrujacej koniecznosci odczytywania
napis6w polskiej wersji. Jednakze dotowanie przez rzad ambitniejszych fabularnych
dlugometrazowych produkcji filmowych nalezato do wyjatkéow, nie bylo bowiem
odpowiednich warunkow, by mogto sta¢ sig zasada. Stan gospodarki i finanséw na-
rzucal hierarchi¢ wydatkowania publicznych pienigdzy spychajaca kinematografig
na odlegle pozycje.

Wtadze udzielaty finansowego wsparcia pojedynczym realizacjom filméw fa-
bularnych z ambicjami wprowadzenia na ekran elementéw dydaktyki spoteczno-
-politycznej. Program rzadowy na ekranie, ze szczegdlnym eksponowaniem wojska
w zyciu panstwa i narodu, gotowa byta lansowa¢ powstata w 1936 r. Polska Spotka
Filmowa. Ideowe zaangazowanie po stronie wtadzy i armii widoczne byto w wypro-
dukowanym przez nig filmie Plomienne serca w rezyserii Romualda Gantkowskie-
go. Sentymentalna i do$¢ naiwna fabula opowiadajaca o postawach mtodych ludzi,
ktorzy na wezwanie Naczelnego Wodza wstepuja do stuzby w podchorazéwcee, byta
interpretowana jako propaganda bojowego ducha w narodzie i umitowania wojska.
Wspolpraca z wladza zapewnita obrazowi range wydarzenia. Uroczysta premiera
12 11 1937 r. z udziatem stotecznej elity reprezentujacej oboz rzadzacy, duchowien-
stwo 1 $wiat kultury momentami przybierata charakter manifestacji politycznej i pa-
triotycznej. Pojawieniu si¢ na ekranie postaci prezydenta Moscickiego i marszatka
Rydza-Smiglego towarzyszyly rzesiste oklaski. Specjalnej rekomendacji udzieli-
fo filmowi MSW. W pismie skierowanym do wszystkich urzedow wojewodzkich
i Komisariatu Rzadu na m. st. Warszaweg informowalo, ze ,,Polska Spotka Filmowa
[...] wyprodukowata ostatnio film propagandowo- wojskowy pt. Plomienne serca.
Film ten odzwierciedla idee i hasta majace specjalne znaczenie w chwili obecnej,
konsolidujacej spoteczenstwo na gruncie obronno$ci panstwa”. Jednoczesnie zobo-
wigzywalo do konkretnej promocji: ,,Film ma by¢ wyswietlany w poszczegolnych

31 B. i L. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt. s. 143.

2 Tamze, s. 20.
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miejscowosciach. MSW prosi o udzielenie mu nalezytego poparcia i nadanie uro-
czystego charakteru premierze filmu przez wzigcie w niej udziatu przedstawicieli
miejscowych wiadz, stowarzyszen, etc.”* Termin wprowadzenia filmu do szero-
kiego rozpowszechniania réwniez miat kontekst polityczno-propagandowy, zostat
bowiem wyznaczony na 27 lutego, dzien wystapienia ptk. Adama Koca z radiowa
deklaracja ideowa OZN. Za film koniunkturalny, bedacy odpowiedzia na propagan-
dowe zapotrzebowanie czynnikow oficjalnych uchodzit rezyserski debiut Jerzego
Gabryelskiego Czarne diamenty z 1939 r. O uswiadamiajacej, spotecznej funkcji
obrazu mial decydowa¢ watek patriotycznej, solidarnej postawy slaskich gérnikow,
ktorzy chronia kopalni¢ przed przejeciem przez niepolski kapitat. Widzom juz nie
byto dane obejrzenie tej filmowej adaptacji powiesci Gustawa Morcinka®*.

Kregi rzadzace sprzyjaty inicjatywom majacym na celu zorganizowanie solid-
nej wytworni filmowej, ktorg mozna byloby wprzggna¢ w propagandowa stuzbeg
panstwowa. Za rozwiazanie optymalne uchodzito przedsigbiorstwo formalnie uza-
leznione od rzadu. W 1935 r. szef Centralnego Biura Filmowego MSW w referacie
»Propaganda panstwowa za pomoca filmu” rozwazat ,,stworzenie powaznej placowki
filmowej, majacej za zadanie unormowanie dzialan i stworzenie odpowiednich wa-
runkow dla zdrowej i silnej propagandy w najszerszym stowa znaczeniu”. Koncep-
cja zywo zainteresowala Zwiazek Strzelecki, ktory zmierzat do przejecia inicjatywy
w tworzeniu podstaw organizacyjnych proponowanej nowej instytucji. Za kluczowa
rola ZS przemawia¢ mialy nastepujace atuty: 1) pozycja jedynej instytucji w Pol-
sce, ktorej cele 1 zadania w zupelnosci pokrywaja si¢ z zadaniami i celami panstwa,
2) organizacyjne i administracyjne uzaleznienie od rzadu, zapewniajace temu ostat-
niemu stuprocentowy wplyw na dzialalno$¢ instytucji pozostajacych pod auspicja-
mi Zwiazku Strzeleckiego, 3) posiadanie najbogatszej, preznej sieci organizacyjnej
pozwalajacej bez wigkszego wysitku dziata¢ na calym terytorium panstwa, 4) dys-
cyplina i wojskowa karno$¢, gwarantujace odpowiedzialnos¢ moralna i materialna.
W swoistej ofercie jako akcjonariuszy przysztego ,,samodzielnego przedsigbiorstwa
przemystowo-handlowego” wskazywano rzad, Zwiazek Strzelecki i wprowadzo-
ny przezen kapital prywatny. Rzad miatby przy tym wnie$¢ do instytucji filmowej
sprzet kinematograficzny, inwentarz filmowy Wydziatu i Instytutu Filmowego PAT
oraz staty fundusz przewidziany w budzecie na panstwowa propagande filmowa*.
Idea utworzenia panstwowego przedsigbiorstwa filmowego z prawdziwego zdarze-
nia ostatecznie nie ziScita si¢.

Zamiar wykorzystania kinematografii w propagandzie panstwowej przy$wiecat
dobrze usadowionym i wysoko notowanym w $wiecie polityki i kultury zalozycie-

3 Pismo MSW do Urzedow Wojewddzkich (wszystkich) i Komisariatu Rzqdu na m. st. Warszawe,
25 11 1937, Derzawnyj Archiv Wolynskoji Obtasti w Lucku (DAWO) Wotynske Ukrajinske Obiednan-
nia (WUO) Fond 46, 9, 4212.

3 B.iL. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt., s. 280-282.

35 Zwiqzek Strzelecki w sprawie: ,, Propaganda parstwowa za pomocq filmu”, 1935 r., CAW
Zwiazek Strzelecki (ZS) 1390.1.371.
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lom Wytworni Panta — Film, zorganizowanej w 1937 r. przez bylego ambasadora
Tytusa Filipowicza, Wactawa Sieroszewskiego, Ferdynanda Goetla i Maksymiliana
Weronicza. Panstwowe subwencje nie zapobiegly rychlemu bankructwu wytworni,
ktora zdotata nakrgci¢ jedynie dwa filmy, rzeczywiscie zgodnie z przyjeta ideg czy-
telnego spotecznego przestania. Dzien wielkiej przygody w rezyserii Jozefa Lejtesa
stawial za wzor obywatelskiej postawy grupg harcerzy, ktorzy w Tatrach udaremni-
li kontrabandg. Natomiast Dziewczyna szuka mitosci w rezyserii Romualda Gant-
kowskiego stanowit pochwate polskich osiagnig¢ w dziedzinie lotnictwa. Podobna
aprobate czynnikow oficjalnych wzbudzilo przedsiewzigcie zamoznych inwestorow,
braci Tadeusza i Stefana Katelbachow. Wiosna 1939 r. utworzyli Polskie Zaktady
Filmowe Kohorta. W ramach budowanego z rozmachem przedsigbiorstwa planowa-
no zorganizowanie wlasnego laboratorium, atelier i sieci kin. Wytwornia zatrudnita
grono sprawnych rezyseréw (Eugeniusza Cg¢kalskiego, Romualda Gantkowskiego
i Jerzego Gabryelskiego), zamowita kilka scenariuszy naraz, a w lecie przystapita do
krecenia dwoch filméw. Nadzieje na dalszy rozwdj zniweczyt wybuch wojny3S.
Decydenci podnosili poprzeczke, jesli chodzi o walory przekazu nastawionego
na ksztattowanie zbiorowej §wiadomosci. Propaganda panstwowa — po ktorej spo-
dziewano si¢ poglebienia poktadow spotecznej solidarnosci, spoistosci i gotowo-
$ci do poswigcen dla ocalenia ojczyzny — winna byla prezentowaé wysoki poziom
merytoryczny 1 jak najlepsza oprawe artystyczna. ,,Dla prac propagandy musi by¢
pozyskany zastep doborowych autorow, gdyz najmniejsza ulotka, plakat, piosenka,
broszura itp. musza pod kazdym wzgledem by¢ jak najlepiej przygotowane. Tan-
deta pisarska czy tez jakakolwiek inna pogrzebie najlepsze intencje propagandy.
[...] Panstwo u nas nie wkracza w dziedzing twdrczosci, nie pisze si¢ tez w Polsce
sztuk panstwowych, jak w Niemczech czy Rosji, gdzie propaganda ustroju wni-
ka do kazdej dziedziny tworczosci wolnej. Jednak i u nas trzeba” — przekonywat
wojskowy propagandysta mjr Kencbok?’. Doktadano wszelkich staran, by o$wia-
ta, kultura i propaganda w przyciagajacym uwage odbiorcéw wydaniu docieraly do
najbardziej odleglych zakatkow kraju. Od sierpnia 1936 r. zaczgto w tym celu wy-
korzystywa¢ samochody propagandowe WINO. Wyposazone w prosta w obstudze
aparaturg projekcyjno-dzwigkowa stanowity ruchome samowystarczalne placowki
kulturalno-oswiatowe. Miaty do zaoferowania wyswietlanie filmow edukacyjnych,
krajoznawczych i rozrywkowych, transmisje audycji radiowych, odtwarzanie plyt
gramofonowych, zazwyczaj z nagraniami piosenek zoierskich, a takze ksiazki
z podrecznej biblioteki. Byly atrakcja i rozrywka dla oddziatow wojskowych oraz
organizacji przysposobienia wojskowego i wychowania fizycznego, niemniej ich
wysitek skupiat si¢ na rozwijaniu szerokiej akcji oswiatowo-wychowawczej i pro-
pagandowej wsrod cywilnej ludnosci na kresach. Ogarnialy swoja praca miejsca
odcigte od dostepu do kultury — pozbawione odpowiednich urzadzen technicznych,

¢ B.iL. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt., s. 21-22.
37 Biuro Propagandy Filmowej przy MSWojsk...
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oddalone od miast i szlakow komunikacyjnych?®®. Materialow ,,propagandowym, ru-
chomym kolumnom samochodowym kino-radiowym” uzyczaly wyspecjalizowane
instytucje panstwowe. Wydziat Filmowy PAT, pod pretekstem pozostawania przed-
sigbiorstwem skomercjalizowanym, probowal tego unikna¢, w koncu jednak musiat
dostarcza¢ WINO bezptatnie, na wlasnos$¢ lub w formie pozyczki, okreslong liczbg
metrow filmow propagandowych i o§wiatowo-wychowawczych®.
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CINEMATOGRAPHY AND FILM IN THE STATE PROPAGANDA
OF THE RULING CAMP IN POLAND (1926-1939)

Summary: There was a tendency in the ruling camp in Poland (1926-1939) to think about
organized state propaganda as one of the instruments of effective governance. Therefore the
authoritarian circles, especially the armed forces, supported the conception of creating a cen-
tralized apparatus of official propaganda supervised by the state. Film and cinematography
were treated as a part of the propaganda machinery. Politicians and propagandists appreciated
that widespread popular source of amusement and information because it reached and influ-
enced large number of people.

3% Kalendarz podoficera 1938 r., Wydawnictwo Tygodnika ,,Wiarus” — organu korpusu podofice-
row zawodowych, wojska ladowego, marynarki wojennej i korpusu ochrony pogranicza, s. 303.
¥ B.iL. Armatysowie, W. Stradomski, wyd. cyt., s. 152.
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