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Gefamtanordnung und Gliederung des -Handbuches der Architekture (zugleich Verzeichnis der
bereits erfchicnenen Binde, bezw. Hefte) find am Schluffe des vorliegenden Bandes zu finden.

Jeder Band, bezw. Halbband und jedes Heft des sHandbuches der Architektur« bildet ein Ganzes
fir fich und ift einzeln kauflich,
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Vorwort.

Wenn das sHandbuch der Architektur« in erfter Linie fir die Zwecke des
fchaffenden Architekten beftimmt ift, fo kann darin fir die Formenlehre des Orna-
ments weder eine nur hiftorifche Behandlung des Stoffes, noch eine méglichit
umfangreiche Vorbilderfammlung gentigen. Nicht, um fie wieder anzuwenden,
follten wir die Bedeutung der Formen vergangener Zeiten zu entritfeln f{uchen,

’fondern um dadurch zu eigener Selbftindigkeit in unferem kiinftlerifchen Schaffen

zu gelangen.

Allgemein giiltige Regeln oder Rezepte laffen fich fiir das Entwerfen von
Ornamenten ebenfowenig aufftellen wie fiir das Komponieren eines Mufikftiickes.
Sollte aber deshalb die Harmonielehre, der Kontrapunkt, die Lehre der Inftrumen-
talmufik und der Partituren tberfliffig fein? Ebenfo wird auch eine Harmonielehre
des Ornaments durch finngemifse Analyfen dem Entwerfenden manche vergebliche
Miihe erfparen, ja manche Anregung zu neuen Gedanken geben; die {chopferifche
Phantafie zu erfetzen, vermag fie nicht.

Dagegen kann fiir die Erfindungsgabe ein Uebermafs von fertigen Vorbildern
geradezu erfchlaffend wirken.

Um den Blick auf das Charakteriftifche zu lenken, um die Logik der Formen
zu zeigen und um das kiinftlerifche Sehen zu fchulen, habe ich manche der wich-
tiglten Bemerkungen in die Zeichnungen felbft eingefchrieben. Um ferner vor Ein-
feitigkeit des Urteiles zu fchiitzen, wurde verfucht, die ornamentalen Bildungen
unter den verfchiedenften Gefichtswinkeln zu betrachten und immer wieder auf deren
Zufammenhang mit dem Ganzen hinzuweifen, wobei im Intereffe der Deutlichkeit
gewiffe Wiederholungen nicht ganz zu vermeiden waren.

Unabhingig von einer beftimmten hiftorifchen oder einer modernen Richtung
wurde befonderer Wert auf moglichft augenfillige Beifpiele und Gegenbeifpiele
gelegt, eine Methode, welche meines Wiffens zuerft von /. Mayeur in feinem
vorziiglichen kleinen Werke »ZLa compofition décorativec (Paris 1885) f{yftematifch
angewendet wurde in der richtigen Erkenntnis, dafs nur durch den Vergleich unfer
Auge felbftandig zu urteilen vermag.
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Selbftverftandlich konnten aus der zahllofen Menge von Fragen nur einige
der allerwichtigften, welche dem f{chaffenden Architekten befonders am Herzen
liegen, hier angefchnitten werden. In den meiften Fillen find nur die Anregungen
zu felbftindigem Nachdenken gegeben, find blofs die Richtungen gewiefen, welche
zu einem gewiffen Ziele fiihren. Das ganze Thema wiirde dicke Binde erfordern
und nur im innigften Zufammenhange mit der gefamten Kunft- und Kulturgefchichte
und Aefthetik behandelt, aber trotzdem nicht erfchopft werden konnen, folange
es noch einen lebendigen Gefchmack und Umwilzungen der Kultur gibt; denn
alles Leben ift in fortwdhrender Umbildung begriffen. —

Es fei mir noch geftattet, an diefer Stelle meinem hochverehrten Lehrer,
Herrn Profeffor Dr. Friedrich won Thier/ch, und meinem lieben Freunde, Profefior
Otto Rieth, fir die giitige Ueberlaffung von einigen ihrer fchénen Originalzeichnungen
meinen herzlichften Dank auszufprechen.

Braunfchweig, im September 190s.

Hermann Pfeifer.
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I. Teil, 4. Abteilung:

DIE FORMENLEHRE DES ORNAMENTS.

Einleitung.

Ornament heifst wortlich iiberfetzt das Schmiickende, das Zierende. Wir
miiffen alfo in der Architektur unter dem Ornament — genau genommen — alle
fchmiickenden Zutaten verftehen, welche iiber das rein Zweckliche und Notwendige
hinausgehen. Folgerichtig miiffen wir alfo den Sdulenkranz, welcher fich um die
Cella des griechifchen Tempels zieht, als Ornament auffaffen; denn fiir die Auf-
ftellung des Gotterbildes und fiir den Gottesdienft wiirde die Cella allein vollkommen
gentigen und hat auch urfpriinglich dafiir geniigt. In der Tat ift jener Siulenkranz
das monumentalfte Ornament, der {chmuckvollfte Rahmen, den wir uns denken
kénnen. Und weil er beftimmt ift, das Gotteshaus wiirdig zu kennzeichnen, in
feinem Eindruck zu fteigern gegeniiber den Hiufern der Menfchen, fo ift er ein
berechtigter charakteriftifcher Schmuck.

Dennoch pflegen wir diefe Siulenftellungen nicht als Ornament, fondern als
Architektur zu bezeichnen; ebenfo nicht die einzelnen Gefimfe und Profile, welche
doch auch nicht konftruktiv notwendig wiren. Dagegen f{prechen wir von orna-
mentierten Gefimfen, Flichen, Siulen u. f. f und weifen fomit dem Ornament
feine begleitende Rolle zu. Wir erfehen aber daraus auch fofort, dafs das
Ornament nur im Zufammenhange mit dem Ganzen richtig beurteilt werden kann.
Wenn es fich vordrangt und eine felbftindige Rolle fpielen will, ftért es unfer
kiinftlerifches Gefiihl, adhnlich wie es ein Klavierfpieler tut, welcher ein Lied
begleiten foll und dabei feine eigene Kunfifertigkeit in den Vordergrund ftellt; ein
kiinftlerifch fein empfindender Pianift, ein wirklicher Meifter wird feine vollendete
Kunft gerade in der Unterordnung feines Spieles, im Anfchmiegen an den Gefang
betitigen. Das Ornament wurde auch treffend verglichen mit einer wiirzenden Zutat,
welche die Speife verdirbt und unbekémmlich macht, wenn fie im Uebermafse zu-
gefetzt wird oder wenn fie gar die kraftvolle Speife erfetzen will.

Wer mochte es leugnen, dafs wir heute. iiberfittigt find mit den vielen hifto-
rifchen Schmuckformen, welche im XIX. Jahrhundert wieder aufgewarmt wurden,
und dafs wir nach frifcher Koft verlangen, felbft wenn fie nicht mit allem Raffine-
ment gewiirzt ift,

So finden wir denn allenthalben Anfitze zu einer Auffrifchung des Ornaments
durch vertieftes Studium der Natur, durch die formale Charakterifierung des

Begrenzung
des
Begriffes
»Ornaments.
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Zweckes der neuen Aufgaben unferer Zeit, durch Ausnutzung des natiirlichen
Reizes der verfchiedenen Materialien und ihrer Bearbeitungsarten, auch der mafchi-
nellen Technik, u. f. f Im Grunde find es alfo diefelben Mittel, mit welchen alle
friiheren felbftindigen Kunftepochen im Sinne ihrer Zeit und Kultur gearbeitet haben.

Zu den genannten Faktoren treten noch fo viele andere hinzu, dafs die Frage:
>Wie fchafft man Ornamente?« nicht {o leicht beantwortet werden kann. Ja fie
kann und braucht iiberhaupt nicht endgiiltig erledigt zu werden. Denn alle grofsen
Meifter werden aus dem raftlos flutenden Strome des Lebens immer neue Herrlich-
keiten {chopfen.

Nur ein inniges, dauerndes Verhiltnis zur Natur kann uns vor Wiederholung
und Manieriertheit bewahren.

Deshalb wird es die erfte Aufgabe des Ornamentiften fein miiffen, durch un-
abliffiges Studium der Natur und des ganzen ihn umgebenden Lebens feinen Formen-
{chatz zu fammeln, fein Gefiihl fiir das Organifche zu bilden und zu ftirken, feinen
Farbenfinn fiir das Harmonifche zu fchirfen. Alfo nicht mit dem »Stilifieren«, nicht
mit dem Nachahmen hiftorifcher Ornamente follte der Anfinger beginnen, fondern
mit dem Sehen- und Darftellenlernen der Natur und mit dem Auswendiglernen der
verftandenen Formen und Farben, fo dafs er fie beherrfcht und nicht nétig hat,
fir feine Entwiirfe immer erft in Vorlagewerken nach Motiven zu fuchen und
dauernde Anleihen von fremdem Kapital zu nehmen.

Wer eine lebende Sprache lernen und fie wirklich fprechen will, der mufs
fich einen grofsen Wortfchatz einprigen, um nicht immer zum Worterbuch greifen
zu miiffen.

Mit dem Wortreichtum allein ift es aber noch nicht getan; wir miiffen, um
uns klar und richtig ausdriicken zu konnen, auch die Grammatik ftudieren: praktifch
und theoretifch. Und fo wird fich der Architekt, der in der Sprache des Ornaments
beftimmte Gedanken ausdriicken will, mit den Grundlagen der Stilifierung, mit der
Kompofitionslehre eingehend zu befaffen haben. Am beften zuerft praktifch in
den Werkf{titten des Steinmetzen, des Schloffers, des Tifchlers, des Glafers u. . f.
Da wird ihm die eigenartige Schonheit und Behandlungsweife der Bauftoffe und die
Notwendigkeit verfchiedenartiger materialgemifser Stilifierung ganz von felbft klar
werden.

Mit diefem Schatz an Formen und Erfahrungen wird er moglichft fachgemafs
fiir die verfchiedenen Zwecke finngemifse Lofungen finden kdnnen, frei von unnétigem
Phrafenfchwulft.

- Aufser der durch Material und Zweck bedingten eigenartigen Formengebung
gibt es aber noch andere allgemeinere Gefetze, welche die Stilifierung des archi-
tektonifchen Ornaments ebenfo bedingen wie die Stilifierung der Architektur felbft,
und welche hier am beften der Betrachtung der Motive folgen: es find die Gefetze
des Kontraftes, der Proportionen, des Rhythmus u. {. f., welche die allgemeine
Grundlage der ornamentalen Kompofitions- und Harmonielehre bilden.
Wir brauchen nicht zu befiirchten, dafs diefe Gefetze den Schaffensdrang des be-
gabten Kiinftlers beengen. Im Gegenteil: fie wirken befreiend, wéihrend fchranken-
lofe Willkiir ihn fchadigt.

Wenn wir endlich nach eigenem Ringen um Wahrheit und Schonheit die
grofste Ehrfurcht empfinden vor dem ftolzen Lebenswerk der Alten, welche auch
nur fchrittweife in heifsem Bemiihen die hohen Ziele ihrer Zeit zu erreichen ver-
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mochten, dann werden wir vielleicht einen gerechteren Mafsftab anlegen an die
Leiftungen der beften Ornamentiften unferer Tage, welche neuen Zielen zuftreben.

Wir werden aber auch erkennen, dafs es in den meiften Fillen nicht fowohl
darauf ankommt, etwas verbliffend Neues zu erfinden, als vielmehr darauf, etwas
Gutes, Charakteriftifches, Sinngemifses, Echtes zu f{chaffen, was allerdings eine
grofsere geiftige und kiinftlerifche Arbeit erfordert als ein blofs dufserlich moderner,
fcheinbar ganz neuer Schmuck.

Haben doch auch die Griechen viele Formen und Gedanken aus dem Orient
heriibergenommen; fie haben aber alle Einzelheiten in ihrem Sinne harmonifch
zufammengeftimmt.

Und das ift es, was wir von allen grofsen Kunftepochen lernen follten: die
Harmonifierung fir die Zwecke und die Kultur der Zeit, wobei es ohne Ab-
ftofsungen und Neubildungen nicht abgeht; ein gefunder Kern aber mufs bleiben.
Dann werden wir, wie die Meifter jener Epochen, nicht im dngftlichen Nachahmen
von Einzelformen befangen bleiben, fondern wieder im wahren Geifte der Alten
Neues fchaffen.
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Menfchliche
Figur,

DIE FORMENLEHRE DES ORNAMENTS.

1. Abfchnitt.
Allgemeine Grundlagen des ornamentalen Entwerfens.

1. Kapitel.
Motive.

Es gibt kaum ein Gebilde der Natur oder der Menfchenhand, welches nicht
in charakteriftifchen Ziigen ornamental verwendet werden konnte. Nicht nur unfer
Erdball mit der unerfchépflichen Formenfiille und Farbenpracht feiner Tier- und
Pflanzenwelt und feiner Gefteine, nicht nur Feuer, Waffer, Luft und Erde, fondern
das ganze Weltall mit Sonne, Mond und Sternen fchiittet das Fiillhorn feiner un-
endlichen Schénheit aus fiir das fehende Auge.

Das nichftliegende Vorbild ift der Menfch felbft und das ihn umgebende Leben.
In der Tat dufsert fich der erfte kiinftlerifche Trieb des Kindes wie derjenige der
Urvolker in der Darftellung der menfchlichen Figur, der Haustiere, der Jagdbeute
u. {. f Zuerft in unbeholfenen Kritzeleien, dann in immer beftimmterer Unterfchei-
dung von Minnlein und Weiblein, roh aus Ton geknetet, aus Holz gefchnitzt, auf
Gerite gezeichnet,

Die unter den Anhingern Golffried Semper's weitverbreitete Annahme, dafs
in den einfachen geometrifchen Textilornamenten die frithefte kiinftlerifche Betitigung
des Schmiickens ftattgefunden habe, ift durch die gewiffenhaften neueren Forfchungen
als ein Irrtum erkannt worden. Die erften Anfinge des Ornaments und der Kunft
find auf das Schmiicken des eigenen Koérpers mit Perlenfchniiren, Mufchel- und Zahn-
ketten, Federkronen, Tatowierungen etc. zuriickzufiihren, ferner auf die Nachbildung
der weiblichen Geftalt?).

Alle Kulturvélker haben dann die menfchliche Figur zum vornehmften Schmucke
ihrer Bauten verwendet — vielleicht mit der einzigen Ausnahme der Vélker des Iflams,
denen es der Koran verbietet —, und es gehdrt zu den anziehendften Studien, den
Zufammenhang der Stilifierung der menfchlichen Figur und der der Architektur zu
verfolgen, wiirde uns aber hier zu weit iiber die uns gefteckten Grenzen hinausfiihren.

) Ausfiihrlicheres iiber diefe fiir die Entwickelungsgefchichte des Ornaments hochwichtigen Fragen findet fich in
SELENKA, E, Der Schmuck des Menfchen. Berlin 1goo. |

Hoerxes, M. Urgefchichte der bildenden Kunft in Europa. 18g8.

Kimmer, 0. Egyptifche und mykenifche Pf ik. Freiburg 1goz.

Fortfchritte auf dem Gebiete der Architektur. Nr. g: Die Sprache des Ornaments. Von Z, v, Soldern. Darmftadt 18g6.
Riccr, C. L'arfe dei bamébini. Bologna 1887.

RiecL, A. Silfragen; Grundlegungen zu einer Gefchichte der Omamentik. Berlin 18g3.

Grosse, E. Die Anfinge der Kunft. Freiburg 1894.
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Das eine jedoch mag als ein Zug, welcher den beften Schépfungen aller
Zeiten gemeinfam ift, hier erwdhnt werden: die Verkérperung des jeweiligen Raffe-
ideals und Zeitgefchmackes, wobei alfo die gefamte Kunft- und Kulturauffaffung mit
zu Worte kam.

So wird fiir den Ornamentiker unferer Tage unerldfslich fein, den Menfchen
von heute zu ftudieren, nicht blofs den »Aktec, fondern den Menfchen fo, wie er

- :[a-rb),,gﬂ&l’en&: ﬂ/’fhw‘.’

Hnndhernde Verhdltnilie des goldenen Schniftes?):

3:5:8:13:21 . . . . . (fiehe Fig. 70)
Unterkdrper : Oberkérper — 53
Oberkérper : Kopf =5:3
Gelicht : Stirn =513
Beinldnge : Hrmldnge =5:3
Bein : Rumpk =5 SEu L

ihn im Leben fieht. Die moderne Plakatkunft hat darin fiir ithre Zwecke bereits
Muftergiiltiges erreicht.

2) Vergl. Zrising, A. Neue Lehre von den Proportionen des menfchlichen Kirpers. Leipzig 1854 — und : GoErINGER, A.
Der goldene Schnitt (gittliche Proportion). Miinchen 18g3.
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Immerhin bleibt fiir das Verftindnis der menfchlichen Proportionen das »Akt-
zeichnen« nach dem nackten lebenden Korper die ficherfte Grundlage.

In Fig. 1 bis 3 und den beigefiigten Erlauterungen fei auf jene Punkte hin-
gewiefen, welche fiir den Architekten von grofster Bedeutung find, welche fein Ge-
fiihl fir gute Verhiltniffe und feinen Blick fiir organifches Leben bilden follen.

I el o e
::’R‘NQ % | & :
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N e 2 R« N
b | 1 J oy
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& ({12 N\t s ISR Y g |
3 % S £, \3? L Qi
W & &Vl 8% L
& £33 | 3 o
5 ] E i g !
Sy “ o v v — ¥
% VoL mo#a&’r 35se- /%m nﬂuﬂ:é céu@t'fs- rosse
etwas Furcbeinig [;gitzg-mﬁlesf?n'_'/ % < g
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Kinder und Hnfdnger zeichnen ausnahmslos die Kopfe der Figuren zu grois.

Dorziigliche Beobachtungen iiber die charakferiifiichen Unterichiede in den Proportionen der verichiedenen
Menichen find enthalten in Blbrecht Diirer's . Vier Bitdiern von menichlicher Proportion* (Nimnberg 1528). —
Siehe : Diirer’s dithetiiches Glaubensbekenninis. Lange, K. Zeitfchr. i bild. Kunit 1898, S. 121.

Aus Fig. 1 u. 2 ift deutlich die Hauptgliederung des menfchlichen Korpers in
Oberkérper und Unterkérper zu erfehen. An der »Taille«, der Trennungsftelle
zwifchen Bruftkorb und Hiiftknochen, hingt das Knochengeriift nur durch die Wirbel-
fdule zufammen. Aeufserlich ift diefe Trennung blofs durch eine leichte Einziehung,
die »Taille«, gekennzeichnet. Wihrend bei fettleibigen Menfchen diefe Schonheits-

E.
Proportion
des
Menfchen.
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linie fich verwifcht, wird fie von manchen Modedamen durch gewaltfame Einfchniirung
bis zum Zerrbild der »Welpentaillec iibertrieben, fo dafs der Eindruck einer Zer-
fchneidung und nicht mehr einer Gliederung entfteht (fiehe Fig. 2 rechts oben).
Hierauf beruht eben ein verfeinertes Gefiihl fiir organifche Gliederung, dafs wir
gleichzeitig die Trennung und die Verbindung erkennen: hier die Trennung der
einzelnen Teile des Knochengeriiftes und zugleich die Verbindung durch Sehnen-
biander, Muskeln und Haut.

Ferner lehrt uns der Bau des menf{chlichen Korpers, dafs nicht alle Teile und
Teilchen des Geriiftes und der inneren Organe dufserlich gezeigt, fondern dafs fie

Natiirliches Vorbild der ornamentalen ,Schlangenlinie” ).

mit charakteriftifchen Betonungen zu einer klaren Gefamtform zufammengefafst
werden, aus welcher wir den inneren Organismus mehr ahnen als deutlich fehen
konnen.

Wenn nun auch die Grundlage der Gliederung des menfchlichen Korpers
vollkommen feftfteht, fo laffen fich doch keine abfoluten Normalproportionen
feftftellen. Nach Alter, Gefchlecht, Raffe, Berufstitigkeit etc. gibt es zahllofe
charakteriftifche Abweichungen, deren Eigerfart dem Kinftler ftets neue Motive
fir feine Schopfungen bietet (Fig. 3). Noch nie, folange es Menfchen gibt, ift
einer dem anderen vollig gleich gewefen. Dennoch {chwebt uns ein gewiffes
Schénheitsideal der menfchlichen Geftalt vor, welches uns unbewufst auch den
Mafsftab fiir fchone und hifsliche Tiere und Pflanzen und menfchliche Erzeug-
niffe abgibt.

3) Fakf.-Repr. nach: AN about animals. London 18g6.
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Wertvolle Winke iiber das :Gefetz der Analogie in der menfchlichen Geftalts gibt Augn/si
Thierfeh in Teil IV, Halbband 1 (Proportionen in der Architektur) diefes »Handbuches« (3. Aufi,,
S. 84—89), wo auch Literaturangaben iiber die Proportionen des menfchlichen Korpers zu finden
find; diefen wiire noch anzufiigen: Gever, O. Der Menfch. Lehrbuch der Mafse, Knochen und
Muskeln des menfchlichen Korpers, Stuttgart, Berlin u. Leipzig 1903.

Fiir ornamentale Zwecke konnen naiv gezeichnete Figuren unter Um-
ftinden wirkungsvoller fein als ganz fehlerfrei gezeichnete akademifche Akte,
weil im Ornament noch die Forderungen der ftiliftifchen Harmonie hinzutreten.
Aber sempfundens miiffen auch primitive Darftellungen fein, wenn fie uns er-
warmen follen.

In der frifchen Auffaffung aller Vorginge des tiglichen Lebens konnen noch
heute die altdgyptifchen Darftellungen als muftergiiltig bezeichnet werden. Nicht
etwa, dafs wir fie in ihrer dgyptifchen Art nachahmen follten: fondern darin konnen

Fig. s.

Knodiengeriit des Hdlers *).

fie uns vorbildlich fein, dafs fie aus dem vollen Leben gefchopft und mit moglichft
fcharfer Charakteriftik wiedergegeben f{ind.

Auf die »Stilifierunge und »Architektonifierunge der menf{chlichen Figur
kommen wir in Abfchn. 2, Ka;'). 1 der Kompofitionslehre (Art. 92) zuriick.

Auch die Tierwelt lieferte von jeher einen reichen Schatz von Vorbildern
fir das Ornament. Zunichft die Haustiere! Man erinnere fich wiederum der fein
beobachteten igyptifchen Malereien: Rind, Pferd, Hund, Katze, Ente etc., dann
auch die wilden Tiere, Lowe, Schakal, Adler, Geier, Reiher, die vielen Fifcharten
des Nils in fo treffender Charakteriftik, dafs der Zoologe fie noch heute genau be-
ftimmen kann.

In der frithgriechifchen Ornamentik fpielt der Tintenfifch mit feinen acht Fang-
armen, der Octopus, eine grofse Rolle, fpiter der Delphin u. f w. u. £ w. Immer
wieder aber konnen wir beobachten, dafs die einheimifchen Tiere dargeftellt wur-
den. Wie hitte es auch anders fein kdnnen, wenn fie verftindlich bleiben follten?
Das natiirliche Vorbild der oft verwendeten Schlangenlinie und Schlangenform ift
in Fig. 49) gegeben.

4) Mit Benutzung ciner Zeichnung von A. Kull, in: Kimamicn, K. Die Zeichenkunft. Leipzig 1900.

9.
Motive
des
Tierreiches.
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Dafs die Phantafie auch phantaftifche Fabelwefen bildete, finden wir bei den
agyptifchen Gottheiten, bei den Cherubim Mefopotamiens, bei den Centauren und

Fig. 6.
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Man vergleiche die charakteriitiichen Proportionen des kraftvollen Ldwen, des Ichnellfiiisigen
Pierdes etc.

Die ifarken Gegenidfze in den Proporfionen der verichiedenen Bunderaiien find fehr bezeichnend.
Man, denke nur an das langbeinige Windipiel als Verkdrperung der Windesgefchwindigkeit (Beinldnge
grdiser als BruithShe) und an den Rurze und krummbeinigen .Dackel* mit feinen maulwuriartigen Fdhig-
Reiten des Withlens und .Schliefens (Bruifhdhe grdiser als Beinldnge).

Sphinxen der klaffifchen Kunft. Aber ftets liegen Einzelformen aus der Tierwelt
oder der menfchlichen Geftalt zu Grunde.
In unferer modernen Ornamentik diirfte den Tieren entfchieden ein breiterer
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Spielraum gegdnnt werden. Im Wohnhausbau namentlich den Haustieren, nicht nur
dem »Wetterhahne in der Windfahne.

Es mag wohl hidufig an der mangelhaften zeichnerifchen Fahigkeit des heutigen
Normalarchitekten liegen, dafs er fo felten zu diefen Motiven greift. Und doch
wiirde ein eingehendes Studium der Tierformen, namentlich auch der inneren ana-
tomifchen Zufammenhinge, dem kiinftlerifchen Empfinden fir das Organifche in
der Baukunft fehr zu ftatten kommen. Aber auch rein ornamental aufgefafst, kann
z. B. ein heraldifcher Lowe oder ein heraldifcher Adler nur dann charakteriftifch
und lebendig gezeichnet werden, wenn die Grundziige des Knochengeriiftes bekannt

find (Fig. 5¢). In Fig. 6 find nur wenige Beifpiele von den Proportionen der Tiere
dargeftellt.

Es fei hier noch hingewiefen aut das fiir Kinfiler dargeftellte Werk von M. Schaefer: Tier-
formen, Vergleichende Studien iiber die Anatomie des Menfchen und der Tiere (Dresden 1899).

Fig. 7.

E€ine unerichpiliche Fiille von Mofiven fiir die herrichiten Farbenzulammenifellungen und die infers
elfanteiten Linienfifirungen bieten uns die heimiicien, namentlich aber die tropiichen Schmetterlinge mit
ihren in den zauberhafteiten Farben [chillernden, mannigfaltig gezeichnefen Fligeln dar. Man beachfe die
dufserit ,pikante* Zeichnung des Oleanderidiwirmers in obiger Abbildung, welche von dem .modernen~
Ornamentiiten ohne weiteres abgeidirieben werden kann. [Man erinnere fich ferner des ornamentalen Um=
rilies der Fliigel des allbekannten .Schwalbenichwanzes*, der Farbenpracht des .Plauenauges* u. I. w.

Ferner auf die wunderfchonen Vogelftudien in den fehr verbreiteten japanifchen Farbenholz-
{chnitten (fiche Fig. 20), fowie auf die neueren Veroffentlichungen von Momentphotographien
nach dem Leben, ganz befonders aber immer und immer wieder auf die Natur felbft.

Ornamentale Anwendungen gibt G. St in feinem: Tierleben im Ornament (Stuttgart 1895);
ebenfo Pernewil in: Lanimal dans la décoration (Paris 1897), und Seder in feinem unvollendet
gebliebenen Werke: Das Tier in der dekorativen Kunft (Wien 1893). Neuerdings hat der berithmte
Naturforfcher Haecke! in feinen: Kunftformen der Natur (Leipzig u. Wien 1900) die bis dahin
weniger bekannten Schonheiten der niederften Tierwelt weiteren Kreifen zuginglich gemacht; fir
die ornamentalen Bildungsgefetze find diefe oft geometrifch ftrengen Formen vielleicht noch
wichtiger als far die unmittelbare ornamentale Anwendung, weil fie als Gegenftinde zu wenig
bekannt find, um ihrer Bedeutung nach verftanden zu werden.

Nehmen *wir noch den unendlichen Reichtum an prachtvollen Farben und
bizarren Formen der Infektenwelt (Fig. 7), fowie der Mufcheln und Schnecken hinzu,
{o wiirden dicke Binde nicht ausreichen, um die ornamentalen Motive der Tierwelt
erfchopfend zu behandeln.

Eine gefchichtliche Abhandlung iiber die Tierformen im Ornament von den

Biblioteka |
Pol. Wrod,
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€inige Variationen des einen Motivs: ,Blaftform im Fiinfedk*.



€inige Variationen des einen IMMofivs: ,Blattiorm im Fiinfedk“.
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friheften Anfingen bis in unfere Tage wiirde dann ebenfoviele Biande fiillen, und
die Moglichkeiten der Anwendung fiir die Gegenwart und Zukunft wiirden in das
Uferlofe verlaufen.

Fig. 10.

Fig, 11.

Vin der

HKatharingn-
Hirthe 31
Braunsdyweiq.
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Der Hniatz der Kreuzblume I iit durdi die Die Kreuzblume II fifzt ohne Ueberleitung bei

Vermittelung bei H im Sinne des organi- B hart auf der Giebelipifze und Idist auf

ichen Wachstums empfunden, ebenic die einen weniger begabten Meiifer Ichlielsen.
Verjiingung des Schaffes.

Fiir das architektonifche Ornament im engeren Sinne miiffen wir den Formen
des Pflanzenreiches eine noch grofsere Bedeutung beimeffen: auch hier gilt es,

Phanzenreiches. Obwohl die Naturformen nicht ohne weiteres fiir die Zwecke der Architektur ver-
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wendet werden konnen und obwohl das Nachahmen der fertigen hiftorifchen Pflanzen-
ornamente bequemer ift als das Neufchaffen; ich wiederhole: auch hier gilt es, aus
dem frifchen Urquell zu fchopfen, nicht aus abgeftandenen, ftagnierenden Altwaffern.
Der lebendig fprudelnde Born der Natur wird nie verfiegen; unerfchopflich ift die
Fiille feiner Formen!

Fig, 12.

Beiipiele geletzmdisigen Feinerwerdens von Mafurformen:

H: in der einfachen Zahlenreihe ;
B: in der Verhdltnisreihe des goldenen Sdunittes,
an den Blitendhren des edien Bdrenklaus (Hkanthus mollis ®).

Man vergleiche damit die gelefzmdisige Abifufung der Grdisen in vielen architektoniihen Gliede.
rungen, z. B. von Curmhelmen, deufichen Renaiilancegiebeln u. I. w.

Fiir irgend eine Grundform, fiir irgend ein Thema, welches wir herausgreifen, 1a.

finden wir in der Natur fchier unendlich viele Variationen. Man vergleiche nur die P4 Pliten.
g i
8) Mit B der Aufnah in: Meuvrer, M. Pfanzenformen. Dresden 18gs.

Handbuch der Architektur. I. 3. 2
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wenigen Beifpiele des im Fiinfeck gezeichneten Blattes in Fig. 8 u. 9; fie konnten
fofort um viele andere vermehrt werden.

Ihre glanzvollfte Schonheit entfaltet die Pflanzenwelt in der Farben- und Formen-
pracht ihrer Bliiten und Friichte. Die Dichter find nicht miide geworden, den
zauberhaften Reiz des Blumenflors im Friihling zu befingen, und die Ornamentiften
finden in ihm ftets frifche Anregung zu neuem Schmuck.

Es find aber nicht blofs die Formen und Farben der Pflanzen, welche uns
als Vorbilder fiir ornamentale Entwiirfe befchiftigen; fondern in faft noch hoherem
Mafse find es die Gefetzmifsigkeiten des organifchen Wachfens, welche uns fiir
den Organismus der Bauten und ihrer Ornamente wertvolle Winke geben.

Fig. 13.
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Sdwneckenhaus als Vorbild aus der Tierwelt fir die gefefzmdisige Derfeinerung
einer architektoniichen Sdimudkform.

Um nur einiges herauszugreifen: die Verbindung von Stamm und Wurzeln
durch die verftirkenden fchrigen Ueberleitungen des Wurzelanfatzes vom wagrechten
Erdboden zum lotrechten Stamm — Funktion der Bafis! Aechnlich die Vermittelung
von Stamm und Aft! (Vergl. Fig. 10 und das Anwendungsbeifpiel in Fig. 11, S. 16.)

Dann die Verfeinerung des Mafsftabes der Veriftelungen und Einzelformen
nach oben, ftets im gefetzmifsigen Aufbau des Ganzen und feiner Teile (Fig. 14)!
Ferner die gefetzmifsige Einheitlichkeit der Formenbildungen innerhalb eines Organis-
mus, und dabei doch die Freiheit der Anpaffung an beftimmte &rtliche Verhiltniffe!
Die Regelmifsigkeit in der Mannigfaltigkeit! Lauter Gedanken, welche unmittelbare
Bedeutung fiir das Ornament und fiir die ganze Architektur befitzen (Fig. 12 bis 16)!
Soll ein Werk von Menfchenhand denfelben Eindruck des organifch Einheitlichen
hervorrufen, fo mufs an einem Gegenftande auch nur ein Geftaltungsprinzip, ein
Grundideal durchgefiihrt fein, welches im Ganzen und in allen einzelnen Teilen
wiederkehrt: Stileinheit! Gerade fiir die einheitlichen ftruktiven Grundlagen des
Ornaments fehlt unferer Zeit fo oft die richtige Empfindung.
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Fiir die plaftifche Behandlung des Pflanzenornaments find die mannigfaltigen
Flichenbildungen der Blitter, Bliiten u. {. w. zu beachten (Fig. 17 u. 18). Aufser der
Lichtempfindung kann auch die taftende Empfindung mancher Pflanzen ornamentalen
Ausdruck finden (Fig. 19).

Wir miiffen es als ein entfchiedenes Verdienft Mewnrer's anerkennen, dafs er
durch vertieftes Studium der Pflanzenformen und ihrer inneren Zufammenhiange den
Blick auf das Wefentliche im organifchen Bau und Wachstum der Pflanzen gelenkt
hat. Mag er auch manchmal in botanifche Einzelheiten fich verlieren; das fchadet

Fig, 14.

¥
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Verditelungen des Fliederbuiches und der italieniichen Pappel.

Hm Fliederbuich fehen wir die duiseriten feinen Derditelungen immer in derielben Hrt der Gabelung
wiederkehren, weldhe der Stamm zeigt.

So wiederholf fich auch in den Zweiganidizen der italieniichen Pappel die idilank gekurfe Grund-
form des ganzen Zweiges. Hn der knormrigen Eiche itrecken fich alle Heite in knorrigen Windungen hinaus
und Rlingen ichlieislich im buchtigen Umriis des Eichenlaubes in derielben Tonart aus.

Wir finden an einem Baume immer nur eine Hrt der Hitbildung, immer nur eine Tendenz der Form=
geitaltung, weldie mit einer inneren Gelefzmdisigkeit alle einzelnen Teile durchdringt und dabei dodh Jene
groise Freiheit des organiichen Wadhiens beiitzt, weldhe das Anpaiien an die jeweiligen Verhdltnifie geitattet.

nicht, weil er doch immer wieder auf das Charakteriftifche, kiinftlerifch Anregende
und Vertiefende zuriickkommt,
Mewrer's verdienftvolle Werke: Pflanzenformen, Vorbildliche Beifpiele zur Einfthrung in

t!as ornamentale Studium der Pflanze (Dresden 1895), worin befonders das Studium des vorziig-
lichen erliuternden Textes empfohlen fei; ferner Mewrer's: Pflanzenbilder, Ornamental verwertbare
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Naturftudien fiir Architekten, Kunfthandwerker, Mufterzeichner u. f. w. (Dresden 1897 ff.). Diefe
beiden Werke haben befruchtend gewirkt, auch in der Literatur der Ornamentik.

Die feit April 1904 erfcheinende »Encyclopédic artifiigue et documentairve de la Plante, publite fous
la direction de M. P. Verneusl. Publication menfuelle (Paris)e verfpricht eine vorziigliche Erginzung

Fig. 15,

Sechis verichiedene Blaftiormen von einem Baum (Papier-IMaulbeerbaum °).

Huiser diefen fchemafifch dargeifellten Typen kommen am Maulbeerbaum hdufig noch ftark uniyme
mefrilche Blattbildungen vor, z. B. mit einer vollen und einer tief eingekerbten Blatthdlite, o dais man aus
einiger Entlernung den Eindruck haf, als ob das Blatt angefreflen wdre. (Vergl. Fig. 9 [S. 15] links oben.)

So [heint zundchit die Regel von der Einheitlichkeit der Formbildung an eimem Organismus nicht
zu Itimmen. Und doch iit auch hier allen Bldttern diefelbe Hrt der Rippenbildung und des geldgten Randes,
fowie die gleiche Farbe und Rauhigkeit der Oberfldche, alio ein einheitliches Geitaltungsprinzip gemeiniam,
Io dais der Gelamteindruck des Maulbeerbaumes doch wieder ein vollkommen einheiflicier bleibf. :

Bekannter find hier zu Lande die groisen Verichiedenheiten der Blatfformen des Efeus: die bliihenden
Zweige zeigen nur die vereinfachte breite Lanzettform, wdhrend der junge €feu das bekannte fiinffeilige
Blatt mit [chdrferen oder Itumpferen Zadken hat.

6) Fakf.-Repr. nach: Meurer, a. a. O.



von Meurer's Pflanzenbildern zu werden; fie bringt grofse Photographien nach der Natur, gewiffen-
hafte Zeichnungen der Wurzeln, Zweige, Blitter, Knofpen, Bliten und Friichte und deren Struk-
turen, namentlich aber fchone farbige Tafeln.

E. Graffet hat in »La plante et fes applications ornementales (Paris 1896)« gute farbige Zeichnungen
nach der Natur, gleichzeitig aber auch flilifierte Anwendungen von teilweife fraglichem Werte
gebracht,

Fig. 16,

8. B.

H: Zidizadk- und Wellenlinie der Zweigbildung bei wedhielitdndiger Blattitellung — Gleichgewidht.
B: Geradlinige Zweigbildung bei fymmetriicher Blattitellung.
Femer: idraubenidrmige Zweigbildung bei Kletterpflanzen u. I. k.

Die Zidkzad- und Wellenlinie liegt vielen Omamenten der griediicien Valenmalerei zu Grunde und
Wird in den Rankeniriefen der klaifiihen Kunit zu hdditer Vollendung gelteigert.

; Noch mehr krankt das von . Gerlack bereits frither herausgegebene Werk »Die Pflanze in
Kunft und Gewerbe (Wien 1887)« an einem Uebermafs von Stilifierungen.

Beffer geht auf die praktifchen ornamentalen Anwendungen ein das vorziglich gefchriebene
ujld gezeichnete farbige Werk: Vernevin, M. P.  Etude de la plante, fon application aux indufiries
@ar!, Paris 190 3.

Aus der Fille fhnlicher Erfcheinungen der neueren Zeit fei noch erwihnt: Gravr, R. Die
]"‘ﬂanze in ihrer dekorativen Verwertung. Leipzig 1904 — und die grofse Zahl von Einzelverdffent-
hd'lun;;cn in den kunftgewerblichen und architektonifchen Zeit{chriften,
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e Wir dirfen nicht unterlaffen, des michtigen Einfluffes zu gedenken, welchen
Japanismus.

der aufserordentliche japanifche Naturfinn durch feine erftaunlich richtig mit dem

Pinfel gezeichneten Blitter- und Bliitenzweige auf die Auffrifchung des europiifchen

Ornaments ausiibte. Die Knappheit des Ausdruckes jener keck aufgefafsten japa-

nifchen Naturausfchnitte ift geradezu verbliiffend (Fig. 20°9).

Big. 17.
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16.
Anwendungen.

Wir diirfen uns aber auch nicht verhehlen, dafs in der neuen Bewegung noch
ein grofses Stiick Arbeit zu tun ift. An {chonen Vorbildern und an guten Orna-
menten fehlt es wahrlich nicht; fie find im Ueberfluffe vorhanden. Aber es fehlt

noch fo oft die finngemifse Anwendung und namentlich auch die ebenfo wichtige

Weglaffung eines Ornaments an der rechten Stelle. Wieviele von den male-
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rifchen Reizen der Naturform miiffen geopfert werden, wenn wir fie in irgend ein
Ausfithrungsmaterial, fiir einen beftimmten praktifchen oder afthetifchen Zweck iiber-
tragen. Mit der blofsen Naturaliftik ift da noch nichts erreicht.

Dies fehen wir deutlich an den photographifchen Naturaufnahmen in: GERLACH, M.
Feftons und dekorative Gruppen aus Pflanzen und Tieren und Geriten (Wien 1895),
welche trotz ihrer Naturtreue wirkungslos find, obwohl fie bereits mit dekorativer
Abficht »geftellte find. ;

Doch davon f{piter in der Kompofitionslehre!

Hier fei vorweg nur als Beifpiel, welches zeigen foll, wie die Beobachtung
des organifchen Lebens der Pflanzen zu drganifchen Formen des Ornaments fiihren
kann, der beriilhmte fiebenarmige Leuchter von Mailand 7) angefiihrt (Fig. 21).
Da ift nicht eine dekorative Form an ein ftarres konftruktives Geriift geklebt, auch
nicht die naturaliftifche Darftellung eines Baumes verfucht, fondern aus der Natur-
erinnerung (Fig. 22, nebft Erlduterung) und dem Gefiihl fiir ornamentale Linien-

Fig. 18.

Beilpiel der plaifiihen Fldchenbildungen eines Blatfes ®).
Ueberichlag eines gewellten glatfrandigen Blattes, ichrdg von unten gefehen (italieniicher Harom).

fihrung ift ein organifches Kunftwerk entftanden, in welchem die Gefetzmifsigkeit
des natiirlichen Wachfens fichtbar wird. Gerade durch das Vermeiden einer niich-
ternen Naturaliftik und durch das ornamentale Ueberfetzen ift hier mit ftarkem
Stilgefiihl eine bedeutendere Wirkung erzielt, als fie durch den naturgetreueften
Abgufs von Zweigen erreicht werden konnte. Der Naturabgufs eines Aftes ift eben
kein Kunftwerk, und wire er noch fo tadellos gelungen.

Einige Beifpiele von Gefetzmafsigkeiten des organifchen Wachfens und von
freieren Formenbildungen, welche als Grundlagen fiir die Stilifierung von Ornamenten
befondere Bedeufung haben, folgen noch in Fig. 23 bis 25.

7) Wird auch als sBaum der Jungfraus bezeichnet. Er darf hochftwahricheinlich als Meifterwerk der niederdeutfchen
Kunft gelten und ift wohl um das Jahr 1200 (vielleicht in Hildesheim oder Braunfchweig) entftanden. — Vergl.: Lier, H. &
M. Creutz, Gefchichte der Metallkunft. Stuttgart 1go4. -

%) Verkleinerung einer Tafel in: Meurer, a. a. 0., wo im Text die fchonen Anwendungen diefes fchlichten Blattes im
klaffifchen Ornament als Kontraftform des reichen Akanthusblattes ausfiihrlicher behandelt find. — Menrer's Pllanzenformen
gelten mit Recht in Zeichnung und Text als muftergiiltige, gediegene Grundlage fiir die Pllanzenornamentik.

17.
Stilifierte
Zweige.

18.
Gefetz-
miifsigkeiten.
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19, Als Motive brauchen wir uns nicht erft die feltenften Orchideen aus Brafilien
Fimheimifhe oder aus dem Treibhaufe zu holen, Die allerfchonften Vorbilder wachfen auch hier
zu Lande iiberall wild am Wege. Wir miiffen nur die Augen aufmachen, dann

finden wir in den unfcheinbarften Kriutern und Blumen die entziickendften Mufter

Hls Vorbild lebendig bewegter ,empfindender« Linien kdnnen die Ranken der Kletterpflanzen gelten.
Gleichiam mit der taitenden Emplindung eines Filhlers oder eines Fangarmes ifrecken fie fich elalfiich vor, um
einen feiten Balt zu finden, an dem fie fich anklammern kRonnen. Diefe Empfindung kommt in den [chlangens
arfig bewegten Kletterranken der Weinrebe, der Widie, des Kiirbis und anderer Kletterpilanzen deutlich zum
Husdruck. Mit eritaunlicher Kraft ichlingen [ie fich wie eine Boa conftrictor um den gefundenen Hit, oder,
wenn fie keinen Balt finden, wenden fie fich zuriick und ringeln fich idulieislich um den eigenen Kérper. —
Diirer hat in feinen Randzeicinungen dhnlich bewegte Schndrkellinien mit entziickender Friiche hingefchrieben.

fir Stilifierungen in Form, Farbe und Bewegung. Immerhin kénnen wir, namentlich
fiir ornamentale Linienfilhrungen, aus allen Pflanzenformen Anregungen gewinnen.
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Z. B. bieten fiir wellige Linien die Algen des Meeres {chéne Vorbilder (Fig. 26
U2y

Das Blatt, die Bliite, die Frucht, die Ranke, den Baum im hiftorifchen Orna-
ment von den erften Anfingen bis heute zu verfolgen, wirde eine noch umfang-
reichere Arbeit fein als die bei der Tierwelt erwahnte.

In ganz geringem Mafse fteuert das Mineralreich zu dem natiirlichen Motiven-
fchatz des Ornaments bei. Es liefert uns zwar im weifsen Marmor das edelfte
Material fiir plaftifche Ornamente, und in den polierten bunten und geaderten
Marmorarten fertige ornamentale Zeichnungen von intereffanter Linienfihrung und

meiftens harmonifcher Farbe, terner in feinen Metallen, Tonerden u. f. f. die wert-
vollften Stoffe. Aber »Motive« gibt es uns faft gar nicht. Selbft die Kriftallformen
kommen wenig in Betracht. .

Vielleicht wiren hier die aus Kriftallen fich bildenden winterlichen »Eisblumen«
an den Fenfterfcheiben zu erwihnen, welche in ihren oft bizarren Formen fiir
Flachenfchmuck fehr gute Verwendung finden konnten (Fig. 28).

Die vier Elemente — im friiheren Sinne — Feuer, Waffer, Luft und Erde
liefern eine unermefsliche Fiille von Vorbildern und Anregungen zu ornamentalem
Schaffen in Form und Farbe: die lebhaft lodernden Flammen, die weichen Linien

%) Nach einem japanifchen Farben-Holzfchnitt.

20.
Motive
des
Mineral-
reiches.

21,
Eisblumen.

23,
Erde und
Weltall.
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des Rauches, die gekraufelte Meereswelle, die wundervollen Wolken des Abend-
himmels und fchliefslich die ganze Landfchaft!

B Ueber die Landfchaft im Ornament mdgen einige Bemerkungen, welche teil-

1_:....51:[.14“.:1 weife der Kompofitionslehre vorausgreifen, hier im Zufammenhange gebracht

Omament. werden. In den pompejanifchen Wandmalereien finden wir kleine landfchaftliche

Siebenarmiger Leuchter im Dom zu Mlailand.

€ines der ichoniten Beiipiele der ornamentalen_Hnwendung von Sfamm- und Hitbildung mit doppelt
geRurvfen Zweigen (vergl. Fig. 22). Die Doppelkurve des Hites iit hier mif feltenem Schénheitsfinne zur
Ueberleitung von der lotrechten Richtung des Stammes zur lotrechten Richtung der feitlich angeordneten Kerzen
benufzt und zeigt ebenio wie der Stamm in der Verfeinerung der Didte nach oben eine Icharfe Beobaditung
des organikhen Wachiens ; man kénnte im Vergleiche z. B. mit einem Tannenbdumchen gewillermaisen die
unteren Heite als vierjdhrig, die ndchitoberen als dreijdhrig u. I. w. anfehen. (Vergl. Art. 17, S. 23)

Darftellungen, meift einfarbig, gelb in gelb oder braun in braun, als dekorative
Friefe in die Gefamtkompofition der Wand eingefiigt. Sie wollen keine felbftindigen
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Kunftwerke, fondern nur leicht belebte farbige Flichen fein, weshalb die Stilifierung
in einem Farbenton wohltuend beriihrt.

Ganz anders find dagegen in einigen kleineren pompejanifchen Haufern, welche
fiir einen wirklichen Garten nicht geniigende Grundfliche hatten, die dekorativen
Gartenprofpekte fiir den Durchblick von Atrium und Periftyl an der Abfchlufswand
gemalt: griines Laubwerk in naturaliftifcher Schattierung, bunte Blumen und blauer
Himmel follen uns den Eindruck der Wirklichkeit vortaufchen.

Noch heute liebt der Italiener in Lichthiéfen die Wandflichen mit gemalten
weiten Ausblicken auf das blaue Meer und feine fchonen Ufer oder mit etwas
theatralifchen Perfpektiven von Saulenhallen und Paliften zu f{chmiicken, um den
Raumeindruck zu erweitern. Die Landfchaft ift dann nicht mehr Beftandteil eines
Ornaments, fondern felbftindige Wanddekoration.

Als ornamentales Kontraftmittel, als farbiger Fleck fozufagen, tritt die Land-
fchaft mit Staffage oder die figiirliche Darftellung mit landfchaftlichem Hintergrunde

Fig

¥, 22,
g,

Im allgemeinen haben die Helte das
Beitreben, dem Lichife zu, alio in der Regel
fchrdg nach oben, zu ifreben, z. B. in der
Ricifung SA. Durch das eigene mit den
Fahren wachiende Gewicht des Hites und
des Laubes wird er jedoch efwas nadt unten
gezogen, und fo ergibt fich hdufig, weil
die Spitze doch wieder nach oben dem
Lichte zuitrebt, die doppelt gebogene Kurve
S A‘, weldie wir an alfen Roiskaitanien
oder an freiitehienden Fiditen u. . w. hdufig
tief herabhdngend finden. Eine ornamen-
tale Hnwendung dieier Hrf von Hitbildung
fit in Fig. 21 dargeitellf.

Man denke auch an die doppelt ge-
kurpten Hrme der groken Illeiiing = Kron-
Ast - Formen. leuchter der fpdteren deutidien Renaiifance.

wieder in der Renaiffance auf, zur Belebung von Flichenteilungen, dann befonders
fchén im franzofifchen Barock, z. B. die ornamental blau in blau oder rot in rot
gehaltenen landfchaftlichen Fiillungen in den von Frangois Boucker bemalten Tife-
lungen des Schloffes zu Fontainebleau.

Im modernen Ornament werden einzelne Teile des Landfchaftsbildes gern in
friesartigen Feldern verwendet, wirken aber meiftens nur bei kraftvoller Flichen-
und Farbenftilifierung gunftig.

Auch die moderne Kunftverglafung hat die Landfchaft in den Bereich ihrer
Motive hereingezogen und bei entfprechender flichenhafter Stilifierung durch die
lebensvollen Opalefzentglifer in Verbindung mit guter Bleiteilung nicht nur glanz-
volle, fondern auch filiftifch befriedigende Wirkungen erzielt.

Firr die Wanddekorationen birgt die Landfchaft grofse Gefahren in fich, und
fie mufste fchon von Stiliften wie Puwvis de Chavannes oder wie Ludwig Dill ge-
meiftert werden, um etwa gobelinartig — im Charakter der Wandfliche — zu bleiben
und nicht perfpektivifche Locher in den harmonifchen Zufammenhang der Wand
zu reifsen. Ausfithrlicher davon in der Kompofitionslehre.
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Der geftirnte Himmel hat fchon die Aegypter und Griechen zu ihren Stern-
decken begeiftert. Sonne, Mond und Sterne und die Kometen waren ferner feit
dem Mittelalter ein beliebter Schmuck der Sonnen- und Monumentaluhren.

Neuerdings hat Frans Stuck im Mufikfaal feiner Villa den tiefblauen nicht-
lichen Himmel mit goldenen Sternen, in kriftiger Stilifierung und mit der orna-
mentalen Zeichnung der Planetenbahnen und des Tierkreifes als ftimmungsvollen
Deckenfchmuck dargeftellt 1°).

Die beriihmte Decke im Schlofs Hohenfchwangau mit dem zur Nachtzeit leuch-
tenden, wandernden Mond und den glitzernden Sternen hat etwas Theatralifches trotz

Fig. 23.

Blatttypus
€feuranke. (Naturaufnahme.) einer Eichenart'?).
Man beachte das geletzmdisige Zunehmen der Blattgréisen Geletzmiisiges Zu- und Abnehmen
von den winzigen Hnidfzen der jiingifen Triebe bis zum der Ldngen und Breifen: Hne
ausgewachienen Blatf. Ebenio das gelefzmdisige Stdrkers ichwellen und Hbihwellen einer
werden einer Ficite oder einer Eiche mit den ZFahresringen, Form.

von den fingiten Zweigipitzen durch die Heite und den
Stamm bis zu dem Wurzelaniatz!

der angeftrebten Naturwahrheit oder vielleicht gerade wegen der iibertriebenen
Naturaliftik. Wir finden immer wieder, dafs die méglichft getreue Nachahmung
der Natur allein noch nicht einen vollendeten kiinftlerifchen Eindruck verbiirgt.

Wir diirfen nicht vergeffen, dafs es aufser den unmittelbaren Vorbildern der
Natur noch andere Grundformen gibt, welche erft in der Phantafie des Menfchen
entftehen, alfo erft mittelbar der Natur angehdren. Zunidchft das geometrifche

10) Farbige Verdffentlichungen davon in: Kunft und Handwerk, Zeitfchr, d. bayer. Kunftgewb.-Ver. 18g8—gg.
11} Mit Benutzung einer Zeichnung in: MEeuRER, a. a. O.
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Linienfpiel des Zickzacks!?), des Schachbrettmufters, der mannigfaltigen Kreuz-
und Sternfiguren — befonders beliebt in der maurifchen Kunft — die zahllofen
Kombinationen von Geraden, Kreifen, Spiralen und freien Kurven.

Es lafst fich nicht leugnen, dafs durch ein gefchicktes Linienfpiel mit Zuhilfe-
nahme der Kompofitionsmittel, des Kontraftes, des Rhythmus, der Symmetrie u. f. f.
und namentlich mit Zuhilfenahme der Farbe ganz gewaltige Effekte erzielt werden
konnen und erzielt worden find, von den einfachften linearen Té&pferornamenten
der vorgefchichtlichen Zeit bis zu den raffinierteften modernen Ornamenten der
sreinen Linie«c. Man denke z. B. an die Geometrifierung der Ornamente durch
P. Belirens.

Lionardo da Vinci empfahl, fir die Erfindung neuer Linienornamente die Mufter der
. Mauerriffe zu ftudieren. Die alten Finnen beobachteten die Linien des briichigen Eifes, wenn fie
nach neuen Textilornamenten fannen. Der japanifche Maler Heku/ai nahm die Spuren der
Vogelkrallen im Sande als Vorbilder zu feinen textilornamentalen Entwiirfen. Und unfere
modernen Ornamentiften verwenden die fich kriufelnden Linien des auffteigenden Zigarrenrauches,
die welligen und zitterigen Linien von Spiegelungen auf fanft bewegtem Walffer, die fchleierartigen

Fig. 25.

Hbnahme der Grdisen im Verhdltnis des .goldenen Schmittes=,
(Vergl. auch Fig. 8, 5. 1&)

Figuren, welche ein in ein Glas Waffer getriufelter Tintentropfen hervorruft, die kaleidofkopartigen
Figuren, welche fich durch mehrfache Spiegelung einfacher Motive ergeben, und vieles andere.
Der ausdrucksvollen Linie hat Walter Crane fein ganz vorziigliches Werk
»Line and Forms (London 1900) gewidmet. Es ift wohl das Befte, was bis jetzt
Uber die Sprache der Linie und ihre Anwendung gefchrieben und augenfillig
gezeichnet worden ift, und miifste von jedem ftudiert werden, der fich mit
Ornamentik befafst. In fehr guter deutfcher Ueberfetzung ift es erfchienen unter
dem Titel »Linie und Form von Walter Crane (Leipzig 1901)c. Allerdings geht
W. Crane dabei immer wieder von der Natur aus oder kommt auf fie zuriick, und
das ift gut. Denn ein Ueberwuchern der »reinen Linie«, namentlich der willkiir-
lichen, nervéfen sperfonlichenc Linie sdes gereizten Regenwurmes« wirkt unertrag-
lich. Man denke an jene Faffaden, welche von unten bis oben mit launifchen,
fprunghaften Linien iiberzogen, férmlich wie behext oder verriickt ausfehen.

13) Schon in Art, 7 (S. 6) wurde darauf hingewiefen, dafs jene fcheinbaren primitiviten Linienornamente doch nicht die
urfpriinglichften waren, fondern bereits eine weitere Entwickelungsftufe bedeuten,



Griine Hige aus der Mordiee.

Higen aus der Mordiee, auf Papier getrocknet.

In den durchiichtigen Bldttern in Fig. 26 ipricht fich ihre wdfierige Beimat deuflich aus. Die Wellen-
flichen der Bldtter haben fich beim Prefien iibereinander gelegt und die dunkleren Stellen erzeugt. Wie
die reich bewegten Wellenlinien der unten abgebildeten Hige, o wirken viele Pflanzen des IMeeresgrundes
itark ornamental, teilweile phantaitiich #).

18) Vergl.: Bever, E. La Végétation fous-marine, Algues et Goémons. Applications décoratives. Paris 1900,
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Ebenfo unertriaglich aber wirkt ein Pflanzenornament, wenn es fich vor-
drangt und die Alleinherrfchaft an fich reifsen will, weil es dann aus der ihm
zugewiefenen begleitenden Rolle fallt.

Immerhin ift der kiinftlerifche Wert der ornamentalen Linie nicht zu unter-

Fig. 28,

EISBLUMEN AMFENSTER.

\N N S \WOLLERSHOF. 2 JAHUA' 1893

_'""‘ )

&" i -4(_'. \ N
\ W

—

Natiirliches Fldchenornament.
Die Kriltalle icielsen quf der €bene der Glasidieibe bilihelfdrmig auseinander, und zwar mit
ungleicher Gefchwindigkeif. Jhre Vorwdrtsbewegungen hdren auf, wenn fie gegen einen ichneller gewachienen,

khon vorhandenen .Hit ftoisen, oder erlahmen vorher, wenn nicit geniigende Feuditigkeit oder Kdlte
vorhanden iit. Hber niemals kommen Ueberichneidungen vor, wie efwa bei den peripektiviicen Verkiirzungen
der plaitifchen Blattiiberichldge einer Pflanze.
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fchdtzen und kann fehr wohl noch zu kiinftlerifchen Neubildungen gefteigert werden.
Nur mége fie fernerhin bewahrt bleiben vor dem freibeuterifchen Mifsbrauch durch
phrafenhafte Modejiger!
Nun finden aber auch die Erzeugniffe der Menfchenhand wiederum im
Ornament zahlreiche Anwendung.
Fir den Architekten find am wertvollften jene, welche unmittelbar aus einer
* Konftruktion fich ableiten laffen. Ich erinnere an den rhythmifchen Schmuck

Die Quaderung ist -..fg-ml.r .

Vom Palazzo al Giardino in Sabbioneta bei Manfua.

Bolzernes Bauptgelims mit verichieden groisen Balkenkdpfen.
H = Bauptgebinde; L = Leergebinde.

Die Konitruktion bildet die Grundlage fiir den ornamentalen Rhythmus ———————_ e,
Die auf den glaften Verputz gemalte Quaderung wirkt unbefriedigend. Vergl. dagegen die in Fig. 72
dargeitellte ornamentale Ueberiefzung der Quaderteilung in Fafiadenmalerei und das in Kap. 2 hieriiber
Gelagte!

der vorfpringenden Dachbalken- und Sparrenképfe als Grundlage des Konfolen-
gefimfes (vergl. die ifthetifche Ueberfetzung der konftruktiven Grundlage von
Hauptgebinde und Leergebinde in Fig. 29); ferner an die ornamentale Ausnutzung
des Fugenfchnittes, z. B. in flechtwerkihnlicher Behandlung an den Gurtbogen der
Stiftskirche zu Innichen (Fig. 30 — eingehender behandelt in: Architektonifche Rund-
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fchau 1904, S. 94 ff.). Etwas gekiinftelt wirken die komplizierten Stofsfugenlinien
der Keilfteine an einigen maurifchen Hufeifenbogen, harmonieren aber mit dem
ibrigen Linienfpiel jener Bauten.

Reiche ornamentale Linienwirkungen ergeben fich im Fachwerkbau durch
gefchickte Verteilung der Balken, Schwellen, Stinder und Streben. Im Stinderbau
Siidtirols find die Streben und Kopfbander haufig aus rein ornamentalen Griinden
durch zwei fchwichere Holzer erfetzt, welche fich in reicheren Figuren durchifchneiden.

Viele »aufgedoppelte« Haustiiren aus dem XVIIL. und Anfang des XIX. Jahr-
hunderts zeigen in einfachfter handwerklicher Herftellung fchone Stern- und Rauten-
mufter, welche nur durch gleichmafsigen Schragfchnitt der profilierten Aufdoppe-
lungsbretter erzielt und durch Farbenunterf{chiede in der Bemalung zu einer reichen
Wirkung gefteigert wurden (Fig. 31).

Gerade diefe aus dem Handwerke fich ergebenden Konftruktionsornamente
— wohl zu unterfcheiden von ornamentierten Konftruktionen! — find fiir den

Flechtwerkdhnlicher Fugenichnitt in der Sfiftskirche zu Innicien im Puitertal (Tirol).
(XI1. Zahrhundert.)

Wohnhausbau von grofster Bedeutung. Mit dem erneuten Studium der volkstim-

lichen Bauweife wird ihnen mit Recht wieder ein erhohtes Intereffe entgegengebracht.

An einfchligiger Literatur fei erwihnt:

Das Bauernhaus im deutfchen Reiche und in feinen Grenzgebieten. Herausgegeben vom
Verbande Deutfcher Architekten- und Ingenieur-Vereine. Dresden 1901—o4.

Das Bauernhaus in Oefterreich-Ungarn. Herausg. vom Oeft. Ing.- u. Arch.-Verein. Dresden 1901 ff.

Das Bauernhaus in der Schweiz. Herausg. vom Schweiz. Ing.- u. Arch.-Verein. Dresden 1901 ff.

DEININGER, ]. Das Bauernhaus in Tirol und Vorarlberg (Wien), enthilt gute grofse Abbil-
dungen, viele farbig,

ScawixprazHEIM, O. Deutfche Bauernkunft, Wien 1go4.

AvurLecer, O. Bauernhiufer aus Oberbayern. Minchen 19o0—o1.

Zerr, F. Volkskunft im Allgiiu. Miinchen.

Volkskunft und Volkskunde. Monatsfchrift des Vereins fiir Volkskunft und Volkskunde in
Miinchen, Erfcheint feit 1903,

Sonngey, H. Kunft auf dem Lande. Bielefeld 1905,

Handbuch der Architektur, 1. 3. 3
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Ferner vieles zerftreut in den jetzt von faft allen Gauen Deut{chlands erfcheinenden Ver-
offentlichungen der Bau- und Kunftdenkmiler, welche allerdings in Text und Abbildungen fehr
verfchiedenwertig find.

Aber auch die monumentalen Konftruktionen koénnen den Anftofs zu orna-
mentaler Weiterbildung des konftruktiven Grundgedankens geben. So ift das -
reiche Linienfpiel der {patgotifchen Netzgewdlbe doch konftruktiv nicht begriindet.
Es ift hervorgegangen aus dem fritheren rein konftruktiven Rippengewdlbe durch
das Bediirfnis nach gefteigerten, reicheren Effekten (fieche Fig. 66).

Die Linienfilhrungen der grofsen modernen Eifenkonftruktionen von Bahnhofs-
hallen, Briicken u. {. w. werden — ohne Schidigung der Feftigkeit — o angeordnet,

Fig. 31.

Hufgedoppelte Baustiir von einem Bauernhaus im Unferinntal (Tirol).

Beiipiel handwerklicher Ornamentmotive. — Die Sternform kommt durch die verichiedenfarbige Be-
malung der Bretter und der Profile in Weiis, Griin u. i. w. noch beiler zur Geltung '),
(Siehe Text S. 33.) -

dafs fie in threm Zufammenhang gefillige Wirkungen ergeben, alfo ohne Zutat von
angeklebten »Ornamentens, felbft fchon gewiffermafsen ornamental, d. h. fchmiickend
wirken. Als Gegenbeifpiel fiehe Fig. 3219).

Sehr haufig lafst fich durch kiinftlerifchen Sinn aus der einfachften Aufgabe
ein ornamentales Motiv finden und entwickeln, aus der Not eine Tugend machen.

I4) Eine fchine farbige Verdffentlichung von aufgedoppelter Tiir mit Rautenformen findet fich in: ScawinprazuEmM, O,
Deutfche Bauernkunft. Wien 1gog4. Taf. 2. — Vergl. auch iihnliche Tiiren in: Demixcer, J. Das Bauernhaus in Tirol und
Vorarlberg. Wien o. J.

13} Fakf.-Repr. nach: Encyclopédie d"arch. 188g—go.



[¥X]
wn

Ein {chones Beifpiel der ornamentalen Durchbildung eines konftruktiven Grund-
gedankens bietet Fig. 331%), ein fchmiedeeifernes Gittertor in Gelnhaufen, entworfen
von Limnemann. Der eigenartige Linienreiz ift hier aus den Forderungen der Kon-
ftruktion abgeleitet und beriihrt uns deshalb fo »echt«. Die ganze Laft eines jeden
der beiden Fliigel ift auf feine Drehzapfen iibertragen etwa im Sinne eines Kranes
mit fchrigem Auslegerarm; an diefen find die lotrechten Stdbe des unteren Dreieckes

Ceilitiick der Decke des groisen Bdrieniaales zu Hnfwerpen '®).

Wirkungsloie und itérende Ornamente. Die diinnen ichmiedeeifernen Gitfer unfer dem Dachlicht
werden vom Lichte aufgezehrt — .gefrefien=. Einfache, klare Konifruktionsformen in ichdner Liniens
fifirung ohne Ornamente wdren hier vorzuziehen.

(Siche Text 5. 34.)

fo angebunden, dafs er oben leichter wird. Die vom Rankenwerk teilweife iiber-
deckten Stibe des oberen Dreieckes find ebenfalls kragfteinartig an dem ftarken
Quadrateifen des oberen Rahmenttiickes befeftigt. Das aufgelegte Rankenornament,

1) Fakf.-Repr. nach: Blitter f. Arch. u. Kunfthdwk. 1893, Bl. 67
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welches in einen fchonen Kontraft zu den fchlichten Stdben tritt, it aus durchlochtem
Eifenblech getrieben und mit kriftigen Meifselhieben wirkungsvoll belebt.
Reiche Anwendung als Motive im Ornament finden weiter famtliche Erzeug-

28,
Gewerbliche e 5} o s ; e 2%
soive. | Diffe der gewerblichen Tatigkeit.
Fig. 33

&

Ay ol

Schmiedeeiiernes Gitterfor zu Gelnhaulen ¢),
Entworfen von H. Linnemann: geichmiedet von Val. Bammeran in Frankfurt a. M. (1885).

(Siche Text S. 35.)
Die geflochtenen Bander f{pielen in der Ornamentik der klaffifchen Kunft
eine grofse Rolle als Bordiiren der Fufsbodenmofaiken, an den Balkenunterfichten,

Gurtgefimfen u. {. w.
Befonders reiche Verfchlingungen zeigen die Flechtwerkornamente der alt-
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nordifchen Kunft (Fig. 3417), welche neuerdings wieder beliebt wurden!®). Ein
fchones Beifpiel der Ueberfetzung einer Bandfchleife in ein flilifiertes Ornament
zeigt Fig. 33.

Ferner mit Schleifen gebundene Binder, flatternd in {chonen Linien, Ueber-
fchlagen und Aufrollungen oder ftraff herabfallend. Auch als Spruchband, nament-
lich von den Meiftern der Gotik in pikanten Linienfiihrungen komponiert.

Flechtwerkartige Verichlingung von breifen und Ichmalen Linien und Schnérkeln — ffililierten
Drachengeitalten 7).

Dann Korbgeflechte, Gewebe, Franfen, Draperien u. {. w. Ebenfo die mannig-
faltighten Formen der Topfe, Vafen, Urnen, Kandelaber u. f. w.; ich meine alfo nicht
ihre Ornamentierung, fondern deren iberfetzte Anwendung als Motive fiir Orna-
mente, z. B. in Pilafterfiillungen der Renaiffance u. f. w.

Durch 2. Wallot und O. Rieth wurde der Schonheit des gedrehten Seiles
oder Taues wieder Eingang in unfere Ornamentik verfchafft (Fig. 36 19). Die zeich-
nerifche Darftellung der Verknotungen erfordert grofse Gewandtheit des entwerfen-
den und des ausfilhrenden Kiinftlers und ein eingehendes Studium nach der Wirk-
lichkeit: vielleicht ift das Tau aus diefem Grunde fo felten ornamental verwendet

HOLZINTARSIA VoM. CHORGESTUHL IN S.MINIATO FLORENZ.

worden. Die gefchickten Bildhauer der franzofifchen Gotik und Fruhrenaiffance
haben es in prachtvoller Weife benutzt, ebenfo die Meifter der italienifchen Friih-
renaiffance in ausgedehntem Mafse, z. B. Verrockio am Denkmal des Giovann: und

17) Fakf.-Repr. nach: Savriy, B. Die altgermanifche Tierornamentik.” Berlin 1504.

18) In guter Auswahl veroffentlicht in: Dierricusox, L. & H. Muntue. Die Holzbaukunft Norwegens. Berlin 1893 —
ferner in: Saux, B. Die altgermanifche Tierornamentik. Berlin 1904. — Hervorragend fchine Darftellungen fiche in dem eben
ctfcheinenden Werke: Mounsaxy, K. & F. Eicuwepe. Germanifche Frifhkunft, - Leipzig 1905,

19) Fak{.-Repr. nach: Zeitfchr. f. Bauw. 1899, BL 19.

29.
Taue.
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Ketten.

Pietro de’ Medici in San Lorenzo zu Florenz, Benedetto da Majano an der beriihmten
Kanzel in Santa Croce dafelbft u. a.

Eine fchone Aufnahme von ornamentalen Tauverfchlingungen ift im unten
genannten Werke 2% zu finden.

Aehnliches gilt von der Kette. Die reichen Goldfchmiedeketten wurden in
der deutfchen Renaiffance als Motive fiir die Haufteinumrahmungen von Tiiren, fiir

LS g . - e imae < e T T ST et 3 o =y |

Ceilltiick eines Preilers in der MNordhalle des Reichstagshauies zu Berlin 19).

Ornamentale Verwendung des verknofefen CTaues.
Entworfen von P. Wallot,

Balkenfriefe u. {. w. verwendet. Die Perlenfchnur fpielt in der klaffifchen Archi-
tektur eine grofse Rolle; gleiches gilt von Blumenketten, Girlanden aus Blittern,
Bliiten und Friichten.

20) Viovrer-re-Due, E. Dickionnaire raifonné de Parchiteciure frangaife ete. Bd. IV, Paris 1868, S, 309.
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Hausgerate, Mufikinftrumente, Waffen, Kronen, Trophien, alles kann an der
rechten Stelle ein gutes Motiv abgeben und zu Fiillungen, Gehdngen, Bekronungen
u. {. w. gruppiert werden.

Etwas ausfiihrlicher miiffen wir auf die heraldifchen Ornamente eingehen,
auf die Wappen und ihre Zutaten, welche feit ihrer Entftehung im Mittelalter bis
heute als dankbare Motive fiir die kiinftlerifche Ausfchmiickung von Bauten gern
benutzt wurden, mit befonderer Vorliebe in Deutfchland, Frankreich, den Nieder-
landen und Spanien; etwas weniger in Italien. Nun ift allerdings mit dem Erlofchen

des mittelalterlichen Rittertumes auch das

Fig. 37. allgemeine Verftindnis fiir die echte alte

- Wappenkunft verloren gegangen und die
»Heraldik ift jetzt eine tote Sprache wie
das Lateinifche« (0. Hupp). Wer aber den-
noch heute feine Gedanken in lateinifcher
Sprache ausdriicken will, der {follte dies
in grammatifch richtiger Weife tun, und
dies kann er nur, wenn er die Sprach-
gefetze griindlich beherrfcht. Ebenfo follte
auch der Ornamentiker, welcher Wappen-
fchmuck entwerfen will, zuerft die wiffen-
fchaftliche und kiinftlerifche Grundlage der
Heraldik kennen lernen, wodurch ihm zu-
—_— gleich ein grofser Vorteil in ftiliftifcher Be-
zichung erwidchft. Er wird erkennen, dafs

3.. ‘)7\ auch hier, wie auf allen Gebieten der Kunft,

in der beften Erfiillung des Zweckes die

Eﬁ ‘é Grundlage der charakteriftifchen Schonheit

beruht. Da der geharnifchte Ritter in Helm
i t und Vifier unkenntlich war, fo mufste er
durch ein deutliches Abzeichen auf dem
HIEROG LY PHEN Vo Schilde oder auf der Fahne dafiir forgen,
ﬁscc':ri:rr‘lrsec;ﬁ{:\ ( ) dafs er in der Schlacht von Freund und
gﬁ%?ﬁﬁ Feind weithin zu erkennen war, und deshalb
mufste das Abzeichen in Form und Farbe
moglichft {charf ausgeprigt fein. Wenn alfo
der Wappenmaler z. B. einen Adler auf den Schild zu malen hatte, fo durfte er
nicht auf das malerifch-reizvolle Licht- und Schattenfpiel des Gefieders im Sinn eines
modernen Gemildes mit allen Zufilligkeiten der Ueberfchneidungen u. f. w. abzielen,
fondern er mufste einige charakteriftifche Hauptmerkmale — die beiden grofsen
Fliigel mit den deutlich erkennbaren Federn, die kraftvollen Finge mit je vier Krallen,
den fcharfen, zum Kampf geofineten Schnabel und den verhiltnismifsig kleinen
Rumpf mit den Schwanzfedern — herausfaffen; und mit diefen wenigen Grund-
formen mufste er eine auf grofse Entfernung hin fichtbare, klar gegliederte Umrifs-
zeichnung fchaffen. Nicht im Atelier, fondern im Freien mufste der Schildmaler
fein Werk beurteilen, um es auf feine Fernwirkung priifen zu konnen.

So entftanden aus dem rein praktifchen Bedirfnis jene charakteriftifch ge-
zeichneten, klaren Figuren der heraldifchen Lowen, Adler, Bdren, Rofen, Sterne und

e
F——l

31.
Heraldifche
Motive.
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Felderteilungen, welche in ihrer Betonung des Charakteriftifchen, in der Knapp-
heit des Ausdruckes ftark an die agyptifchen Hieroglyphen erinnern, die ja auch
klar lesbar fein follten (Fig. 37). Die Naturform wurde durch fortwihrendes Wieder-
holen f{chliefslich zu einer Art von typifchem Schriftzeichen vereinfacht, welches
man deutlich auf grofse Entfernung lefen konnte — Entftehung der Buchftaben!

Natirlicher Acller  Heraldisc ;,-er Adler.

Fig. 4o.

24 :
Natirlicher Lowe HevalJiscber Lowe

Fig. 43.

Fig. 3a4. Fig. 4s.

Nni‘urhche Eiche

Der Architekt, welcher ebenfalls mit Fernwirkung zu rechnen hat, kann fiir
die Stilifierung feiner Ornamente vieles aus der Heraldik lernen, ebenfo wie aus den
modernen kiinftlerifchen Plakaten, die ja auch auf Fernwirkung berechnet find und
ahnliche Prinzipien der charakteriftifchen Vereinfachung von Form und Farbe
verfolgen.
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Man vergleiche in Fig. 38 u. 39, wie die Silhouette des natiirlichen Adlers
fchon in geringer Entfernung zu einer unklaren Maffe verfchmilzt, wahrend der ftraft
gegliederte sftilifiertec Umrifs des heraldifchen Adlers immer noch deutlich bleibt.
Das kampfbereite Zuriickbeugen des Kopfes mit dem aufgeriffenen Schnabel und das
wilde Spreizen der Finge und Fliigel find in gefteigertem Mafse betont und geben
deshalb auf grofsere Entfernung den Charakter des Adlers deutlicher und beffer
wieder, als es eine Momentphotographie nach dem Leben vermochte.

Aehnliches gilt vom heraldifchen und vom naturaliftifchen Lowen in Fig. 40
u. 41, fowie von heraldifchen und naturaliftifchen Baumen in Fig. 42 bis 4s.
»Wihrend die Abbildungen eines natiirlichen Eichbaumes und einer Linde f{chon
aus geringer Entfernung kaum mehr voneinander zu unterfcheiden find, kann man
die heraldifche Eiche und Linde, foweit fie iiberhaupt fichtbar bleiben, nicht mit-
einander verwechfeln«?®?). ;

Es fei noch auf einen wichtigen Punkt hingewiefen, nimlich auf die moglichit
giinftige Ausnutzung der gegebenen Fliche des Schildes, deffen Mafs meiftens nur
70 bis 90 cm betrug; es kam alfo im Intereffe der deutlichen Fernwirkung auch
auf moglichft giinftige Ausnutzung der Schildfliche, alfo auf gute Flachenfiillung
an. Man vergleiche in Fig. 38 bis 45 die giinftige Fliachenfullung der heraldifchen
Bilder im Gegenfatz zu den naturaliftifchen: fiir den Architekten ebenfalls von
grofster Bedeutung!

Betrachten wir beifpielsweife noch den deutfchen Reichsadler auf den Minzen des neuen
Deutichen Reiches (Fig. 46 u. 47). Die anfingliche Priigung (Fig. 46) ift mifslungen in den Pro-
portionen und in der Flichenfiillung; die neuere (Fig. 47) ift beffer. Beiden Pragungen haftet die
fchlechte, viel zu reiche und kleinliche Kompofition des neuen deutfchen Reichsadlers an (Fig. 48 22).
Mit Recht weift Hugp*?) darauf hin, dafs der jetzige amtliche Reichsadler zu kompliziert ift, dafs er
in Mittelfchild, Kette und Krone wiederum 16 Adler enthilt; wie follen diefe in der Prigung unferes
Einpfennigftiickes noch zum Ausdruck kommen? Hupp ftimmt fir die Einfiihrung des bei der
Kaiferkrénung in Verfailles vom Kronprinzen Friedrick vorgefchlagenen Reichsadlers (Fig. 49).

Auf die hiufiglten und grobften Verftofse gegen die hiftorifch gewordenen
Regeln der Heraldik weift Fig. 50 hin. '

Im iibrigen wiirde es fiir unfere Zwecke zu weit filhren, wenn wir das ganze
ausgedehnte Gebiet der Heraldik nach allen Seiten hin durchwandern wollten. In
zweifelhaften Fillen follte fich der entwerfende Kiinftler an einen Fachmann oder
am beften an einen heraldifchen Verein, z. B. Herold in Berlin, wenden, um nicht
ftérende »Schnitzer« zu machen.

Zu weiteren eigenen Studien fei wirmftens empfohlen die mehrfach angefithrte Abhandlung
von Oto Hupp iiber das Wappenzeichnen in: Kimuich, Die Zeichenkunft. Leipzig 1900. Bd. I,
S. 517--348. Hupp ift wohl der tichtigite jetzt lebende Wappenkinftler; ihm verdanken wir die
muftergiiltigen Wappenzeichnungen, welche feit Jahren im =Minchener Kalender« erfchienen find
und das Intereffe und Verftindnis fiir das Echte in der Wappenkunit in weiten Kreifen erweckt
haben,

Dem Architekten bringt die verdienftvolle Zufammenftellung von Z. Zellner =Das heraldifche
Ornament in der Baukunft« (Berlin 1903) in knapper Form die wefentlichften Grundregeln und die
mannigfaltigften Anwendungen an Baudenkmilern, an Hauseingingen, Gittern, Glasmalereien,
Windfahnen u, f. w.

Von fritheren Veréffentlichungen feien noch genannt: In Fiollet-le-Duc's bekanntem Diction-
naire de laychitecture frangaife ctc., Bd, 1 (Paris 1867) der Artikel Armoiries (S. a70—504); ferner
die Veroffentlichungen von Warnecke, Hildetrandt, dem Firften Karl von Hohenloke- Waldenburg und
vielen anderen; dann die Neuausgaben der alten Wappenbiicher. Sehr fchéne Wiedergaben alter

_—
1) Siche: Hurr, a. a. O.
1) Fakf.-Repr. nach: 0. Hupp's Zeichnung in: Kimmicu, K. Die Zeichenkunft, Leipzig 1900. Bd. IL
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Wappen find zu finden in: Zeit{chrift des Exlibris-Vereins zu Berlin (red. von £. Doepler); befonders
auch in Stroil’s fehr empfehlenswertem Heraldifchen Atlas (Stuttgart 189g).

Den grofsten kiinftlerifchen Vorteil wird der Architekt natiirlich aus dem
Studium der alten Werke felbft ziehen, an Bauten, Grabfteinen, Waffen, Urkunden
und in Wappenbiichern, wobei allerdings die ifthetifche und hiftorifche Kritik nicht
fehlen darf.

Fir das hiftorifche Verftindnis bietet G. A. Sey/er in feiner »Gefchichte der Heraldike (Niirn-
berg 1885—8g) das Befte iiber heraldifche Wiffenfchaft. Zur erften Einfithrung in die Grundlagen der
Heraldik mag fiir den Anfinger geniigen: Sackex, D, E. v. Katechismus der Heraldik, 6. Aufl.
(Leipzig 1899).

Hnidngliche Prdgung Neuere Prdgung
der Miinzen des neuen Deufichen Reides.

Fig. 48. Fig. 49.

Reichsadler nach amtlicher Vorichrift 22). Reichsadler nach dem Vorbilde des 1871 Fiir
die Kaiferkrénung in Veriailles vom damaligen
€r it durch Ueberladung mit der Kefte  Rronprinzen Friedrich gefchaffenen eriten (provis

des preuisiichen idiwarzen Hdlerordens  forijchen) Wappens des neuen Deufidien Reidhes.
und mit dem Wappen des K&nigreiches
Preuisen unklar gezeichmet und heral-  Der idiwarze, rotbewehrfe Hdler auf goldenem

diich Falich. Grund frdgt auf der Bruit das Bohenzollern-
wappen des Kailerhauies — Rlar und heraldiich
richtig gezeichnet.

32. Hupp gibt in der oben erwihnten Abhandlung die beherzigenswerte Lehre:
Theorie. 3 Lernt Theorie; fonft bleibt ihr euer Lebtag praktifche Stiimper.c Gerade um
nicht in der geiftlofen Nachahmung alter Formen hingen zu bleiben, fondern
im Geifte und Gefchmacke unferer Zeit Neues und doch Richtiges fchaffen zu
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Symboliiche,

beziehungs-
volle,
erziihlende
Motive.

44

konnen, miiffen wir das Wefentliche vom Unwefentlichen, das Notwendige vom
beliebig Zufdlligen durch die Theorie unterfcheiden lernen. Unter Theorie find
hier alfo nicht die »grauen Zwangsjacken periickter oder bezopfter Hiupter« zu
verftehen, fondern jene gefunden und finngemifsen Regeln und Grundlagen, welche
aus den beften alten Wappendarftellungen fich ergeben.

Je griindlicher wir die Theorie beherrfchen, defto freier, defto felbftindiger
werden wir fchaffen koénnen. Dies gilt nicht nur fiir die Heraldik, fondern fiir
alle Gebiete des ornamentalen und architektonifchen Schaffens, ja fiir alle Gebiete
der Kunft und Wiffenfchaft tberhaupt. Ein Komponift, der nicht die Grundlage
der Harmonielehre beherrfcht, wird vergeblich nach dem Hochften ringen!

Mit den Erzeugniffen von Menfchenhand, befonders aber mit den Wappen,
find wir bereits zu jenen Motiven gekommen, welche nicht mehr blofs fchmiicken,
fondern die auch etwas erzahlen wollen, und damit find fie aus dem Gebiet der
reinen, an fich {chonen Formen herausgeriickt. Sie befitzen aber oft fiir den, der
fie zu deuten verfteht, eine grofse Anziehungskraft. Und darin liegt ebenfo die
Gefahr kiinftlerifcher Vernachlaffigung, wie der Anfporn zu héchfter Vollendung.

An der rechten Stelle und in befcheidenem Mafse konnen diefe erzihlenden
Ornamente fehr anfprechend, unterhaltend und belebend wirken. Wenn fie fich
aber zu breit machen, dann werden fie gefchwitzig, und Gefchwitzigkeit konnen
wir auf die Dauer nicht vertragen. Wir wollen gar nicht, dafs uns jedes Ornament
etwas erzahlt.

Symbolifche Ornamente find wie Schriften; man mufs fie lefen kénnen, um
fie zu verftehen. Sie verlieren alfo ihre Bedeutung, wenn fie nicht mehr verftanden
werden.

Am Ornament des Uluri haben die Indianer Zentralbrafiliens ihre helle
Freude 2%); uns lafst es vollkommen kalt, weil wir feine Sprache nicht verftehen;
fir uns find es nur Dreiecksformen.

So ift von vielen urfpriinglich fymbolifchen Ornamenten die Bedeutung ver-
loren gegangen; fie leben aber fort als fchone, das Auge erfreuende Formen oder
als konventionelle Schriftzeichen, an deren Entftehung wir meiftens gar nicht mehr
denken, z. B. in unferem Alphabet.

Wer denkt heute beim Betrachten des fchonften griechifchen
Mianderfchemas an das Motiv des Dérﬁonenzeit_zhens, des Haken- FH %
kreuzes?

Und doch gibt es uns den Schliiffel zum einfachen Verftindnis diefes reich-
verfchlungenen Bandes (Fig. 51)! Ob wir im Hakenkreuze felbft das Symbol
des Holzkreuzes auf dem Feueraltar und
in der Spirale das Symbol des um den
Feuerquirl gefchlungenen Riemens oder der

Sehne des »Quirlfiedelbogens« fehen diir- F-l] fﬂ'gl’ﬂl'{: Iﬂl-
fen (Fifchback), mag dahingeftellt bleiben. + == ..{
Unfer kiinfilerifches Empfinden wird da- rrl-b ?ﬂlﬂﬁlﬂu[
durch nicht beriihrt. = : . .
Wer verfteht heute noch den mefo-

potamifchen »Lebensbaum« zu deuten? Wer vermag den dpyptifchen Einflufs, den

Fig. s1.

23) Siehe: Fortfchritte auf dem Gebiete der Architektur. Ergiinzungsheft Nr. g: Die Sprache des Ornaments. Von
Z. v. SoLperN:. Darmftadt 18g6. S. 8.
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Zufammenhang des als Waflerfpeier an den griechifchen Tempeln verwendeten
Léwenkopfes mit dem im Sternbild des Lowen zum Hochwaffer fteigenden Nil zu
erkennen? Das gefliigelte Rad als Sinnbild des Eifenbahnverkehres ift unferer Zeit
verftindlicher.

Als Symbole werden noch heute manche Blumen und Pflanzen benutzt, z. B.
der Lorbeer als Zeichen des Ruhmes, die Palme als Symbol des Friedens — an
Grabfteinen zur Andeutung des ewigen Friedens —, der Mohn als Sinnbild des
Schlafes, der Nacht. Doch ift die Blumenfprache bei uns nicht fo allgemein ver-
ftandlich und viel drmer als bei dem blumenverehrenden Volke der Japaner.

In den Lindern mit chriftlicher Bevélkerung fpielen die kirchlichen Orna-
mente eine gewiffe Rolle. Die hypnotifche, fanatifierende Kraft, wie zur Zeit der
Kreuzziige, befitzt das Zeichen des Kreuzes heute nicht mehr, ebenfo wie das
Zeichen des Halbmondes heute den Iflam nicht mehr dazu begeiftert, mit Schwert
und Flamme den Erdball zu erobern. In diefem Sinne find wir zahmer geworden.
Immerhin ift bei uns das Kreuz als Symbol des Gekreuzigten noch das hauptfich-
lichfte, allgemein verftindliche Motiv. Im iibrigen bildet die kirchliche Ornamentik
ein eigenes Gebiet, welches ein befonderes Studium erfordert und hier nur geftreift
werden kann. Am hiufigiten finden wir verwendet: Weinftock und Aechre in Be-
zichung auf das Abendmahl; dann die vier Evange-
liften oder ihre Symbole: den gefliigelten Adler, L6wen,
Stier und Engel; ferner die frithchriftlichen Geheim-
zeichen fiir Chriftus: Fifch, Lamm und Monogramm X
und P (die griechifchen Anfangsbuchftaben des Wortes
Chriftus) mit 2 und ©, Anfang und Ende (Fig. 52).

Auch die weifse Taube als Zeichen des heiligen
Geiftes, das Auge Gottes im Dreieck (Dreieinigkeit),
die vier Paradiefesfliiffe, der Stammbaum Jeffe, der Hirfch (»Wie der Hirfch f{chreit
nach frifchem Walfferc u. . w.), Adam und Eva, Jonas und der Walfifch, Abraham und
Ifaak und die ganze biblifche Gefchichte des Alten und Neuen Teftaments, von der
Erfchaffung der Welt bis zum Jiingften Gericht, liefern reichlichen Stoff fiir die
Motive der chriftlich-kirchlichen Ornamentik.

In der katholifchen Kirche kommen dazu das Monogramm Marid, der Grufs
des Engels und die Gefchichte der Heiligen.

Wer auf diefem Gebiete fchopferifch titig fein will, wird am beften die friih-
chriftlichen Baudenkmiler von Rom, Ravenna u. f. w., ferner die byzantinifchen, roma-
nifchen und gotifchen Malereien und Skulpturen an Ort und Stelle ftudieren. Welche
Fundgrube ift z. B. allein Hildesheim mit feiner Decke von Sankt Mickael, feinen
Bronzetiiren, Taufbecken u. f. w. Aber, wie gefagt, es ift ein Spezialftudium, welches
allerdings zu den anziehendften Seiten der Ornamentik gehort, befonders in feinen
erften Anfingen, wo in ganz naiver Weife antike mythologifche Elemente mit
hereinfpielen #4).

Fig. s52.

24) Vergl. auch Teil II, Band 3, erfte Hilfte, 2, Aufl. und Band 4, Heft 4 dicfes Handbuchess — ferner:
Rouavrr pe Freury, Cu. La Mefe. Paris 1883.
Vocui, M. DE. La Syrie centrale; Architecture civile et veligienfe. Paris 1865.
Essexwems, A. Die farbige Ausftattung des zehneckigen Schiffes der Pfarrkirche zum heil. Gereon in Kéln durch
Wand- und Glasmalercien. Frankfurt a. M. 18g1.
Rosst, G. B. pE. [ mo/aici delle chicfe di Roma. Rom 1878 fi.
Borrmaxy, R. Aufoahmen mittelalterlicher Wand- und Deckenmalereien in Deutfchland. Berlin 1897 .
Manches auch in: Viorier-Le-Due (a. a. O.) und vieles zerflreut in Zeitfchriften und anderen Verdffentlichungen.
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Aus dem Stoffkreis der kirchlichen Ornamentik find manche Motive volks-
tiimlich geworden und haben als Schnitzereien und Faflfadenmalereien das Bauern-
und das Biirgerhaus gefchmiickt. Befonders hdufig haben Adam und Eva mit dem
Apfelbaum und der Schlange zur Nachbildung gereizt, ferner St. Martin, der feinen
Mantel mit dem Bettler teilt, der Ritter St. Georg mit dem Drachen, der Erzengel
Michael mit dem Teufel, Jonas mit dem Walfifch, St. Florian, der das Feuer l6{cht;
fie alle find zu Lieblingsfiguren des Volkes geworden.

Die Monogramme 1H S (Fefus lhominum falvator) I( ﬂgjs und MARIA

= mm‘ld oft der Mittelpunkt eines Ornaments. Daneben fpuken freilich auch

noch der »Drudenfufs«, das Pentagramma und andere heidnifche Ueber-

bleibfel.

Allegorien und Embleme fpielen in der Ornamentik der Renaiffance und
des Barocks eine grofse Rolle. Sehr haufig begegnen wir den mannigfaltigiten alle-
gorifchen Darftellungen der vier Jahreszeiten, der vier Lebensalter, der vier Tages-
zeiten, der vier Elemente (Feuer, Waffer, Luft und Erde) — Motive, welche auch
heute noch zu immer neuen Schopfungen anregen.

Dagegen find die zur Zeit des Humanismus fo beliebt gewefenen Allegorien
der Spes, Fides, Caritas, Arithmetica, Rhetorica u. {. w., wie wir fie in dem Faffaden-
fchmuck der Biirgerhdufer des XVIIL Jahrhunderts in Hildesheim, Braunfchweig und
vielen Stiadten Deutfchlands finden, heute in Mifskredit gekommen. Allenfalls werden
noch die vier Kardinaltugenden: Fortitudo, Temperantia, Prudentia und Juftitia, mit
ihren Attributen gebracht.

Allgemeiner verftindlich find die Darftellungen aus den bekannten Fabeln
vom Fuchs und Storch, vom Hafen und Swinegel, vom Fuchs und der Taube u. . w.;
am beften aber find die aus dem heutigen Leben und Treiben der Menfchen heraus-
gegriffenen Motive, welche felbft in ornamentaler Verwendung nicht in Ritfeln zu
uns {prechen. ;

Leider kann jetzt, in der Zeit der Mietkafernen, das Haus der Grofsftadt nur
noch ausnahmsweife in feinem Schmuck fo als Individuum behandelt werden, wie
dies frither iiblich war, wo jedes Haus feinen Namen hatte: »Zum Ritterc, sZur
Rofe«, s»Zur filbernen Gans¢, nicht etwa blofs die Wirtshidufer. In Schaffhaufen,
in Stein a. Rh. und in manchen fiiddeutfchen Stiddtchen ift dies noch heutigentags
fo. Damit war fiir die Ornamentik des Haufes fchon ein gewiffes Thema gegeben;
ich erinnere an das berithmte, von 7véias Stimmer bemalte Haus »Zum Rittere in
Schaffhaufen oder an das bekannte Haus »Zum weifsen Adlerc in Stein a. Rh.,
beides keine Wirtshaufer!

Da konnte auch der alte deutfche Humor und Witz zu Worte kommen. Ja
fogar derbe Scherze, wie der vom Dukatenminnchen, und »kriftigere« , finden wir
in den Schnitzereien der alten Fachwerkbauten von Braunfchweig, Goslar u.a. Zur
Zeit eines Luther und eines Shake/peare legte man die Worte noch nicht fo auf die
Goldwage. Deshalb darf es uns nicht wundern, felbft an Kirchen gelegentlich fogar
einer kraftigen Zote zu begegnen. Aber nur gelegentlich und nicht aufdringlich!

Ein ausgedehnter fchlechter Witz widert uns an, auch in der Ornamentik.
Die modernen italienifchen Dekorateure bringen es ofters fertig, einen Witz zu Tode
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zu hetzen. Ich erinnere mich eines Muldengewdlbes in einem Speifefaal zu Riva,
welches in moglichfter Naturtreue fo bemalt war, als ob es mit weifsem Papier be-
klebt wire, das an verfchiedenen Stellen geriffen und abgeblittert war, fo dafs man
zwifchen den Riffen einen anderen ilteren Tapetengrund durchblicken fah: alles
gemalt, erftaunlich gefchickt gemalt! Zum Ueberflufs hingen noch naturaliftifch ge-
malte Bliitenzweige aus den Schlitzen heraus: »Originell!c Unertraglich!

Der Galgenhumor kommt zu Wort in den Totentinzen, welche im Mittelalter
an Totenkapellen, Gebeinhaufern, Friedhofsmauern u. . w. einen beliebten Schmuck
bildeten.

Gefunder Humor in einem beziehungsvollen Ornament kann herzerfrifchend
wirken; darin find manche mittelalterliche Kapitelle, Kragfteine und Schnitzereien
koftlich gelungen.

Brdu.:
Fr. v. Chieridi,

Ciirfiilllungen aus getriebenem Eifenblech mit durchbrochenem Hinfergrund,
im Nordportal des Juitizgebdudes zu Miinchen.

Beliplel eines bezlehungsvollen Schmudtes.
Kinderfiguren mit Geletzestafeln und Friedenspalme, Wage der Gerechtigkeit und Richtichwert 23),

_ IMan beadite die ipariame, giinitige Derteilung des Bintergrundes, weldie durch Einfiigen ornamentaler
lsinien in die grdiseren Zwickel der Kompoiitionen entiteht, io dais der gegebene Raum mdglichif gefiillt und
dabei doch durch den ifarken Gegeniafz der Durchbrechungen geniigend belebt wird.

Unfere Zeit ift im ganzen niichterner geworden. Umfomehr freuen wir uns,
wenn wir unter den neuen Schépfungen doch auch guten beziehungsvollen Orna-
menten begegnen. Ich mochte hier an die charakteriftifchen Ornamente Wallof's
im Reichstagshaufe zu Berlin erinnern in ihren Beziehungen zu den Abgeordneten —
der »Hammelfprunge als Intarfia an der bekannten Tiir im grofsen Sitzungsfaal ift
wohl das humorvollfte — und in ihren Beziehungen zu allen Standen des Landes,
wer bis zum Kaifer.

) Stark verkleinerte Wiedergaben nach den Original-Tintenzeichnungen von Profeffor Dr. Fr. v. Thier/ch.

40.
Bezichungs-
volle
Ornamente.
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Von den auf die Rechtspflege beziiglichen Ornamenten, welche F7. v. Zhier/fch
im Miinchener Juftizgebdude anbrachte, find einige in Fig. 53 bis 55 wiedergegeben.

Fig. 55.

@eldnderfiillung im Bibliothekiaal des Juitizgebdudes zu IMiinchen *°).
Arch.: Dr. Fr. v, CThierich.

Enfworfen fir Husfiihrung in gefriebenem Eifenblech mit durchbrochenem Hintergrund und Vergoldung.

Schriftrolle und Liktorenbiindel — Hndeufungen des rdmiichen Rechtes — weiien im Verein mit
den iibrigen Geldnderfillungen auf die Beitimmung des Raumes hin. Die in der anderen Bdlite der
Geldnderfilllung angeordnete Frauengeitalt ifiitzt fich mit dem linken Hrm auf das deutiche Geletzbuch und
hdlt mit dem rechten Hrm die Wage der Gerechtigkeit empor; eine Knabengeitalt mit dem groisen Richt-
ichwerf, dem Sinnbild der richtenden Gerechfigkeit, bildet das Gegenitiick zur Putfe mit dem Liktorenbiindel.

So hat auch O. Rietkh in feinen bekannten »Skizzen«??) hochmonumentalen be-
ziehungsvollen Schmuck entworfen, der felbft an kunftgewerblichen Gegenftinden
ftets grofs gedacht ift. Man vergleiche feinen Entwurf zu einem Fifchglafe in
Fig. 56%%). Um das Wafferbecken fchlingen fich im rhythmifchen Reigen drei Fifch-
weibchen, welche eine Korallenkrone emporhalten; diefe ift gefchmiickt mit
Seerofen und wiederum bekrént von der {chaumgeborenen Géttin, welche auf
einem Delphin fitzt. Auf die Frau Venus bereitet das Spruchband vor, welches
fich um den Schilffries des Fufses windet. Die {chlichte Kugel- (Waffertropfen-)
Form des Fifchglafes bildet eine klare Grundform fiir die reiche Kompofition und
ift felbft noch gefchmiickt durch ein flaches Friesband mit Mufcheln und Krebfen;
fie wird von ftilifierten Wellen und einer Perlfchnur gehalten. Drei Schildkroten
tragen auf ihrem feften Riicken den grazifen Aufbau, deffen Umrifs durch den
rhythmifchen Wechfel von Ausbauchungen und Einziehungen reizvoll belebt wird.

Man beachte noch, wie die Oberkérper der Meerweibchen fich in Gegenlinien von der
Glaskugel ablofen, wihrend ihre Fifchfchwiinze in weichem Linienflufs fich eng anfchmiegen und
ornamental verflechten.

Zu den {chonften beziehungsvollen Ornamenten, welche je an Bauwerken an-
gebracht wurden, miiffen wir jenen weltberiihmten Relieffries rechnen, welcher
fich rings um die Cella des Parthenon zieht: die Darftellung des Feftzuges der
Panathenden ftand in gleicher klarer Beziehung zur Bedeutung des Baues wie zum
wirklichen Leben und verkérperte fo die innige Wechfelwirkung zwifchen beiden.

26) Verkleinerte Wiedergabe nach der Original-Tintenzeichming.
27) Vier Folgen. Leipzig 1802—go.
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Im Zufammenhange mit dem Figurenfchmuck der beiden Giebelfelder zeigt er uns,
dafs die hochften Gedanken in den Stoffkreis des architektonifchen Schmuckes
hereingezogen werden konnen, wenn ihnen ein Meifter wie Phidias Geftalt verleiht.

Zu diefen belebenden Architekturdekorationen, welche eine fo innige Beziehung
zwifchen dem Bauwerk und feiner Bedeutung zum Ausdrucke bringen, gehort jener
beriihmte Majolikafries am Hofpital zu Piftoja (bei Florenz), in welchem Giovanni

Fig. s6.

B P 0lvize

Entwurf zu einem Filchglas von Otto Rieth *7).
della Robbia die fieben Werke der Barmherzigkeit und die fieben Kardinaltugenden
dargeftellt hat®%).

Es ift ein farbig glafiertes Reliefband, welches zur Gliederung der ganzen Faffade iber der
offenen Bogenhalle des hohen Erdgefchoffes und unter der verputzten Fenfterwand des niedrigen
Obergefchoffes in geradezu klaffifcher Anordnung eingefiigt ift. Die Darftellungen find unmittelbar
aus dem Leben gegriffen: Aerzte bringen den Kranken Hilfe; Diener tragen Speifen und Ge-
trinke herbei; halbnackte Bettler kommen zu den Moénchen heran u, f, f,

28} Siche Abbildungen davon in Teil 1T, Bd. 5 (Abt. III, Abfchn, z, Kap. 5) diefes »Handbuchess.
Handbuch der Architektur. I. 3. K 4
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Weltberithmt find auch Awndrea della Robbia’s » Bambini« am Findelhaus zu
Florenz: allerliebfte, halbnackte Wickelkinder in farbig glafierten Reliefmedaillons.
Ebenfo ZLuca della Robbia’s mufizierende Kindergeftalten in den entziickenden Relief-
gruppen an der Domkanzel zu Florenz (jetzt im Dommufeum dafelbft).

41 Als Motive feien zum Schluffe noch die ornamentalen Infchriften erwidhnt.
Schriften. Gje  kénnen aufserordentlich fchmiicken, wenn fie in guter Form und Anordnung
gebracht werden, im anderen Falle ebenfo ftoren.

Die Einheitlichkeit des Gefchmackes in den Lapidarfchriften und den Bauformen
der romifchen, romanifchen und gotifchen Kunft ift augenfillig; ebenfo klingen die
Schnorkel der deutfchen Renaiffancegiebel in den verfchnorkelten Initialen jener
Zeit wieder.

Fig. 57 %°). Fig. 5839),

ARDE=TAIARIZOGE
MIPYC=ZIBERINKGE ) PR O T OB R
EINANORNTINS SR |

HAbichrediende Beiipiele moderner . Kiinitlerichriften*.

Auch unfere »Modernens bemiihen fich, neue Zier{chriften im Dienfte der
Kunft zu erfinden; zum Teil mit Gliick, grofSenteils unertriglich; fie geben uns
Bilderritfel ftatt lesbarer Buchftaben (Fig. 5729 u. 583%. Die Verirrungen diefer
»Kiinftlerfchriften« find fehr bezeichnend und belehrend fiir das phrafenhafte Denken
der smodifchens Ornamentiker; fie verkennen das Wefen der Aufgabe — hier die
Leferlichkeit der Schrift —, wenn fie glauben, durch affektierte Aeufserlichkeiten uns
etwas wirklich Neues bieten zu konnen. Diefe krampfhaften Beftrebungen, iiber
den eigenen Schatten zu fpringen, haben etwas Tragikomifches an fich. Nicht
etwas moglichft Neues, fondern etwas moglichft Gutes verlangen wir, auch in
der Ornamentik.

Fig. s09.

1t AM E D Zu dicke Striche wirken' undeutlich.
Giinitiges Verhdltnis der Unterichiede von
Z Grunditrich und Baaritrich.
Unklare Fernwirkung, weil die Baaritriche zu
3 A M ED dinn find. Das Gleiche Iit der Fall, wenn
fdmiliche Sfriche zu diinn find.

Es ift gar nicht leicht, eine Schrift gleichzeitig gut leferlich und gut kiinftle-
rifch zu geftalten. Auf einen weitverbreiteten Trugfchlufs méchte ich noch hin-
weifen: die meiften Anfinger denken, eine Schrift miiffe umfo deutlicher wirken, je
dicker man die Striche zeichnet. Dies ift grundfalfch, wie der einfachfte Verfuch
lehrt (vergl. Fig. 50).

“9) Nach: Deutiche Kunft u. Dekoration,
30) Nach: Kunftlerfchriften. Ravensburg.
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Den formal gefilligen gotifchen Infchriften kann haufig der Vorwurf nicht er-
fpart werden, dafs fie unleferlich find (Fig. 60 u. 206).

Ceilitiick von einer gofiidien
Bronze-Grabplatte mit ichwarz
ausgelegtem Binfergrund.

(Bus der Katharinenkirche zu Liibedk.)

Wirkungsvoller Konfrait von Rriftiger
Schrift und zarfem Rankeniries. Die gofiiche
Schrift it zwar omamental, aber ichledt
leferlich.
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Giinitiger Gegeniatz der Friesbreiten !

Vergl. auch den Gegeniafz der gofiidien
Schrift mit den Randzeicinungen Hibrecht
Diirer's im Gebetbuch des Kaifers Maxi-
milian (Fig. 86).

Eine fchéne Sammlung von monumentalen Schriften ift zu finden in:
WeimMag, W. Monumentale Schriften vergangener Jahrhunderte von ca. 1100—1812. Wien o. ].
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Dann: Epwarv F. STRANGE., Alphalets. A Manual of letiering for the ufe of fludents elc.
2, Aufl. London 1806 — ferner: Lewis F, Dav. Alte und neue Alphabete. Deutfche Bearbeitung
bei K. W. Hierfemann. Leipzig 19o00.

Als Kuriofum fei in Fig. 61 noch eine alte Augsburger Hausinfchrift angefiihrt, welche
durch die verriickte Stellung der Buchftaben ihre Erklirung gibt:

Fig. 61.

 AT0. DEELS. [Z.
AILBIATRL #1604
&F:

Dausinichrift zu Hugsburg.

ALSO . GEHTS . IN .
DER . WELTT . 1694

Nachdem nunmehr der Stoffkreis der ornamentalen Motive in ziemlich weitem
Umfange umfchrieben ift, fei noch darauf hingewiefen, dafs mehrere Motive zu
einem neuen einheitlichen Ornament verfchmelzen kénnen. Diefe Durchdringungen
und Bereicherungen gehdren jedoch bereits in das Gebiet der Kompofitionslehre
(fiche Abfchn. 1, Kap. 3, fowie Abfchn. 2, Kap. 1 u. 2).

2. Kapitel.
Farbe im Ornament.

Eine ausfihrliche Farbenlehre des Ornaments, welche aufser der phyfika-
lifchen und phyfiologifchen Grundlage fowohl die farbigen Motive, als auch die
farbige Kompofitionslehre — mit einer entfprechenden Zahl von farbigen Tafeln —
zu umfaffen hitte, wiirde den Rahmen unferer Aufgabe weit iiberfchreiten. Aber
die reine Form des Ornaments wird in ihrer Wirkung fo gewaltic durch die Farbe
beeinflufst, dafs wir diefe hier nicht ganz aufser acht laffen diirfen.

Man vergleiche nur einmal den weifsen Gipsabgufs eines venetianifchen Marmor-
ornaments mit dem warmtonigen Original: diefes lebt; der Gipsabgufs ift tot; nicht
nur, weil er aus dem Zufammenhange mit der Umgebung geriffen i, fondern noch
mehr dadurch, dafs der weifse Gips in den Tiefen, welche doch dunkel wirken
foliten, ftérende helle »fchattenfreffende« Reflexe zeigt.

Noch fchlimmer find die fehlerhaften Unterfchiede zwifchen einem dunklen,
glanzenden Bronzeornament und dem ftumpfen Gipsabgufs. Wie Tag und Nacht!
Hier liegen grofse Gefahren fiir das Zeichnen nach Gipsmodellen, welche nicht in
der Farbe und Struktur des Originals bemalt find; fie konnen geradezu den Ge-
fchmack verderben.

Ohne Zweifel laffen fich auch in weifsem Gips gute kiinftlerifche Wirkungen
erzielen. Dies haben die gefchickten Stukkateure der Antike, der Renaiffance, des
Barocks und namentlich des Rokokos bewiefen; diefe haben aber mit dem Gips-
material felbft ihre beabfichtigten belebenden Wirkungen an Ort und Stelle erzielt,
nicht durch Abgiifile nach Formen, welche in einem anderen Material, in einer
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anderen Beleuchtung und in einer anderen Farbe entftanden waren und darin ihre
Schonheiten offenbarten.

Zur Stimmung eines Baues, befonders eines Innenraumes, tragt die Farbe
ganz aufserordentlich viel bei. Man denke das farbenprachtige Innere der Markus-
kirche in Venedig mit einem weifsen Kalkanftrich, und das Aeufsere vielleicht mit
einer einheitlichen derben Backfteinfarbe iibertiincht! Oder, um ein noch krafferes
Beifpiel zu wihlen: den Célner Dom aufsen und innen ganz knallrot! Nein, diefe
Scheufslichkeit ift iiberhaupt nicht auszudenken!

Und doch arbeitet unfere Zeit vielfach mit folchen Scheufslichkeiten, weil viele
unferer Architekten zu einfeitig fich mit der Form allein und nicht zugleich mit
der Stimmungskraft der Farbe befaffen.

Das farbige Sehen und Denken will ebenfo gefchult fein wie das formale.

Es ift ein grofser Irrtum, wenn wir annehmen, dafs jeder, der nicht farben-
blind ift, ohne weiteres die Farben der Wirklichkeit richtig fehen und dement-
fprechend fiir feine Zwecke richtig anwenden konne. Den grofsten Taufchungen
ift unfer Auge unterworfen. Die einfachften felbftindigen Verfuche iiberzeugen uns
davon. Ebenfo lehrt es uns die ganze Gefchichte der Malerei von den erften An-
fingen bis zu den glinzenden farbigen Erfolgen der modernen Malerei, welche
wiederum ihren Einflufs auf die Ornamentik ausubt.

Diefe Erfolge konnten nicht errungen werden ohne ein vertieftes Studium der
phyfikalifchen und phyfiologifchen Grundlagen der Farbenlehre und durch ein fort-
gefetztes {charfes Beobachten aller farbiger Erfcheinungen in der Natur.

Alfo immer wieder mufs die Natur unfere Lehrmeifterin fein; ihre Gefetze {ind un-
wandelbar, wihrend der Gefchmack des Menfchen grofsen Wandlungen unterworfen ift.

Deshalb follten wir unfere Farbenftudien nicht damit beginnen, dafs wir uns
zuerft in die hiftorifchen Farbengebungen verfenken, wodurch wir uns gewohnen,
alles durch eine hiftorifch gefirbte Brille zu betrachten, fondern damit, dafs wir
unferen Farbenfinn an der unerfchopflichen Schonheit der Natur zu bilden und zu
verfeinern fuchen, woraus wir dann unfere Lehren fir harmonifche Farbengebung
im Ornament ableiten kénnen.

Wenn wir dann durch eifrige Uebungen mit dem Pinfel einigermafsen felbftandig
farbig fehen und fchaffen gelernt haben, werden wir nicht mehr kritiklos den hifto-
rifchen Farbenornamenten gegeniiberftehen. Dann werden wir aber auch mit umfo
grofserer Freude die wirklich gelungenen Farbenharmonien fritherer Zeiten geniefsen,
weil wir ihren kiinftlerifchen Wert beffer zu wiirdigen wiffen.

Was wire die Welt ohne Farbe! Wohin wir blicken in der Natur, iiberall
ift Farbe; auch da, wo fie der sLaie« nicht entdeckt; iiberall eine Fiille von farbiger
Schonheit, die wir von allen Seiten zufammentragen kénnen, wie die Biene ihren
Honig aus allen Bliiten fammelt.

Die phinomenale harmonifche Pracht des Regenbogens enthalt in klarer
Gliederung und Reinheit famtliche Grundfarben, welche durch unendlich viele zarte
Uebergiinge miteinander vermittelt find, ineinander iibergehen; und wie herrlich hebt
er fich ab vom grauen Hintergrunde der Wolkenwand!

Dann der blendende Farbenzauber des Abendhimmels mit dem fabelhaften
Wechfel der Tone! Fiir das geiibte Auge offenbaren auch die anfcheinend nur
grau in grau fchattierten Wolken eines triilben Tages unendliche Feinheiten.

Welche Freude hat fchon das Auge des Kindes an der Blumenpracht einer
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bunt blithenden Wiefe im Fruhling, an jenem farbenprichtigen Teppich der Natur;
im goldigen Sonnenglanze klingen dann Licht und Farbe wie zu einem erhabenen
Choral zufammen. Dabei geben uns die grofsen, ruhigeren griinen Flichen einen
deutlichen Fingerzeig fiir die Kontraftwirkungen. Man denke auch an die leuch-
tenden Farben der Friichte — »im dunkeln Laub die Goldorange glitht« —, dann
an die goldigen Schattierungen unferer Laubwilder im Spitherbft, die mit den grau-
violetten Wolken und den verblaffenden fahlgrinen Wiefen zu einem melodifchen
Dreiklang fich vereinigen.

Und nun gar die leuchtende Farbenpracht der Infekten, infonderheit der
Schmetterlinge! Auch die fchillernde Schénheit der Perlmuttermufcheln nicht zu
vergeflen!

Weiter die entziickenden Farbenzufammenftellungen im Gefieder der Végel;
ich meine nicht nur die augenfillige fchillernde Pracht des Pfauenfchweifes oder
der Papageien, fondern nicht minder die vornehme fchmelzende Farbenwirkung z. B.
einer Rohrdommel, wie fie Remébrandt mit dem ganzen Reichtum der zarten Niiancen
gemalt hat. In diefem verfeinerten Sinne ift die Farbe der Tierfelle nicht minder
malerifch!

Das zarte Farbenfpiel der menfchlichen Haut (Inkarnat) reizt die Maler immer
aufs neue; es zeigt uns, wie die mannigfaltigften Niiancierungen zu einer einheitlichen
Wirkung verfchmelzen kénnen.

Die wechfelnden reichen Farbenftimmungen der Damenmoden geben fiir das
Ornament wertvolle Anregungen, gehdren aber felbft bereits der Kunft an.

Mit den Farbenftimmungen der Natur allein ift aber noch kein Ornament ge-
fchaffen; wir miffen fie vielmehr erft uberfetzen und dabei wiederum jene Mittel
des Kontraftes und der Harmoniflierung verwenden, welche wir eben aus der
Natur durch das denkende Beobachten (das kontemplative, befchauliche Betrachten)
uns abgeleitet haben. Mit Erfolg kénnen wir dies nur, wenn wir die bisherigen Er-
fahrungen der Farbenlehre uns zu nutze machen und darauf weiterbauen.

Fir die Zwecke des ornamentalen farbigen Entwerfens befitzen wir eine
muftergiltige Grundlage im unten genannten Werke ?1). Diefes vorziigliche Buch,
in welchem die bahnbrechenden Unterfuchungen von Helm/ioltz iiber den Unterfchied
der Mifchung von Farben und Farbftoffen und die Gefetze der wahren Farben-
mifchung, fowie die fritheren Forfchungen Chevren!’s tiber den farbigen Kontraft ver-
wertet find, bringt in klarer Form die unerlidfslichen Grundlagen der phyfikalifchen
Farbenlehre, und zwar fiir jeden verftiandlich, der fich wirklich die Miihe gibt, tiefer
einzudringen. Aufserdem enthilt es die wertvollften Beobachtungen fiir den {chaffen-
den Kiinftler, z. B. iiber die aufserordentliche Bedeutung der optifchen Eigenfchaften
verfchiedener Farbftoffe, der Erginzungs- oder Komplementirfarben, der Kontraft-
erfcheinungen, der Konturen, der giinftigen und ungiinftigen Farbenzufammen-
ftellungen u. f. f. und zum Schluffe ein Verzeichnis der einfchligigen Literatur.

Es dirfte wohl iiberfliiffig fein, hier alles zu wiederholen! Nur fei zum Ver-
ftandnis des Folgenden die Gruppierung aller Farben in Erginzungsfarben und in
kalte und warme Téne in Fig. 62 fkizziert.

Das harmonifche Gleichgewicht zwifchen kalten und warmen Niiancen kann
auf verfchiedene Weife erzielt werden: entweder durch gleichmifsige Verteilung
vieler gleichwertiger Farbenfleckchen nebeneinander — orientalifches Prinzip der

31) Bezorn, W. v. Die Farbenlehre im Hinblick auf Kunft und Kunftgewerbe. Braunfchweig 1874.
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Ornamentierung — oder dadurch, dafs einem Tone entichieden die Herrfchaft
zugewiefen wird, wihrend die iibrigen Tone fich deutlich unterordnen, wodurch
ebenfalls eine ruhige Gefamtwirkung erzielt werden kann — europdifches Prinzip
der Autoritit und Subordination in der Ornamentierung ®2).

Diefe beiden grundverfchiedenen Arten beruhen in ihrer harmonifchen Wirkung e
darauf, dafs es zwei ganz entgegengefetzte Arten von farbigen Kontraften gibt. 4 H‘:H::ei:;v
Zum befferen Verftindnis feien hier einige Hauptpunkte aus der Lehre vom farbigen kentfte.
Kontraft herausgegriffen.

Wenn wir neben eine Farbe eine andere fetzen, fo bemerken wir, dafs die
erftere dadurch verindert erfcheint: durch den Kontraft kénnen wir alfo Farben
in ihrem Tone veridndern, ohne fie felbft zu berithren. Ja, wir vermégen einer
grauen, farblofen Fliche durch das Danebenftellen einer Farbe felbft einen farbigen

Fig. 62.

\I%uﬁﬂef

% e N Gelbgrin
Placw / \ #

Die einander gegeniiberitehenden Farben lind .Ergdnzungsiarben=; als Farbifrahlen gemiichf, ergdnzen
lie fidi zu einem hellen, leuchtenden, weiislichen Ton.
Das volle weifse Licht enfiteht durch Vereinigung idmtlicdier Farbitrahlen des Prismas.

Eindruck zu verleihen: sDurch Kontraft kann man Farben erzeugen, wo gar keine
vorhanden findc (2. Besold). Mit diefem Mittel hat z. B. die hollindifche Malerei
thre vornehmen farbigen Wirkungen erzielt. ;

Dasfelbe gilt von der Helligkeit einer Flache.

Durch das Danebenfetzen einer dunkleren Fliche koénnen wir fie auflichten,
»vortreiben«, dagegen durch eine noch hellere »zuriicktreiben« (Fig. 63 %),

Diefes Kontraftgefetz gilt aber wie bei den Farben (fiehe oben) nur fiir
grofsere Flachen. Bei kleiner, filigranartiger Verteilung konnen wir gerade das
Gegenteil beobachten: ecine Backfteinmauer wird durch das Weifsfirben der Fugen
nicht dunkler, fondern heller erfcheinen, wihrend dagegen eine Backfteinwand
neben einer weifsgetiinchten Flache dunkler, neben einer fchwarz angeftrichenen
heller ausfieht, als fie wirklich ift. Wir befitzen alfo zwei verfchiedene Mittel, die

_—

32) Ausfiihrlicheres hieriiber in: Semrer, G. Der Stil in den technifchen und tektonifchen Kiinften. Frankfurt a, M.
1860. Bd. I, S. 40 .
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Helligkeit einer Flache zu andern, ohne fie felbft im ganzen anders zu tonen:
entweder Danebenftellen einer anderen Helligkeit oder netzartiges Ueberziehen mit
helleren oder dunkleren Linien. In gewiffen Fillen auch drittens: Aenderung der
Beleuchtungsverhaltnifie !

Es fei hier nochmals auf das von Helmholtz beobachtete Kontraftgefetz hin-
gewiefen, welches nicht nur fiir die Form gilt, fondern auch fiir die Farben und
Helligkeiten: »Die Verfchiedenheit zwifchen zwei Toénen erfcheint grofser, als fie
tatfachlich ift.«

Der Anfinger, welchem diefe Beobachtung noch fehlt, arbeitet deshalb meiftens
zu derb durch Uebertreibung der Einzelunterfchiede, wihrend er die grofsen
wichtigen Hauptkontrafte und ihre Harmonifierung zu iiberfehen pflegt.

Optiidie Tduldung **),

Die 10 kleinen Kreile find genau gleichitark ichraffierf ; frofzdem ericheinen fie auf dem hellen Binter-
grunde dunkel, auf dem dunklen Grunde dagegen hell: umgeifaltende Kraft des Konfraites.
(Siehe Art. 40, S. 55.)

»Der Stiimper fucht, geleitet von dem trivialen Gedanken, ,,viel hilft viel*,
immer durch moglichft fcharfe Gegenfatze feinen Zweck zu erreichenc (7. Besold).
Diefer Satz hat fiir das ganze ornamentale Schaffen feine Giiltigkeit.

Was von den Aenderungen der Helligkeiten gefagt wurde, gilt zum grofsen
Teil auch fiir die Aenderung von Farben durch den Kontraft.

Eine grofsere gelbe Flache erfcheint noch lebhafter gelb durch das Daneben-
fetzen einer gleich grofsen ultramarinblauen Fliche. Dagegen geht die Farbigkeit
desfelben gelben Tones zuriick, wenn er in ganz winziger Teilung, etwa mofaik-
artig, mit ebenfo kleinen ultramarinblauen Teilchen iiberfit wird; alsdann entfteht
ein lichter, flimmernder, hellgrauer Gefamteindruck, weil die reflektierten Farb-
ftrahlen fich gegenfeitig ibergreifen und auf der Netzhaut des Auges mifchen.
(Gelbe und blaue Farbftoffe dagegen wiirden fich auf der Palette zu einem griinen
Farbftoff von geringerer Leuchtkraft mifchen.)

43) Fakf.-Repr. nach: BezoLp, W. v. Die Farbenlehre im Hinblick auf Kunft und Kunftgewerbe. Braunfchweig 1874.
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Diefe beiden verfchiedenen Arten des farbigen Kontraftes find fiir die Orna-
mentik von allergréfster Bedeutung. Der Mofaikkiinftler arbeitet ebenfo wie der
Neoimpreffionift mit dem Zerlegen der Farbe in ihre Grundelemente, welche dann
erft auf der Netzhaut des Auges eine Mifchung eingehen. Hierauf beruht das oben-
erwahnte orientalifche Prinzip der gleichwertigen Kleinteilung lebhafter Farben.

Auch die harmonifche Wirkung der mittelalterlichen Glasgemilde mit ihrer
teppichartigen Kleinteilung beruht hierauf; felbft fchreiende Farben werden hierin
durch die uibergreifenden Randltrahlen der Nachbarteilchen gemildert und harmonifiert.

»Der geiibte Farbenkiinftler weifs fchliefslich mit den fieben Grundfarben des
Prismas ebenfo zu fpielen, wie der Komponift bei der Orcheftrierung einer Sinfonie
die fieben Noten der Tonleiter handhabte« (2. Signac).

Fiir die Praxis konnen wir aus der Kontraftwirkung kleiner Farbenteilchen
manche wertvolle Lehre ziehen. Ift z. B. eine einheitliche Farbenfliche im Tone
zu rot ausgefallen, fo kénnen wir fie durch ein aufgemaltes filigranartiges Ornament
umftimmen, und zwar durch Gelb in Orange, durch Blau in Violett, durch Griin in
ein neutraleres Graurot, durch Weifs in Rofa u. . w. Die pompejanifchen Kiinftler
wufsten von diefen Wirkungen ausgiebigen Gebrauch zu machen.

Durch weifse Fugen konnen wir, wie bereits erortert, eine Backfteinwand auf-
lichten — reines Kalkweifs ruft einen etwas fiifslichen rofafarbigen Gefamteindruck
hervor, wihrend ein gelblicher Mortel den Wandton etwas warmer erfcheinen lafst.
Schwarze Fugen dagegen machen das Rot der Wand triilb und tot.

Als Reihen kleiner Farbenteilchen konnen die Konturen aufgefafst werden:
helle Konturen wirken auflichtend; dunkle Konturen geben der Zeichnung in der
Regel grofsere Klarheit und fefteren Halt. Farbige Konturen konnen giinftig, aber
auch beunruhigend wirken. Die trennende und zufammenfaffende Kontur hat im
Ornament eine aufserordentliche Bedeutung, nicht nur in der Glasmalerei, wo fie
als Verbleiungslinie unmittelbare Verwendung findet, fondern nicht minder in der
Wandmalerei, im Mofaik u. {. f. Hiervon fpater in Abfchn. 2, Kap. 2.

Schmiickend und vermittelnd wirken feine Goldkonturen, z. B. im Zellenemail.

Befonders wichtig find Trennungslinien da, wo zwei verfchiedene Farben von
gleicher Tiefe aneinander ftofsen. (Vergl. die Farbentafel III in: 2. Besold, a. a. O.)

Wihrend in kleiner Verteilung felbft ganz grelle »giftigec Farben mit den
Kontrafttonen der Nachbarfchaft verfchmelzen, konnen grofsere Farbenflaichen eine
fchreiende Buntheit hervorrufen. Da es fich nun in der architektonifchen Orna-
mentik meiftens nicht um markt{chreierifche Zwecke handelt, fo werden wir in der
Regel eine beunruhigende, fcheckige Buntheit zu vermeiden, dagegen eine vor-
nehme ruhige Farbigkeit zu erftreben fuchen.

Deshalb wihlen wir fiur grofsere Flachen gebrochene Toéne, welche f{chon
in gewiffen, gemeinfamen Grundténen, z. B. in einem gemeinfamen grauen Ton,
harmonifch zufammenftimmen. Man vergleiche z. B. die Faffadenmalerei an einem
Bauernhaus zu Kortfch auf der nebenftehenden Farbendrucktafel.

Der Lokalton der Wand ift licht graugelb (Elfenbeinton); die drei Farben der Malerei find
nicht in ungebrochenen Ténen hart nebeneinandergefetzt, fondern als Graurot, Graugelb und
Neutralgrau einander genihert, Man beachte an diefer gemalten Fenfterumrahmung noch die

gute Ueberfetzung des architektonifchen Gedankens eines Steingefimfes in ein gemaltes Linien-
und Flichenornament ohne imitierte Schatten, Perfpektiven u. f. w.

Durch geeignete Kontrafte laffen fich die gebrochenen Téne dennoch wieder zu
einer lebhafteren Farbenwirkung fteigern. Trotzdem miiffen wir hdufig noch andere

5%,
Farben-
zerlegung
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Kenturen,

52.
Kontraft
grofserer
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Harmonifierungsmittel anwenden, z. B. das Umftimmen eines zu lebhaften Tones
durch Ueberziehen mit filigranartig verteilten Kontraftfarben. Sehr wirkfam ift fiir
derartige Vermittelungen Gold oder Silber, welche nicht eigentlich als Farben
gelten; ebenfo Schwarz und Weifs. Gold, Silber, Schwarz und Weifs vertragen
fich mit allen Farben.

Uebrigens vermag auch der blendende Glanz der Sonne grelle Farben zu
harmonifieren; ich meine nicht durch das chemifche »Bleichen«, fondern durch das
optifche »Freffen« der Farben. Wir diirfen dies nicht aufser acht laffen, wenn wir die
Polychromie des dgyptifchen und des griechifchen Tempels richtig beurteilen wollen.
Ebenfo kann dammeriges Licht die grellen Farben dampfen; man denke an die

63.

Fig. 64. Fi

o
.

Bedeufung der Farbe fiir die Einheitlichkeit der Raumwirkung :

San Lorenzo zu Florenz.

Die hellen Winde des Mittelichiffes und die helle
Flachdedke ichlieisen fich zu einer einheitlichen Raums=
wirkung zufammen. Vielleicht war an den Winden
nodh leichte Freskomalerel beabiichtigt zur Vermitte=
lung des tieferen Tones der Steinidulen und der

hellen Dedke.

Innenraume der italienifchen Kirchen!

Stiftskirche zu Gernrode am Barz.

Die reitaurierfe dunkle Balkendedie zerreiist den

Zuiammenhang der hellen Bociwdnde. Wir diirfen

wohl annehmen, dais die Decke uripriinglich hell und

farbig war (vergl. St. Michael in Bildesheim) und
dals die Wdnde Malerei erhalfen folifen.

(Siche Art. 53, S. 60.)

Viele Altarbilder, aus ihrem urlpriinglichen

Zufammenhange geriffen, fehen jetzt in unferen Mufeen unertriglich bunt aus,
Durch Patina und Staub verfteht die Natur uniibertrefflich zu harmonifieren;
die Hausfrauen wollen allerdings nicht viel davon wiffen.



St. Georgskirchie am Pdglhof bei Brudk a. d. Mur *4),

Das farbige Rankenornament der Gewdlbemalerei dient hier zur Vermitfelung der hellen, verputzten
Zwickel mit den dunkleren, feilweife auch bemalten Bauiteinrippen des ipatgotiichen letzgewdlbes (Tonne
mit Sticikappen)..

3) Nach der photographifchen Aufnahme von H7ka in Wien.
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Die Zufammenftimmungen durch Luftperfpektive, durch Nebel, Mond{chein
u. {. w. kommen dem Ornament erft mittelbar zu ftatten; jedenfalls kann aber der
Ornamentiker wichtige Lehren daraus ziehen 3%).

Stets wird der Farbenkiinftler fiir feine Entwiirfe jene Stimmung deutlich vor
feinem inneren Auge, d. h. in feiner Phantafie fehen miiffen, welche er finngemafs
dem Gegenftande feiner Aufgabe anzupaffen hat. Der Innenraum eines Maufoleums
verlangt eine ganz andere Farbenftimmung als derjenige eines Schaufpielhaufes.

In allen Fillen aber follte die Farbe die zufammengehorigen Teile eines

Fig. 67.

=3

Jeqdschlfiaction Fmatinbury boi Hiinchor 1754 -39

Die in Farbe, Gréise und Reichfum der Husitatfung fehr verichiedenen Rdume find harmoniich
zuiammengeifimmt durch die Einheitlichkeit des Geicimadkes und durch linngemdise Sfeigerungen und
Hbifufungen 35).

In den belebenden Farbengegenidfzen der Dauptriume iit es namentlich das reiche, aber zarfe
iilberne Ornament, weldies gleichiam als einheitlicher Oberfon das melodiiche Zuiammenklingen zu einer
ruhigen harmoniichen Gefamtifimmung hervorruft. Bei gedffnefen Tiren der fiinf Rdume in der Baupt-
flucht entiteht fo ein Ffarbig wohltuender Durchblick. Das Bilderzimmer hat einen gelben, das Faianen-
zimmer einen grauweiisen Wandfon.

Raumes nicht zerreifsen, fondern verbinden. (Vergl. die Decke von San Lorenzo in
Florenz [filbergrauer Anftrich und Goldrofetten auf blauem Grund] und als Gegen-
beifpiel die Decke der Stiftskirche zu Gernrode in Fig. 64 u. 65.) Die Bedeutung

3%) Vergl. noch die wertvollen Bemerkungen in: Semrer, a. a. O., Bd. I, § 13 u. 14 iiber die Farbe der Fufsbiden
und iiber verfchiedene Methoden der Farbenzufammenftellung.

36) Abbildungen und gefchichtliche Angaben finden fich in: Borrmawy, R. & R. Gravr. Die Baukunft. Berlin und
Stuttgart. 7, 1I: Die Schliffer zu Schleifsheim und Nymphenburg. Von R. STREITER.
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des farbigen Ornaments fiir die Vermittelung zu harter Gegenfatze erhellt aus
Fig. 66 34).

Als Beifpiel einheitlicher Zufammenftimmung mehrerer verfchiedenfarbiger
Rdume (Harmonifierung der nachfolgenden Kontrafte) fei die Amalienburg bei
Miinchen angefiihrt (vergl. Fig. 67 mit Erlauterungen).

In #hnlicher Weife finden wir im herrlichen Wiirzburger Schlofs eine ganze
Flucht von verfchiedenfarbigen, lebhaft kontraftierenden Sdlen und Zimmern im
gemeinfamen Durchblick — bei geoffneten Tiren — dadurch zufammengeftimmt,

dafs famtliche Tiiren und Tiirumrahmungen weifs angeftrichen und mit feinen Gold-

ornamenten verziert find, welch letztere in den roten, griinen, gelben und blauen
Zimmern gewiffe Anklinge finden. Innerhalb eines Gemaches find die Wande und
Mébel in harmonifchen Niiancen einer Farbe zufammengeftimmt — zarte Kontrafte!

Fiir die Zufammenfaffung vieler lebhafter Farben durch einen verbindenden
Gedanken und einen gemeinfamen Grundton gibt die nebenftehende Farbendruck-
tafel ein gutes Beifpiel.

Aber nicht nur im Innenraum, fondern auch an den Aufsenfeiten der Faffaden
kann das farbige Ornament in viel ausgedehnterem Mafse zu charakteriftifchen
Stimmungen herbeigezogen werden, als es jetzt in der Regel gefchieht. Wir leiden
heute noch immer unter der Farblofigkeit, welche feit der Renaiffance durch das
einfeitige Formenftudium der antiken Ueberrefte und durch Vernachliffigung der
Farbe immer mehr um fich grifft Erft feit Hittenkofer und Semper wandte man
der Polychromie des antiken Tempels erneutes Intereffe zu. Die bisherigen Ergeb-
niffe find im unten genannten Werke *7) gut zufammengefafst und durch die dem-
felben beigefiigten 8 grofsen vorziiglichen Farbendrucktafeln erlautert.

Fiir den Wohnhausbau ift viel wichtiger das grofse Gebiet der Faffadenmalerei.
Vom Mittelalter bis gegen das Ende des XVIIIL. Jahrhunderts wurde die Phyfiognomie
ganzer Stadte in Deutfchland und Italien durch eine reiche Fiille von Faffaden-
malereien beeinflufst. Ausfiihrlicher wurde diefes Thema in der unten angefiihrten
Zeit{chrift %) von mir behandelt und durch Abbildungen erlautert.

Ueber die berilhmten »>Augsburger Faffadenmalereien« hat Dr. F7r. v. Zhierfch
eine wertvolle Veroffentlichung **) mit fchénen Illuftrationen herausgegeben.

Es wire lebhaft zu wiinfchen, dafs der Farbenfinn und die Farbenfreude in
weiteren Kreifen wieder erweckt werden. Kann doch durch harmonifche Farben-
gebung die fchlichtefte Form aus der niichternen Profa in die ftimmungsvollen Héhen
der Poefie emporgehoben werden!

Seit einigen Jahren kénnen wir beobachten, dafs der Farbe am Aeufseren der
Gebiude wieder eine grofsere Rolle zugewiefen wird; deshalb mogen einige filiftifche
Bemerkungen gerechtfertigt erfcheinen. Die beiden umftehenden Farbendrucktafeln
konnen zur Erliuterung dienen.

Wenn die Faffadenmalerei dazu gebraucht wird, auf eine verputzte Wandfliche
in moglichft tiufchender Nachahmung eine echte Haufteinarchitektur mit Quadern,
ftrengen Pilaftern und dergl. darzuftellen, fo ift dies eine Vorfpiegelung falfcher
Tatfachen, eine ftiliftifche Liige, welche uns anwidert. (Vergl. auch die mit Quadern
bemalte Wandfliche in Fig. 29, S. 32.)

37) Fexcer, L. Dorifche Polychromie. Berlin 1886, — Vergl. ferner: WigGaxD, Tu. Die archaifche Poros-Architektur
der Akrdpolis zu Athen. Caffel u. Leipzig 1904.

93) Zeitfchr. des Bayer. Kunft-Gwbe.-Ver. 1894, Heft 1 u. 3.

39) Miinchen 1go3.
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Wenn dagegen eine verputzte Wandfliche mit Gemalden und Ornamenten und
allenfalls mit einer angedeuteten, fpielenden Architektur bemalt wird, fo ift eben
die Malerei als folche gezeigt, alfo nicht zur Vortdufchung eines wertvolleren Materials
mifsbraucht. Wenn der Verputz als Verputz und die Malerei als Malerei gezeigt
ift, dann haben wir es mit voller Materialechtheit zu tun. Wenn alfo das Motiv
der Quaderung in eine ornamentale Felderteilung uberfetzt wird (Fig. 68), fo fillt der
Vorwurf der ftiliftifchen Liige weg.

¥ - ?_,! =

Von der Sgraffito-Faliade des fiiritl. Schwarzenbergichen Palaites auf dem Bradichin zu Prag (15%5).
(Wiederhergeltellt 1871.)
Ueberietzung des Mlotivs der Quaderung in eine ornamenfale Felderfeilung.

Unferen Handwerksmeiftern ift das natiirliche ftiliftifche Gefiihl fiir Echtheit
der farbigen Materialbehandlung im Laufe des XIX. Jahrhunderts vielfach abhanden
gekommen. In fritheren Zeiten wire es doch keinem Maler eingefallen, das Fichten-
holz von. Fachwerkbauten oder von Maébeln durch einen eichenholzartigen smafe-
rierten« Oelfarbanftrich als ein edleres Material vorfchwindeln zu wollen! — dies
glaubt ja doch niemand — fondern er zeigte den Anftrich, wenn er zum Schutze und
zum Schmucke des weichen Holzes notig war, eben als Anftrich blau, rot, griin, weifs,
wie es gerade ftimmte, und malte auch luftig feine Ornamente darauf. Das war Echtheit.

Wir finden noch an weftfilifchen Bauernhaufern blau angeftrichene Fachwerk-
holzer zwifchen den weifsen Verputzflichen, auch weifs angeftrichene Hélzer zwifchen
roten Backfteinausmauerungen; dazu die griinen Fenfterladen mit weifsen Linien u. f. f.

In Siiddeutfchland war das » Hausrot« gang und gabe fiir den Holzanftrich des
Fachwerkes, worauf helle Ornamente fich famos ausnahmen. In Tirol finden wir
ebenfalls Weifs und Rot, oder Weifs und Griin, oft in Kontraft mit der fchénen gold-
braunen Naturfarbe des Lirchenholzes (Fig. 691%); vergl. auch die in Art. 26 (S. 33)
angefithrte Literatur tiber bauerliche Kunft.

In der biuerlichen Volkskunft lebt noch ein letzter Reft der urfpriinglichen
Farbenfreudigkeit; moge er vor dem volligen Abfterben bewahrt bleiben!

Der filbergraue Anftrich der hélzernen Kaffettendecke in San Lorenze zu Florenz
(Fig. 64, S. 58) und feine hohe afthetifche Bedeutung wurde bereits in Art. 53 (S. 60)
befprochen.



Zu S. 62.

"'x : [ . . [5=51 HAE i ol
N i o - n_ Am .aﬂ il o - ..

Fassadenmalerei zu Konstanz.

Nur der Zahnschnittfries und die Abfasungen der Fensterumrak sind plastisch; alles fibrige ist al fresco auf den glatten

Verputz gemalt, auch die leichten Schatten neben den Ornamenten.
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Fassadenmalerei an einem Palast in der Via Larga zu Trient.

und der Balkon sind aus Marmor hergestellt. Die ganze sonstige architektonische Gliederung ist nur gemalt,

Die innersten Fenster en, die Portal
K len und Bog itze vorhanden; das fibrige ist weggebrochen. Der obere perspektivische Loggienfries soll das Koazil von Trient darstellen.

Von dem Hauptgesims — Hohlkehle mit Stichkappen — sind nur noch die

Handbuch der Architektur I. 3.
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Farbige Bemalung des BSolzes an einem Bauernhaus zu SOl (Tirol ).

Die friidie weilse und griine Bemalung der Pfoiten und Koniclen, fowie die ,,hausrot* angeifriienen
Baluiterbretter iiber der Briiitung itehen gut zur tiefen goldbraunen Naturfarbe des Bolzes der Blockwand.

40) Verkleinerte Wiedergabe nach einer farbigen Tafel in: DeminGeg, J. Das Bauernhaus in Tirol und Vorarlberg.

Wien o. J.
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Was fiir die Bemalung von Holz gefagt wurde, gilt in dhnlichem Sinne fiir
den Anftrich von Eifen. Ein »eifenfarbiger« Anftrich mit aufgemalten Glanzlichtern
aus Silberbronze ift fiir ein kiinftlerifch empfindendes Auge geradezu unertriglich. Wo
Eifen vor Roft zu fchiitzen ift, ftreiche man es dekorativ bunt an, wie es friher
ganz felbftverftindlich war (Fig. 260). Es ift durchaus keine Bedingung der Material-
echtheit, ein fchmiedeeifernes Gitter in dem grauen Tone des Hammerfchlages zu
belaffen oder es fchwarz zu beizen. In der grofsen Erdgefchofshalle des neuen Ham-
burger Rathaufes befinden fich folche fchwarzgebeizte reiche Gitter vor dunklen Oeff-
nungen und bleiben dadurch vollkommen wirkungslos. Helle Farbe und teilweife Ver-
goldung wiirden dort fehr gut tun. Die Farbe des Anftriches mufs alfo von Fall zu
Fall im Kontraft und in Harmonie mit der Umgebung gewihlt werden.

Selbft Hauftein kann durch Farbe, z. B. in Ornamenthintergriinden, in feiner
Wirkung wefentlich gefteigert werden, oder auch durch heraldifche Farben in Stein-
wappen. Die Polychromie der agyptifchen und griechifchen Haufteintempel wurde
fchon oben erwdhnt. Sehr feftlich vermag Gold in ganz feiner Verteilung — und
zwar meiftenteils nicht als blitzendes, fondern als Altgold — an fchmalen Plittchen,
Rundftibchen, Ornamentranken u. f. w. zu fchmiicken, befonders an dunkelgrauen
Faffaden. Der berithmte Rathausplatz in Briiffel verdankt feine Schénheit zwar in
erfter Linie feinen guten Verhiltniffen und Architekturen, in zweiter Linie aber
auch der giinfligen Verwendung von Gold. Die Vergoldung wird als folche er-
kannt; niemand wird fie hier als Vorfpiegelung falfcher Tatfachen auffaffen,

Das Schlimmfte an Unechtheit bieten jene Imitationen von Steinornamenten
in Zinkblech, die mit Haufteinfarbe angeftrichen find.

Die Wandelungen und Moden des Farbengefchmackes im Laufe der Zeiten und
bei den verfchiedenen Vilkern zu verfolgen, wiirde hier zu weit filhren., Nochmals aber
fei dem Architekten das eifrigfte Studium der Farbe an das Herz gelegt. Wir kénnen
darin vieles von den Frauen lernen, deren Farbenfinn in der Regel viel beffer gefchult
ift; fie wiffen recht wohl zu beurteilen, welche Téne zueinander und zu ihnen felbft
gut ftehen, welche Farben fich »fchimpfen« und welche fich »vertragen« und fteigern.

Sie verftehen auch die feinen Niiancen von Meergriin, Olivengriin, Moosgriin,
Emeraldgriin, oder von Bordeauxrot, Hochrot, Erdbeerrot, Fleifchfarben u. f. w. {ehr
wohl zu unterfcheiden und in ihren Toiletten auszunutzen. Unter den Minnern da-
gegen doch eigentlich nur jene, deren Beruf fie mit den Farben in Berithrung bringt.

Den farbigen Gefahren, welche ein ungebrochenes fattes Zinnoberrot und ein
gleichwertiges Kobaltblau als Nachbarfarben mit fich fiilhren — ftérendes Flimmern
an der Grenze, und derber Kontraft —, wiffen die Frauen in der Regel gefchickt
aus dem Wege zu gehen, fei es durch Einfiigen heller oder dunkler trennender
Streifen, oder durch andere Vermittelungen.

Auch der fatalen Zufammenftellung von einem lichten »milchigens Himmel-
blau und einem kriftigen Gelb wird man bei ihnen felten begegnen.

Dagegen wird mit Vorliebe ein tiefes ftumpfes Blau mit einem lichten Grau-
gelb oder mit einem lichten Rofa oder mit einem lichten Kupfergriin verwendet, und
diefe Farbenpaare ftimmen tatfachlich gut zufammen. Es fcheint, als ob unfer Auge
durch die tiefen, bldulichen (kalten) Schattenténe und durch die lichten (warmen)
Sonnentdne an diefe Zufammenftellung beffer gewohnt fei als an die umgekehrte.

Bei reicherer Farbengruppierung wird z. B. mit Vorliebe ein tiefes ftumpfes
Blau, ein mittelftarkes Griin und ein lichtes Graugelb, alle mit weifsen Trennungs-
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linien oder auf weifsem Grund, zufammengeftellt. Bei ungefchickter Wahl der Farben
konnen Gelb, Blau und Griin ganz abfcheuliche Diffonanzen, bei richtiger Zufammen-
ftimmung dagegen die wohlklingendften Akkorde hervorrufen.

Eine Zeitlang war der Dreiklang Violett, Griin und Gelb Mode. Violett ift
eine gefdhrliche Farbe, kann aber bei richtiger Abtonung als warmes Braunviolett
wundervoll wirken; oder auch als lebhaftes Violett in ganz kleiner Teilung mit
Griin, Weifs, Lichtgelb oder Gold zufammengeftellt.

Dann wieder wurde eine Zeitlang alles rot in rot fchattiert. Nach diefen
feurigen Effekten verlangte das Kontraftbedirfnis kiihlere Tone,

Sehr vornehm wirkt ein lichtes Blau in feiner Verteilung mit Silbergrau auf
einem tiefen Blau. Oder auch Blau auf Weifs (Meifsner Porzellan, Delfter Kacheln).
Man beachte auch den Einflufs der Modefarben auf die Tapeten, Mobelftoffe,
Hausanftrichfarben u. f. w.

Aber ftets kommt es auf das »Wiee« der Zufammenftimmung an. Es ift ebenfo
fchwierig, beim Zufammenftellen von gebrochenen Ténen eine fade Eintonigkeit zu ver-
meiden, als bei der Zufammenftellung ungebrochener Farben nicht {chreiend zu wirken.

Grofsere graue Flichen konnen durch das Danebenftellen von zarten Kontraft-
farben oder durch das Einfetzen von feurigen Farbenflecken (diefe nur in geringer
Ausdehnung) belebt werden.

Die Mittel der Harmonifierung bunter Farben wurden fchon oben angedeutet.

Wie unendlich viele Niiancierungen aller Grund- und Zwifchenfarben fich durch
verfchieden kombinierte Mifchung der drei reinen Farben Gelb, Rot und Blau er-
zielen laffen, zeigt uns am beften der moderne »Dreifarbendrucke. Vergl. z. B. die
Farbendrucktafeln bei S. 61.

Das Ornament allerdings verlangt in der Regel nicht moglichft viele und reich
niiancierte Farben, fondern im Gegenteil moglichft wenige, aber moglichft charakte-
riftifch wirkende Farben.

Nur griindliche fcharfe Beobachtung im farbigen Sehen und andauernde eigene
Uebung in farbiger Darftellung kann zur Selbftandigkeit im farbigen ornamentalen
Schaffen fiihren.

Allerdings miiffen wir uns auch redlich bemiihen, unferer Lehrmeifterin Natur
die Mittel ihrer nie ermiidenden Wirkungen abzulaufchen. Nur noch einige Beifpiele:

Die grofsartigften Effekte der Bliitenpracht dringen fich auf eine kurze Spanne
des Friihlings zufammen; die glinzende Pracht des Abendrotes oder eines Regen-
bogens dauert nicht allzulange und kommt nicht alle Tage. Sparfame Anwendung
der reichften Mittel fichert doppelten Erfolg!

Dann: die harmonifch bindende Stimmungskraft der Dammerung, welche die
fchiarften Kontrafte zu verfchmelzen vermag. Aehnlich die Luftperfpektive oder
auch eine graue, neblige Luft! Die kleinlichen Einzelformen des englifchen Parla-
mentshaufes treten in der blaugrauen Londoner Luft zuriick, und nur die grofsen
Maffen des Gebidudes und feiner Tiirme treten in gutem Kontrafte mit der breiten
Wafferflache der Themfe ftolz hervor.

Ferner: im Winter die Wirkung der Schneeflaichen! Selbft graue, fonft nichts-
fagende Winde und Mauern gewinnen eine tiefe Farbigkeit durch das reine Weifs
der frifch befchneiten Dacher und Wege. »Dekorative Wirkung weifser Flichen!«

Ueberall, wohin wir blicken, eine Fiille von Anregungen und Auffchliiffen!

Das Auge mufs fie nur zu fehen, und unfere Phantafie mufs fie nur zu verarbeiten
Handbuch der Architektur. I, 3. 5

61.
Farbige
Naturftudien.
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lernen. Dabei kommen uns die Erfahrungen zu ftatten, welche in den verfloffenen
Jahrtaufenden bereits gefammelt wurden. Von den Zinfen diefes Kapitals diirfen
wir zehren; aber gleichzeitig miiffen wir neue Werte hinzufiigen, wenn wir uns den
Vorwurf der Mifswirtfchaft erfparen wollen.

Es fei zum eigenen Studium und zur Anregung noch hingewiefen auf weitere Literatur
iiber Farbenlehre und farbige Ornamente,

Ein ausfithrliches Quellenverzeichnis ift, wie fchon erwihnt, in w. Besold’s Farbenlehre
(S. 293 ff.) zu finden; weiter fei genannt: Berger, E. Katechismus der Farbenlehre (Leipzig 1898).

Eine zahllofe Menge hiftorifcher Ornamente, jedoch in fehr kleinem Mafsftab und in unfeiner
Farbe, enthillt: RaciNet, A, ZL'ornement polychrome. Paris 1869,

In diefer Richtung vorzuziehen ift: Dormerscy, H. Der Ornamentfchatz, 2. Aufl, (Stuttgart 1889).

Grofser und reichhaltiger ift: Ewarp, E. Farbige Dekorationen alter und neuer Zeit (Berlin
1882—1903).

Untibertrefilich in der Richtigkeit und Harmonie der farbigen Wiedergaben ift: GgLis-
Divor, P. & H. LAFFILLEE, Za peinture décorative en France. I: du XI. au XVI. fitcle, IT: du XVI. au
XVHI, fiecle (Paris 1895 ff.).

Ebenbirtig ftehen ihm zur Seite: BorrMANN, R. Aufnahmé mittelalterlicher Wand- und
Deckenmalereien in Deutfchland (Berlin 1897 f.) — und das eben erfcheinende Werk: LEssiNg, J.
Wandteppiche und Decken des Mittelalters in Deutfchland. Berlin,

Die befte farbige Verdffentlichung iiber pompejanifche Wandmalerei befitzen wir wohl
in: Mau, A. Gefchichte der dekorativen Wandmalerei in Pompeji. Berlin 1882.

Die Verdffentlichungen iiber moderne farbige Ornamente find aufserordentlich verfchieden-
wertig, viele geradezu fragwiirdig. Das Befte ift zerftreut erfchienen in:

Kunft und Handwerk. Zeitfchr. des Bayer. Kunft-Gwbe.-Ver. (Miinchen); Deutfche Kunft
und Dekoration, herausg. v. 4. Aock (Darmftadt); Dekorative Kunft (Minchen); Moderne Bau-
formen (Stuttgart); A»¢ ez Décoration (Panis); The Studio (London).

3. Kapitel.
Kompofitionslehre des Ornaments im allgemeinen.

Die Motive, die Grundformen find noch keine Ornamente. Sie miiffen fiir die
ornamentalen Zwecke erft umgeftaltet werden. Alfo nicht, um fie krampfhaft zu
fchematifieren, fondern um fie beftimmten praktifchen und kiinftlerifchen Zwecken
anzupaffen, find wir gezwungen, die Formen der Natur charakteriftifch umzubilden,
zu ftilifieren.

So verlangt z. B. eine ftrenge, ernfte, gefetzmifsige Architektur auch im Orna-
ment gewiffe Gefetzmafsigkeiten zum Zwecke einer einheitlichen harmonifchen Ge-
famtwirkung. Eine heitere, fpielende Architektur vertrigt auch im Ornament eine
leichtere graziofe Formengebung (z. B. Rokoko). ;

Demnach werden die allgemeinen Grundlagen des architektonifchen Schaffens
auch fiir das Entwerfen der architektonifchen Ornamente zu gelten haben. Theo-
retifch find diefe Kompofitionsgefetze in den verfchiedenen Werken iiber Aefthetik
behandelt worden.

Schr eingehend 2. B. in: Viscuer, F. Tu. Aefthetik oder Wiffenfchaft des Schénen (Reut-
lingen und Leipzig 1851), Teil III, Abfchn. 1, worin namentlich die Lehre vom Kontraft (milder,
voller und fcharfer Kontraft) und von deffen Motivierung, fowie vom Rhythmus u. f. w. viele
wertvolle Anregungen enthilt,

In gekiirzter Form hat Rebert Vifcher das Wefentlichfte in einer Volksausgabe :Das Schéne
und die Kunft. Vortrige von Fr. 7%. Vifcher« (Stuttgart 1898) herausgegeben,
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Das Wertvollfte verdanken wir aber G. Semper's grundlegendem Werke: Der
Stil in den technifchen und tektonifchen Kiinften (Frankfurt a. M. 1860—63), welches
leider viel zu wenig gelefen wird, vielleicht auch fiir viele nicht anfchaulich genug ift.
So mag es gerechtfertigt erfcheinen, wenn hier durch eine grofsere Zahl von augen-

e
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Verhdltnis des goldenen Schnittes (anndhernd).

Vergl. Fig- 1, 2 u. 3 (5. 7 bis 9) und Text §. 69.

Fig. 70.

filligen Abbildungen mit charakteriftifchen Einfchreibungen und Erlduterungen ge-
wiffe Ergiinzungen und Anregungen gebracht werden, zur klareren Erkenntnis einiger
Gefetzmiifsigkeiten innerhalb der unendlichen Mannigfaltigkeiten des ornamentalen

Fig. 71. Fig, 72.
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Einfluis der Proportionen der menichlicen Figur auf die Wirkung der archifekfoniichen und oma-
mentalen Proportionen. Bewuist oder unbewuist ziehen wir Vergleiche zwiichen den Proporfionen unferes
Kérpers und gewifien analogen Teilungen anderer Kdrper. (Vergl. auch Fig. 1, 2 u. 3 [S. 7 bis 9] und
die zugehérigen Erlduterungen.)

Die Baumeiiter der italieniichen Renaifiance haben fich [ehr eingehend mit den Beziehungen
zwiichen den Proportionen der menichlichen Figur und denjenigen der Hrchifekfur beichditigt. Hus Fig. 71
u. 72 mag eriehen werden, wie durdi zu groise Bemeilung von Vermitfelungsgliedern und Ornamenfen
die Gefamtgrdisenwirkung beeintrdchfigt wird. (Dergl. auch Fig. 127 bis 133.)
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Schaffens und zum leichteren Erlernen des meffenden Sehens und des kiinftlerifchen

Beurteilens.

Im Grunde beruht alles kiinftlerifche Komponieren aut der Schaffung finn-
gemafser grofser Gegenfitze und dann auf deren inniger Verbindung zu einer neuen
Einheit. Ohne Unterfchiede und Gegenfitze ift iiberhaupt keine Beobachtung
moglich.  Alles hoher entwickelte Leben verdankt fein Dafein dem Gegenfatze der

Gefchlechter und ihrer Verbindung.

Fig. 73.

Romaniiches Kapitell am Palait des
Barbaroiia zu Gelnhauien.
(Vollendet 1170.)

Das reiche Blatt= und Rankenwerk iit durch die
klare Grundiorm der viereckigen Platte und des
runden Kapitellkelches zu einer ruhigen Einheit
zufammengefaist, wodurch auch die Fernwirkung
deutlich bleibt. Man fieht dem Ornament gewiiier-
maisen noch feine Enfitehung aus der Hufzeich-
nung und Einmeiiselung an.
Die Edibldtter vermitteln den Uebergang von Run.
dung und Vieredk; zwiichen ihnen wadiien die Ranken
vom Balsglied empor und breiten Hch oben aus.

Fig, 74.

Inferpunkfierender Schmuck an
den Ichlanken hohen Pfleilern des
Kauthaules H. Tidemann Nacht. zu

Berlin.
Hrch.: Q. Rieth.
Die Frucht- und Blattbilichel neben der
Stirnbinde des Kopfes find wie durch eine
innere architektoniiche Kraft in einfachen
wiirfeldhnlichen Maiien zulammengehalten,
lind .archifektonifiert«.

Von den vielen Gegenfitzen, welche als wirkfame Kontraftmittel beim Ent-
werfen von Ornamenten immer wieder Verwendung finden, feien hier nur einige
herausgegriffen, mit der Danebenftellung der bis zur Uebertreibung gefteigerten

Gegenfitze.
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Die aufserften Grenzen, z. B. Unendlich grofs und Unendlich klein, haben
hier keine unmittelbare Bedeutung, weil fie aufserhalb des menfchlichen Faffungs-
vermogens liegen.

Gegenfitze ‘ Steigerungen und Uebertreibungen

Grofs und Klein | Riefig und Zwerghaft
Breit und Schmal (Flichen) i Plump und Zerbrechlich
Dick und Diinn (Kérper) ‘ Schwiilftig und Mager
Ausgebaucht und Eingezogen | Gefchwollen und Eingefchniirt
Kriftig und Zart | Derb brutal und Schwiichlich
Herb und Mild | Abftofsend und Sifslich
Eckig und Rund | Scharf und Weichlich
Rauh und Glatt Grob und Spiegelnd
Steigend und Fallend Emporfchnellend und Herabftiirzend
Stehend und Liegend Gereckt und Zerfliefsend
Bewegt und Straff Zappelig und Starr

Lebhaft und Ruhig _ Nervés und Tot
Reich und Schlicht Ueberladen und Aermlich
Stolz und Befcheiden Protzig und Aengftlich
Frei und Streng | Willkiirlich und Befangen
Heiter und Ernft ' Ausgelaffen und Schwermiitig
Hell und Dunkel Blendend und Stockfinfter
Warmfarbig und Kaltfarbig Feurig und Froftig
Lebhaft farbig und Gebrochen farbig Schreiend bunt und Eintonig
s i u f. w.

Zu diefen Gegenfatzen der Grofse, Form, Struktur, Richtung, Bewegung, Stim-
mung, Helligkeit und Farbe kommen beim ornamentalen Entwerfen noch in Betracht:
die Gegenfdtze des Zweckes (fiehe Abfchn. 2, Kap. 1), des Materials und der Material-
behandlung (fiehe Abfchn. 2, Kap. 2) und noch manches andere; fo z. B. von
durchbrochenen und gefchloffenen Flachen, von Flachrelief und Hochrelief, von
menfchlicher Figur und Architektur, von Ornament und Hintergrund u. f. w.,
welche allerdings unter gewiffen Gefichtspunkten fich in die obigen Gruppen ein-
reihen laffen und ebenfalls durch Uebertreibungen in Manieriertheit verfallen.

Wir diirfen nie vergeffen, dafs alle Gegenfdatze nur innerhalb gewiffer Grenzen
wirken. Daruber hinaus verlieren fie ihre gegenfeitige Wechfelwirkung, wenigftens
fur unfere Sinneswahrnehmung.

Der Grofseneindruck eines Palaftes kann durch ein kleines Haus daneben ge-
fteigert werden, durch ein Kiefelfteinchen vor dem Portal aber nicht mehr, weil dann
ein gemeinfamer Mafsftab fehlt! Bis zu einer gewiffen unteren Grenze wird die
Wirkung von Gegenfitzen mit der Abnahme der Unterfchiede immer fchwicher, bis
fie ganz aufhort.

Mit der Zunahme der Unterfchiede wichft die Wirkung bis zu einer gewiffen
oberen Grenze; dann verwandelt fie fich zur Uebertreibung, und verliert fich fchliefs-
lich ganz.

Die Wechfelwirkung zwifchen zwei Gegenfiatzen wird umfo ftirker fein, je
deutlicher gleichzeitig ihre Unterfchiede und ihre gemeinfamen Beziehungen find.

Vielleicht beruht darauf die bedeutende Wirkung der Reihe des Goldenen
Schnittes (Fig. 70: a:é=4:[a- &]), dafs beide aufeinander folgende Verhaltniffe
eine gemeinfame Grofse befitzen. 3:5 nahezu — 5: 8.
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Die beiden Rechtecke in Fig. 70, das ftehende und das liegende, haben das-
felbe Verhiltnis von Breite zu Linge und dabei eine gemeinfame Seitengrofse 1),
Vergl. auch Fig. 1 (S. 7), 2 (S.8), 6 (S. 12), 12 (S, 17) u. 25 (S. 29) und mehrere
der noch folgenden Abbildungen in Beziehung auf den sgoldenen Schnitte.

h@\) |
Avagy- |

Die freibewegte figiirliche Kompoiition iit durch die ifrenge Form des Bufeilenbogens umrahmt und
zulammengehalten, Die beiden Masken an diefem Rahmen zeigen itrenge Sfiliierung durch Zufammen-
faifen des Bartes und des Fruchtkranzes in ffraffe, rechteckige Formen; ebenio die beiden Zweige in den
oberen Zwidweln mit dem fein verteilten dunklen Binfergrunde. [Man beachfe noch, mit weldher Sicherheit
und Friiche die fdmflichen Linien in dielem ornamentalen Entwurf Otto Rieth's, fozufagen, hingeidirieben find.

Grofs und Klein find relative Begriffe, d. h. fie werden nur durch das gegen-
feitige Verhaltnis beftimmt. Unfer Sonnenfyftem ift klein im Vergleich zum Weltall
und iber alle Begriffe grofs im Verhaltnis zu allem Irdifchen.

41) Vergl. Zrising, A, Neue Lehre von den menfchlichen Proportionen. Leipzig 1854,
42) Nach einer Original-Bleiftiftfkizze von Prof. Offe Rieth.
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Wir befitzen ein wirkfames Mittel, eine unentfchiedene Form grofser erfcheinen
zu laffen, im Danebenftellen von deutlich kleineren Formen; und umgekehrt.

Durch zu grofse Ornamente fchidigen wir den Grofseneindruck eines Bau-
werkes; zu kleine Ornamente dagegen bleiben wirkungslos. Die befte Wirkung
liegt in der Mitte, ift aber bekanntlich nicht fo leicht zu treffen (Fig. 71, 72 u. 83).

Die Mafsftabsfragen des ornamentalen und architektonifchen Details gehéren
zu den fchwierigften und erfordern viele Beobachtung und Erfahrung.

Wo es fich gleichzeitig um Fernwirkung und um Nahwirkung handelt, kann
das Ornament einen Doppelmafsftab erhalten. Hierfiir gibt es verfchiedene Méglich-
keiten. Entweder erftens:

Zufammenfaffen der kleineren Formen in klare, einfache, grofsere Gefamt-
figuren; z. B. durch fchlichte Umriffe eines Baues oder Bauteiles: man denke an

Fig. 76.

Giebelartige Bekrdnung aus vergoldetem Schmiedeeifen, nachtrdglich iiber einem
wagrechfen Hbichlulsgelims aus Stein aufgeletzf, am Porfal der katholilchen
Maddenichule am Sandplatz zu MMleran.

Die reicien Ornamente jind in die einfache Grundform eines Giebeldreieckes zuiommengefaist, ohne
dais die einfailenden [inien, weldie in obiger Huinahme leicht punkfiert find, deutlich gezeigt werden.
Die ornamentalen Linien folgen gewiiiermaisen freiwillig einem felbitauferlegfen Zwange.

Wahrend die Schndrkel des Ornaments aus Dierkanfeiien geichmiedet und die Roleffen und Rokoko-
anidize qus Eifenblech getrieben find, zeigt das ornamental verflochtene Monogramm MARIA fein Zulammen-
fiigen aus verniefefem, blechartigen Flacheifen. Die Vergoldung machf den E€indruck leicht und reich.

die einfachen Silhouetten des Parthenons und feiner reichen Giebelfelder, Metopen,
Friefe etc. oder an die zufammenfaffende Kraft der Peterskuppel in Rom.

Als Beifpiele der Zufammenfafiung ornamentalen Reichtumes in einfache Grund-
formen kénnen Fig. 73 bis 78 dienen. Man denke auch an das Zufammenfaffen der
vielen verwickelten Organismen des menfchlichen Korpers zu einer verhiltnismifsig
einfachen iiberfichtlichen Figur.

Die klaren Grundformen des korinthifchen Kapitells find fiir die Fernwirkung

65.

Nah- und
Fermnwirkung ;
Doppel-
mafsftab.
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berechnet, die grifseren Blatt- und Rankenteilungen fiir geringeren Abftand, und
endlich die feinen Blatteinkerbungen und Profilierungen fiir die nichfte Nahe!

Man denke auch an die Zufammenfaffung der unerhért reichen, filigranartigen,
maurifchen Ornamente in ganz fchlichte Rechtecksfelder, Friefe u. . w.
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Gifter im Prdlatengang des Stiftes St. Florian *2).
(1721), :
Zuiammenfailung des ornamentalen Reichtumes der vielen zierlichen Ranken in klare @rundformen
von Recitecken und regelmdisigen Friefen in guten Proporfionen, wodurch die Gefahr einer unruhigen
Wirkung vermieden iif frotz der lebhaften Linienfithrung der geichmiedeten Schnérkel. Sehr wohlfuend
wirkt der Konfralt des ichlichten Stabgitters, weldes in Hugenhdhe angebracht iif und fo einen bequemen
Durchblidk gewdhrt.
Das reizvolle Linienipiel diefes Gitfers kommt dem ganzen ichlicht verputzten Gewdlbegang als
reicher Schmudk zu gute,

43} Nach einer Aufnahme von ). Schmid? in Wien.
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Oder zweite Art der Erzielung eines ornamentalen Doppelmafsftabes: Gruppie-
rung und Verbindung grofser und kleiner Formen zu einem einheitlichen Ornament.
Am anfchaulichften wird uns dies durch die verfchiedenen Mafsftibe der menfch-
lichen Figur innerhalb der einen Kompofition von 0. Rietk in Fig. 78 44) werden.

Fig, 78 44),

Die itberlebensgroise gefliigelte Maske (Maisitab 1) iit als Relief gedadit. Die ganz zierliche fitzende e«
wandfigur dariiber (Mafsitab II1) iit als dekorativer Aufiafz der Maskenkrone aufzufaifen. Den Bauptmaisitab
(Maisitab 1) geben die beiden lebensgrois wirkenden nackfen Frauengeifalten mif den Fackeln ab, auch wenn
die ganze Kompolition grdiser oder kleiner ausgefithrt wird als mit 1,00 ™ Bhe diefer beiden Frauen.

44) Fakf.-Repr. nach: Rieru, O. Skizzen. 4 Folge. Leipzig 1899. Taf. g.



74

Uebrigens haben bereits die alten Aegypter die monumentale Kraft der Mafs-
ftabsgegenfitze hervorragend auszunutzen verftanden (Fig. 79). Man denke auch an
die verfenkten reliefierten Wandmalereien der Pylonen mit den Riefenfiguren der
Gottheiten, den grofsen Geftalten der Konige, den kleinen Menfchen der iibrigen
Darftellungen und den ganz kleinen Bildzeichen der Hieroglyphen.

Bei den aus der Durchdringung mehrerer Motive hergeftellten Ornamenten
(z. B. Pfeiler im Reichstagshaufe [Fig. 80 u. 81%%]) oder Maander- und Schnorkel-
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AREGYPTISCHER. OSIRISPFEILER_.

Die Figur der Bauptgottheit iit hervorgehioben nicht fowohl durch die bedeufende Héhe von 6 m —
alio reichlich dreifache Lebensgrdise —, als vielmehr durch das Danebenitellen von Kkleineren Figuren in
efwas mehr als Lebensgréise als Bodrelief an der Vorderildche des Pieilers, und als verienktes Fladrelief in
drei Reihen iibereinander an den Seitenflichen. Die Bieroglyphen in dem 1 m hohen Fries des Gebilkes
und die noch Rleineren Schriffzeichen, weldie mit ihiren zierlichen Bildern die Ofirisfigur umrahmen, tragen
nicht unwelientlich zur Steigerung der Gréisenwirkung in der Nldhe bei. Wir finden hier alio gleichzeitig be-
deutende Fernwirkung und Mahwirkung vereint.

fries aus Mantua (Fig. 82) ift in der Regel ein primidrer und fekundirer, oft auch
ein tertidrer Mafsftab zu unterfcheiden. (Vergl. auch Art. g1, S. 135.)

Fiir Schriften mit ornamentalen Verfchlingungen des Hintergrundes werden natur-
gemifs der primiare Mafsftab und die ftarkere Kraft fir die Buchftaben, der fekundire
Mafsftab und die zartere Zeichnung fiir das Rankenwerk zu wihlen fein.
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Pieiler im Voriaal des Bundesrates im Reidistagshauie zu Berlin ).

Berlin 18g7—1g01.

Das Reichstagsgebiiude in Berlin.

P

WarroT,

45) Fakf.-Repr. nach:
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Durch den Mangel eines geniigend zierlichen Mafsftabes kann der Grofsen-
eindruck eines Bauwerkes empfindlich gefchidigt werden (Fig. 83 49).

Der Innenraum von Stz Peter in Rom (Fig. 84), welcher in feinem erften Ein-
druck die meiften enttaufcht, welche feine gewaltigen Abmeffungen vorher aus den

Fig. 82. £

Von einem Fries im Palazzo Ducale zu Mantua.
Brdh.: Siulio Romano.
(XVI. Zahrh.)

Durchdringung und Verbindung von zwei ornamentalen Mofiven zu einem einheitlichen Band : edkiger,
krdftiger Mdander und zierliches rundes Rankenwerk.

Fig. 8349).

Ungiinitiger Maisifab des Ornaments. — Man wird dies fofort erkemnen, wenn man in die Tiir-
Gifnung eine lebensgroise menichliche Figur im richtigen Maisifabe einzeichnet. Die rieliggroisen Kaitanien-
bldtter und «friichte laifen die Tiir darunter winzig ericheinen.

4% Fakl-Repr. nach: Deutfche Bauhiitte 18g9.
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Veroffentlichungen kennen gelernt haben, gibt uns wertvolle Auffchliiffe in diefer
fur die Abmeffungen der Architektur und des Ornaments fo wichtigen Frage.

Der Mafsftab VI der menfchlichen Lebensgrifse (vergl. die Tabelle in Fig. 84) ift hier nicht
angewendet, fondern es wurde mit dem iibermenfchlichen Mafsftab V aufgehort und dement{prechend
allen kleinften Teilchen eine iibertriebene Grofse gegeben. Man kénnte nun meinen, dafs damit
auch ein ibertrieben grofser Raumeindruck erzielt wiirde. Aber gerade das Gegenteil ift der
Fall: die iibergrofsen Einzelheiten laffen den Raum wefentlich kleiner erfcheinen, als er wirklich
ift. So find z. B. die Eck-Akanthusblitter der korinth*’chen Pilafterkapitelle an den Kuppel- und
Haupttonnenpfeilern 1,55 m hoch, haben alfo reichlich Manneshéhe. Die fitzenden Figuren der vier
Evangeliften in den Kreisfeldern der! Pendentifzwickel find 6,50 m hoch — etwa fiinffache Lebens-
grofse! Die Putten, welche das Weihwafferbecken halten, find mehr als doppelt lebensgrofs,

Fig. 8s.
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Ecdfurm und Syifem der Siidfronf des deufichen Reichstagshaules zu Berlin ¢7).

Siche Text S 8r.

Befonders raumverkleinernd wirkt in St. Pefer auch das gewaltige korinthifche Hauptgefims
unter dem Anfatz des Tonnengewdlbes der Kreuzarme; es ift nicht fir die Zwecke eines Kimpfer-
gefimfes tiberfetzt, fondern in der Ausladung unmittelbar jenen antiken korinthifchen Hauptgefimfen
nachgeahmt, welche am Aeufseren des Tempels mit ihrem grofsen Hingeplattenvorfprung den
treffenden Ausdruck des Dachvorfprunges bildeten. Im Kimpfergefims zerfchneidet der grofse Vor-
fprung den Zufammenhang von Wand und Gewdlbe, anftatt beide durch ftraffe Gliederung zu
verbinden. Durch den richtigen Gegenfatz zierlicher Einzelformen hiitte die Grofsenwirkung gefteigert
werden konnen,

Wir finden diefe Beobachtung beftitigt im Innenraum der Sofienkirche zu

Konftantinopel, welcher trotz der geringeren abfoluten Mafse — etwa 32m Kuppel-

47) Fakf.-Repr. nach: Architektonifche Rundfchau 1gog, S. gs.
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weite — dennoch weit grofsraumiger wirkt eben infolge der dufserft zarten, kaum
angedeuteten Kidmpfergefimfe, der mehrfach iibereinandergeftellten, immer feiner
werdenden Arkaden und Fenfterdfinungen, der Galeriebriiftungen von ungefihr
1m Hohe und des zierlichen Mofaikfchmuckes. Namentlich find es die Briiftungs-
hohen, welche uns den Mafsftab des menfchlichen Korpers und damit der wirklichen
Grofse vergegenwirtigen. Durch Baluftraden von etwa 2m Héhe kann man die
Grofsenwirkung eines ganzen Baues geradezu totfchlagen.

Als der einzige berechtigte Mafsftab, welcher menfchliche Bauten beherrfchen
mufs, ift die menfchliche Grofse felbft ins Auge zu faffen. Je bedeutender der Unter-

Fig, 86.

e B Lot
£34ff mzrd[mta ;
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Gegeniafz von Rrdftiger Schrift und zarter Zeldmung
€ine Seite aus Kaifer Maximilians Gebetbuch mit Hibrecit Diirer’s Randzeichnungen (1515).

Dilrer hat in deutlichem Gegeniatz zu der fehr krdftigen, geradlinigen, faif harten Sdrift ieine Rand.
zeichnungen in zarfen, grazids gelchwungenen, weidien Linien als begleifendes Beiwerk [cmaler als die
Schriftfldche felbit gehalten, alio im charakferiifilhen Stil einer Randzeicinung. Diefen Rontraifierenden
Rahmen, welder vier verichiedene Breifen befifzt, hat Diirer dadurch in Barmonie mit der Schriftildche
gebracht, dals er ihm dasielbe aberhShfe Verhdlinis von 2:3 gab, weldies die gegebene Sdhriftildche
befais: Verbindung von Gegenidtzen zu einem harmoniichen Konfrait durch die .Hehnlichkeit der Derhdlt-
nifie«, (Vergl. Arf. 75 u. 120.)

fchied von Raumgrofse und Menfchengrofse ift, umfomehr Zwifchengréfsen find zur op-
tifchen Vermittelung einzufiihren, weil wir fehr grofse Abmeffungen ohne vergleichen-
den Mafsftab in der Regel nicht mehr beurteilen kénnen. Eine Ausnahme bilden z. B.
die monumental ftilifierten Grabhiigel der 4dgyptifchen Pyramiden in der weiten Ebene.

Es ift keineswegs erforderlich, dafs alle kleinften Teilungen einer Raum-
geftaltung gleich deutlich gefehen werden; denn fonft miifsten ja die Einzelheiten
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eines Baues umfo derber gemacht werden, je weiter fie fich vom Auge entfernen,
alfo nach oben hin an Gréfse zunehmen, anftatt fich zu verfeinern.

Der Anfinger verfallt diefem Trugfchluffe fo leicht, dafs man die Einzelformen
umfo grofser machen miiffe, je hoher fie angebracht werden, damit fie dem Auge
in gleicher Deutlichkeit fichtbar bieiben wie die unteren. Es wirde dadurch aber

Fig. §7.

/j fvfw ans Ofllobearen / /8- ;:}rf/
Hngefragenes Stuckornament.

Verichlingung von verichieden breiten Streifen zu einem Gurtbande. Gegenidtze von breiten und ichmalen
Streifen und anichwellenden Bldttern in gleichlaufenden, kreuzenden und gegenldufigen Linien.

einer giinftigen perfpektivifchen Fernwirkung entgegengearbeitet, d. h. die Raum-
wirkung verkleinert werden, wihrend durch ein leichtes Verfchwimmen der fernen
Formen, welche das Auge vielleicht nur ahnen, aber unfere Phantafie erginzen
kann, die perfpektivifche Fernwirkung unterftiitzt, alfo der Raum erweitert wird.
Auch in diefer Hinficht zeigt die Kuppeldekoration in Sz. Peter durch zu grofsen
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Mafsftab der Ornamente und der Figuren, fowie durch zu derbe Umrifslinien der
Mofaikgemilde grobe Verftofse, welche den Raumeindruck fchadigen; die abendliche
Dimmerung gleicht vieles wohltiatig mildernd aus und lifst den Raum grofser er-
fcheinen, als er bei Tage wirkt. In den Fehler zu derber Einzelbehandlung, Profi-
lierung etc. verfallen die meiften Anfinger, wihrend in den beftgelungenen Bauten
aller Zeiten ein bedeutender Grundgedanke durch ftarke Hauptkontrafte und zierliche
Schmuckformen einen gefteigerten Ausdruck gefunden hat.

Von grofster Wichtigkeit ift, wie erwidhnt, die Abnahme des ornamentalen
Mafsftabes in der grofseren Hohe des Gebaudes. (Vergl. das gefetzmifsige Ab-
nehmen der Schichtenhéhen, fowie der architektonifchen und ornamentalen Mafs-
ftibe an den Ecktirmen des Reichstagshaufes in Berlin [Fig. 8547)] und das gleich-
zeitige Zunehmen des Reichtumes von unten nach oben.)

Fig. 88.

?Ll!!?:- |'u' glam

1

Schmiedeeisernes Fenster-
Gitterchen , Venedid .

Kontrait von breiten und ichmalen, anichwellenden und ausklingenden Formen. (Dergl. Fig. 89.)

€ine wirkungsvolle Hbwediielung in der Stdrke der Schndrkelranken iit hier auf techniich fiberraichend
einfache Weile erzielf durch das Hneinanderbinden von mehreren VDierkantitdben in den Bauptlinienziigen
und durch das Huseinanderteilen in den feineren Verditelungen, wobei die freien Spiralendigungen noch
diinn qusgefchmiedet find. Die Rundungen der Spiralen und Baupfkurven find nicht dngitlich abgezirkelf,
fondern machen den friichen Eindruck freihdndiger Hrbeit. Ungeachtet diefer kleinen Unregelmdisigkeiten
wirkt das Gelamtbild des Gitters dodh rein fymmetriidi.

Ein Ornament, welches in einer beftimmten Grofse gut ausfieht, kann durch
mechanifche Verkleinerung »zimperlich«, durch mechanifche Vergrifserung leer oder
plump, d. h. in feiner kiinftlerifchen Wirkung vollkommen verdorben werden.

Wir diirfen alfo nicht ohne weiteres den ganzen Reichtum der zwei Blattkriinze
des korinthifchen Kapitells vom Tempel des Jupiter Stator aur die Siulen einer
Haustiir genau iibertragen. Da geniigen oft vier vereinfachte Diagonalblitter. (Vergl.
die italienifche Friihrenaiffance.) ;

Der Mafsftab eines Ornaments ift fomit ftets mit Riickficht auf feine Stellung,

Umgebung etc. zu beftimmen; Hilfsmodelle, Schablonen, Proben und dergl. an Ort
Handbuch der Architektur. I. 3. 6
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und Stelle verfuchsweife angebracht, kénnen von Wert fein, wenn der Beurteiler
einen durch die Wirklichkeitsbeobachtung gefchulten Blick und einen guten Ge-
fchmack befitzt. Jedenfalls ift die Mafsftabsfrage eine der erften beim Entwerfen
irgend eines Ornaments.

Hier liegt eine grofse Gefahr in den vielen Verdffentlichungen von Ornamenten,
welche ohne Mafsftab und herausgeriffen aus der Umgebung als »Vorbilde und als

ri \

VNTERFARRTS “\AS E

s T

Peripekfiviicher Entwurf eines korperlicien Ornaments:
Bekronungsvaie aus Kalkifein als freie Endigung diber der Unterfahrt des Fuitizgebdudes zu Miinden *%),

Man beacite den icidnen Wedchiel eckiger und runder Formen und ihre Vermittelung, ferner die
gute Gliederung und Abitufung der Héhen- und Breitenverhdltniile, den wirkungsvollen Gegeniatz glatter
und geicumiickter Profile, itreng rhythmiicher Teilungen und freier Zufafen u. L. w. TMit den einfachiten
zeichnerifchen Mitteln iit hier eine itarke plaitiiche Wirkung erzielf.

(Zu Art. 66.)

45) Stark verkleinerte Wiedergabe der Original-Tintenzeichnung von Profeflor Dr. F, @, Thier/ch,
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_ FACEWERK AUS DEM MOSELTMALE. JBERNCASTEL]

Gegeniafz von eckigen und runden Formen.

Im niederidchiiichen Fachwerkbau fipielen die runden, itrahlenférmig geteilten Scheiben- und Fddher-
ornamente und andere runde Formen eine widhtige Rolle als Kontraite und €rgdnzungslinien zu den vielen

Rechtedisfeldern der Stdnder, Schwellen, Rahmhélzer, Brilitungsriegel u. i. w.



»Vorlages dienen follen. Immer und immer wieder mufs das Auge durch das
Zeichnen und Meffen nach der Wirklichkeit gefchult werden. Der Mangel an ge-
druckten Vorbilderfammlungen war deshalb ein Segen fiir die Bau- und Handwerks-
meifter, welche vor dem »papierenen Jahrhunderte lebten und noch nicht in Gefahr
waren, in der Hochflut der aus allen Lindern und Zeiten hereinftromenden Ge-
fchmacksrichtungen mit ihrem eigenen Gefchmack zu ertrinken.

Fig. 92,

Von einem ichmiedeeilernen @rabkreuz in Lajen (Siidfirol).

In die Schindrkel find lofrechfe und wagrechte gerade Linien eingefiigt, weldie die runden
formen wirkungsvoll unferbrechen und gleichzeitig an die Grundform des Kreuzes anklingen: harmonifcher
Kontrait.

Die Wirkung der Gegenfitze von Breit und Schmal, Kriftig und Zart etc. kann
hier nur durch einige Beifpiele (Fig. 86 bis 88) veranfchaulicht werden. Vergl. auch
die verfchieden breiten und verfchieden ornamentierten Streifen der Umrahmung der
in Fig. 60 (S. 51) abgebildeten bronzenen Grabplatte zu Liibeck. Auf ein gutes
Verhiltnis der Streifenbreiten zueinander und auf deutliche Unterfchiede in ihrer



Schmiedeeiiernes Gitter im Rathaus zu Liibedk,

Durchdringung von zwei Motiven: durch das ifreng quadrafiich geteilte Stabgitter ichlingt fich in
freien naturaliitiichen Linien ein Baum mit knorrigen Zweigen und Wurzeln und flachigen Bldttern. Jnnige
Verbindung runder und geradliniger formen. Das Stabgitter iit méglichit genau gearbeitet; die Zweige
und Wurzeln dagegen zeigen in tunlichit .raifiger* Behandlung die ganze Frilche des Bammerichlages.

(Zu Art. 66.)
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Fig. o4.
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Ornamentierung kommt es in erfter Linie an. Ueber die verfchiedene Kraft der
Linien gibt Fig. 89 einige Auffchliiffe.

Die gegenfeitige Beeinflufflung benachbarter runder und viereckiger Kérper
kann zu reizvollen Kontraften filhren — man denke an die fchéne Wirkung runder
Tirme und Kuppeln in Zufammenftellung mit rechteckigen Baumaffen —; fie birgt

Fig. o6. Fig. o7.

Gofiicher Blattiries mit Richtungswechiel nach
oben und unten.

Fig, o8.
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Sied
Gegeniafz von aufiteigenden und herab- Huseinander- und zulammenlaufende, iteigende und fallende
hdngenden Formen und deren Verbindung Kurven, begleitende und gegenldufige Linien, Husbaudun-
zu einer einheiflichen Fldchenfiillung. gen und Einziehungen verbinden fich in freier Symmetrie
Freskomalerei — rotbraun auf gelbgrauem zu einer einheitlidien BekrSnungsforin.

Grund — von Raffael (Vatikan).
Beiipiele von Ricifungswechiel im Ornament.

66.
Gegenfatz
von
Eckig und
Rund.
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aber fiir den auf dem Papier entwerfenden Anfinger grofse Gefahren in fich, weil
die viereckigen Korper in der Ausfiihrung viel dicker ausfehen wie in der geometri-
fchen Vorderanficht — »iibereck« gefehen, wachfen fie —, wihrend die runden
Korper in der Wirklichkeit etwas diinner ausfehen als auf der Zeichnung. Den Ent-

Fig. 9.

iﬂﬂﬂ.ﬂllji‘ll

T -

STEIGENDE. UND | NTEN.

D o

T T

Richtungskontraite : die Bauptrichtungen der Mittelgruppe und der Edkbldtter iteigen wie der Pilaiter
felbit empor, wdhrend die Eckvoluten nach unfen gerollt find und dementiprechend auch die Ueberichldge

der Hkanthusbldtfer. Richfungsdnderungen in den Friichten iiber der Maske! Die fich neigenden Hehren
bereiten auf den Volutenaniatz vor u. I. w.
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wurf eines Kapitells mit viereckiger Platte uber zylindrifcher Saule follte man
niemals in der geometrifchen Vorderanficht allein, fondern gleichzeitig in der
Diagonalanficht entwerfen; man erfchrickt formlich iiber den grofsen Unterfchied
des Plattenvorfprunges. Dies find die beiden »Grenzfille«, wobei die perfpektivifchen

Fig. 100.

/ENEDIG: _O. : OS] LY
HUNDERT:  FRUH-RENAISSANCE. =~

Verfchiebungen im Zufammenhange mit der Unteranficht noch nicht zur Geltung -
kommen. Die Perfpektive wechfelt mit dem Standpunkte des Belchauers.

Fiir kompliziertere Kapitellformen follte man den Entwurf perfpektivifch
zeichnen und dann fofort in Ton modellieren, um iiber die Maffen- und Einzel-
wirkung ins klare zu kommen.
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Sant’ Hgneie zu Rom,

Der peripektiviiche Reiz der .Gegenlinien* von Schwung und Gegenichwung (Confrapoifo) mif den
Effekfen der gegenldufigen Licht- und Schaftenfiihrung iit im Hufbau der Kirche Sant' Hgneie zu Rom
nicht willkiirlich Romponiert, fondern aus dem Weien der Hufgabe heraus enfwickelt: durch die zuriick-
ipringende Miichenform der eingebauten Failude wird eine Hrf Vorhof gebildet, wdhrend die bauchige Form
der Kuppel der Husdruck der inneren Gewélbeform iif.
bilden nocimals einen [eichten ergdnzenden Gegenichwung zur Bohlform der Faiiade; die eingezogene
Umrifslinie der Turmipifze Rontfraitiert mit der Kuppelbauchung. — Verbindende Kraft des Sauptgelimies
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Die Rundungen der Tiirme und der Freifreppe

Hehnliche Anordnung zeigt die Dreifaltigkeitskirche in Salzburg; nur iit dort die Vorhofniiche nodh tiefer!

Fig. 102.

i

Cizian. Dekoratives Wandgemdlde von MMakart.
des Rkunithiltoriichen Sofmuleums zu Wien.

Richtungskontraite: Gegenldufigkeif der Bauptlinien; begleifende Ricifung der [ekunddren

Kompolitionslinien !

Delligkeifskontraite : Gegenldufigkeit der Tontiefen.

. die mdnnliche Gewandfigur dunkel auf hell.

Dazwilchen vermittelnde Untertdne als milde Kontraite.

Bogenfeld im Treppenhaus

Die nadkfe Frauenfigur hell auf dunkel,

Man vergleiche die Wirkung der Ricifungsgegenidize in vielen Kompoiitionen des Midielangelo
(z. B. Fig. 141); ebenio in der bekannten Klinger'idien Pietd und anderen neuen Gemdlden; oder in
den Phidiafiichen Siebelfeldern des Parthenons die den Hrchitekturlinien folgenden und die mit ihnen

Rontraltierenden Ridifungen in der Bewegung der Figuren.

Huch in der Landichait fpielt der Konfrait hoher Baumgruppen und breiter Ebenen eine widhtige Rolle.
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Das gleiche gilt fiir alle korperlichen Ornamente, welche f{ich aus runden und
eckigen Korpern zufammenfetzen (vergl. die Bekronungsvafe in Fig. go+8).

Beim Entwerfen eines aus Rundeifen und Vierkanteifen zufammengefetzten
Gitters kann man in der Wahl der Abmeffungen, namentlich der Vierkantftibe,
nicht vorfichtig genug fein; diefe fehen fonft zu plump, die Rundeifen hingegen zu
diinn aus. Bei Zufammenftellung von vierkantizen und Vielecksformen ift dhnliche
Vorficht geboten.

Fig. 91 bis 93 bringen noch Beifpiele der Verbindung des Gegenfatzes von
Rund und Eckig.

Von groéfster Bedeutung fiir das ornamentale Entwerfen ift der Kontraft ver- 67.
fchiedener Richtungen. Einige Andeutungen iiber den charakteriftifchen Ausdruck ©%™*

der
der wagrechten und lotrechten Linienfilhrung, der Wellenlinien etc. geben Fig. 94 u. 95. Richtungen,

Fig: 103.

Korinthiiches Kapitell vom Tempel des Mars Ulfor in Rom **).

Schwung und Gegenichwung (Contrapoifo) in Kelh und Dedkplatte find Fir die Unteraniicht be-
rechnef. In der geomefriichen Zeicinung der Vorderaniicht kommt der eigentliche Linlenreiz des korinthiichen
Kapitells nicht zur Geltung.

Die Hnalogien zwiichen Kapitell und Gebdlk mit Kranzgelims hat Hug. Thierich in feiner .Pro-
portionslehre* (fliehe Teil IV, Balbband 1 diefes .Bandbudies~) klargelegt.

Auf die Bedeutung diefer Kontrafte fiir die Grundftimmung der Architektur
— Betonung der Horizontalen in der griechifchen Baukunft, Betonung der Vertikalen
in der Gotik etc. — kann hier nicht ndaher eingegangen werden. Doch mogen
einige ornamentale Anwendungen der Richtungskontrafte in Fig. 96 bis 100 zur
Anregung dienen.

49) Fakf.-Repr. nach: D'Esrovy, H. Fragments darchitecture antigue. Paris,
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Einfachheit

und
Reichtum.
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Mit befonderer Vorliebe hat die Spitgotik durch Richtungskontrafte in den
Uebereckftellungen und Durchdringungen von Profilen, Rippen etc. pikante Licht-
und Schattenwirkungen erzielt, manchmal allerdings bis zur Unruhe iibertrieben.

Die Gegenlitze der Richtungen fithren leicht zu optifchen Téufchungen, welche
dem Unkundigen einen Schabernack fpielen, wihrend fie von dem Wiffenden zu
feinen Zwecken ausgenutzt werden. Eine grundlegende Abhandlung iiber »Optifche
Taufchungen auf dem Gebiete der Architektur« (mit Zeichnungen) brachte A. Zhier/c/ 5°).

Die Kraft des »Contrapoftox, des Kontraftes von Schwung und Gegenfchwung,
wurde in der nach gefteigerten »Effektenc« gierigen Barockzeit auf das dufserfte aus-
genutzt, und zwar in den ornamentalen wie in den monumentalen Kompofitionen.
Zum befferen Verftindnis dienen wohl Fig. 101 u. 1o2.

Fig. 104,

Gegenbeilpiel zu Fig. 105 u. 106: [Mangel an Rlaren Konfraiten.

Die Ddufung von zu vielen dhnlichen runden und gleichwertig reichen Ornamenten bringt eine
ungiinitige kleinliche Gelamfwirkung hervor.

Die hohlrunde Ausbuchtung der Deckplatte des klaffifchen korinthifchen
Kapitells bildet ebenfalls den wirkungsvollen Gegenfchwung zu der vollen Rundung
des Kelches: Gegenfatz und gegenfeitige Erganzung. Vermittelung durch die Voluten
(Fig. 103)! — Auch die Spitgotik arbeitet mit den wirkungsvollen Mitteln des
Gegenfchwungs.

Vergleiche in der Mufiklehre den sdoppelt verkehrten Kontrapunkts, bei welchem die
Stimmen nicht blofs gegeneinander umgekehrt, fondern auch Schritt fiir Schritt in entgegen-
geletzter Richtung gefithrt werden.

Befonders wichtig fiir das Ornament ift der Gegenfatz von Einfachheit und
Reichtum. Man follte meinen, dafs diefer ftarke, wirkungsvolle Kontraft ftets ohne
befondere Ueberlegung kiinftlerifch nutzbar gemacht wiirde. Aber bekanntlich werden

50) In: Zeitfchr, f. Bauw, 1873, 5. g.
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gerade die einfachften, fcheinbar felbftverftandlichen Lofungen oft erft nach vielen
Umwegen gefunden.

Dem klaffifchen Tempelbau der Griechen, welchem durch die weife Sparfam-
keit in der Verteilung des Reichtumes ein befonders monumentales Geprige ver-
lichen wurde, gingen die komplizierten reichen Formenbildungen des Orients als
Vorftufen durch Jahrtaufende voraus. Gerade das Abftofsen des Uebermafses von

Fig. 105. Fig. 106
ftornsafs von Bebfichtheifl unfen . | [ GEGENSATZ Von SCHLICHTHEIT (Unten] UND REICHTUM (OBEN)
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Gute Verteilung von architekfoniichem Ueberietzung desfelben architektoniichen Gedankens
und ornamenfalem Reichfum und groiser, aus der Formenipradie der deufidien Gofik in die Husdrucksweiie
Ichlichter Fldche! der italieniichen Frithrenaiiiance !

fchmiickenden Einzelformen und das kraftvolle Zufammenfaffen zu einem einheit-
lichen Organismus gehort zu den grofsten Verdienften der griechifchen Baukiinftler.
Der Unbegabte wie der Anfinger denkt in der Regel: »Viel hilft viel« und glaubt
mit moglichft reicher Ornamentierung den grofsten Eindruck erzielen zu konnen.



Dolzdecke zu Sabionefa bei Mantua.
(XVI. Fahrh.)
Gegenbeilpiel zu Fig. 108.
Alile Teile find hier zu gleichmadisig reich ornamentierf und verwirren dadurch die Klarheit der
Gliederung. Es fehlt der notwendige Gegeniatz von Reiditum und Einfacdiheit.

Fig. 108.

Holzdecke in MMantua.

(XVI. Zahrh.)

Die zierlichen Ornamente ordnen fich der Daupiteilung der Dedie unter, wodurdh frofz des auisers
ordentlichen Reichtumes doch die Ruhe der Gelamfwirkung gewahrt bleibt.
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So hangen fich die Sudfee-Infulanerinnen fchmiickende Ringe in die Nafe und in die
Ohren und an die Arme und Beine, felbft in die Lippen, und geben dem ganzen
Ko6rper noch dazu einen dauernden Schmuck durch ornamentale Tatowierung. Bei
uns find es die Emporkommlinge, welche fich nach Kriften saufdonnern«. Ein vor-

Fig. 100.

=

Stube in Sarnthein (Siidtirol) mit Holztdfelung und Balkendecke.

Das duiserit ipariam angebrachfe Ornament, weldes jich auf das Rankenwerk am gewaltigen Unters
zug beichrdnkt, kommt {rotz der Flachheit der Schnitzerei fehr gut zur Geltung, weil es an der ricitigen
Stelle angebracht iif. Durch die groisen fichilichten Brefttafeln der Wand gewinnt es noch an Wirkung.

nehmer, verfeinerter Gelchmack ift zuriickhaltender im Schmuck; er weifs durch
Gediegenheit und durch die Kraft des Kontraftes der Gegenfditze ungleich eindring-

Handbuch der Architektur. 1. 3 ‘
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licher und andauernder zu feffeln. Der eigenartige hohe Reiz der beften Bauten
aller Zeiten beruht zum grofsen Teile auf einer finngemifsen Zufammenfaffung des
Reichtumes an charakteriftifchen Punkten — Portalen, Giebeln, Tiirmen etc. — neben
grofsen fchlichten Wandflichen und Baumaffen; nur fo kann das Ornament zu er-
freulicher Geltung gelangen. Die Beifpiele und Gegenbeifpiele in Fig. 104 bis 109
(mit den zugehorigen Erlauterungen) mogen weiterhin zur Veranfchaulichung dienen.

Die vielen Verodffentlichungen intereffanter Ornamente, Erker und {choner
Einzelheiten von alten Kirchen, Schléffern, Rathaufern, Wohnhdufern u. f. f. haben
viel Unheil dadurch angerichtet, dafs fie die grofse Schlichtheit der Wandflichen,
die Einfachheit der benachbarten Gebdudegruppen etc. nicht mit in das Auge fafsten;

Fig, 110.

Durdibrochene IMarmorplatten einer Briiftung vor dunklem Bintergrund.
(Byzantiniiche Hrbeit in Sant" Hpollinare Muovo zu Ravenna.)

Feiter Zulammenhang des hellen Sfeinornaments und gufe Verteilung der Durchbrechungen.

(Siche Text S. 105 u, 106.)

es fehlte der Blick fir die Erginzung durch den Gegenfatz. Immer wieder mufs
auf den hohen kiinftlerifchen Wert des Weglaffens von Ornamenten an der rechten
Stelle hingewiefen werden, und auf die Wichtigkeit, zuerft gute Konftruktionen und
zweckmifsige Formen zu fchaffen, bevor man anfingt zu ornamentieren. Eine
fchlechte Architektur kann auch durch die reichfte Ornamentik nicht mehr sheraus-
geriflen« werden.

Wer die umgeftaltende Kraft des Gegenfatzes kennt, der wird viele gegebene
Verhiltniffe kiinftlerifch auszunutzen verftehen. Z. B. erméglicht uns die Nachbar-
fchaft fchoner Bidume die Aufsenfeiten eines Landhaufes ohne jedes Ornament
dennoch fehr anfprechend erfcheinen zu laffen, einfach dadurch, dafs wir die
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regelmafsigen Rechtecksflichen der hellen geputzten Wande in Kontraft fetzen zum
reichen Linienfpiel und zur tiefen Farbe der Baume.

So kann jede Form und jede Farbe, ohne dafs an ihr felbft eine Aenderung
vorgenommen wird, lediglich durch das Danebenfetzen der entfprechenden Kontraft-
form oder Kontraftfarbe in ihrer Wirkung auf unfer Auge wefentlich umgeindert
werden. Mit anderen Worten: unfer Auge kann durch den Kontraft fehr leicht
getdufcht werden, in giinftiger und in ungiinftiger Weife.

Befonders deutlich tritt diefe Erfcheinung in den Gegenfitzen der Helligkeit zu
Tage. Niemand wiirde auf den erften Blick glauben, dafs die 10 kleinen Kreis-

= Fig. 114,

Flachrelief. Vollplaitik.

Mechaniiche Ueberfragung einer vollplaitiichen Biiife in ein Relief von gleicher Breite
und Ldnge, aber von geringerer Husladung der Dicken mittels eines ,Reliefapparates*.

(Siehe Text S. 110.)

flichen in Fig. 63 (S. 56°') gleich dunkel find. So »streibt ein Ton den anderenc
vor oder zuriick, je nach dem Unterfchied.

Der Ornamentiker mufs mit diefer Erfcheinung rechnen und fie zu feinem
Vorteil auszunutzen fuchen. Er kann manche anfcheinend verungliickte Lofung
durch irgend einen gut gewihlten Nachbarton wieder »herausreifsenc; ja er kann
oft aus der Not eine Tugend machen. Die Meifter der Barockzeit arbeiteten, wie
mit den Richtungskontraften, {o auch mit den Helligkeitskontraften ganz zielbewufst
auf die ftarkften Effekte von Licht- und Schattenmaffen hin, im grofsen und im
einzelnen, in den Faffaden, Innenraumen und Ornamenten ihrer Kirchen- und Schlofs-
bauten. Sie wufsten aber aus Erfahrung, dafs die grofsen Gegenfitze von Hell und
Dunkel gewiffe Vermittelungen verlangen, dafs unfer Auge nicht gleichzeitig im

61) Nach: Bezorp, W. v. Farbenlehre. 5. 169.



Fig. 115,

7 VMWW o - 2/%‘/
/ WM@M ele. versenktes




104

blendenden Sonnenlicht und im dunklen dimmerigen Innenraum zu fehen vermag.
Wie raffiniert find oft die Fenfterofinungen iiber den Emporen fo weit zuriickgelegt,
dafs man vom Kirchenfchiff aus iiberhaupt kein Fenfter fieht, alfo nicht durch das
unmittelbare Himmelslicht der Feniterflichen geblendet wird, fondern nur den
ftimmungsvollen hohen Lichteinfall empfindet.

Der grofse Gegenfatz von Licht und Schatten wird durch die zarten Schattie-
rungen innerhalb der beleuchteten Flichen und durch die Reflexlichter innerhalb der
Schattenmaffen zu einer innigeren Wechfelwirkung, zu einem harmonifchen Kontraft
gefteigert,

Fig. 116,

Hegyptiiche Koilanaglyphe (verienktes Relief) aus Theben *2).

(Zetzt teilweiie ausgewiitert.)

Diefe verienkten und etwas abgerundeten Zeichnungen waren uripriinglich nicit nur in den Innen-
raumen der Tempel, fondern auch an ihren Huisenieifen angebracht und mit farbigen Liokaltdnen bemalf.
Die Schattierung innerhalb diefer gleichmdisig aufgetragenen Farben wurde durch die plaitiiche, reliefartige
Rundung der Figuren erzielt.

3In koilanaglyphendhnlicier Behandlung mit fehr fiefer Verienkung war am Bauptportal der letzten
Pariier Welfausitellung (1900) ein dekorativer Fries ausgefiihrt; doch hatfe durch die iibermdisige CTiefe
der eingeichnittenen Umrifie der fldchenhaite Zuiammenhang der Zeichnung efwas an Klarheit verloren,
wdhrend in den dgyptiichen Originalen immer wieder die groise Fldchenwirkung gewahrt blieb. Schone
Wiedergaben, namentlich auch der Koilanaglyphen an den Riefenidulen von Luxor und Karnak, finden fidh
in: Boreau, 5. Panorama de I'Egypte et de Mubie. Paris 1841 — ferner in: Funghdndel, M. Hegypten.
Berlin u. Rairo — und in fait allen Versifentlichungen iber alfdgyptiiche Kunit.

(Zu Art. 73.)

52) Fak{-Repr. nach: Craxe, W. Linie und Form. Leipzig 1g01.

e —
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Es ift jedoch fehr fchwierig, Licht und Schatten richtig gegeneinander abzu-
wigen; es gelingt nur durch gewiffenhafte Schulung des Auges. Der Dilettant
zeichnet zu viele {chattige Halbtone in die Lichter, zu viele Reflexe in die Schatten
und bringt dadurch nur Unruhe und Unklarheit zu ftande; er weifs eben weder die
Lichter zufammenzuhalten, noch die Schatten: er verfaumt alfo, dem Hauptkontraft
von Licht und Schatten alle Einzelheiten unterzuordnen. Deshalb verfteht der
Dilettant auch nicht, charakteriftifch zu fkizzieren, weil er zu viele Einzelheiten
geben will und dabei die grofsen Hauptziige der Gefamtwirkung nicht fieht. Dies
kann als Hauptmerkmal fur alles dilettantifche Entwerfen gelten: Uebermafs von
kleinen Kontraftchen und Mangel an einem grofsen beherrfchenden Hauptgedanken,
der alle Teile durchdringt und zufammenhilt.

Deshalb fehlt dem Dilettanten auch die Kraft des Stilifierens, weil er es nicht
vermag, nebenfidchliche Einzelheiten abzuftofsen und einer fiirkeren Gefamtwirkung
zu opfern.

Fig. r17.

Ceilitiick eines Wandbekleidungsiriefes vom Palait des Kdnigs Hifurbanipal.
Hiiyriiches Fladhrelief, weldies deutlich die Entitehung eines Reliefs aus einer Steinplatte erkennen Idist.

Material : grauer Hlabaiter, weldier uripriinglich jedenfalls in lebhaffen Farben bemalt war. Schéne
Huinahmen jener kiinitleriich und kulturhiitoriich intereiianten Reliefdarifellungen von Léwenjagden, Kriegs-
izenen, Steinfransporten auf dem Euphrat und Tigris efc. find verdffentlicit in: Place, V. [inive et I'Hiiyrie.
Paris 1867. (Vergl. auch: Perrof, @. & Ch. Chipiez, Hiitoire de ['art dans ['antiquité. Bd. IL. Paris 188%.)

Die frithgriechiichen Reliefs an Grabitelen, Tempelmetopen etc. zeigen in dhnlicher Weile die Ent-
itehung aus der auf eine Steinplatte gezeichnefen Daritellung und waren ebenfalls itets buntiarbig bemalt.

Zu Art. 73.)

Auf Helligkeitskontrafte find ferner die meiften eingelegten Ornamente be-
rechnet. Elfenbeinornamente in Ebenholz eingelegt wirken hart und nur in ganz
feiner, diinnliniger Zeichnung befriedigend. Ruhiger gehen die Intarfien aus hell-
braunem und dunkelbraunem Holze zufammen; ebenfo die Fufsbodenintarfien aus
graurotem, lichtgrauem und dunkelgrauem Marmor. Reines Weifs und tiefes
Schwarz fteht in grofseren Flichen zu fcharf gegeneinander: es fehlen die ver-
mittelnden Tone.

Bei den durchbrochenen Ornamenten ift ebenfalls Fliche und Durchbrechung
in der Regel verfchieden hell; hier ift auf einen feften Zufammenhang der Zeich-
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nung und auf eine gute Verteilung der durchbrochenen Zwifchenrdume zu achten
(Fig. 110). Man vergleiche auch die fchénen von Fr. v. Zhier/ch entworfenen Fiil-
lungen mit durchbrochenem Hintergrund am Juftizgebiude zu Miinchen in Fig. 53
bis 55 (S. 47 u. 48).

1. Da bekanntlich helle Flichen gréfser ausfehen, als fie wirklich find, dunkle

0“:;?‘“ dagegen kleiner, fo ergibt fich ein verfchiedener Eindruck, je nachdem das Ornament

Hintergrund. hell auf dunklem Grunde oder dunkel auf hellem Grunde fteht. Beim Entwerfen
der vorhin befprochenen Ornamente ift von Anfang an in der zeichnerifchen Dar-
ftellung hierauf Bedacht zu nehmen, und zwar umfomehr, je grofser die Unterfchiede
‘von Ornament und Hintergrund find.

g L il SR =
PRt sy ol P
» Jonas=Fries*

an einem alten Faciwerkhaule in der Stecheritraise zu Braunichweig %),

Huf der einheitlichen [ofrechten Flddie der Fulsichwelle und der Fulsitreben meben den Stdndern
wurde offenbar die figiirliche Kompelition zuerit im Zufommenhange aufgezeichnet, wobei die grdiseren
Figuren — HAbraham und der iiber den Tod friumphierende Heiland — iiber die Fuge hinweggreifen und fo
die verichiedenen Konifruktionsteile zu einer grdiseren Gelamtwirkung zulammeniailen. Dann wurde der

Bintergrund fchrdg zuriickgeichnitten und den Figuren eine leichte Rundung gegeben : einfachite Beritellung

eines plaftenartigen Reliefs. (Zu Ast. 7))

Der Anfinger hat hiufig nur das Ornament allein im Auge und verfaumt es des-
halb, die gute Verteilung des Hintergrundes als ebenfo wirkfamen Faktor zur Erzie-
lung des Gleichgewichtes oder einer anderen beabfichtigten Wirkung mit auszunutzen.

72. Auch die Wirkung des Reliefs beruht auf den Helligkeitsunterfchieden der

Relief und o ¥
‘;‘;ie';_“ vor- und zuriicktretenden Modellierung.
perfpektive. 53) Fakf.-Repr. nach: Architektonifche Studienblitter, hera b vom Akademifchen Architekten-Verein Braun-

B!

fchweig. Heft IX.
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Fiir das architektonifche Ornament, welches mit dem :Relief« der Architek-
tur in Einklang ftehen foll, find die Gefetze des Reliefs, der plaftifchen Zeichnung
von grofster Bedeutung; es find im Grunde diefelben Gefetze des perfpektivifchen
Sehens, welche fiir die Zeichnung in einer Ebene gelten. Fig. 111 — I, II
und III (S. g9 u. 100) veranfchaulichen die Grundziige der Reliefperfpektive 54).

4
w

ot o ;_-

Ceilitiick vom Palalt Bevilacqua zu Verona.
(1532 von San Michele erbaut.)

Einheitlichkeit des iftarken .Reliefs* der Hrchitektur (Salbidulen) und des itarken Reliefs der Zwidkel-
figuren, Lidwenkdpfe und Fruchtgehdnge.

In einer flachen Pilaiterfaiiade wiirde iolch hohes Relief die Barmonie itéren; dagegen itimmen z. B.
die vollplaitiichen Figuren im Giebelfelde des Parthenon fehr gut zuiommen mit den vollen, freiitehenden
Sdulen unfer dem Giebel. (Zu Art. 73.)

54} Ausfiihrlicheres in: BurmesTer, L.  Grundziige der Reliefperfpektive. Leipzig 1883,
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Mit grofser Vorliebe hat die italienifche Frithrenaiffance architektonifche Relief-
perfpektiven als Hintergriinde figirlicher Darftellungen gebracht (Faffade der Certofa
bei Pavia, der Scuola di San Marco in Venedig, Kanzel in Santa Croce zu
Florenz etc.).

Diefelben Gefetze der Uebertragung einer Architektur aus dem Vollkérper-

Fig, 121.

Portal des Martineums zu Braunichweig.
(1592.)

Die zierliche Ornamentik wird jetzt durch das rohe Bruchiteinmauerwerk der Wand, weldhes bei einer
«Reltaurierung* bloisgelegt wurde, empfindlich geichddigt. Ze zierlicher ein Ornament iit, defto ruhiger
muis feine Umgebung gehalten werden, damit es durch diefe nicht totgemacht wird. Rauhes Bolien-
mauerwerk verlangt in ieiner MNachbarichaft auch etwas derbe, groisfldchige Ornamentik. In diefer HArt
harmoniich find die wuchtigen Sodkelornamente am Kyffhduierdenkmal von Brume Schmitz.

(Zu Art. 74.)
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lichen in irgend ein einheitliches Mafs der Reliefthohe — f{ehr flaches, flaches, hohes,
fehr hohes Relief — gelten ebenfo fiir alle anderen Korper, infonderheit fiir die
menf{chliche Figur. Ueber die plaftifche Wirkung runder Reliefformen giebt Fig. 113
einigen Auffchlufs.

Zur Ueberfetzung der Vollplaftik, z. B. einer Biifte, in ein Relief von be-
ftimmter einheitlicher Flachheit oder Erhabenheit (Fig. 114) wurde auf meine Veran-
laffung und gemeinfchaftlich mit mir von Profeffor Pau/ Pfeifer ein Reliefapparat kon-
ftruiert, welcher die Breiten und Hohen des Originalmodells beibehilt, dagegen
die Ausladungen in einem einheitlichen Verhiltnis verkleinert. Je nach dem Ein-
ftellen kann diefe Verkleinerung der Dicke z. B. 120 oder 1o oder i oder 1
oder %y der wirklichen Gréfse betragen, je nachdem es fich um die Herftellung

|
eines ganz flachen Medaillons, eines Flachreliefs, eines mittelftarken oder eines Hoch-

Fig. 122,

Fig. 123.

Fig. 124,

S

Kontraite in der Stellung der menichlichen Figur.

Unbeholfenes [Marmoritand-
bild der frithgriechiichen Kunit
(archaiid).

Hengitliche Baltung. Der Kérper
ruht auf beiden Beinen; die Arme
liegen fait ffreng fymmefriich in
itarrem Parallelismus eng an,
aus Griinden einer mangelhaften
Steinfechnik.

reliefs handelt.

Statue aus der Bliitezeit der gries
chilcien Kunit.

Der Kérper ruht auf dem Stand-
bein, wodurch die Diifte mehr
hervortritt und wodurch mannig-
faltige Konfraite der Richfungen,
Uebericineidungen, Verkiirzungen
efc. enfitehen. Dem fitdrker be«
wegfen linken Bein entipricht der
mehr gebogene rechfe Hrm :
Gleichgewidt.

(Zu Art. 74.)

Bronzeitatue, ebenfalls aus der,
Bliitezeit der Rklafiiichen Kunit.

Betende, feierliche Daltung des
Kérpers in freier Symmetrie.
Standbein und Spielbein find
leichf unterichieden. (Vergl.5.119.)
In befonderen Fdllen kann die
Figur wohl auch gleich feif auf
beiden Beinen itehen ; man denke
an die reckenhafte Geitalt des
heil. Georg von Donatello.

Fig. 114 zeigt nebeneinander das vollplaftifche Original und das
mit dem Apparate mechanifch hergeftellte Relief daneben.

Selbftverftandlich kann

damit ebenfo ein Hochrelief in ein beliebig flaches Relief iiberfetzt werden.
Diefer Reliefapparat ift nicht zu verwechfeln mit dem fog. plaftifchen Storch-

{chnabel, welcher f{amtliche Abmeflungen gleichmifsig verkleinert oder vergrofsert,
alfo eine Biifte als Biifte, ein Hochrelief als Hochrelief etc. wiedergibt, nur in an-
derem Mafsftabe.
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Dabei ift allerdings zu beachten, dafs jenes mit dem Apparat (Fig. 114)
hergeftellte Relief einer Perfpektive mit unendlich ferner Aufftellung entfpricht,
alfo am beften aus etwas grofserer Entfernung wirkt. Reliefs mit kurzer »Diftanz¢
der zu Grunde gelegten Perfpektive geben nur aus der betreffenden geringen Ent-
fernung und nur von dem einen Augpunkte aus ein richtiges Bild; jede Aenderung
des Standpunktes mufs gewiffe Verzerrungen herbeifiihren, ebenfo wie dies fiir alle
perfpektivifchen Zeichnungen gilt.

Die verfchiedenen Arten der Entftehung des Reliefs find beftimmend fiir feinen
Stil (Fig. 113).

_ DES MAN-
TEGNA IN DER CAMERA DEGLI
| SPOSI ZU MANTVA .XV.J .H.

Veritdrkung einer Wirkung durch Wiederholung und Bdufung, durch Zuiammenbinden vieler dhnlicher Teile
in klare einfache Grundformen: Strauis, Blumengewinde, Fruchtbiiichel u. i. w.

(Zu Art. 75.)

1) Verfenken der auf eine Platte gezeichneten Umrifslinien und Abrundung
der verfenkten Form (dgyptifche Koilanaglyphe); der Zwifchengrund der Zeichnung
bleibt in der urfpriinglichen Flache ftehen (Fig. 115, 2 u. 116).

2) Herausholen des Hintergrundes der auf eine Platte gezeichneten Darftel-
lung und leichte Abrundung der Formen: afiyrifches und griechifches Relief, Flach-
{chnitzereien etc. (Fig. 115, 3, 117 u. 118).

3) Auftragen einer plaftifchen Zeichnung in Ton, Wachs, Plaftillin oder Stuck
auf einem regelmafsigen Grunde, fiir Terrakotten, Bronze-, Blei- und Eifengufs, fiir
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Fig. 127.
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(Zu Art. 74.)
Stuckantragungen etc. Auf weichem Hintergrunde konnen die Konturen leicht ein-
gefchrieben und zur Erhohung der Reliefwirkung mitbenutzt werden (Fig. 115, 4a u. b,
fowie Fig. 119). .

4) Vortreiben der plaftifchen Form und gleichzeitiges Zuriicktreiben des
Handbuch der Architektur. I, 3. 8
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Verbindung
Gegenfitzen

zu einem
harmonifchen
Kontraft.
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Hintergrundes: in Kupfer-, Eifen-, Meffingblech etc. (Fig. 115, 5. Vergl. auch
Abfchn. 2, Kap. 2.

Fir die Flachheit oder Hohe des Reliefs ift aufser gewiffen praktifchen Riick-
fichten feine Umgebung und Beleuchtung mafsgebend.

Das Zufammenftimmen des Reliefs mit feiner Umgebung ift aus Fig. 112
(Strafsenbreite und Platztiefe) und aus Fig. 120 erfichtlich.

Nach dem ausgedehnten Konigsplatze zu hat das Reichstagshaus in Berlin
aufser den Vollfaulen des Giebels Dreiviertelfaulen als Wandgliederung und dem-
entfprechend faft vollplaftifche Képfe an den Schlufsfteinen; an der verhiltnismifsig
fchmalen Sommerftrafse find Pilafter und flachere Ornamente gewihlt. (Vergl.
auch die Bemerkungen iber das Relief in Art. go u. g1.)

Mit diefer Betrachtung des Zufammenftimmens von Relief und Umgebung be-
treten wir das wichtige Gebiet der harmonifchen Verbindung von Gegenfitzen,
welches wir allerdings fchon ofters geftreift haben. Stets wird diefes Zufammen-
ftimmen im Hinblick auf die beabfichtigte Gefamtwirkung vorzunehmen fein.

Fig. 128.

1. Sehlochte . Gutle Jlifen - Teilungen .
amon-m?. e s g B. —

gé-\
1
T

R

I. Scilechfe Bohenteilung; ohne Dominante, unentichieden. Der verichiedenen Bedeutung der einzelnen
Ceile entipricht nicht die gleicie Hohe derfelben (faulfe égalifé). Das Huge [ucht vergeblich nach
einer beherrichenden Grundform und wird dadurch beunruhigt.

I1. Gute Béhenteilungen; charakteriitiihe Dominanten.

A. Die mittlere Form iit als faifende Bauchform befont, wodurch das Gefdis als Vorratsgefdis fich
kennzeidhnet.

B. Der obere Teil iit hier keflelartig erweitert und deuflich als Bauptform ausgeiprodien: Miidh-
kellel (Krater).

C. In der Glodke bildet die untere Form die Dominante.

A, B u. C. Durch das deutliche Befonen der welentlichen Bauptiorm idulieisen fich alle Teile
zu dem einheitlidien Rlaren Husdruck eines beitimmten Grundgedankens zufammen. Die Kraft
der Geiamfwirkung wird erhSht durch die Unferordnung der Zutaten. Ohne die Unferordnung
unfer einen héheren Willen iit die gréiste HArmee machtlos,

Je ftarker zwei Gegenfiitze find, defto inniger miiffen fie verbunden werden, wenn
fie zu einer kiinftlerifchen Einheit, zu einem harmonifchen Kontraft verfchmelzen
follen. Es fei hier auf Fig. 120 und auf das Gegenbeifpiel in Fig. 121 hingewiefen.

Die Mittel, durch welche diefer harmonifche Kontraft erzielt werden kann,
find fehr mannigfaltige. Der Gegenfatz z. B. von Architektur und Ornament kann
durch klare Ueber- und Unterordnung (Fig. 127 bis 133), durch Einheitlichkeit des
Materials, der Proportionen (Fig. 86 [S. 79] u. 129), der Farbe, des Reliefs, des Mafs-
ftabes, des Gefchmackes, des Grundgedankens und durch andere bindende Gefetz-
mifsigkeiten harmonifiert werden. Innerhalb eines Bauwerkes follte ftets ein einiger,
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Gegenidfze: 1) Feniter und Umrahmung; 2) icimales itraffes Steinprofil und breifes Flachornament in Sgraffitomalerei; 3) edkige
idilichte Felderfeilung des Gitters und reiche runde Linienfithrung des Sgraffito.
Diefe Gegenidfze werden zu einem harmonifchen Kontrait vereinigt durch folgende gemeiniame Vermittelungen :
1) durch die Hehnlichkeit der Verhdltnifie von Breife zu pohe fiir Feniter und Rahmen ;
9) durch den lichten hellgrauen Ton des Steines und des Ornaments, fowie des Gifters ;
3) durch den dunklen griinlichbraunen Ton des Ornament=Rintergrundes und der Feniterfiefen,
Man beadife noch die akroferienartige Linienfihrung der Puffen iiber dem Feniferiturz und ilire Verbindung mit den Seifenadhien

durch Perlenichniire und Bdnder.

Handbuch der Architektur, 1. 3.
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ftarker, fchopferifcher Wille und Gefchmack alle Teile durchdringen und alle Gegen-
fatze dadurch zufammenhalten, dafs er fie in innige Beziehung zueinander bringt.

ung

e ’J?n. !."'{

| ﬂrﬁﬂmnm T

" pE

Zuiammenfaiiung des auiserordentlicien Formenreichfumes durch die Wiederkehr d@hnlicher Verhdlt-
niife in den analogen Teilen der Gliederung. Diefe Proportionen find nichf von Hnfang an abgezirkelt,
fondern durch Rinitleriiche Empfindung bei der Durcharbeitung des Entwurfes zulammengeitimmt worden.
Durch Zufammenziehen der vielen Teile des Unferbaues in eine einfachere, einheitliche Gelamtkompofition
Wirde der Globus noch mehr zur Geltung kommen. Bei diefer Ehrengabe wurde jedoch mit Recht der
Nachdruck auf die idimiideenden Zufafen gelegt.



Klare, Ueber- und Unterordnung der Saupts
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Fig. 131.
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Kanne von Paliily.
(XVIL. ZFahrh.)

und [ebenteile.
Klare @Grundform des Daupfteiles.

Urne im [Mliiniter zu Salem.

(XVIII. ZFahrh.)
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In diefer Beziehung gibt uns wertvolle Auflchliffe der Kontraft der Be-
wegungen der menfchlichen Figur in der Verfchiedenheit der Stellung der einzelnen
Glieder. Vergl. Fig. 122, 123 u. 124 und die zugehérigen Erlduterungen. Es fei hier
nur auf den bekannten Kontralt von Standbein und Spielbein hingewiefen, welchen
wir in den meiften klaffifchen Figuren verkorpert finden, wobei die Kontraft-
wirkung der Bewegung in den Armen, Schultern, Hinden u. f. w. weitergefiihrt ift.

Alle Kontrafte in der Bewegung einer Figur follten aber ohne Zwang herbei-
gefiihrt erfcheinen, alfo nicht nur einem abwechfelungsreichen Linienfpiele zuliebe,
fondern aus einer einheitlichen inneren Stimmung heraus entwickelt fein. So kénnen
die vielen einzelnen Gegenfitze in der Bewegung einer Figur durch eine einheitliche
Abficht, durch einen einheitlichen Gedanken zu einem harmonifchen Kontraft ver-
{chmolzen werden.

Die vollendeten Meifterwerke der Plaftik machen nie den Eindruck, dafs der
Korper oder ein Teil der Gliedmafsen lediglich des Kontraftes wegen eine gewiffe
Stellung erhalten hat. Der Kontraft ift hier nur Mittel zum Zweck, zur Erreichung
der beabfichtigten eigenartigen Stimmung. Und in der Tat fiihrt die Natur felbft
die fchonften Kontrafte ganz ungezwungen herbei.

Im Zufammenhange mit der Architektur dagegen, z. B. in einem Giebelfelde oder
in einem Bogenzwickel (vergl. Fig. 102, S. 92) wird die Linienfihrung der Figuren
nicht unabhiangig von der Umgebung gewihlt werden diirfen. Aber auch hier wie in
der ganzen Architektur find die wirkungsvollen Gegenfitze aus dem Wefen jeder einzel-
nen Aufgabe zu entwickeln und dann wieder mit dem Ganzen in Harmonie zu fetzen.

Zeigt uns nicht auch das ganze Weltall in der grofsten Mannigfaltigkeit der
Erfcheinungen die unzertrennliche Einheit und die gegenfeitige Abhingigkeit? Nach
einem durchgreifenden Gefetz geftalten und gruppieren fich ungezihlte Sonnenfyfteme.
Dabei fehen wir eine verfchwenderifche Fiille von Formen und Farben in fcheinbar
grofster Freiheit der Geftaltung werden und vergehen. Erft bei genauerer Beobachtung
vermogen wir hie und da die gefetzmaifsigen inneren Zufammenhiinge zu entdecken.

So ergeht es uns mit der Formenfille der Ornamentik.

Nur durch mancherlei Vergleiche erblicken wir die inneren Gefetzmifsigkeiten
ihrer giinftigen oder ungiinftigen Wirkungen.

Von den oben erwihnten Mitteln der Verbindung von Gegenfitzen zu einem
harmonifchen Kontraft, zu einer kiinftlerifchen Einheit feien einige durch Beifpiele
erldutert. Dabei konnen wir beobachten, dafs es im wefentlichen zwei gefetzmifsige
Arten der Verftirkung, der Steigerung einer ornamentalen und architektonifchen Wir-
kung gibt, namlich:

a) durch deutliche Wiederholung (Fig. 125 u. 126, 134 u. 135);

b) durch deutliche Unterfchiede (Fig. 127);

Alfo z. B. 1) bei Teilungen:
a) deutliche Gleichteilung da, wo fie finngemafs ift, z. B. bei Saulenreihen,
Perlfchniiren, fymmetrifchen Anordnungen u. f. w. (Fig. 134 u. 133);
b) deutliche Ueber- und Unterordnung wiederum da, wo fie aus dem Wefen
der Aufgabe fich ergibt (Fig. 128 bis 133);
2) bei Proportionen von Flichen und Kérpern:
a) deutliche Aehnlichkeit der Verhiltniffe °%) (Fig. 86 [S. 79] u. 120);
b) deutliche Verfchiedenheit der Verhiltniffe (Fig. 128 u. 130 bis 133):

55) Siehe Teil IV, Halbband 1 (Abt. I, Abfchn. 2: Proportionen in der Architektur) diefes sHandbuches:,
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3) bei Richtungen:
a) deutliche Wiederholung der gleichlaufenden, begleitenden Richtungen (Fig. 126,
134 u. 135);
Fig. 137. Fig. 138,

DA
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FREIE
SYMMETRIE :
QLEI(HC‘EWICH'I‘

Befender Knabe.

DBl e e Antike Bronze im mute:r: zu Berlin.
Cendenz, iymmetrikh 2u wach« (Die Bande find falidh ergdnzt,)
fen. Doch finden wir ifets
Hbweichungen von der Syms Fig. 140.
mefrie, hervorgerufen durch
die Beeiniluffung der Nach-
barichaft u. I. w.: Freiheit des
organiichen Wachiens, bei aller

Geletzmdisigkeit.

Fig. 130.
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HAVSTEIN TEILWEISE BEMALT,

Beiipiele freier Symmetrie.

So iit auch vielen Hitargemdlden der italieniichen Renaiiiance im Einklang mit der itrengen Hrchis
tekfur eine fymmetriihe Hnordnung der Figuren zu Grunde gelegt, im einzelnen aber volle Bewegungs-
freiheit gezeigt. (Zu Art. 75, unter 5.)



b) deutliche Gegenrichtung (Gegenliufigkeit), deutliche Kreuzung — Schwung und
Gegenfchwung (fiehe Art. 67 [S. 93] und Fig. 96 bis 103 [S. 89 bis 93];
4) bei Symmetrie: '
a) deutlich beabfichtigte Symmetrie = Wiederholung des Spiegelbildes, wohl
auch mit kleinen Abweichungen (Fig. 136 bis 140);
b) freie Gruppierung mit deutlichen Kontraften — Gleichgewicht (Fig. 124,
T4 TRU ST 2):
5) beim Rhythmus;
a) metrifcher Rhythmus mit deutlicher Wiederholung gleicher Betonungen in
den Gruppenreihen, z. B. im Eierftab, Triglyphenfries u. f. w. (vergl. auch
Art. 78 [S. 126] u. Fig. 29 [S. 32]);
b) freier Rhythmus mit deutlichen Unterfchieden in der Verteilung der Be-
tonungen (vergl. auch Art. 78 [S. 126], fowie Fig. 142 u. 147).
Auf die Benutzung gewiffer deutlicher Gefetzmifsigkeiten in den Gebilden der
Natur zu ornamentalen Zwecken ift bereits in Art. 13 u. 14 (S. 18) hingewiefen
worden.

Fig. 141.

Beilpiel einer unfymmefriichen Hnordnung, in welcher jedoch die Gruppen im Gleich-
gewicht bleiben.

Im bekannten Freskogemilde des Michelangelo ,Die Erichaffung des Weibes* (Sixfiniiche Kapelle
zu Rom) nimmt die machtvolle, erhabene Geitalt des Goffvaters den kleineren Teil (I11) des Bildes ein,
hilt aber durch ihre gréisere Bedeutung, durch ihren héheren inneren Werf frofzdem der rdumlici ause
gedehnteren Gruppe (V) von Hdam und Eva das Gleichgewidt.

Man beachte noch den [hénen Konfrait der itehenden Gewandbigur des Welten- und Menichen-
ichépfers mit der liegenden nackten Geitalt des eriten Menichen und der vermittelnden Linie der Eva.

So kann auch in archifekfonilchen und ornamentalen Kompofitionen einer grdiseren ichlichten Mafie
das Gleichgewicht gehalfen werden durch eine kleinere, aber bedeutungsvolle, reidie Einzelbildung. 3In
vielen unfymmetriichen Hnlagen der deufichen Renaiiiance bildet ein Khlanker reicier Giebel oder Curm-
auibau das Gegenitiick zu einer breifen idlichten Gebdudemaile.

In manchen Landichaftsbildern, z. B. von Claude Lorrain, wird das Gleicigewicht der Maifen
durch eine fHache, breife Ebene und eine ichmale, hohe Baumgruppe erzielt; auch Wolkenmalien biefen ein
willkommenes Miftel zum Husgleich der verihiedenen Werfe einer Landichait.

(Zu Art. 75, unter 4.)

Ein bekanntes Beifpiel fiir die Entfchiedenheit in der Gleichteilung oder in
der Ungleichteilung finden wir im klaffifchen Akanthus. Der griechifche {pitze
Akanthus und der romifche »Loffelblatt-Akanthuse zeigen eine deutliche Gleich-
teilung der palmettenihnlichen Blattlappen, wihrend im fpitrémifchen und im
Renaiffance-Akanthus eine deutliche Betonung der Hauptteile und eine deutliche
Unterordnung der Nebeneinkerbungen fich ausfpricht: »Subordinations-Akanthus. «
Die beiden zuerft genannten Blattftilifierungsarten eignen fich befonders fiir grofsere
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Fernwirkung und Strenge der Architektur; der Subordinations-Akanthus kommt in
der Nahe beffer zur Geltung.

Einheitlichkeit des Mafsftabes durch gleiche Schichtenteilungen. (Vergl. Tempel
des Deus rediculus, ferner Art. 143 [S. 226] und Fig. 245 [S. 239].)

Diefelben Mittel der Steigerung konnen in entgegengefetztem Sinne auch zur
Milderung von Kontraften angewendet werden bis zu jener Grenze, wo Unentfchie-
denheit eintritt. Und Unentfchiedenheit ift unertriiglich. Carlyle fagt einmal: »Ein
ganzer Schurke vom reinften Waffer ift nicht fo verdchtlich als ein halber Schurke,
der weder wahr, noch falfch ift.«

|[ma

- ' i —FT]HI
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Kerbichnifzereien an einem Fachwerkerker zu Wernigerode 3¢).
(1582.)

Wiederholung dhnlicher Formen in freier Verfeilung und verichiedener @réise. :

Man vergleiche als groisartigites Beiipiel den geifirnten Himmel mit der Kkheinbar ganz willkiirlichen
Verteilung der Sterne eriter, zweiter Grdise u. i. w. und mit den charakferiifiichen @ruppierungen der Stern-
bilder, Es iit auiserordentlich Ihwierig, aus dem Geddchfnis ein anndhernd d@hnliches Bild diefer freien
Verfeilung zu freffen. Das gleiche gilf von der Verfeilung der Schuppen der Schlangenhaut oder des
Krokodilleders u. I. w. Belebende Wirkung diefer Unregelmdisigkeifen und Steigerung der Wirkung durch
mehrfache Wiederholung desfelben Motivs; man denke an die Gruppen von gleidigekleideten Menichen in
Prozeffionen, Feifziigen efc.; ferner an die Maifenwirkung der Bldtter einer Baumkrone, der Baumkronen
eines Waldes u. i. f.; dann an das Zufommenfalien von Beeren zu einer Traube, von Blifen zu einer
Dolde.

Auch bei Farbenzufammenftellungen finden wir hdufig in einer Unentfchieden-
heit die Urfache von Diffonanzen.

Ein blauftichiges Rot und ein gelbftichiges Rot »{chimpfen« fich (z. B. Karmin
und Mennig); da ift keine deutliche Verwandtfchaft mehr vorhanden — der eine
Ton fpielt in die kalte, der andere in die warme Gruppe hiniiber —, aber auch
noch kein deutlicher Kontraft. Aehnlich verhdlt es fich mit Ultramarin und

6) Teilltiick einer Aufnahme in: Architektonifche Studienblitter. Herausg. vom Akademifchen Architekten -Verein

Braunfchweig.

76.
Milderung
der
Kontrafte
und Unent-
fchiedenheit,

77-
Farbige
Diffonanzen.



Rhythmilcher Wechiel von
Roien= und Lilienitrduisen, welce
an einen Sfab gebunden und
von einem Bande in gleichen
Windungen umichlungen find.
Bejonders [dén iit die Zus=
fammenifimmung der verichie-
denen Blumenbiindel durch die
Hehnlichkeit der Gruppierung von
je 3 Rofenbliifen und 3 Lilien-
bliiten gelungen. [TMlan beachte
auch die Hnalogie der Knoipen-
gruppen.

Bandbreite ungefdhr /s
der Zwilchenraumsbreite.

(Zu Art. 78)

124

Von den Bronzetiiren des Ghiberti am Bapfiiterium zu Florenz.

Flachrelief in einer Tiirleibung.
(Vergl. Fig. 151.)
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Preufsifchblau. Geniale Koloriften verftehen allerdings auch diefe Farbendiffonanzen
kiinftlerifch zu verwerten.

Fig, 144,
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Von DEM ALTESTER ROMARISCHEN TEIL Des ScHLosses ReVCHATEL.

Konfrait und Rhythmus.

Die mannigialtig wechielnden Einzelformen der Kapitelle, Koniolen, Hrchivolten und Bogenfelder
werden hier durch die gefetzmdisige Wiederholung derielben klaren Grundform von Sdulenitellung und
Bogeniries in gleichfeiliger rhythmiicher Reihe zu einer ruhigen Einheif zuiammengefaist.

Oder: die Ruhe der gréiseren Gleichfeilung wird belebt durch den Wedhiel der Ornamente.

(Zu- Art. 78.)



78. Zu den kiinftlerifch
Rhythmus. wertvollften Mitteln der
Zufammenfaffung von
mehreren  Gegenfadtzen
zu einem lebensvollen
Ganzen gehért der
Rhythmus.

Rhythmus bedeutet
urfpriinglich den abwech-
felungsreichen Linienflufs
in der Bewegung des
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Perlftab, Eierftab,
Herzblattftab,  Trigly-
phen- und Metopenfries,

Sdulenreihe, Bogen-
ftellung.

Unfer Pulsfchlag,
unfer Atmen, unfer Gang,
unfer Wachen und Schla-
fen, unfer ganzes Leben
bewegt fich in einem
rhythmifchem Wechfel;
aber nicht in metrifchen,
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ganz gleichen Abfatzen, fondern mit dem Wechfel der kérperlichen Tatigkeit und
der Gemiitsbewegungen in rafcherem und langfamerem Tempo, in einem freien
Rhythmus. Die belebende Kraft diefes freien Rhythmus ift nun von hdchfter
Bedeutung fiir grofsere Kompofitionen, wo er durch gewiffe finngemiifse Betonungen
die Eintonigkeit verhindert und die grofseren und kleineren Gegenfitze in einem

cee-ege 0,65

) -~ i. e R e R S ...._§....._4
WINDFANG IN DEN ERDGESCHOSS5-(CORRIDOREN
DES NEUEN JUSTIZGEBAUDES IN MUNCHEN, MIT
DOPPEL-PENDEL-TUREN IN SCHMIEDE EISEN UND GLAS
FRCHITEKT: PROFESSOR. D™ FRIEDR..vonN THIERSCH -

Klare rhythmiiche Teilung des oberen Bogens in lange und f[chmale Felder. Stfeigerung des Kon-
fraites diefer Felder durch fhlichte Dierecksteilung und runde Ornamenfe; Verbindung durch die gleiche
Friesbreife und durch den mefriihen Rhythmus. Geldloffene Sockelflddie, dariiber Verglaiung. Bindendes
Rampferband. Gelefzmdlsige Ueberfihrung der wagredifen Sprofien in den Tirfligeln von der geraden
Sockellinie zur Bogenlinie des Kampfers!

Ciirhdhe : Bogenhéhe = 8:5,5;
Ciirfliigelbreife : Rahmenbreife = 8 : 5,5;
Rahmenbreite = /s Lichiweite der Doppelpendeltiir.
Gerade bei den dinnlinigen Schmiedearbeifen find gefefzmdisige Zulammenfaifungen als Grundlage
einer klaren Wirkung unerldflich. Vergl. z. B. den mefrilhen Rhythmus der Iofrecifen Stibe des Gifters
in Fig. 77 (5. 72).

lebendigen Fluffe der Bewegung, in einer freien Entwickelung der Glieder fortfiihrt.
Es ift ein nicht augenfilliges und doch deutlich fiihlbares Gefetz, welches durch



Fig. 147.
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Bruchitiick eines 64 cm hohen Wandirieies von Jgnaz Taichner, ausgefiihrt im Haufe v. Kramer=Klett zu Miinchen®?).

Vortreffliche rhythmilhe Forffihrung der vericiiedenarfigiten konfraitierenden Gruppen in einem [ebendigen Fluffe der Bewegung, .worin die Glieder in
freier Entwickelung ungleich forfriicken*. Die anifeigenden und abiteigenden Linien der Hauptidtze find durch Zwilhenglieder vermittelt — angedeutet in der Linien-

ikizze iiber dem Friefe.
Zulammenfaifung aller Teile durch einheitliche Frieshdhe, einheitlichen Fldchenifil und einheitlichen Gedanken.

57) Aus: Kunft und Handwerk, Zeitfchr, d. bayr. Kunftgwbe.-Ver. 1g04.
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das Ganze und die einzelnen Teile als zufammenfaffende und belebende Einheit
geht (Fig. 147 u. 148). Als uniibertroffenes Beifpiel rhythmifcher Anordnung kann
der Phidiafifche Fries des Feftzuges der Panathenden an der Cella des Parthenons
zu Athen gelten. (Vergl. das in Art. 91, unter 5 Gefagte.)

Der Rhythmus ordnet die Verteilung der Akzente in der Reihenfolge der
Kontrafte, und darauf beruht ebenfowohl innerhalb eines reicheren Ornaments, wie
innerhalb einer reicheren Gefamtgruppierung die lebensvolle und belebende Wirkung.
Unfer Kontraftbediirfnis verlangt einen Wechfel von Steigerungen und Ruhepunkten,
von Forte und Piano, von Crefcendo und Decrefcendo, in gewiflen Intervallen, wobei
es fehr wefentlich auf die richtige Verteilung ankommt.

Fig. 148.

TV v O | g | RO 2
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Ceil eines Frieles der Frangois-Vale °%).
Beiipiel fiir rhythmiiche Gruppierung von gréiseren und Rieineren Maiien,

Trotz der ifeifen Bewegungen der Figuren in ihrer efwas unbeholfenen Darifellung iit ein feines
@efithl fiir klare, wirkungsvolle Kontraite von Einzelfiguren, Figurengruppen, Pferdegeipannen, Hrchitek-
furen u. . w. nicht zu verkenmen. Man beachte die iiber dem Friefe eingeichriebenen Verhdlfniszahlen
der einzelnen Gruppen. Gerade in unferer Zeit it nach den Wiederhiolungen der prunkvollen hiitoriichen
Stile des XVI., XVIL. und XVIII. Zahrhunderts der Sinn fir das Einfachere, Uripriinglichere, ja felbit

fiir das Archaiiche wiedererwacht.
In der unten ®) erwdhnten Verdfentlichung wird unierem Huge eine genuisreiche Fiille der ichdniten

rhythmiichen Friefe und Fldchenfilllungen dargeboten.

Durch eine falfche Reihenfolge der Speifen, mogen diefe noch fo lecker zu-
bereitet fein, und durch einen Mangel an Kunftpaufen und guter Unterhaltung kann
uns das teuerfte Feftmahl verdorben werden.

58) Mit Benutzung der Aufnahme in: Furrwiscrer, A. & K. ReicanoLo, Griechifche Vafenmalerei. Miinchen 1goo
bis 1go5. Teilweife erginzt, — Zur Verdeutlichung des Zufammenhanges der Kompofition wurden in der obigen Wiedergabe
cinzelne Teile ergiinzt und verftiirkt,

Handbuch der Architektur, I. 3. 9

79
Reihenfolge
der
Kontrafte,
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DIE FORMENLEHRE DES ORNAMENTS.

2. Abfchnitt.

Befondere Bedingungen des ornamentalen Entwerfens.

1. Kapitel.

Verfchiedene Zwecke des Ornaments.

In erfter Reihe wird die charakteriftifche Formen- und Farbengebung des
Ornaments durch feine Zweckbeftimmung beeinflufst. Seine Form entwickelt fich
aus dem Wefen der befonderen Aufgabe, d. i. »Sachlichkeit des Ornamentsc.
Ein und dasfelbe Ornament kann einen angenehmen oder einen unangenehmen Ein-
druck hervorrufen, je nachdem es an der richtigen Stelle angebracht ift oder an
der unrichtigen, je nachdem es feinen Zweck erfiillt oder nicht.

Nehmen wir zur Erlduterung des Gefagten ein draftifches Beifpiel. Das fchonfte
Hochrelief einer Madonna von Mickelangelo, als Sitzfliche eines Stuhles benutzt,
wiirde unertriglich wirken, wihrend es an einem Altare in richtiger Beleuchtung
und Umgebung den ftimmungsvolliten Schmuck bilden kann. Wir fehen alfo, dafs
uns diefelbe Form f{chén oder hifslich erfcheinen kann.

Nun liegt allerdings der Fall nicht immer fo einfach wie in diefem Beifpiel.
Immerhin miiffen wir den allgemein giiltigen Grundfatz anerkennen, dafs eine Form,
welche zweckwidrig ift, uns auf die Dauer nicht gefillt. Damit ift natiirlich nicht
gefagt, dafs jedes Ornament eine rein praktifche, niitzliche Beftimmung haben miiffe;
es kann vom Niitzlichkeitsftandpunkte aus betrachtet fehr wohl zwecklos fein, mufs
aber doch wieder finngemifs einem hoheren dfthetifchen Zwecke dienen, wenn es
uns befriedigen foll.

Man {ollte meinen, dafs diefe einfachen Grundfitze ganz felbftverftind-
lich feien. Viele Ornamente, namentlich an kunftgewerblichen Gegenftinden, an
Méobeln und dergl. aus den letzten fiinfzig Jahren, iiberzeugen uns leider vom
Gegenteil.

Ich habe einmal ein fog. Renaiffancefofa zur Benutzung bekommen, welches
etwa aus der Zeit von 1870 ftammte und mit reichen Schnitzereien, Holzintarfien
und Gefimfen gefchmiickt war; die Lehne hatte gerade in Kopfhohe ein stadellos«
profiliertes fcharfes Holzgefims, fo dafs man beim Anlehnen einen Schadelbruch
riskierte. Der zugehorige Tifch hatte wundervoll gedrechfelte und gefchnitzte
Beine mit tiefen Einziehunhgen und »wirkungsvollen« fcharfen Profilen genau in der
Hohe der Kniefcheibe. Nachdem ich diefe sftilvollen« Formen durch den Tifchler
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hatte entfernen laffen, entftand merkwiirdigerweife trotz der »ftillofen Barbarei« ein
giinftigerer Gefamteindruck der Mobel.

Die Zeit der hiftorifchen Stilechtheit, in der man durch moglich(t getreue
Nachahmung aller Einzelformen die Schonheit der alten Bauten, Mobel und dergl.
wiedererobern und wiederbeleben zu kénnen wihnte, ift auch heute noch nicht ganz
iiberwunden. Wenn wir im wahren Sinne der Alten fchaffen wollen, fo diirfen wir
nicht mit iufserlichen Zutaten anfangen, fondern wir miiffen zuerft uns bemihen,
in das Wefen jeder Aufgabe einzudringen und daraus die zweckmifsiglte Form
hervorzuholen. Den fo auf ungezwungene Weife logifch entwickelten Grundformen
wird fich dann die fchmiickende Form in demfelben Sinne anfchmiegen und unter-
ordnen miiffen.

Das ift es, was wir z. B. aus dem Formenreichtum der herrlichen griechifchen
Vafen lernen konnen: deutliche Charakterifierung der verfchiedenen Gefifsformen
nach ihren verfchiedenen Zwecken — mannigfaltige Vorratsgefifse, Walfferkriige,
Trink{chalen, Salbflafchen, Mifchkeffel u. f. w. u.f. w.3%) —, dabei ftrenges Einhalten
der durch das Material des Tépfertones und durch die Herftellung auf der Dreh-
fcheibe gezogenen Grenzen, und endlich die Einheitlichkeit des griechifchen Ge-
fchmackes in den Feinheiten der Profilierung und in den fchmiickenden Malereien,
welche im engften Zufammenhange ftehen mit dem damaligen Leben und mit der
ganzen hellenifchen Kultur,

Damit ift aber auch- ohne weiteres klar, dafs durch Wiederbelebungsverfuche
der griechifchen Vafenmalerei, d. h. durch Nachahmung von Aeufserlichkeiten, unter
den heutigen gednderten Kulturverhiltniffen nur ein totgeborenes Kind zur Welt
gebracht werden konnte, Und fo ergeht es mit allen in fich abgefchloffenen
Kulturen.

Umfo grofseren Gewinn werden wir aber aus den Meifterwerken vergangener
Kulturepochen ziehen, je tiefer wir gleichzeitig mit dem intenfiven Studium der
Forderungen unferer Zeit in den echten Geift der alten Meifter einzudringen fuchen.
Wer fich die Miihe nicht verdriefsen lafst, an der Hand eines fo ficheren Fiihrers
wie Gottfried Semper die manchmal etwas mithfamen Pfade der Erkenntnis empor-
zuklimmen, wer Semper's griindliche Studien der Keramik °°) gewiffenhaft verfolgt,
der wird fiir das allermodernfte Schaffen auf dem Gebiete des Ornaments, des
Kunftgewerbes und der Architektur einen aufserordentlichen Nutzen ziehen.

Ift doch im Grunde genommen jedes Gebiude aufzufaffen als ein Gefifs, deffen
Zweckbeftimmung in charakteriftifcher Form zum Ausdruck gebracht werden foll!
Betrachten wir einmal die Zweckangemeffenheit der Form an dem einen Beifpiele
der griechifchen Hydria, jenes Gefifses, in welchem die Frauen das Waffer vom
Brunnen nach Haufe trugen, und zwar in der Regel auf dem Kopfe. Abbildungen
diefes charakteriftifchen Gefifses finden fich faft in jeder illuftrierten Kunftgefchichte
des Altertumes. Die Hauptmaffe bildet finngemifs die bauchige Form des Waffer-
gefifses, deffen Schwerpunkt nach oben gelegt ift, damit der volle Wafferkrug beffer
auf dem Kopfe balanciert werden kann. Deutlich charakterifiert als Trichter und
gleichzeitig als Ausgufsform ift der Hals dem Zweck und der Grofse nach unter-
geordnet. Ein niedriger Fufs dient zum Abftellen der Hydria; er ift an der Unter-
fliche etwas ausgehohlt, um beffer auf dem Kopfe getragen werden zu kénnen.

) Vergl. die betreffenden Abbildungen in: SemrEr, a. a. O.
60) A. a, O, Bd, IL.
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Aufserdem find noch zwei Handhaben zum Emporheben des vollen Kruges auf den
Kopf und ein Henkel zum Tragen des leeren Kruges angebracht. Wir fehen alfo
in erfter Linie alle Forderungen der Zweckmafsigkeit erfiillt.

Diefer finngemifsen Gliederung des Gefafses fchmiegt fich ebenfo felbft-
verftindlich die {chmiickende Malerei an: mit dem Hauptbild ift in der beften Zeit
die grofse, zylinderahnliche Hauptfliche des Bauches gefchmiickt — befonders an-
fprechend ift der hiufig auf dem Wafferkruge angebrachte beziehungsvolle Schmuck
von Walffertragerinnen —; ein fchmaler Fries umrahmt in der Regel das Bild.
Hals und Fufs find oft einfach {chwarz gehalten oder mit einer ornamentalen Kante
verziert; auf der faft wagrechten »Schulter«-Fliche der Vafe befindet fich manchmal
ein kleinerer Figurenfries; die Henkelanfidtze find durch gemalte Palmetten und
Ranken mit den grofseren Flichen des Kruges vermittelt.

Dagegen ift an den rein dekorativen Grabmalsvafen, welche alfo keinem prak-
tifchen Zwecke zu dienen hatten, die Gliederung in freier Willkiir geftaltet, und
dadurch ift zwar auch wieder die Beftimmung der Vafe als reine Schmuckform
bezeichnet, aber doch oft wenig befriedigend durchgefithrt. Hals und Bauch find zu
gleichwertig in der Hohe bei der verfchiedenen Bedeutung diefer Glieder; ebenfo
ihr Schmuck; auch die gleiche Breite des oberften Randes und der Bauchdicke
wirkt ftérend.

Alexandre Sandier, der kiinftlerifche Direktor der weltberithmten Manufaktur
von Sévres, gibt in feinem Werke »2800 Formes de Vafes< (Paris 1900) die An-
leitung, durch Kombination, Variation und Permutation von 7 Grundformen mit und
ohne Wiederholung unzihlige Vafenformen zu konftruieren, und zeigt durch inter-
effante Beifpiele die Beweglichkeit feiner geftaltenden Phantafie. Bei diefer Methode
liegt jedoch die Gefahr nahe, eciner intereffanten Form zuliebe die eigentliche Auf-
gabe aus dem Auge zu verlieren und in Aeufserlichkeiten zu verfallen. In Ver-
bindung mit dem Semper'fchen Gedankengang der Formentwickelung aus dem
Wefen der Aufgabe konnen die Anregungen Sandier's gewifs auf die Phantafie
im giinfligen Sinne befruchtend einwirken. :

Fiir die Wahl ornamentaler Formen ift die Grundforderung der Zweckmifsig-
keit eine fo wichtige, dafs es gerechtfertigt erfcheinen mag, wenn noch einige er-
liuternde Beifpiele hier folgen.

In einem Treppenhaufe mit der Ausficht auf unfreundliche Hintergebidude kann
eine Kunftverglafung der Fenfter mit leichtfarbigem Kathedralglas fehr am Platze
fein; auch in einem Schlafzimmer, welches vor den neugierigen Blicken der gegen-
iiberwohnenden Menfchen gefchiitzt werden foll, ift z. B. ein Fenfter mit Butzen-
{cheiben motiviert. Dagegen wiirde uns das fchonfte tieffarbige Glasgemilde da
ftoren, wo wir viel Licht notig haben, oder wo ein freier Ausblick in die Land-
fchaft uns weit abwechfelungsreichere Bilder bietet.

Man braucht deswegen nicht gleich in den entgegengefetzten Fehler zu ver-
fallen, indem man moglichft grofse Spiegelfcheiben einfetzt, welche den Eindruck
der Gefchloffenheit des Raumes zerftoren und den Zufammenhang der Wandflichen
zerreifsen; fondern man kann ein gut durchfichtiges Glas mit entfprechender Sproffen-
teilung wihlen, fo dafs die Schonheit des Ausblickes mit dem Eindruck der Behag-
lichkeit des gefchloffenen Innenraumes fich verbindet. Lebende Weinranken vor dem
Fenfter oder ein paar Blumenftocke erfetzen oft die reichfte Glasmalerei.

Die hohe ifthetifche Bedeutung der Glasgemalde fir Kirchenrdume, welche
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uns von der alltdglichen Umgebung abfchliefsen follen, ift allgemein anerkannt und
geniigend gewiirdigt.

Bei der Orpnamentierung von Wohnrdumen mufs wohl in erfter Linie fcharf
unterfchieden werden, ob es fich um fiirftliche, um biirgerliche oder um ganz be-
fcheidene Wohnungen von Arbeitern handelt. Auch Arbeiterwohnungen kénnen
mit den einfachften Mitteln in fich harmonifch fein, wenn fie zweckent{prechend
behaglich ausgeftattet werden.

Im allgemeinen wird in biirgerlichen Wohnungen immer noch zu viel unechter
Wand- und Deckenfchmuck angebracht. Auf Schritt und Tritt begegnen wir holz-
farbig angeftrichenen Tiirbekrénungen aus Gips, angefchraubten Gipsornamenten an
den Decken, billigen Diaphanien ftatt Kunftverglafungen, parkettartig gemuftertem
Linoleum und anderen Vorfpiegelungen falfcher Tatfachen. Diefe Erfcheinung hingt
wohl mit dem Zuge unferer Zeit zufammen, dafs die meiften Menfchen mehr
{cheinen wollen, als fie find. Wirkliche Vornehmheit verfchmiht unechten Flitter-
tand und zieht befcheidene, fachgemifse Gediegenheit vor.

Innerhalb einer Wohnung ift fodann wiederum die Verteilung des Farben- und
Formenreichtumes dem Zwecke der einzelnen Raume entfprechend zu verteilen.
Das Schlafzimmer wird f{chlichter auszuftatten fein als das Wohnzimmer; der Vor-
platz noch einfacher. Familien, welche iiber keine grofse Dienerfchaft verfiigen,
follten auf sftaubnefteriges Ornamente und Gefimfe an den Winden, Tiiren, Oefen,
Mobeln u. f. w. moglichft verzichten. Gut gewihlte, erfreuliche Farben kénnen felbft
bei {chlichtefter Ausftattung eine behagliche Stimmung hervorrufen. Erfte Grund-
forderung bleibt, wie {chon gefagt, immer wieder die Zweckmaifsigkeit, Behaglichkeit,
Gediegenheit — kurz alles das, was der Englinder unter dem Begriffe » Comfortc zu-
fammenfafst. Gut fchliefsende Tiiren mit bequemen Griffen, gut verteilte Fenfter
mit giinftigem Licht, gut heizende Oefen mit Liiftungseinrichtung, gut gelegte Fufs-
bdden, bequeme Stithle, ausgiebige Wandflichen, behagliche Ecken u. f. w. und
{chliefslich recht liebe Menfchen — das find die Haupterforderniffe in einer Woh-
nung. Dann konnen wir gern auf reichgemufterte Tapeten mit den nervifen
Ornamenten »des gereizten Regenwurmes«< und auf die »miiden Linien« modern
fein wollender Mobel verzichten, Das haftende, aufreibende IL.eben unferer Zeit
fordert zum Ausgleich umfomehr behagliche Ruhe in den Wohnungen. Die
Nervofitidt prigt fich fchon geniigend in den Menfchen felbft aus. Das Unbheil,
welches der mifsverftandene Wahlfpruch »Schmiicke dein Heim!« durch Anhdufung
von Brandmalereien, Kerbfchnitzereien und den unglaublichften Handarbeiten, Nipp-
fachen und »Gefchenken« angerichtet hat, ift fchwer wieder gutzumachen. Hier
heifst es griindlich aufriumen und fdubern!

Die {chlimmfte Zeit fcheint ja im Abzuge begriffen zu fein. In immer weiteren
Kreifen bricht fich das Verftdndnis fiir Gediegenheit Bahn und damit auch der Sinn
fir angemeffene Einfachheit. Auf einer glatt verputzten oder einfach getafelten Wand-
fliche hebt fich ein fchlichter Holzfchnitt oder farbiger Steindruck fehr wirkungs-
voll ab, wihrend auf manchen Tapeten felbft ein lichtftarkes Oelgemilde fich kaum
behaupten kann.

Zur erfreulichften Zierde einer Wohnung gehéren die lebenden Blumen und
Striufse, welche das Auge durch den wechfelnden Reiz ihrer Farben und Formen
immer aufs neue erfreuen. y

Die beweglichen fchénen Linien der Haustiere — Hunde, Katzen, Kanarien-
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vogel u. f. f. — bilden hidufig in den Wohnungen der »kleinen Leute« einen nicht
zu unterfchitzenden lebendigen Schmuck der fchlichteften Raume.
8g. Aufser den rein praktifchen Zwecken find es noch afthetifche Riickfichten,

Aefthetifche i = . - e : - .
Anforderungen Welche finngemifs die Formen- und Farbengebung beeinfluffen im Hinblick auf die

Of:mﬁ:t innere Bedeutung eines Gebaudes.

; Sehr verfchiedenartic werden die Ornamente z. B. im Monumentalbau charak-
terifiert werden miiffen, je nach der eigenartigen Beftimmung des einzelnen Bau-
werkes. Ein Maufoleum gebietet Ruhe; es wire taktlos, auf Grabern zu larmen:
feierlicher Ernft wird die Grundftimmung des ganzen Raumes und feiner einzelnen
Teile bleiben miiffen. Den richtigen Ton zu treffen, gelingt nur dem feinfuhligen
Menichen. Einen Schwurgerichtsfaal wird man in anderer Weife behandeln als
einen Tanzfaal.

Je charakteriftifcher die Formen- und Farbengebung gelingt, je weniger
{chablonenhaft ornamentiert wird, defto hoher ift die kiinftlerifche Leiftung einzu-
fchitzen. Der ornamentale Schmuck einer Dorfkirche und auch der einer einfachen
ftidtifchen Pfarrkirche hat fich finngemifs ganz gewaltig zu unterfcheiden vom
Reichtum einer Kathedrale. Den gotifchen Nachahmungen in den Kirchenbauten
des XIX. Jahrhunderts kann vielfach der Vorwurf nicht erfpart werden, dafs fie
Kathedralformen ohne weiteres in kleineren Mafsftab iibertragen, alfo nicht durch
Vereinfachung finngemifs iiberfetzt haben, wodurch ein kleinlicher Eindruck ent-
ftand. Es wiirde zu weit fithren, auf die Charakteriftik einer noch grofseren Zahl
von Gebidudearten hier einzugehen. In jedem einzelnen Falle wird es die erfte
Vorarbeit fiir das ornamentale Entwerfen fein miiffen, in das eigenartige Wefen
der Aufgabe einzudringen und daraus die Formen zu geftalten im Hinblick auf den
Endzweck, auf die Gefamtftimmung.

90. Dies gilt ebenfo fiir die Aufsen- wie fiir die Innenarchitektur. Nehmen wir
O;Lt’;“;',‘;‘::‘l’:"” z. B. an, es handle fich um die Ornamentierung einer Haustiir, eines Portals! Ein
frohlicher Bacchantenfries, der iiber die Haustiir  einer Weinftube gut paffen mag,
wiirde iiber dem Eingang zu einem Gefingnisbau wie ein Hohn wirken; ja fchon
ein einfacher Rankenfries kann hier ftéren, wo es fich um andere Dinge als um

graziofen Schmuck handelt.

Nicht felten treten wir durch ein reiches Saulenportal in ein vielftockiges Miet-
haus ein und erleben gleich darauf in den drmlichen Treppenhidufern und dunklen
Flurgingen eine arge Enttiufchung: sAufsen hui, innen pfuile Wiederum Vor-
fpiegelung falfcher Tatfachen! — An einem herrfchaftlichen Palaft mit reichen
Innenriumen kann dasfelbe ftolze Sdulenportal vollkommen motiviert fein. Eines
fchickt fich eben nicht fiir alle.

An einem f{chlichten Wohnhaufe find wir bei Regenwetter fiir ein fchiitzendes
Vordach oder gar fiir eine behagliche Vorhalle mit einer Ruhebank viel dankbarer
als fiir ein fchones Ornament. Am befcheidenen Arbeiterhaufe kann durch ein
primitives Vordach mit Laube und durch eine griin oder blau oder weifs ange-
ftrichene Holzbank ein einladender, behaglicher, ja ein sfchmucker« Eindruck erzielt
werden,

Aber nicht jede Tiir hat die Beftimmung, einladend zu wirken. Man denke
wiederum an die Gefingnistiir! Diefe mufs nur den Eindruck der Feftigkeit und des
Ernftes befitzen. . Das Portal eines Gerichtsgebiudes dagegen braucht durchaus nicht
abftofsend zu wirken; im Gegenteil: wer hier fein Recht fucht, dem foll die Tiir offen
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ftehen; aber der Wiirde und Bedeutung der Rechtspflege foll der Schmuck des
Portals und des ganzen Gebiudes angemeffen fein. Der ver{Ghnliche Ton, welchen
Fr. v. Thierfch in der Architektur feines Miinchener Juftizpalaftes angefchlagen hat,
ftimmt mit der hohen Auffaffung zufammen, wonach die Juftiz nicht nur die Be-
ftimmung hat, den Schuldigen zu beftrafen, fondern vielmehr dem Unfchuldigen zu
feinem Rechte zu verhelfen und durch Aufrechterhalten der Ordnung und des
Rechtes die Grundlage der offentlichen Wohlfahrt zu fchaffen.

Im allgemeinen fillt dem Portal in der Architektur eine dhnliche Rolle zu wie
der Ouvertiire in einem grofsen Mufikftick: es foll uns vorbereiten auf das, was
kommen wird. Ein vollendetes Priludium fehen wir an den romanifchen und
gotifchen Domen verkérpert in den faulen- und figurenge{fchmiickten tiefen Nifchen-
portalen, welche in ihrer perfpektivahnlichen Anordnung eine Vorahnung des ganzen
Innenraumes empfinden laffen; aber ftets ift dann noch eine Steigerung, eine reichere
Entfaltung des Schmuckes und der Raumwirkung vom Portal durch die Vorhalle
und das Schiff bis zu dem hohen Chore vorhanden.

An der fchlichten Dorfkirche geniigt ein ganz einfaches holzernes Vordach,
vielleicht durch Farbe etwas aus der Alltaglichkeit und Niichternheit herausgehoben.

Vor dem Portal eines Rathaufes wird eine grifsere offene Vorhalle, welche
fir jedermann zuginglich ift, mehr dazu beitragen, das Rathaus als &ffentliches
Gebidude zu charakterifieren, als es ornamentaler Reichtum zu tun verméchte.

Und fo fort fiir alle Gebaude nach ihrer Art!

Jene beziehungsvollen Ornamente, welche bildlich die Bedeutung eines Baues
oder eines Gegenftandes zum Ausdruck bringen, wurden f{chon in Art. 40 (S. 47)
ausfiihrlicher behandelt.

Fiir den Mafsftab des Ornaments und fiir die Kraft feines Reliefs, fowie feiner
Farbe ift wiederum der Zweck der Fern- oder Nahwirkung beftimmend ¢1). In der
Regel wird die Aufsenarchitektur mehr auf Fernwirkung, die Innenarchitektur mehr
auf Nahwirkung berechnet fein. In jedem Falle wird man aber die verfchiedenen
Mboglichkeiten der Entfernung des Befchauers vom zu fchmiickenden Gebdude und
Bauteile im Auge behalten und dement{prechend verfchiedene, fur die Annidherung
feiner werdende Mafsftibe des architektonifchen Schmuckes wahlen miiffen.

Wir kénnten im Sinne der Fern- und Nahwirkung einen primaren, fekundiren,
tertidren etc. Mafsftab unterfcheiden. (Vergl. Art. 64, S. 70.)

Nehmen wir als bekanntes Beifpiel den Parthenon von Athen!

1) Primire Wirkung: Aus grofser Ferne die Gefamtmaffe des etwa 20™ hohen,
30m breiten und 70™ langen Tempels im Kontraft und im Zufammenhang mit der ganzen

Akropolis und mit der attifchen Landfchaft. Schlichte, klare Umrifslinie von Giebeldach
und Siulenbau!

2) Sekundire Wirkung: Bei der Anniherung an die Stadt Athen: Unterfcheidung
des Siulenkranzes mit den dunklen, lotrechten Zwifchenriumen; das Gebilk mit dem
kriftigen, wagrechten Schattenfireifen der Hingeplatte (Dachvorfprung) und des Giebel-
dreieckes; Verhiltnis von Siulenhohe zu Gebilk- und Giebelhohe; hierbei kime auch der
Stufenunterbau in Betracht; im vorliegenden Falle jedoch finkt er perfpektivifch wegen der
hohen Lage der Plattform der Akropolis fo ein, dafs er von unten nicht gefehen wird.

3) Tertiire Wirkung: Ein grofser Reiz liegt darin, dafs bei der folgenden Anniherung
eine Zeitlang wihrend des Emporfleigens zu den Propylien der Tempel dem Blicke ganz

61) Von dem ftarken Einflufs, welchen der Zweck der Fernwirkung auf die charakteriftifche Vereinfachung, auf die »Stili-
fierunge der Naturformen ausiibt, wurde bereits in Art. 31 [S. 30) bei der Betrachtung der heraldifchen Ornamente gefprochen.

oI.
Fern- und
Nahwirkung
des
Ornaments,
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entzogen ift. Umfo tberrafchender mufste er urfpriinglich in feiner ganzen Grdfse und
Farbenpracht wirken, fobald man durch die Siulenhallen der Propylden eintrat in den
geweihten Bezirk der Akropolis. Durch die feitliche Stellung gegeniiber der Achfe der Pro-
pylien erhielten die Cella und der Siulenkranz des Parthenons gleichzeitig mit der weniger
verkiirzten, reicheren Giebelfront und mit der fchlichteren Langfeite in flirkerer Verkiirzung
cine vollkommen kérperliche Wirkung und wurden im Mafsflabe noch gefteigert durch den
zierlicheren, etwas tiefer links flehenden Bau des Frechtheions,

In diefem reichen Bilde wurde nun der Blick befonders gefeffelt durch die tber-
lebensgrofsen, vollplaftifchen Figurengruppen des Phidias im wefllichen Giebelfeld, welche
mit den freiftehenden Siulen darunter harmonifch zufammenflimmten.

Die Gliederung des Unterbanes in den Terraffenfockel und die drei Stufen des
Stylobats, die Gliederung der Sdulen in Schaft und Kapitell, die Teilung des Gebilkes in
Architrav, Fries und Kranzgefims treten deutlich hervor.

4) Vierter Mafsftab: Nihern wir uns allmihlich mehr dem Gebiude, fo wird unfer
Auge erfreut durch die Hochreliefdarftellungen von Centaurenkimpfen — in etwa zwei
Drittel Lebensgréfse der Figuren —, welche die quadratifchen Metopenfelder zwifchen den
fchlanken, firaffen Triglyphen {chmiicken. Das Hochrelief der Geftalten tritt bis zu drei
Vierteilen und mehr hervor; der ftarke Schattenfchlag harmoniert mit dem der Hingeplatte
und der Siulenzwifchenrdume. Auch die Feinheiten der Kannelierungen, der Kapitellprofile,
der Tropfenplatten, der Akroterien u. f. w. kommen fchon zur Geltung.

5) Funfter Mafsftab: Treten wir noch niher an den Bau heran, fo dafs wir unter
die Kaffettendecke blicken konnen, welche den Siulenkranz und fein Gebilk mit der Cella
verbindet, fo werden wir von neuem gefeflfelt durch den unvergleichlichen Phidiafifchen
Fries des Feftzuges der Panathenien. Als ein flaches Reliefband von etwa 1m Héhe
umfchlingt er in ununterbrochenem Zufammenhang die ganze iufsere Cellawand mit-
famt den Vorhallen an ihrem oberen Rande unmittelbar unter der Kaffettendecke, nur
durch ein Mianderband und einige Blattftibe von ihr getrennt. Das plattenartige Flach-
relief fleht in harmonifchem Einklang mit dem Charakter der gequaderten Cellamauer und
gibt auch bei ftarker Verkiirzung keine zu ungiinfligen Verzerrungen oder Ueberfchnei-
dungen; durch farbige Abtdnung der Figuren, der Gewandungen und des Hintergrundes
wurde die Deutlichkeit des Marmorreliefs noch erhaoht.

Die Figuren diefes Friefes hatten nur reichlich halbe Lebensgrofse; in geiftvoller
Weife wurde den Gottergeftalten iiber dem Haupteingange im Often dadurch ein grofserer
Mafsflab als den Menfchen gegeben, dafs fie fitzend die ganze Hohe des Friefes einnehmen.
Ein wundervoller rhythmifcher Wechfel der Gruppen von Opfergaben bringenden Midchen-,
Frauen- und Minnergeftalten, von reitenden Jinglingen u. f. f. ift dadurch erzielt, dafs die
verfchiedenen Gruppen ftets durch Wiederholung ihnlicher Figuren und Haltungen in
grofserer Anzahl dem Auge leichter fafslich gemacht und dadurch zu erhohter Wirkung
gefteigert wurden. (Vergl. die Bemerkungen iiber Rhythmus in Art. 78, S. 126.)

»Die Skulptur in ihrer Abhingigkeit von den Bauwerken, die fie fchmiicken, aber
nicht beherrfchen foll« (Burckhardt), ift wohl felten in fo vollendeter Harmonie mit der
Baukunfl, mit dem menfchlichen Leben und mit der ganzen Weltanfchauung einer Kultur-
- epoche als beziehungsvollfler Schmuck ausgebildet worden, wie von Phidias und feinen
Schiilern am Parthenon.

6) Sechfter Mafsflab: Beim Vertiefen in die letzten Feinheiten der Schmuckformen
des Parthenons entdecken wir noch die zierlichften Ornamente: gemeifselte, zum Teil auch
nur gemalte Eierftibe, Perlfchniire, Blattwellen, Palmettenfriefe, Mianderbinder und dergl.
mehr, alle in demfelben griechifchen Gefchmack, alle an der richtigen Stelle! — Man
betrachte die gewiffenhaften Darftellungen in den unten genannten Werken ). Einzelne

62) BinLmany, J. Die Architektur des clafiifchen Altertums und der Renaiffance. Abt, I. Stuttgart 1872 — und:
Fewcer, L. Dorifche Polychromie. Berlin 1886,
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Ornamente find fo zierlich, dafs fie von unten kaum mehr gefehen werden konnten;
fie fteigerten aber gerade dadurch wefentlich den Grofseneindruck der Einzelheiten und des
ganzen Baues. Architektur und Ornament erginzten fich zu vollendeter ruhiger Harmonie,
Nichts konnte weggenommen, nichts hinzugetan werden, ohne das Gleichgewicht zu fidren.

Vergeffen wir nicht, dafs der Innenraum des Tempels gewifs noch eine bedeutende
Steigerung des Reichtumes von der Vorhalle bis zu dem Gotterftandbilde brachte. —

In #hnlicher Weife wiren zu analyfieren die verfchiedenen Mafsftibe eines
gotifchen Domes von der Fernwirkung der himmelanftrebenden Tirme und des

Fig. 140.

Giinitige Anordnung von Reliefdaritellungen in den Leibungen einer [dngeren
Feniterreihe °*).
Wirkungsvolles Streiflicht und gute Stellung dem Huge gegeniiber.

Obiges Reipiel it dem Neumiiniter-Kreuzgange zu Wirzburg entnommen, wobei Kragiteinidulen
und Reliefpieiler rhythmilch wechieln und durch die Einheitlichkeit der gefragenen Rundbogenreihie wieder
verbunden find.

Man vergleiche ferner den zarten und doch wirkungsvollen Reliefichmuck, der in den Feniferniicen
vieler Schloisbauten der Renaifiance und des Barocks angeordnef iit.

hochragenden Daches in der Landfchaft und dem ganzen Stddtebild bis zur letzten
Feinheit einer Krabbe; oder die verfchiedenen Mafsftibe eines modernen Bauwerkes,
namentlich aber diejenigen eines eigenen felbftindigen Entwurfes!

€3) Nach: Esg, G. Deutfche Eigenart in der bildenden Kunft. Leipzig 1896.
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Ueber den Einflufs der Stellung und der Umgebung
eines Gebdutes auf das Relief der Architektur und des Orna-

Architektur  ments geben die allgemeinen Grundlagen in Art. 71 u. 72

und des
Ornaments.

(S. 106 bis 112), fowie Fig. 112 (S. 100) einigen Auffchlufs. In
einer engen Strafse verbieten fich von felbft ftarke Vorfpriinge
der Architektur, frei vortretende Saulen, vollplaftifche Figuren,
grofse Freitreppen u, {. w. als Verkehrshinderniffe. Soll hier
tiberhaupt architektonifcher und ornamentaler Reichtum an-
gebracht werden, fo mufs er in das Fliachenhafte iiberfetzt
werden: flache Pilafter, flache Reliefs oder nur gemalter
Schmuck (vergl. die reichen Faffadenmalereien in den engen
Gaffen von Genua, Brescia u. f. w.). Oder es miiffen, wie in
Bologna, Bozen, Marienburg und anderen Arkadenftidten,
durch riickfpringende offene Bogenhallen grifsere Tiefen ge-
fchaffen werden. (»Laubengaffen« in Bozen, Meran u. a. a. O.)

Bei betriachtlicher Tiefe eines Platzes f{téren grofsere
Vorfpriinge von Bauteilen nicht mehr; hier harmoniert ein
hohes Relief der Architektur und des Ornaments gut mit der
Gefamtanordnung und entfpricht der gréfseren Fernwirkung,
fofern es uberhaupt der Bedeutung des Gebiudes ange-
meffen ift. ] ;

So verlangt auch ein niedriger Innenraum ein fehr
flaches Relief der Decke oder womdéglich eine ganz glatte
Flache. Ein hoher Saal oder z. B. das Mittelfchiff einer Bafi-
lika vertragt entfprechend grofse Kaffettentiefen, f{ichtbare
Balkenprofile, hingende Rofetten und dergleichen plaftifche
Formen, welche ein niedriges Zimmer geradezu erdriicken

" wiirden.

An Flachen mit Streiflicht, z. B. in Fenfterleibungen,
an den parallel mit dem Lichteinfall ftehenden Winden u. . w.
kommt die geringfte Ausladung des Reliefs bereits zur Gel-
tung (Fig. 149 u. 150; vergl. auch Fig. 81 [S. 75]).

Aus naheliegenden praktifchen Griinden darf auch in
Tiirleibungen nur ganz flaches Relief angebracht werden
Fig. 151: Bronzetirumrahmungen des Baptifteriums zu Florenz;
an den Aufsenfeiten hichftes Relief, an den Leibungen aufserft

Zu Fig. 150:
Flachrelief-Fiillung eines Wandpilaiters aus graurotem
Marmor im Dome zu Verona (Friifrenaifiance).

Durch  das Streiflicht kommt die [héne Zeichnung des Iofrecht
emporiteigenden Mitfelichaftes mit feinen kandelaberartigen Husbauchungen
und €inziehungen, mit den begleifenden weichen Linien der Greifen, Fiill-
hérner, [Masken und Ranken und mit den herabhdngenden Bliifenketfen
frofz der Zartheit des Reliefs doch [ehr gut zur Geltung; oder richtiger ges
fagt: gerade wegen diefer Zartheit.

Man vergleiche in Fig. 81 (S. 75) das noch Fachere Relief an den
Dieilern in der Vorhalle des Bundesrates im Reicistagshaufe zu Berlin, wo
die vom Deckenlicht des Tonnengewdlbe-Ausichnittes einfallende Beleuchtung
das wirkungsvollite Streiflicht erzeugt.




flaches, faft nur gezeichnctés
Relief (fiehe auch Fig. 143).
Aehnlich find am reichen
Figurenportal des Otto Hein-
richs-Baues am Heidelberger
Schloffe die Leibungsorna-
mente ganz flach gehalten.

Das vergleichende Stu-
dium der Reliefausladung im
Zufammenhalte mit dem Zweck
des Gebiudes, der Grofsen-
und Fernwirkung, der Be-
leuchtung, der Farbe des
Materials u. {. w. gehort zu
den wichtigften Grundlagen
der architektonifchen und orna-
mentalen Harmonielehre.

Der Anfinger pflegt die
Ausladungen gleichmifsig zu
iibertreiben in der {chon ofter
angefihrten Meinung: »Viel
hilft viel.« Wir begegnen aber
felbft in den Kreifen aka-
demifch gefchulter, tiichtiger
Bildhauer fehr haufig der An-
fchauung, dafs ein Relief umfo
wirkungsvoller fein muffe, je
hoher es in den Ausladungen
gehalten ift. Einen fchlagen-
den Beweis fiir die Unrichtig-
keit diefer Anfchauung liefert
uns der an fich genial kom-
ponierte Hochrelieffries eines
Bacchantenzuges am Hofburg-
theater in Wien von Weyr
(Fig. 152 ©4),

Die ungeheuer bewegten Fi-
guren der einzelnen Gruppen treten
mit ihren Kopfen, Armen und
Beinen teilweife ganz frei als Voll-
plaftik hervor; aber gerade dadurch
treffen die Schlagfchatten diefer
Teile weit ab auf andere zuriick-
liegende Korper und zerfchneiden
fo den Zufammenhang der Zeich-
nung. Dazu kommt, dafs der Fries
in der bedeutenden Hohe von 28m

64) Fakf.-Repr. nach : Hasexaver, K. v.
Das k. k. Hofburgtheater in Wien. Wien 18g0.
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iiber der Strafse angeordnet ift, wodurch die malerifchen Feinheiten in der weichen Modellierung
der Muskeln, Kopfe, Gewandungen etc, ganz verloren gehen. So entfteht dann in der Gefamt-
wirkung ein unklares Durcheinander, welches unferen Blick verwirrt, ein kraufer Eindruck, etwa
wie von Wirfingkohl, Es ift eben eine malerifche Atelierarbeit, welche infolge des Mangels an
einem einfachen, klaren Reliefftil nicht harmoniert mit der Architektur.

Fig, 152.

Ceilitlidk aus dem Criumphzug des Bacchus und der Hriadne.

Dodrelief der Httika im Mittelbau der Hauptiafiade des Wiener Bofburgtheaters 54). Die Ueberihneidungen
des naturaliitiich behandelten Reliefs itéren in der Fernwirkung der Hrchitekfur.

Dafs nicht die hohe Ausladung diefes Reliefs die Schuld an der zerriffenen
Wirkung trdagt, dafiir liefern uns die fogar vollplaftifchen Figurengruppen in den
Giebelfeldern des Parthenons und des Zeustempels von Olympia den deutlichen

Beweis.
Fig. 153.

Von den Giebelfiguren des Parthenons (Phidias).

Vollplaitik in Reliefifil: es iit gleichzeitig Vorderaniicht und Seitenaniicht der Figur gezeigf, wodurch
die groiste Kdrperlichkeit des Eindruckes entiteht.

Hier find die Figuren durch richtige Entfernung oder durch deutliche Kontrafte auseinander-
gehalten und doch wieder innerhalb der beiden lotrechten Ebenen des Hintergrundes und der
vorderen Linien des Gicbeldreieckes reliefartig zufammengehalten. Der Reliefftil diefer Giebel-
gruppen {pricht fich ferner deutlich aus in den geringen Verfchiebungen der Geftalten hinter-
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Pfeiler neben der Saupttiir der Kirche zu St.-Gilles ©°),
Sinngemdise Untferichiede in der Reliefiche,

85) Fakf.-Repr. nach’: RevoiL, H.  Archifecture Romane. Dd. 11 Paris 1873.
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einander; diefe Verfchiebungen find in mifsigen Grenzen und nur fo weit angewandt, als es die
rhythmifche Gruppierung und Verbindung der Maffen erforderte.
Den einzelnen Figuren wurde moglichfte Klarheit dadurch verliehen, dafs in der ginftigften
Stellung zwifchen Profil- und Vorderanficht die Vorziige von beiden verbunden wurden (Fig. 153).
Schon die alten Aegypter hatten fich in ihren Wandmalereien und Reliefs
bemiiht, die Figuren durch Breitftellung (Vorderanficht) der Bruft und der Schultern

itickes am deufichen Reicistagshaule.
Hreh.: Wallof.

Der Reichsadler auf dem Schilde ilf ganz flach gehalten, gewiilermaisen nur gezeicinet oder wie in
Leder gelchnitten, wihrend das einrahmende Schnérkelichild mit der reichen Bekrnung und den beiden
Sdulen in ftdrkerem Relief von der glatten Dauiteinwand fich abhebt. Die geharnifchten Ritferfiguren zu
beiden Seiten itehen Ffalt vollplaitiih auf der gemeiniamen Unferitiitzungsplatte. Bandwerk und Taue
ichlingen f[ich vermittelnd um alle Teile.

Auch an den heraldifchen Prachtitiicken aus alfer Zeit finden wir hdufig die Schildhalfer in héditem
Relief, den Schild und Helm nebit ,Kleinod und Dedie* in itarkem Relief ausgebildet, die Wappenzeidi-
nung felbit dagegen ganz flach geichniffen und mit den heraldiien Farben bemalt.

und durch Profilftellung des Kopfes und der Beine zu verdeutlichen; in Aegypten
kam eine etwas eckige, gefchraubte Haltung heraus, welche aber doch klar fiir die
Ferne wirkte. Den Griechen gelang die vollendete kiinftlerifche Lofung diefes Pro-
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blems in ihren Reliefs und in ihren Giebelgruppen, welche ja — wie erwdhnt —
auch auf den Gefetzen des Reliefs beruhen. Von der giinftigen und ungiinftigen
Wirkung, welche fich durch die Verbindung von Hoch- und Flachrelief ergibt, ift
in Fig. 154 bis 156 einiges angedeutet.

»Grofste Klarheit und Einfachheit ift ein durchgehendes Gefetz des Reliefftils«
(Burckhardt). Das geringfte Zuviel in Schmuck, Kleidung u. {. w. verwirrt den

Fig. 136.

Relief am alten Hofel de Rohan zu Paris %°),
(Anfang des XVIII. Fahrhunderts.)
Hrdr.: R. Lorain,

Die Ueberleitung von den faif vollplaftiichen, frei vorfrefenden Kdpfen der Mittelgruppe zu dem
Binfergrunde der Wand iit durch das Flacherwerden des Reliefs und die zarf modellierfen Wolken be-
werkitelligt in einer maleriichen Behandlung, weldie zwar mit der freien formengebung der Barodardii-
tektur harmoniert, die fich aber mit einer itrengen Hrchitektur — z. B. der griechildhen — durchaus nicht
verfragen wiirde, Jnfolge der ungleichwertigen Schattenbreifen des Bodi= und Fladreliefs an einem
Kérper verliert die Zeicnung fchon in geringem Hbitand des Beichauers ihre Klarheit, weshalb da, wo
Fernwirkung in Befracit kommt, die Einheitlichkeit der Reliefausladung vorzuziehen iif.

Blick. Um den Gefamteindruck nicht zu fchiddigen, miiffen wir haufig eine inter-
effante Einzelheit opfern.

66) Aufnahme nach einem Gipsabguis.
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157.

Fig.

Hrchitekfonifierung von Figuren am Weitportal der Kathedrale zu Chartres.

149.)

(Siehe Ant
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Immer wieder dringt fich uns die Beobachtung auf, dafs nicht die hochfte o4
Naturwahrheit — etwa im Sinne einer Momentphotographie — fir den Wert eines %"
Kunftwerkes eine fichere Gewahr bietet, fondern dafs nur durch ein ftark ent- Naturformen
wickeltes kiinftlerifches Taktgefiihl die Harmonie des Einzelnen und des Ganzen erzielt "¢ T
werden kann.

Was wir fomit anftreben miiffen, ift nicht eine moglichft naturaliftifche Wirkung
des Ornaments im weiteften Sinne, fondern es ift die innigfte Harmonifierung von
ausdrucksvoll charakterifierten Natur- und Phantafieformen, fowie Farben mit dem
jeweiligen kiinftlerifchen Zweck. In der Baukunft ift es demnach eine moglichfte
Architektonifierung der Naturmotive, d. h. eine Stilifierung fir den Zweck und das
Material, welche mit der inneren Bedeutung und mit der einmal angefchlagenen

Fig. 158.

Fig. 159,

Figur von der Konigspiorte Gegenbeilpiel zu
der Kathedrale zu Chartres °7). Fig. 57 5t)s
Wirkt aus dem Zuiommenhange ge- Atlant, als Stiitze nichf geniigend
rilien unveritdndlich, ja hdislid. architektonifiert.
(Siehe Text S. 149 u. Fig. 157.) (Siehe Text 5. 149.)

Grundftimmung des ganzen Bauwerkes in derfelben Tonart, in demfelben Gefchmack
zufammenklingen foll.

Von den unendlich vielen zarten Niiancierungen der Farbenténe in der Natur
mufs bei der Ueberfetzung in das Ornament der grofste Teil fortfallen. Nicht die
Verwendung moglichft vieler verfchiedener Farben, fondern die Befchrinkung auf
einige wenige, aber charakteriftifche Tone ift es, was ein ftrenger Stil des Orna-
ments erfordert. Eine blau in blau gemalte Landfchaft, eine in gelb, blau und weifs
-W‘Rupr. nach: RAGUENET, A, Matériaux ef documents d'architecture ef de fewipture. Paris,

63) Fak{.-Repr. nach: Berl. Architekturwelt, Jahrg. IV,
Handbuch der Architektur. 1. 3. 10
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gehaltene Majolika kann viel packender wirken als ein in hundert fchwiachlichen
Halbtonen durchgefiihrtes Bild nach der fiifslichen Art fritherer Oelfarbendrucke.

Fig. 160.

W
\mn-uu‘:-

Inneres von Sant' Hpollinare nuovo zu Ravenna.
(V1. Zahrhundert.)

Beiipiel der harmonifchen Zufammenitimmung von Wandmalerei und Hrchitektur: die Sarmonie des
Mofaikfrieies mit der Sdulenitellung iit zum groisen Teil dadurch erzielt, dais die ruhigen, feierlich erniten
Figuren mit ihren lofrecht fallenden @ewdndern und ihren Beiligenicheinen in dhnlich itrenger Reihung wie
die Sdulen ielbit nebeneinander geitellt find. Die feierliche Stimmung wird noch erhdht durch die ein-

fachen Proportionen des Raumes, welche uripringlich noch etwas ginitiger waren, als der Fuisboden um
die Sdulenbaiis tiefer lag.

(Siehe Text S. 150 u. 151.)
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Es gibt viele Kiinftler, die es vorziiglich verftehen, einen menfchlichen »Akt«
vollkommen naturgetreu zu zeichnen, zu malen oder zu modellieren, die aber trotz-
dem nicht im ftande find, eine Figur zu fchaffen, welche fich in eine beftimmte
architektonifche Umgebung harmonifch einfiigt. Dafiir geniigt eben, wie gefagt,
die photographifche Naturtreue allein durchaus noch nicht, fondern es gehort dazu
das Eindringen in das innere Wefen der jeweiligen Aufgabe, um ein harmonifches
Zufammenftimmen, einen einheitlichen Stil zu erreichen.

Wenn in einem Orchefter der genialfte Violinift feine Geige ohne Riickficht
auf das ganze Mufikftiick {pielt, fo kann er uns nicht erfreuen, und mochte er noch
fo klangvolle Weifen hervorzaubern: da heifst es: fich einfigen im Intereffe einer

Fig. 161,

ﬁmmmrﬁr,ﬁ Al wr .f!"/lfzm Inaggron
Y. 894, anio,
i

Strenge Stililierung des Hdlers fiir die Zwede eines Steinkapitells. Einfithrung archifektoniicher Linien
in die Fliigel, Kopfe, Krallen u. I. w.

grofseren, ftirkeren Gefamtwirkung! Eben darin zeigt fich die volle Meifterfchaft
und das echte Stilgefiihl. Im Bacchantenfries des Wiener Hofburgtheaters - wollte
Weyr feine eigene Weife fpielen und ftorte fo die architektonifche Harmonie
und fein eigenes Werk gleichzeitig (fiche Fig. 152, S. 140). Pludias hat in dem
bereits &fters erwihnten Figurenfchmuck des Parthenons feine unvergleichliche Bild-
haverkunft ganz in den Dienft der Architektur geftellt, feine Kompofitionen in die
architektonifchen, feft umriffenen Felder mit demfelben Gefuhl fir rhythmifche
Linienfihrung eingefiigt, welches den ganzen Organismus des edlen Siulenbaues

95.
Arxchi-
tektonifierung
der
menfchlichen
Figur.



Fig. 162 %9).

Fig. 163 7).

€in Vergleich der beiden Figuren zeigt deuflich die Mlittel, mit welchen die [Naturform in ein Kunit-
werk iberfefzt wurde : Befonung des Weienflichen, Weglaiiung des Mebeniddlidien u. I. w.7).

69) Nach einer Naturaufnahme in: AN about animals. London 18g7.

) Modelliert von Cais.

1) Eine weitere Durchfiihrung diefes Vergleiches findet fich in: VoLkmasw, L. Naturprodukt und Kunftwerk. Dresden
1goz (wo in dihnlicher Weife die Naturphotographie eines fitzenden Lowen und die Abbildung eines von Barye gemeifselten
Léwen gegeniibergeftelit werden).
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durchdringt. In fo vollendeter rhythmifcher Harmonie ift wohl nie wieder ein
architektonifcher Figurenfchmuck gefchaffen worden.

Noch augenfilliger zeigt fich die Uebertragung der architektonifchen Emp-
findung auf die zum Portalfchmuck der Kathedrale von Chartres verwendeten Figuren
(Fig. 157). Von dem energifchen, himmelanftrebenden Vertikalismus des gotifchen
Kirchenftils find hier auch die menfchlichen Geftalten mit erfafst und gewaltfam in
die Hohe gereckt, formlich wie fchlanke Saulen ftilifiert. Aus dem Zufammenhange
geriffen (Fig. 158 ¢7), find fie unverftandlich, ja hafslich, wihrend fie in das Ganze
fich umfo harmonifcher einfigen, je mehr fie im Geifte des Ganzen »architektoni-
fiert« find. Man denke fich einmal rein naturaliftifche Figuren hineingeftellt in diefes
Portal von Chartres: fie wiirden ginzlich aus der Rolle fallen; fie wiirden durch-

Fig. 164. Fig. 165.

Olivenzweige.

Fig. 16&: MNaturform (nach photographiicher Aufnohme) mit mannigfachen Ueberichneidungen und
Zufdlligkeiten.

fig. 165: HAIs Marmorrelief Ifililiert, an einer Brunneneinfaifung (Puteale) zu Pompeji, in orna-
mentalen [inienfithrungen (Gruppierungen in freier Symmetrie), fdchenhaft ausgebreitet und verdeutlichf,
wirkt dabei doch natfiirlich und ungezwungen.

aus nicht swahre ausfehen. Alfo nicht die hochfte Naturwahrheit, fondern die
hochfte Stimmungseinheit miiffen wir von einem Kunltwerke fordern.

Ein Beifpiel nicht geniigender Anpaffung an den architektonifchen Zweck finden
wir in der modernen Karyatide (Fig. 159°%). Die Figur fieht mit ihren frei be-
wegten Linien nur fo zufillig hineingeftellt aus, macht alfo nicht den Eindruck des
Stiitzens. Man vergleiche damit die berihmten Karyatiden des Erechtheions, deren
lotrechte Gewandfalten geradezu an die kannelierten Saulen des Hauptbaues erinnern.

Oder man denke an die flark bewegten Atlantenfiguren der Barockzeit, in
welchen der Gedanke des Tragens faft einen gewaltfamen Ausdruck findet; aber
diefe etwas gewaltfame, lebhafte Bewegung harmoniert wieder mit der Linienfiihrung
und Empfindung der ganzen Barockarchitektur; durch erginzende Gewandftiicke find
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sgefihrliche Querfchnitte« der Stiitzen vermieden. In der ornamentalen Linien-
fiihrung der Gewandfalten, in der freien Erfindung fchmiickender Zutaten — Kopf-
putz, Fliigel u. . w. — befitzen wir wertvolle Mittel, um die menfchliche Geftalt
in Einklang zu bringen mit den architektonifchen und ornamentalen Anforderungen.

Unter den Kiinftlern unferer Zeit ift es namentlich O#o Rieth, der das Problem der
Verbindung von menfchlicher Geftalt und Architektur zu einem einheitlichen harmonifchen
Kontraft in eigenartiger genialer Weife geloft hat. Er verfteht es, »die dekorative Wirkung
der menfchlichen Geflalt — ihre bewegten gefchwungenen Formen — mit den firengen
Linien der Architektur in einen kinftlerifchen Kontraft zu bringen«. (Vergl Fig. 75 [S. 70],
78 [S. 731, 190 u. 191.)

Fig. 166.

Korinthiiches Hkanthusblatt-Kapitell #°).

(Italieniiche Friihrenaliiancearbeif; Nachbildung antiker klafiiidier Formen.)
Deutliche Hnalogie der ifraffen, itreng ifililierten Blaffrippen und der Stege des kannelierfen Pilaiterichaftes.

(Siche Text S. 152.)

Die Verbindung von Képfen, Masken u. f. w. mit der Architektur kommt in
Art. 114 zur Befprechung. (Vergl. Fig. 186.)

Man denke ferner an die figiirlichen Glasmofaiken in Sant® Apollinare zu
Ravenna, an jene ruhigen, lotrechten Heiligengeftalten, welche felbft, wie die Séulen
in der Arkade darunter, aneinander gereiht find (Fig. 160). Diefe Bilder fprechen
die gleiche Formen- und Linienfprache wie das Gebdude felbft. Als Wandgemilde



151

bleiben fie ganz und gar im flichenhaften Charakter der Wand; fie halten fich in
den Grenzen der rein fchmiickenden Flichendekoration, frei von naturaliftifcher Wirkung
in Form und Farbe, durch teilweife kriftige Konturen noch ftrenger ftilifiert und
der Lichtfihrung des Raumes angepafst. Auch die Palmenbdume zwifchen den
Figuren folgen mit ihren Stimmen und iiberhingenden Kronen den Linien der
Bogenftellung.

Nur von den allerwenigften modernen Wandgemailden lafst fich ahnlich Grofs-
ziigiges, architektonifch Einheitliches behaupten. Unferer Zeit ift jene grofse Ein-
heitlichkeit des Gefamtkunftwerkes, in welcher fich Architektur, Plaftik und Malerei
7u einer grofsen Raumkunft vereinigen, fo ziemlich abhanden gekommen. Maler

Fig, 167.

Naturaliitiiches Blatfornament an einem gofiichen Dienitkapitell
in der Kathedrale zu Reims ).
(X111. Jahrh.)

(Siche Text S. 152 u. 133.)

und Bildhauer pflegen ihre eigenen Wege zu gehen, die zu lauter Einzelkunften
fiihren. (Vergl. die in Art. 95 [S. 147] iiber den Bacchantenfries des Wiener Hofburg-
theaters gemachten Bemerkungen.) Eine weife Selbitbefchrinkung im Intereffe der
ftirkeren Gefamtwirkung kommt wiederum dem einzelnen Kunfiwerke zu gute.

Diefelben Gefichtspunkte gelten fiir die Stilifierung von Tier- und Pflanzen- 96.
formen und iiberhaupt von allen Naturformen fiir beflimmte architektonifche Zwecke. H""i",“:;“"“
Auf die hohe Bedeutung der charakteriftilchen Vereinfachung von Loéwen-, Adler-, Tier und
Baumformen u. f. w. fiir die Zwecke der Fernwirkung in der Heraldik wurde bereits e
in Art. 31 (S. 39) naher eingegangen. Fiur die Stilifierung von Naturformen mdogen
noch Fig. 161 bis 165 die notigen Erliuterungen geben! Betrachten wir nun ein-
mal die Stilifierung von Blattformen fiir die Zwecke eines Kapitellfchmuckes! Wie

12) Fakf.-Repr. nach: Baunor, A, vE. La foulpture francaife au moyenr age ¢t & la venaiffance. Paris 1884.
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grundverfchieden mufste diefe Stilifierung durchgefuhrt werden an einem klaffifchen
Siulenkapitell und am Kapitell eines gotifchen Gewdlbedienftes (Fig. 166 u. 167)!

Am korinthifchen Kapitell einer ftrengen klaffifchen Siulenftellung mufste das
Akanthusblatt %) einerfeits in feiner Rippenteilung anklingen an die lotrechten
Kannelierungen der Siule, anderfeits in feinen fchattenwerfenden Blattiiberfchligen
gewiffermafsen vorbereiten auf die wagrechten Schattenfchlige des dariiber folgenden
Hauptgefimfes; nur fo konnte das korinthifche Kapitell feine Vermittlerrolle zwifchen
Sdule und Gebilk richtig durchfiihren. Die Gleichteilung der Blattlappen und der
feineren Einkerbungen harmoniert mit dem metrifchen Rhythmus der Sdulenabftinde 74).

Fig. 168, Fig. 169.

Gotilche Kapitelle zwiichen den Dienifen und Gewdlberippen im Chor von
St. lazaire zu Carcailonne 7%).
(XIV, ZFahrhundert.)

»Dienit und Nebendienit* fetzen fich iiber dem Kapitell als Rippenprofile forf, wodurch es motivierf
iit, dais die naturaliifiithen Blaft= und Blumenornamente gewiilermaisen wie lofe aufgelegt ericheinen und
mit den Tier- und [Menichengeitalten daneben mehr maleriich als itreng architekfoniich wirken.

Uebrigens haben es die Bildhauer der Gotik auch fehr wohl veritanden, itreng zu itilifieren, wo es
der Zwedk der Form verlangte, z. B. an den Kreuzblumen, Krabben u. i. w. (fiehe Fig. 170).

Ganz anders ift der Zweck des gotifchen Kapitells aufzufaffen. Diefes bildet
nur eine leichte Betonung des Kampfers der aus dem f{chlanken Dienft unmittelbar
in derfelben lotrechten Richtung emporfchiefsenden Gewdlberippe (Fig. 168 u. 169);

13) Vergl.: Mgeurer, M. Die Urfprungsformen des griechifchen Akanthusornamentes und ihre natiirlichen Vorbilder.
Berlin 18g6.

M) Ueber die Umbildung von natiirlichen Blatt-, Knofpen- und Blitenformen gibt auch wertvolle Auffchliiffe:
BorcuarpT, L. Die ifigyptifche Pflanzenfiule; ein Kapitel zur Gefchichte des Pflanzenormnaments. Berlin 1807.
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es foll alfo nur eine (andeutende) unterbrechende Interpunktion bilden, welche
ebenfogut auch weggelaffen werden konnte und die in der Spatgotik tatfachlich
weggelaffen wurde. Es geniigte demnach, wenn die Blatter nur lofe auf dem
Kapitellkelch angeheftet wurden, und deshalb konnte das Laubwerk hier folge-
richtig. mehr naturaliftifch, mehr malerifch fpielend behandelt werden (Fig. 167
bis 169).

Ein klaffifches Akanthusblatt wiirde an einem gotifchen Pfeiler ebenfowenig
angebracht fein als unfer gotifches Laubwerk an einem griechifchen oder rémifchen
Tempel. Unter der Stilifierung eines Blattes diirfen wir alfo nicht eine willkiirliche
{chematifche Vereinfachung oder Umbildung verftehen, fondern wir miiffen die
Stilifierung auffaffen als eine finngemifse charakteriftifche Anpaffung der Form an
den Zweck des Ornaments, als eine Harmonifierung oder Architektonifierung
(Fig. 170 u. 171). Dazu zwingt uns die Logik der Formengebung.

Wer keine Empfindung fiir diefes innere Wefen der architektonifchen Forde-
rungen befitzt, der wird allerdings nicht im ftande fein, fiir neue eigenartige Auf-

Fig. 170.

L S 1!'“ /

Krabbe mit Rosettenform /
von einec Nekenp orte des

Regensburgcr emes. :5"1?{"5"‘

Strengere Stilifierung der Role zu einem Krabbenknauf.

€s iit zwar die Bauptform der fiinfbldtterigen Bliite zu Grunde gelegf, aber in architektonilch
itreng wirkungsvoller Weiie behandelt.

gaben neue ftilgerechte Formen zu erfinden; er wird darauf angewiefen bleiben,

hiftorifche Formen nachzuahmen, und wird fie auch da anwenden, wohin fie nicht
paffen. In vielen modernen Eifenbauten — wie Bahnhofshallen u. . w. — der
letzten Jahrzehnte hat man fich von dem urfpriinglich beliebten Schmuck mit
gufseifernen Akanthusblittern bereits losgeloft. Ebenfo ift man bemiiht, fiir den
Betoneifenbau eine charakteriftifche vereinfachte Formenfprache zu finden.

Wollen wir uns frei machen von gedankenlofem Nachbeten, fo miiffen wir
moglichft fcharf die verfchiedenen architektonifchen Zwecke des Ornaments aus-
einander zu halten fuchen.

Fiir die »Ausgeftaltung der einzelnen Bauformen entfprechend ihren Funk-
tionenc gibt Biiklmann in Teil I, Band 2 (Bauformenlehre, Abfchn. 3) diefes »Hand-
buches« eine vorziigliche Grundlage, auch fiir die ornamentale Behandlung diefer

97+
Funktionen
von
Bauformen
und
Ornamenten,



Fig. 171.

Gotiicies Laubwerk von der Hauptpiorfe des Domes zu Reims ™),

In méglichit getreuer Machbildung der natiirlichen Bldtter, alio in mbglichit geringer Stililierung. Diefes naturaliitiche Omament wirkt in der Ildhe
friich, aus einiger Entfernung dagegen kraus und unklar, :
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Bauformen. Durch die Empfindung fiir das Lagern, Fufsen, Stiitzen, Emporftreben,
Ueberleiten, Bekronen, Schweben und Herabhidngen von Formen wird unfere Hand
beim Entwerfen der Gefamtform und des einzelnen Ornaments geleitet oder wenig-
ftens beeinflufst. Gottfried Semper hat in feinem »Stil« die Grundgefetze fir den
Schmuck von Fufsboden, von Wand und von Decke feftgelegt und wertvolle Finger-
zeige gegeben fiir die geeignete Wahl zweckentfprechender Motive und deren
Richtungsprinzipien, welche aus den jeweiligen ortlichen Verhaltniffen abzuleiten find.

Fig. 1

~1

]

oo iaye JNNENRAUM DES TEMPELS.
ODEN DER, VoRHAL
DES ZEUSTEMPELS 2U A zugANg

oo I

SEMPER
DE

AUSSENSEITE T DES TEMPELS.

Richtungen der ornamentalen [Mofive.

Die beiden Balbfiguren links und rechts vom miftleren Eingangsitreifen ericheinen dem Eintrefenden
richtig, d. h. mit dem Baupt emporgerichtet, weil unfer Huge mif dem von oben nach unfen wandernden
Blick zuerit den Kopf, dann Bruff, Baudh u. i. f. findet, alioc den Kopf oben fieht. (Hls Schmuck an der
Decke, z. B. als Kaifettengrund, milisten diefelben Darifellungen umgekehrt, alic mit dem Kopi nach vorn
gerichtet fein, um fiir den Einfretenden aufrecht zu ericheinen.)

fiir den Hustretenden dagegen ericheinen jene Fuisbodenfiguren falich gerichtet, d. h. mit dem Kopf
nach unfen, Vielleicht war darauf gerechnet, dais beim Beraustrefen aus dem ddmmerigen Jnnenraum
der Tempelcella in das helle Tageslicht das Huge zu fehr geblendef war, um die in zarten Tonen ichatfierfe
Zeidinung des Marmormolfaiks zu untericheiden.

Wir fehen iibrigens, dais der figiirliche Scimuck im Fuisbodencrnament immer efwas Bedenkliches
hat und ,dais er die ifrenge Kritik des guten Geichmadies nicht aushalten kann* (Semper).

Grundlegendes fiir diefe wichfigen Fragen der Richifungen in ornamentalen [Motfiven gibi Semper
in feinem .Stil* (Band I, S.53—177).

Man beadtte in obigem Fuisbodenmuiter noch die wirkungsvollen Gegenidtze von hellen und dunklen
Fldchen, weldche aber trofzdem nicht harf mebeneinander ifehen, fondern durch gewiile graue Grundténe des
Marmors und durch die Moiaikfugen innig miteinander verbunden find. Ferner die Gegenidtze des eckigen
Maanders und der runden Ranken und Palmettenformen; das zidzackiSrmige Mlotiv der Naht verbindet
Bordiire und Mittelfeld. Die mittleren Palmetten find nach innen, die Edipalmetten nach auisen gerichtef.

Es fei hier auf das Beifpiel in Fig. 172 hingewiefen; ferner auf die Verbindung
von Lings-, Quer- und Diagonalrichtungen in Fig. 173.
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Dafs eine nur verftandesmifsige Tétigkeit zur Schaffung und zum afthetifchen
Genufs von Bauformen und Ornamenten nicht ausreicht, fondern dafs das unmittel-
bare Fiihlen des Schonen die eigentliche Triebfeder in allen kiinftlerifchen Dingen
ift, hat fchon Kant in feiner »Kritik der Urteilskraft« klargelegt. Auf diefer fufst
Streiter's treffende Kritik 75) von Botticher's bekanntem Werke, worin die Unbhalt-
barkeit der nur verftandesmifsig reflektierenden Richtung nachgewiefen ift. Diefe
Erkenntnis wider{pricht nicht der Forderung, dafs ein Kunftwerk, swelches unfer
afthetifches Gefihl befriedigt, fich zugleich vor dem forfchenden Verftande recht-
fertigen konnec (A. Thierfch).

Ohne die gegenfeitige Erginzung von verftandesmifsiger Ueberlegung und
rein kiinftlerifcher Empfindung wire weder der Parthenon, noch das Pantheon,
noch irgend ein vollendetes Kunft-
werk zu ftande gekommen. Fig. 173.

Jedenfalls aber diirfen wir
von einem Kunftwerke fordern,
dafs es {chliefslich weder die Miihe
der Ueberlegung beim Kompo-
nieren, noch die Miithe der Arbeit
bei der Ausfitlhrung ahnen lafst;
denn fonft macht es eben den
Eindruck des Ausgekligelten, des
Gequilten und beeintrachtigt da-
mit den dfthetifchen Genufs.

Ein Eierftab, eine Perlfchnur,
ein Maanderband foll unfer Auge Z —%
erfreuen durch das rhythmifche N 205
Linienfpiel feiner Formen und = 3
Farben und durch den wohltuen-  Vom o{m}(MﬂvﬂgMahm ormorfussbodesn
den Kontraft mit der Umgebung. w der Pfalz-Kapelle zu Aachen .

Wenn der Architekt zu viele und '])ww:})dfim mmg. ven normal stefiendern

zu tiefe Gedanken in folch ein- Qumadrat-Feldern wnd diagemal fwfmafm
fache Ornamente hineingeheim- Band -Shreifer -

nifst, fo wird er die Enttaufchung

erleben, dafs ihn niemand verfteht, dafs mithin feine Feinheiten hinter der beab-
fichtigten Wirkung zuriickbleiben. Alfo unmittelbarere, natiirlichere Auffaffung!

Kehren wir zuriick zu den Zwecken des Ornaments im Schmuck einer Wand.
Die ornamentale Behandlung der Wand kann in ihrem Grundgedanken fehr ver-
{chiedenartig aufgefafst werden, je nach der Auffaffung der Wand felbft.

Aus der einfachften Herftellungsart der Wandfliche eines Zeltes durch Aus-
fpannen von Matten, Geweben oder Teppichen erkliren fich viele Ornamente der
agyptifchen und orientalifchen Kunft. Ausfiihrlicheres hieriiber im oben genannten
Semper'fchen Werke. Dann bei gemauerten Winden: Gedanke der Gliederung in
Sockel, Mitte und Fries, analog der Gliederung des menfchlichen Korpers in Beine,
Rumpf und Kopf. Ferner: Gedanke des Zerlegens der Wand in ftiitzende Pfeiler
und entlaftete Flichen, oder in Rahmen und Fiillung, oder Bekleidung der Wand
mit Tdfelung in Marmor, Holz, Geweben u. f. w. Auch Kombinationen.

) StrerTEr, K. Karl Botticher's Tektonik der Hellenen. Hamburg u. Leipzig 1806,
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Die mannigfaltigften architektonifchen Ideen konnen zu Grunde gelegt werden.
Stets aber follte der gewidhlte architektonifche Grundgedanke fiir die Formengebung
des Einzelornaments beftimmend fein mit Riickficht auf den Zweck, das Material,

Fig. 174.

Enfwurf zur Stuckdekoration einer Flachkuppel im oberen Umgange der groisen
Creppenhaushalle im Juitizpalalt zu Miincien ™),

((Zu Art. 99, S. 159.)

die Farbe, die Lichtzufiilhrung, die Stimmung u. f. f. und mit der klaren Erkenntnis,
dafs die Wand fchliefslich den Hintergrund bilden foll fir das Leben, welches fich

16) Stark verkleinerte Wiedergabe einer Original-Tintenzeichnung von Profeflor Dr. Fr, v. Thier/ck.
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vor ihr abfpielt, dafs alfo ihre Formen- und Farbengebung mit dem Wechfel der
Kultur ebenfalls wechfeln mufs. Hieraus folgt von felbft, dafs es unharmonifch
wire, fir unfer modernes Leben in unferen Wohnungen pompejanifche Wand-
dekorationen anzubringen, und wiirden fie noch fo getreu kopiert.

Einen fehr lefenswerten, geiftvollen Beitrag iiber »Die Wand und ihre kiinft-
lerifche Behandlung« hat kiirzlich Bie in einem der anregenden Einzelbindchen ™)
gebracht. Bie behandelt darin die von der Antike bis zur modernften Zeit ftets
wechfelnden kiinftlerifchen Auffaffungen der Wand und ihrer Funktion, foweit diefe
die Dekoration beeinflufst. Er fafst feine Betrachtungen zufammen in den Schlufs-

Fig. 175.
Brch.: Fr. v. Thierfch.

Entwurf zur Studidekoration eines flachen Kreuzgewdlbes mit abgeidirdgten
Gratlinien im Umgange des IIL Obergeichoiles in der Zentralhalle des
Juitizpalaites zu Mliinchen %),

Huf den vier Rdmpiergeiimien iteht in Flachrelief je ein Gartentopf mif einem Hpfelbdumchen, weldes
an icimalem Latfenipalier nach der Mitte des Gewdlbes hin in die BShe gezogen iif; neben den Scheifeln
der Gurtbogen ranken fich blihende Winden um [eichfes Lattenwerk, und von der Mitte des Gewdlbes
fendet die liebe Sonne ihre wdrmenden Strahlen nach allen Seiten hin aus.

Vom ichénen Eindruck der peripektiviichen Wirkung in der Husfiihrung gibt die unfen genannfe
Zeitichrift %) ein ungefdhres Bild. Ebenda iit eine gréisere Hnzahl ven Enfwiirfen und Hufnahmen der
geiftoollen dekorativen Husitattung des Minchener Zuitizpalaites verdifentlicht.

worten: »Im Altertum verfolgte die Wand das Problem der Illufion, in der Re-
naiffance das des Schmuckes, in der Neuzeit das des Organismus.«

) Murher, R. Die Kunft. Berlin. Seit 1g04.
18) Zeitfchr, des Bayer. Kunftgewerbe-Ver. 1897, Fig. 148, S. 72.
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Man konnte allerdings auch den Vergleich ziehen mit den verfchiedenen Ge-
ftaltungsprinzipien des organifchen Wachfens — Riickgrattiere, Kruftentiere u. {. w.
oder Phanerogamia, Cryptogamia u. f. w. —; aber jeder Vergleich hinkt, und fo ift
es beffer, fich im einzelnen Falle mehr an die Wirklichkeit als an Worte zu halten.

Die Wand und ihr Schmuck im Zufammenhange mit wagrechten und mit
gewolbten Decken im Sinne der monumentalen Raumarchitektur der Antike und
der Renaiffance wird ausfiihrlicher von Biiklmann in Teil IV, Halbband 1, Heft 1
(Abfchn. 4) diefes sHandbuches« behandelt.

Ein fchones Beifpiel von finngemifs den Raumformen angepafsten Ornamenten
gibt uns der in Fig. 174 dargeftellte Entwurf zu einer Flachkuppeldekoration im
Juftizgebiude zu Miinchen von Fr. w. Zhier/ch. Die bindenden Gurtungen zeigen
bandartige Ornamente. Im Pendantivzwickel fchwebt eine gefliigelte allegorifche
Kinderfigur. Dariiber fpannt fich auf der eigentlichen Gewdlbefliche ein lauben-
artiges diagonales Lattenwerk mit durchwachfenden Ranken. Die Mitte des Ge-
wolbes wird durch eine Rofette betont, an welche die kleineren Rofetten der Gurt-
bogenmitten anklingen. Alle Formen fchmiegen fich den gegebenen Flachen gut

Fig. 176.

Fuisbodenmuiter aus verichiedenfarbigen Marmorplatten im Seitenichiff der Kirche Santa Hnaifalia
zu Verona ™).
(Siche Art. 104, S. 163.)

an und erhohen durch die gliickliche Verteilung der Betonungen und der befcheide-
neren, flacheren Ornamente den Gefamteindruck. Vergl. auch Fig. 175.

Befonders gefihrlich find derbe Formen und Farben im Innenraume; fie machen
ihn klein, weil fie der perfpektivifchen Grofsenwirkung fchidigend entgegenarbeiten.
Vergl. die in Art. 64 (S. 70) gegebenen allgemeinen Grundlagen des ornamentalen
Mafsftabes.

Bei der farbigen Wiederherftellung der romanifchen Malereien im Dome zu Braunfchweig
hat das Mittelfchiff brandigrote und tief lehmfarbige Griinde erhalten, welche durch ihre Derbheit
und Korperlichkeit dem Auge fo nahe geriickt fcheinen, dafs der Raum dadurch unbedingt optifch
verengert wurde. Auch die ibertrieben dicken fchwarzen Umrifslinien der Figuren, welche
in der urfpriinglichen matteren Beleuchtung des einheitlich romanifchen Baues gewifs notwendig
waren, haben durch die infolge der grofsen gotifchen Fenfter in den fpiter erweiterten Seiten-
fchiffen geiinderten Lichtverhiltniffe ihre Berechtigung verloren.

Es lafst fich nicht leugnen, dafs viele Kirchenrdume durch »Reftaurierungens
im XIX. Jahrhundert an ihrer Grofsenwirkung ungeheuere Einbufse erlitten haben,

) Fakf.-Repr. nach: Mitteilungen der Central-Commiffion etc.

100.
Gefahren
derber
Ornamente.
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nicht nur durch die in puriftifcher Stilwut vorgenommene Entfernung der {piteren
Zutaten von Epitaphien, Gittern und anderen zierlichen, den Gefamtmafsftab fteigern-
den und die Akuftik verbeffernden Einbauten, fondern auch durch zu harte Be-
malung im oben erwdhnten Sinne.

Auf die Schidigung des Innenraumes von St Peter in Rom durch den zu grofs
gewihlten Mafsftab der Einzelheiten wurde bereits in Art. 64 (S. 70) u. 65 (S. 76)
aufmerkfam gemacht.

Marmorfuisboden in der Kapelle des Palazzo Medici Riccardi zu Florenz 5°).
(Frithrenaiilance.)

(Siehe Text S. 163 u. 164.)

ror. Fiir die kontraftierende Verteilung von Dekorationen in einer Folge von
S‘el‘j““"-"' Innenraumen ift von grofster Bedeutung die Steigerung des Reichtumes der Orna-
cs
Reichtumes, mente,

50) Mit Benutzung einer Aufnahme in: Die Architektur der Renaiffance in Toscana. Miinchen 1885—1905
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Im Veftibiil wird der Schmuck ftets befcheidener zu halten fein als in den
Hauptriumen eines Baues. In einem Palafte fteigert fich der Reichtum finngemifs
von der Vorhalle durch das Veftibiill und das Treppenhaus mit den Gangen und
Vorrdumen, bis er in den Feftriumen feinen Héhepunkt erreicht und fchliefslich in
den einfachen Gemichern wieder ausklingt.

Aehnlich in frithchriftlichen Kirchen: Vorhof, Vorhalle, Hauptfchiff der Bafi-
lika, Kreuzfchiff und fchliefslich als Glanzpunkt die gewdlbte Chorapfis mit dem
Reichtum der Mofaiken und des Altaraufbaues.

Fig, 178.

Peripektiviiches @itter im Dome zu Konitanz am Bodeniee.
(XVIII. Zahrh.)
Beiipiel .fehlerhaiter Fldchenornamentik®.

(Siehe Text S.16s5.)

Trotzdem kann fehr wohl das Veftibiil eines Fiirftenfchloffes ornamental reicher
ausgeftattet fein als der Wohnraum eines Bauernhaufes; nur mufs der Reichtum
ftets noch eine bedeutende Steigerung zulaffen fiir die Hauptrdume.

Als Vermittelungsglied zwifchen der Aufsenarchitektur und den eigentlichen

Innenrdumen wird das Veftibiil eine gewiffe Verwandtfchaft mit beiden haben miiffen;
Handbuch der Architektur. I. 3 11
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deshalb ift im Monumentalbau {chlichte Hau-
fteinausftattung, ja felbft Haufteineinwolbung
motiviert. Aber auch im Veftibiil eines Wohn-
haufes widerfpricht z. B. eine Tapezierung der
Winde dem Wefen und Charakter diefes Raumes.

Einige bindende Gedanken fiir die Er-
zielung einer harmonifchen Kontraftwirkung in
einer Folge von Rdumen gibt das Beifpiel der
Amalienburg bei Miinchen (fiehe Fig. 67, S. 60)
und die Erginzung in Art. 53 (S. 60).

Fiir den Wechfel von forte und piano, von
crefcendo und decrefcendo innerhalb der Orna-
mentierung eines Raumes und mehrerer zu-
fammenhédngender Raume gilt das in Abfchn. 1,
Kap. 3 (Allgemeine Kompofitionslehre) Gefagte.

Wihrend man zur Teilung und Aus-
fchmiickung von Winden und Decken fehr wohl
vortretende und zuriickfpringende architekto-
nifche Glieder anwenden und ihre Flichen mit
reichen Farben und Gold — wenn auch nur an
der Oberfliche haftend — wverzieren darf, {o ift
dies ganz anders bei der Dekoration von Fufs-
béden. Unerlifslich geboten durch den prak-
tifchen Zweck ift die Ebenheit der ganzen Fufs-
bodenfliche, auch im Eindruck der Ornamente,
und ferner die Dauerhaftigkeit von Fufsboden-
dekorationen, welche dem Abfchleifen und Ver-
wifchen durch das Begehen Widerftand leiften
miiffen. Man denke an die hafslichen abge-
tretenen Stellen von aufgedruckten Linoleum-
ornamenten !

Zeichnung und Farbe von Fufsboden-
ornamenten follte fo befcheiden gehalten fein,
dafs der Blick nicht zu fehr nach unten gelenkt
wird, fondern dafs ftets eine Steigerung des
Reichtumes moglich it vom Fufsboden zur
Wand und zur Decke und zu den Miébeln und
fchliefslich zu den im Raume f{ich bewegenden
Menfchen felbft. Nicht felten fpielt der Empor-
kémmling eine nebenfichliche Rolle in feinen
furftlich-prunkvollen Salons.

Der Charakter des Ornaments hingt vom
Charakter des Raumes ab. Diefer Grundfatz
gilt natiirlich auch fiir das Fufsbodenornament,
Biirgerliche Wohnraume, fiirftliche Siile, Treppen-

81) Zeichnung nach dem Original-Glasgemélde im Dome
zu Perugia.

Glasgemdlde mit peripektiviicher
Bildwirkung, ohne Ueberietzung

in das Fldchenhafte 81).

Diefe tduichende Peripektive wideripricht
dem eigentlichen Zwecke und dem Welen
der Feniterverglaiung.

(Siche Art. 107 u. 155.)
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hiufer, Veftibiile, Terraffen, Hallen, Kirchen, Griifte u. f. w. verlangen ihre eigen-
artige Behandlung.

Ueber die Gliederung reicherer Fufsboden in Mittelfeld, Bordiire, Saum, ver-
bindende Naht u. f. w., fowie iiber die zweckmifsige Richtung der Ornamente im
Fufsboden gibt Semper's »Stil« %) grundlegende Gedanken (vergl. Fig. 172, S 1855).
Eine grofsere Anzahl guter Abbildungen von Mofaik- und Marmorfufsboden enthilt
Teil II, Band 4, Heft 4 (S. 234—255) diefes »Handbuchesc.

Im Anfchlufs an die praktifche und afthetifche Forderung, wonach der Fufs-
boden eine vollkommen ebene Fliche fein mufs, alfo auch den Schein von Un-
ebenheit zu vermeiden hat, fei hier auf die Stilitik des Fliachenornaments iiber-
haupt ndher eingegangen.

Fig, 180.

Von den geltickten Wandteppichen der Konigin Mathilde zu Bayeux.
(Bltnormanniiche Hrbeif.)

Trofz der mangelhaifen Zeichnung der Figuren wirken diefe Stidkereien ifililtiich gut, weil fie ganz
im fdchenhaffen Charakter des Wandbehanges bleiben. Mdgen auch Unbeholfenheif und Zufall bei foldt
primifiven Darifellungen die Uriache fein, dais fie einen beiferen Fldchenitil beiifzen als mandhe raffinierte
Nadelitickerei oder Gobelinweberei mit naturaliitiichen und peripekfiviicien .Effekten, fo kénnen wir frofz-
dem daraus manche werfvolle Lehre Fir die Sfilifierung der Fldchendekoration ziehen., Spielt uns dodt
audh in der Wilfenichaft 6fters der Zufall die wichfigifen Entdectungen in die Hdnde; aber nur der icharf
Beobachtende weils fie zu faifen und zu verwerfen.

(Siche Art. 108.)

In manchen aus Marmorplatten zufammengefetzten Fufsboden Italiens begegnen
wir dem in Fig. 1767%) dargefteliten Mufter. Obwohl es nur aus ebenen, gleichen
Vierecken zufammengefetzt ift, macht es durch die Anordnung der verfchiedenen
Helligkeiten der gewihiten Platten einen perfpektivifchen Eindruck, fo dafs man
glaubt, auf durchweg Ecken von Wiirfeln und Prismen gehen zu miiffen. Diefer
beabfichtigte Scherz kann fehr ftorend wirken. Trotz des grofseren Reichtumes
der Zeichnung wirkt der in Fig. 177 %° abgebildete Marmorfulsboden dennoch

89) Bd. I, § 12 .

104.
Fliichen-
ornamente
des
Fufsbodens,
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ruhiger, weil er keine ftorenden Perfpektiven vortdufcht, fondern einen flachen-
haften, teppichartigen Eindruck macht.
105. Die zufammenhingende Flichenwirkung der pompejanifchen Wand wird durch

Perfpekrivifche s - 0 3 i 2 o i
Onamente, die teilweife perfpektivifchen Malereien nicht wefentlich geftort, weil es fich dort nur

Fig. 181.

vowgaupt-porfale der
&lﬁauvt%%rme ju

Fldcienornament als Hinfergrund.

Die Ranken der Weinrebe und der Kletferrole breiten fich in teppichartiger Fldchenwirkung als reicher
und dodt ruhiger Binfergrund Ffir die erhabenen Figuren aus. Das Laubwerk iit bei aller Friiche der
naturaliitiichen E€inzelformen zu einer gleichmdisigen Filllung der Tldche ifililiert. Geichidites Einfiigen der
Blattgruppen in die Quaderichichtung und vollkommenes Husfilllen der Tympanonfldche bis an die ein-
failenden Linien.

Schoner Wechiel von glatten und blattgeicimiickten Profilen der Einrahmung.

um eine f{pielende, mehr angedeutete als naturaliftifche Architekturmalerei und
Flachenteilung handelt (fiehe Fig. 264, S. 254).
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Auf jene grofsen Perfpektiven in der Wandmalerei, welche imponierend oder
raumerweiternd wirken follen und welche uns in den meiften Fillen umfo f{térender
beriihren, je raffinierter fie zur Vor{piegelung falfcher Tatfachen angelegt find, wurde
{chon in Art. 23 (S. 26) hingewiefen.

In ihrer Freude und Begeifterung iber die neu entdeckten Gefetze der Per-
{pektive haben fich die Meifter der Renaiffance mit befonderer Vorliebe in per-
{pektivifchen Darftellungen ergangen und diefe {chliefslich auch da angebracht, wo
finngemifs nur ein ebenes Flichenornament fchicklich war, z. B. in Intarfien, Fufs-
bodenmuftern u. {. w.

o o~

oL o

] . j
o= .’.“:‘F‘ o e

Fldachenornament einer gravierten Bronzeplatte mit Iichwarz ausgelegtem Hinfergrund,
von einem @rabmal im Dom zu Bamberg.
(Deutiche Renaifiance.)
Das Engelchen iit mif begleifenden und gegenldufigen Linien guf in den Bogenzwickel hineingepaist,
indem es richtig fiillend bis an die Einfaffungslinien heranreicht; dabel giinifige Derfeilung des ipariamen,
hervorhebenden Bintergrundes und der dominierenden Fldche der Zeicnung. Die Zeichnung felbit iit deut-

lich im Stil der Mefallgravierung gehalten. Die beiden konzentriidhen Bogenitreifen find in ihren runden
Ornamenten vielleicht einander etwas zu dhnlich.

Sehr bezeichnend dafiir find die namentlich im XVIIL. Jahrhundert beliebten 06.
perfpektivifchen Darftellungen in gefchmiedeten Gittern, welche doch eigentlich nur p“""('_f;:’:‘m’“
die Aufgabe eines durchfichtigen Raumabfchluffes in einfacher Fliche zu erfiillen
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hatten (Fig. 178). Solche perfpektivifche Gitter finden wir noch in Augsburg,
Konftanz, Weingarten i. B.%%) und anderwirts.

Die perfpektivifch verkiirzten Linien fuchen uns einen in die Tiefe fich er-
ftreckenden Gang vorzutdufchen; treten wir dann naher an das Gitter heran, fo
merken wir, dafs wir durch ein Kunftftiickchen gefoppt find: mit der Wiirde eines
monumentalen Kirchenraumes will dies nicht ganz zufammenftimmen. An diefe Stelle
gehort ein reines Flichenornament. Im Kleinen konnen fich folche perfpektivifche
Scherze ganz niedlich machen.

Fig. 183.

cOO

O

.
oéo

eie.C)

Ornamentale Teilung der romaniichen MMalerei eines Kreuzgewdlbes
im Dome zu Braunicweig.

Durch den mehrfachen Richtungswechiel der Fldchenteile des Kreuzgewdlbes erleiden die im Grund-
rils Rreisformigen Mlotive itarke Verzerrungen in der Peripekfive. Hm auffallenditen find die €inknidtungen
und Ueberichneidungen zu beobachfen an den iiber die vorderen Gratlinien hinweggreifenden Kreiien,
weldhe zur Bdlfte verichwinden, ferner an dem groisen zuiammenfaiienden Kreiie.

(Siche Art, 111.)

83) Vergl.: Liier, H. & M. Crevrz. Geflchichte der Metallkunft. Stuttgart 1g9o4. Bd. I, 5. 203, s07, 209. — Vergl.
auch die trefflichen Ausfiihrungen in: VoLkmany, L. Grenzen der Kiinfte. Dresden 1g903.
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Aehnliches gilt fiir die Entwiirfe von Glasmalereien und Kunftverglafungen. 107,
Eine Fenfterverglafung, welche den Eindruck macht, als ob fie perfpektivifch weit D:‘:i:u
nach aufsen vorfpringt, widerfpricht dem Charakter des raumabfchliefsenden Zweckes
und der praktifchen Herftellungsweife. In der Glasmalerei kann wohl der Eindruck
beabfichtigt fein, als ob man zwifchen den feften Fenfterfproffen hindurchfieht in
eine tiefe Halle (Fig. 1798%!) oder in eine weite Landfchaft hinaus. Aber ruhiger
und ftiliftifch beffer wirken jene Kompofitionen, welche in das Flachenhafte iiber-
fetzt find, etwa im Charakter eines Teppichs, wie es der Fall ift in den meiften
Glasmalereien des Mittelalters und ebenfo in den allermodernften Opalefzentver-

Fig. 184.

Hudienziaal des Stiffes St. Florian (Oberdiferreidi ®*).

Ungiinitige Wirkung einer peripektiviicien Deckenmalerei. Obwohl die peripektive Hrchifekturmalerei
raffiniert mit der Bravour eines Pater Pozzo durchgefithrt iif, fo kann fie dodi nur von einem einzigen
Punkte aus gefehen richtig eridieinen. So mufs denn die Hbficht, den knapp 6m hohen Saal (bei efwa
10m Breite und 18,50 m [dnge) durch die gemalten Sdulenifellungen der Deckenperipekfive héher ericieinen
zu laifen, als miislungen befrachtet werden.

Immerhin iit diefer Hudienzigal ein bezeichnendes Beiipiel firitlicher Pracitdekoration im Zeits
geichmadk des beginnenden XVIII. Fahrhunderts.

(Siehe Art. 111.)
glafungen der tiichtigften auf diefem Gebiete fchopferifch tatigen Kunftler unferer
Zeit — wie C. Ule, H. Chriftianfen u. {. w. (Vergl. das in Art. 155 iiber ornamentale
Verglafungen Gefagte.)
Gerade die Teppiche des Mittelalters erbringen uns den Beweis, dafs es f{ehr
%) Fakf.-Repr, nach: Kunft u. Kunfthandwik. 18g9. SEERICtE

108,
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Fig. 185.

CTeilitiick vom Sockel der Kuppel des Deufichen Reichstagshaules zu Berlin 8%).

Einheitlicher Gedanke eines um den Kuppelfuis geichlungenen reicien Bandes.

Das Ornament dient hier mit feinen reich bewegten Linien und tiefen Schatten als Kontraitmittel zur
Veritdrkung des lichten Eindruckes der glatten Fldchen einer ffrengen HrchiteRfur: das Huge freut fich doppelt
an dem ruhigen Quaderwerk neben dem kraulen Ornament und umgekehrf. Eines gewinnt durch das andere.

Gegenlfafz und Ergdnzung durch Wedhielwirkung. Man beachte noch die begleifenden und gegen=
ldufigen Linien im Ornament.

(Siehe Art. r13.)

85) Fakf-Repr. nnch: WarLor, P. Architektonifche Details vom Reichstagsgebiiude in Berlin, Berlin 18g8,



Fig. 186.

LT

Mangel an Vermittelung von Plaitik und Hrchi-

tektur. Beiipiel einer mifslungenen Schluisitein-

bildung: der Kopf fieht wie zeridhnitten und ange-

klebt aus, weil er weder im Reliefitil gehalten, noch

mit dem Bintergrunde ornamental vermittelt iif.
(Siche Art. 114.)

Fig. 187.

Ornamentale Vermittelung von waileripeiender
Maske und Brunnenidule.
(Siehe Art. 114.)
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wohl méglich ift, reiche figiirliche Dar-
ftellungen in das Flidchenhafte, in den
Charakter des Flichenornaments zu iiber-
fetzen. Die primitiven, naiven Darftel-
lungen der dlteften Arbeiten find darin
befonders lehrreich (Fig. 180 8¢).

Unter den modernen Kiinftlern hat
namentlich der Norweger Gerkard Munthe
mit ftarkftem Stilgefiihl die grofsartige
Einheitlichkeit der Flachenwirkung erzielt,
welche wir in den Meifterwerken der alten
Zeit bewundern,

Dafs felbft landfchaftliche Stimmungs-
bilder durch kraftvolle Stilifierung in den
flaichenhaften Charakter des Wandteppichs
iiberfetzt werden konnen, hat u. a. der hoch-
begabte jugendliche Kiinftler FPawul Biirk
in feinen fchonen Entwiirfen dargetan®7).

Als Beifpiele guter Flachen- und Fil-
lungsornamente mogen Fig. 181 u. 182
gelten.

Als muftergiiltig fiir die Stilifierung
des Flachenornaments miiffen ferner die
griechifchen Vafenmalereien bezeichnet wer-
den. Dies zeigt z. B. der Fries in Fig. 148
(S. 129), welcher nach einer Zeichnung in
den »Griechifchen Vafenmalereien« von
Furtwangler und Reickhold (Miinchen 1g0o3)
der Deutlichkeit der Kompofition halber
hier mit einigen Erginzungen verfehen ift.

Mit dem Problem ftilechter, moderner
Flichenornamentik befafst fich praktifch
die in Wien erfcheinende Zeitfchrift »Die
Fliche«. Fiir das Entwerfen von Wand-
und Faffadenmalereien, Tapetenmuftern,
Geweben, Intarfien u. f. w. ift das ein-
gehende Studium_der Stilifierung im Sinne
des Flichenornaments von allergréfster Be-
deutung.

Die Darftellung der gemalten Fenfter-
umrahmung auf der Farbendrucktafel bei
S. 57 zeigt uns, wie die damals iiblichen
Monumentalformen in flichenhafte Faffaden-
malerei iiberfetzt find. Auf gemalte Schlag-

$0) Vergl. auch dic fchinen farbigen Abbildungen in: Lessivg, F. Wandteppiche und Decken des Mittelalters. Berlin.

Im Erfcheinen begriffen.

87) Siehe: Deutfche Kunft und Dekoration 1899, S. 341—383.

109.
Vafen-
malereien.

110,
Moderne
Flach-
ornamente,
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fchatten und perfpektivifche Vortaufchung von kérperlichen Haufteingefimfen ift
vollkommen verzichtet; vielleicht aus bauerlicher Naivitdt, vielleicht aus. inftinktivem
Taktgefiihl.

Mit den vorhin befprochenen perfpektivifchen Gitter-, Wand- und Fenfter-
ornamenten ift nicht zu verwechfeln die perfpektivifche Verkiirzung, welche jedes
Ornament ebenfo wie jede Architekturform durch den wechfelnden Standpunkt des
Befchauers erfihrt. Klare, einfach gezeichnete Flachenornamente werden auch in
ftarker Verkiirzung noch keine ftérenden Zerrbilder geben.

Anders verhdlt es fich dagegen mit Ornamenten auf gebogenen Flichen, z. B.

; _4_-};/5;:&‘43’?7(;‘;' 5. 7

Schlufsitein an einem Barockhauie zu Bamberg *9).

(Siche Art. 114.) .

Gewdlben, Siaulentrommeln u. f. w., wo nicht felten durch die Perfpektive ungiinftige
Ueberfchneidungen und Verziehungen entftehen (Fig. 183). Hieraus ift deutlich zu
erfehen, dafs namentlich mehrfach gebogene Flichen fiir gréfsere Kompofitionen
gefahrlich find. Die figirlichen Malereien auf dem doppelt gekurvten Profil der
»Schulter« mancher griechifcher Vafen ergeben fehr f{torende Abbiegungen der
Figuren. An den f{chénften griechifchen Vafen ift der Figurenfchmuck auf die
zylinderdahnliche Hauptfliche des Getfifses befchrinkt.

88) Tintenfkizze des Verfaffers nach der Wirklichkeit,
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Am fchlimmften find die Verzerrungen, welche perfpektivifche Gewolbemalereien
— etwa im Sinne der pompéfen architektonifchen Deckenmalereien des Pater Pozzo
— wiederum durch die Perfpektive erleiden (Fig. 1848%). Weil diefe Malereien im
welentlichen nur fiir einen beftimmten Standpunkt konftruiert werden koénnen, fo
koénnen fie auch nur von diefem aus richtic wirken; von allen anderen Stellen des
Saales oder der Kirche aus ergeben fich fatale Verfchiebungen, fallende Saulen u. f. w.

Auf einfach zylindrifchen Flichen konnen kleingeteilte Ornamente durch die

Fig. 180,

Entwurf zu einem Schlufsitein am Juitizgebdude zu Miindien®?).
Fiir Husfihrung in Kehiheimer Kalkitein beftimmt.

Man beachte die Vermitfelung des Kopfes mif dem Schlufsifein und den Keilifeinen daneben durch
Schnérkelichild, Drapierung, Barthaar u. L. w. 3n der Kompoiition iit auf die Fugenteilung — punkfierte
Linien — Riickiicht genommen.

Sehr deutlich iit in diefer Abbildung der friiche Reiz der Tinfenikizze zu erkennen, welde durd
das Verwaichen einiger Tinfenitricie mit dem wdilerigen Piniel plaifiiche Weichheifen im Gegeniatz zur

klaren Zeichnung in den Licitern und zu den tiefen feftbegrenzten Sdhlagichatten wirkungsvoll und an-
icheinend mithelos enfifehen Idist.

(Siehe Art. 114.)

89) Verkleinerte Wiedergabe nach der Original-Tintenzeichnung von Profeffor Dr. F». v, Thier/ck in Miinchen.
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Gefetzmafsigkeit der projektivifchen und perfpektivifchen Verkiirzung und Verfeine-
rung fehr gut wirken. Man denke an die Kaffettierung eines Tonnengewdlbes, einer
Kuppel oder fogar eines aus zwei fich durchdringenden Zylinderflichen gebildeten

Fig. 190.

Studie zum Schmuck eines Kuppelkﬁmbferss").
(Entworfen von Otto Rieth.)

Kontrait von Figurenihmuck und Hrchitekfur. Man beachte die €infiigung der Figuren in ifrenge
architekfonifche Felder und Linien. (Siche Art. 113.)

90) Fakf. Repr. nach: RietH, a. a. O,, 4, Folge, Taf. 1g.
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Kreuzgewdélbes (fiehe Fig. 198). Man denke ferner an die-Kannelierung eines Sdulen-
fchaftes oder an den ornamentalen und figiirlichen Relieffchmuck an der unteren
Trommel einer Siule oder an einer fleinernen Brunneneinfaffung (fiehe Fig. 165, S. 149).

Den fiiliftifchen Forderungen des Flichenornaments hat in gewiffem Sinne
auch das Relief, felbft das Hochrelief zu folgen, zu welchem im letzten Grunde

Ornamentale Verwendung einer Figur®?).

Bier it eine deutliche ifrenge Symmetfriewirkung beablichtigt, wobei jedoch durch gewilie kleine
Zufdlligkeiten ein fchablonenmdisiger Eindruck vermieden wird. Die Fiille des langen Frauenhaares iit

mit zur Ornamentbildung benutzt. (Siche Art. 115.)

der Idee nach auch Figurengruppen mit gefchloffenem Hintergrund, z. B, in Giebel-
feldern zu rechnen find (fiehe Art. 93, S. 140).

91) Fakf.-Repr. nach einer Original-Bleiftififkizze von Otfe Rieth. (Der Hintergrund ift mit dem Pinfel farbig getont.
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Ganz anders verhilt es fich mit der Kompofition von Ornamenten, welche als
freiftehende Koérper von verfchiedenen Seiten betrachtet werden kdnnen, z. B. Sdulen-
kapitelle, Kreuzblumen und andere freie Bekronungen und Endigungen, Kandelaber-
formen, Schmuckbrunnen u. {. w. Wenn irgend moglich, follten derartige korperliche
Ornamente von Anfang an plaftifch entworfen werden in Ton, Plaftilin, Gips u. . w.,
namentlich dann, wenn runde und eckige Korperformen zufammentreffen. Aus-
fiilhrlichere allgemeine Grundlagen hierfir find bereits in Art. 66 (S. 89) gegeben
worden. Dem perfpektivifchen Entwerfen ift daher eine grifsere Bedeutung beizu-
meffen, als es an vielen Schulen zu gefchehen pflegt. Die Kompofition des korinthi-
fchen Kapitells entfaltet erft in der perfpektivifchen fchrigen Unterficht, fiir welche
es berechnet ift, ihren vollen Linienreiz (fiche Fig. 103, S. 93).

Es ift zweckmifsig, die Bedeutung und Beftimmung der Ornamente unter den
verfchiedenften Gefichtswinkeln zu betrachten, um nicht in einfeitigem Urteil be-
fangen zu bleiben. So erfcheint es befonders wichtig, die einer grofsen Zahl von
Ornamenten zufallende Aufgabe des Gliederns, d. h. des Trennens und des gleich-
zeitigen Verkniipfens, ferner des Vermittelns und des Zufammenfaffens, des Fiillens
und des Umrahmens u. f. w. ins Auge zu faffen.

Die allgemeine Bedeutung des Ornaments als Kontraftmittel, zur Unterbrechung,
Betonung und Vermittelung in der architektonifchen Gliederung wurde {chon in
Abfchn. 1, Kap. 3 erortert. Hier feien praktifche Anwendungen fiir beftimmte
Zwecke in einigen Beifpielen gegeben.

Der Triglyphen- und Metopenfries des dorifchen Gebilkes bringt eine deutliche
Trennung zwifchen Architrav und Kranzgefims hervor. Als Gefamtmaffe verbindet
er fich aber gleichzeitig mit der lotrechten Fliche des Architravs, in welchen iiber-
dies die zu den Triglyphen gehdrigen Tropfenleiften einbinden, und fiihrt mit dem
oberen Abfchlufsplattchen iiber zu den Untergliedern des Kranzgefimfes. Im Gefamt-
bild wirkt der Triglyphenfries wie ein reiches Band, welches fich um den ganzen
Tempel herumfchlingt und fo im Verein mit dem Architrav die vielen Sidulen zu
einem einheitlichen Kranze verkniipft.

In dhnlichem Sinne ift die rein dekorative Zwerggalerie aufzufaflfen, welche am
Wormfer Dom die beiden Rundtiirme mit dem dickeren Achtecksturm dazwifchen
umfchlingt. Auch das reiche, ornamental gegliederte Band, welches fich um den
Kuppelfufs des Deutfchen Reichstagshaufes zieht (Fig. 185%5), reiht fich ein in
diefen Gedankenkreis. Ebenfo die reichen, flechtwerkahnlichen Briiftungen vieler
Fachwerkbauten, flache Gurtgefimfe u. . w., welche fich bindend um eine Vielheit
von Formen fchlingen.

Eine wichtige Vermittlerrolle fillt dem Ornament da zu, wo es fich um die
Verbindung eines Kopfes mit architektonifchen Formen handelt. Fiir den viel ver-
wendeten Lowenkopf konnen ohne weiteres die Locken der Mihne in entfprechender
Stilifierung zur Ueberfitlhrung verwendet werden — fiehe die ftrahlenférmige An-
ordnung an den Lowenkopfen der griechifchen Wafferfpeier, der romanifchen Ring-
halter (fiehe Fig. 135, S. 118); ferner die Schnorkelfchilder an den Léwenkdpfen der
Renaiffance u. {. w.

Schwieriger liegt der Fall bei der Verwendung des menfchlichen Kopfes in
der Architektur, z. B. an Schlufsfteinen, Konfolen, Kapitellen. Ohne Vermittelung
kann er unertraglich ausfehen, wie abgehackt (Fig. 186). Je nach dem Zweck, dem
Material, der Ausladung u. . w. find die mannigfaltiglten Lofungen moglich, durch



Ornamentaler Kinderiries von HSans Holbein d. J.

€ine Fagdizene iif hier zu einem reinen Ornament ausgebildet dadurdh, dais fie in das Kindliche, Naive
iiberietzt und auiserdem mit dem Rankenwerk des Dintergrundes zu einem einheitlichen reichfiillenden Friefe
verichmolzen iif. In gelchickter Linienfiihrung durchdringen fich beide Mlotive: deutliche Konfraiflinien der
mittleren Figur und der Ranke, ebenfo des Bundes, der den Halen falst. Dagegen werden die beiden duiseren

Figuren von den Endigungen der Ranke eingerahmf.
(Siehe Art, 1135.)

Balkonfrager neben dem Portal des Palazzo Fenzi in Florenz (Barodkitil).
Bildh.: R. Curradi.

Vermittelung von Figiirlichem Schmudk und Architektur durch ein halb architekfoniiches, koniolenarfiges
Ornament: ohrmuicheldhnlidie Voluten find durch Drapierungen mit dem Pilaiter verbunden. Der zwiichen
diefen bockshornartigen Volufen fifzende Faun frdgt auf feinem Riicken einen Weinichlaucdh und mit diefem
das vorgekragte Gebdlkitiick. Dem hageren Kerldien wird augenicheinlich die idiwere Hrbeit recht fauer.

9n der deutichen Renailiance find nidit felten Figuren in durchbrochene Schnérkelichilder (Kartufhen)
geifeckt. Gute Verbindungen von figiirlichem und architektoniichem Schmuck zeigen auch die hermenarfigen
Raryatiden am und im Ofto Beinrichs:Bau des Heidelberger Schloiies *%).

(Siehe Art. 115.)
92) Vergl. auch die gemalten Karyatiden in den Stanzen des Vatikan in Teil II, Band 5 (S. 114) diefes sHandbuchess .
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Ueberfiihrung der Haar- und Bartformen in Blattwerk (Fig. 187) oder durch ver-
mittelnde Drapierungen, Bander, Blumen, frei erfundene Schnorkel und alle erdenk-
lichen ornamentalen Zutaten (Fig. 188). Man denke an die bekannten Sckliiter-
fchen Masken fterbender Krieger als Schlufsfteinfchmuck des Berliner Zeughaufes.
Als wohlgelungene Beifpiele diefer Art aus neuerer Zeit miiffen die nach den Ent-
wiirfen von Wallot, Fr. w. Thierfcth, Rieth u. a, ausgefuhrten Bildhauerarbeiten
gelten (fieche Fig. 74 [S. 68], 189 [S. 171] u. 194).

Die innige Verbindung des menfchlichen Kopfes mit der Architektur gehort zu
den anziehendften, aber auch zu den fchwierigften Aufgaben der Ornamentik. Doch
follte man, wenn keine tiichtigen Bildhauer zur Verfiigung ftehen, beffer von figtr-
lichem Schmuck abfehen; denn an fratzenhaften Masken fehen wir uns fehr bald fatt.

Je charakteriftifcher im Sinne der Portritihnlichkeit ein Kopf behandelt ift,
defto weniger vertragen wir an einem Bau feine mehrfache Wiederholung. Wir

Fig. 104.

Vermittelungsornament im Reicistagshauie zu Berlin?*).
Breh.: P. Wallot.

Verbindung von menfhlichem Kopf und architektonilcher Gliederung durch ornamentale Vermitte-
lungen. Die Husladung des Frauenkopfes harmoniert mit dem Voriprung der Koniolen und milderf die
Pdrte des dunklen Riickiprunges zwiichen den Koniolen.

Man beachte die ihénen Konfraite ven begleitenden und gegenldufigen Linien, von iftrengen und
freieren Formen.

Dem Ornament liegt als einheitlicher Gedanke der Segen des Friedens zu Grunde: der Frauenkopi
tragt den itilifierfen Hehrenfhmuck mit Kornblume und IMohn; Weinranken mit vollen Trauben ichlingen
lich um die Friedenspalmen. Man denke lich als ornamentales Gegenitick die Schreckniile des Krieges aus!

begegnen allerdings an protzigen Spekulationsbauten ofters der Gefchmacklofigkeit,
dafs z. B. mehrere Schlufsfteinkdpfe nebeneinander nach demfelben Modell gemeifselt
oder in Zementgufs nachgebildet find, natiirlich der Billigkeit halber. Wenn die
Mittel nicht reichen, dann wahle man lieber ein einfacheres Ornament oder man
verzichte ganz darauf!

Wie entziickend ift die Modellierung der vielen Terrakottakopfe in den Arkaden-

93) Fak(.-Repr. nach; Deutfche Bauz, 1894, S, 597.



Vermittelungsornament
an einem
[leubau in NMordamerika.

(Im Sfil des Modern Romanesque.)

Der Blaftichmudk, welcher hier zur
Vermitfelung von Bogenanfdnger,
Quaderwerk und lofrechtem Rund-
itab benufztf iit, zeigt Ankldnge an
den Dbyzantiniihen Hkanthus, it
aber voller gehalten, fo dais die
Blattipitzen fich auf die Ranken und
Nebenbldtter auflegen; fomit bleibt
nur wenig Dinfergrund herauszu-
arbeiten, und gerade dadurch wird
frofz der idarfgeichnittenen Hrt des
Blattwerkes ein breifer, Rrditiger
Eindruck erzielt, der mif dem Rrdi-
tigen Quaderwerk gut zuiammen-

geht.
(Zu Art. 116.)

Fig. 196.

Vermittelungsornament
an einem
[leubau in Ilordamerika,

Hnichluis einer Bauifeinbriiitung
an Quadermauerwerk #4),

(Im Sfil des Modern Romanesgue.)

Die Hkanthusbldtter [chmiegen
fich eng an die ichlichte Hnichlufs-
form an und laufen weidh in
die Rundung der Hbdediplatte
iiber. Die Flachheit des Orna-
ments gibt hier einen gefchloife-
nen, feiten Eindruck und erfordert
nur geringe [Mihe des Stein-
bildhauers.

(Zu Art. 116.)

94) Nach: Deutfche Bauz. 1894, S. 481 (wo ausfithrlicher iiber diefe von Henry Richardfon cingefithrte Wiedergeburt
des romanifchen Stils berichtet ift). — Vergl. auch: Deutfche Bauhiitte 1899, S. 107.

Handbuch der Architektur. I. 3. 12



Vom Wohnhaule R. IMorie zu Chicago **).
Hrch.: Bell & Swift.
Vermittelungsornamente an den Hnichliilen des Geldnders.

€ine Anordnung der Bandleiite, welche uns ohne Unterbrechung, alio mdglichit bequem von einem Geidiols
zum anderen Ffithrt, wiirde der efwas gekiinitelten kéiung mit den Anichluisornamenten noch vorzuziehen fein.

Man beachte iibrigens die wirkungsvolle Bearbeitung des Bolzes, die zwedkmdisige HAbrundung aller
Kanten und die ichdnen Kontraite in der Fldchenfeilung und Ornamentierung.

95) Fakf.-Repr, nach: Graer, P. Neubauten in Nordamerika. Berlin o. J.
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hofen der weltberiihmten Certofa bei Pavia durchgefiihrt; famtliche Kopfe verfchieden,
alle nach dem Leben mit grofster kiinftlerifcher Frifche ftets neu modelliert.

Je reicher und wertvoller ein Ornament ift, defto forgfiltiger follte man bei
feiner Ausfiihrung zu Werke gehen und defto gréfsere Vorficht ift bei feiner Wieder-

holung geboten. %
Fig. 198.
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Innenaniichit des Rreuzgewdlbfen Tepidariums in den Dioclefian-Chermen zu Rom.
(Reifauration von Huer.)

Beiipiel der Zuiommenfafiung der vier Felder des Kreuzgewdlbes zu einer einheitlichen Wirkung

durch einheitlicies Ueberziehen mit kleineren Teilungen. (Vergl. weiter unfen in Hrf. 163 den Einfluis der

Konitruktion auf die Ornamentierung.) A 2w
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Dies gilt ganz befonders fiir den figiirlichen Schmuck. An der richtigen Stelle
in harmonifcher Stilifierung kann er aufserordentlich belebend, anderenfalls aber in
demfelben Mafse fiorend wirken. Die Verbindung der weichen Formen der menfch-

Fig. 199.

Vom Treppenhauie im Schloiie Haanberg bei Brixen®*).

Zuiammenfaifende, verbindende Ornamenfe.

Die [pdfgofilchen Ranken und Bldtter lind ifreihdndig auf alle verputzten Teile der Wande und Gewdlbe
gemalt. Sie ziehen f[ich unbekimmert um alle Knicke hinweg von einer Fldche auf die andere und vers
binden fo die verichiedenen kleineren Teile zu einer gréiseren Gelamiwirkung.

Zur Belebung des obigen Rankenornaments iind allerhand Figuren, Zdger, Bdren, eine Diana auf
dem Dirich, Wappen, Inichriifen u. 1. F, in freier Verteilung iiber die Fldchen zeritreut.

€in fchlichter, aber einheitlicher Farbanitrich kann auch [hon verbindend wirken und iit fogar in
vielen Fillen vorzuziehen.

98) Nach einer Aufnahme von Oftfe Schmrd? in Wien.
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lichen Figur mit den ftraffen Linien der Architektur zu einer einheitlichen harmo-
nifchen Kontraftwirkung ift ein von O#e Rieth meilterhaft behandeltes Thema; es
bietet einen hohen kiinftlerifchen Genufs, feine »Skizzen« daraufhin zu betrachten
(Fig. 190 u. 191). Die Architektonifierung von Figuren wurde fchon in Art. 93
(S. 147) behandelt; zur Ergdanzung dienen noch Fig. 192 u. 193.

Ceilitiick des Palaites Porfo zu Vicenza.
(1552 erbaut.)

HArch.: Palladio.

Die Fruchigehdnge zwilchen den korinthifchen Balbidulen und den Feniterumrchmungen find hier als
Kontraitmittel benutzt zur Unferbrecung der vielen lotrechfen Linien und zur Ergdnzung der ffraifen archi-
tektoniichen Gliederung durch weiche plaifiihe Formen. Das gleidie gilt von den auf den Fenitergiebeln
rufienden Figuren, welde iberdies dem Reichfum der Rkorinthiichen Kapitelle in rhythmiichen Zulammens
hang bringen. (Zu Art. 118.)
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Architektonifche Vermittelungsornamente, wie z. B. in den Zwickeln der Treppen-
giebel der deutfchen Renaiffance oder an dhnlichen Ueberleitungsftellen, kénnen nur
in Verbindung mit dem Gefamtbild entworfen werden. Man vergeffe aber nicht,
dafs Vermittelungen nie zur Hauptfache werden diirfen. (Vergl. Fig. 194 bis 197
und die beigefiigten Erlduterungen; ferner fei zuriickverwiefen auf die vermittelnden
Malereien des gotifchen Rippengewdélbes in Fig. 66, S. 59.)

Das Ornament wird ferner zur Zufammenfaffung von mehreren einzelnen Teilen
zu einer grofseren Gefamtwirkung verwendet, z. B. an dem in Fig. 198 dargeftellten
Kreuzgewolbe der romifchen Thermen des Diocletian, wo die ornamentale Kaffettierung
iiber die Gratlinien des Gewdlbes hinweggreift und fo die vier Kappenfelder zu einer
gemeinfamen Flichenwirkung zufammenzieht: » Maffenftile. (Vergl. auch im folgenden
Kapitel den Einflufs von Material und Konftruktion auf die Ornamentierung; vergl.
ferner das in Art. 113 [S. 174] u. 91, unter 5 [S. 136] iiber die zufammenfaffende Kraft
von einheitlich durchgefiihrten Friefen Gefagte und die Bemerkungen bei Fig. 199.)

So konnen auch mehrere Konftruktionsteile durch eine einheitliche Form oder
durch ein diefe Teile tiberziehendes Ornament zu einer grofseren Gefamtwirkung zu-
fammengefafst werden; z. B. find durch die in Fig. 189 dargeftellte breite Schlufs-
fteinkartufche des Miinchener Juftizgebaudes die fiinf mittleren Keilfteine des weiten
Rundbogens zu einer grofseren Mittelmaffe zufammengefchlofien. Die Kartufche
zieht fich alfo quer iiber fiinf Steine hinweg, ift aber nicht nachtriglich aufgelegt,
fondern lifst in den durchgehenden Keilfteinfugen deutlich erkennen, dafs fie in
monumentalem Sinne im Zufammenhang mit den Bogenquadern des Hintergrundes
ausgearbeitet ift.

In dem aus vielen einzelnen Hélzern zufammengefetzten Fachwerkbau, wo die
Gefahr einer unruhigen Linienwirkung befonders nahe liegt, kann durch zufammen-
faffende Ornamente beruhigend gewirkt werden. Im niederfichfifchen Fachwerk-
bau (Hildesheim, Braunfchweig, Goslar u. {. w.) kehrt fehr hiufig ein ficherartiges
Kerbfchnittornament wieder, welches fich ohne Riickficht auf die Fugen iiber die
Fufsfchwelle, den Stinder und die beiden Fufsftreben hinwegzieht und fo in die
vielen fchmalen und geradlinigen Holzteile eine grifsere Rundform hineinbringt.
In ihnlichem Sinne ift der »Jonasfriese in Fig. 118 (S. 106) aufzufaffen. In den
rheinifchen und fiiddeutfchen Fachwerkbauten bilden nicht felten die mannigfaltig
verflochtenen ornamentalen Andreaskreuze in den Briiftungsfeldern im Zufammen-
hange ein reiches, das ganze Gebdude umfchlingendes Band.

In den grofsen Torbogenofinungen des guten Fachwerkbaues fchliefsen fich
die feitlichen Stiinder, der Sturzbalken und die beiden grofsen Kopfbinder zu
einer einheitlichen Maffenwirkung zufammen, welche durch ein alle Teile gemein-
fam iiber{pinnendes Ornament noch deutlicher zum Ausdruck kommt.

Auch durch einheitliche Brettverfchalungen koénnen Zufammenfaffungen er-
zielt werden.

Wie dem Ornament die Aufgabe des Verbindens, des Zufammenfaffens zu-
fallen kann, fo wird es auch zur Trennung von zu vielen dhnlichen Teilen ver-
wendet (fiehe Fig. 185 [S. 168] u. 200 [S. 181)).

Da nun jeder Gliederung gleichzeitig trennende und verbindende Gedanken
und Formen zu Grunde liegen miiffen, fo wird es namentlich bei der Verteilung
des ornamentalen Reichtums wichtig fein, diefe beiden Gefichtspunkte gleichzeitig
im Auge zu behalten (vergl. Fig. 201 nebft Erlauterungen, fowie Art. 113 [S. 174]).
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Fiillungsornamente haben die Aufgabe, begrenzte Flichen von beftimmter
Form zu {chmiicken. Wenn fie nun richtig fullen follen, {o diirfen fie nicht {chon
in einiger Entfernung von der Umgrenzung verlaufen, fondern miiffen dicht an diefe
herantreten, wenigftens an einigen charakteriftifchen Stellen, eine Forderung, welche
von Anfingern fehr hiufig iiberfehen wird (fiehe Fig. 181 [S. 164] u. 182 [S. 163)).

Fig. zo1.
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Nach dem Kénigsplafz gerichtefer Giebelbau an der Bauptichauieife des
Deutichen Reicistagshaules zu Berlin.
Hrch.: P. Wallof.

Verteilung des ornamentalen Reichfumes: Zu beiden Seiten der 3 Portale ifeigen zwei Wappenbdume
LMord und Siid* mit den Wappen der deutichen Bundesitaafen als Relieffiillungen zwiichen den Wandpilaifern
empor. In Kapitellhdhe verbindet fich der Reichtum durch Reliefs {iber den Fenifern. Dazu kommt noch
der Kaiiettenichmud: zwilkhen dem Hrchitrav der Sdulenitellung und der Wand — in der geometriichen
Vorderanficht nicht fichtbar. — Selbitveritdndlich hat auch das Giebeldreieck einen reichen Scimuck erhalten.
E€s iit die Frage, ob hier itatt des Bochreliefs nicht volle Figuren mit den [reiitehenden Sdulen und der
groisen CTiefe des Kénigsplatzes nodi beifer harmoniert hdtten. Vielleicht wurde darauf verzichtet im Bin-
blick auf die weiter oben folgende vollplaitiihe Gruppe der Germania.

Die breitere Riicklage des Giebelbaues biefet in ihrer vdlligen Ruhe der ihmudlofen glatten Quaderung
einen wohltuenden Hintergrund (erit iiber dem Hitikagelims der Riicklage erheben lich rechfs und links reiche
Hufbauten, mit Wappen gelchmiickt und von der Kailerkrone bekrént. Hkroferienartige Masken mif Gir-
landen dazwiichen verbinden die €cdibekrdnungen und laffen die Hifika frei ausklingen).

Es braudit wohl kaum erwdhnt zu werden, dais der ormnamentale Schmudk in der Wirklichkeit fich
ruhiger der groisen HArchitekfur mit ihren krdffigen Licht= und Schatfenmaiien unterordnet, als dies in der
geomefriihen Linienzeichnung der Fall iif; aber gerade die Linienzeichnung ldist den bindenden Grund-
gedanken des ornamenfalen Koniraifes und Zulammenhanges augenfdlliger hervorfreten.

119,
Fiillungs-
ornamente.
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Durch mangelhafte Fiillung konnen fogar die architektonifchen Proportionen
der Hauptteilungen beeintridchtigt (Fig. 202), durch giinftige Fiillung dagegen ver-
deutlicht werden (Fig. 203).

Fig. 202. Fig. 203.
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Das Rankenornament Fiillt den Fries Das vollkommen fiillende Rankenorna=
nicdit richtig aus und itért dadurch ment frigt zur Verdeuflichung der
die Bohenproportionen des ganzen Péhenteilung des ganzen Geiimies in

Bauptgeiimies. Hrchitrav, Fries und Kranzgelims bei.

In den iippigen Dekorationen der Barockzeit greifen die Fiillungsornamente
nicht felten tber die ecinfaffenden Linien hinweg; in ihrer Vollfaftigkeit quellen fie
iber den Rahmen hinaus (fiehe Fig. 210).

Die Fillung kann auf die mannigfaltigfte Weife erzielt werden: durch Ueberfden
mit vielen kleinen, gleichwertigen Teilchen, ‘durch Betonungen und untergeordnete

Fig. 204.

A PO L e ATt

Schmiedeeilernes Oberlicht iiber dem €ingangsfor am Clementinum zu Prag.
Filllungsornament in einem BHalbkreis.

Zerlegung in lotrechte und wagrechte Teilungen und Zwidwelfillungen, und zwar fo weit ausgedehnt,
dals das Ornament den Balbkreis riditig bis an den Rand hin Filllf,

Man beachte noch die Kontraite von breiten und ihmalen Streifen, von Kurven und Geraden u. . w.,
in der Mlitte das Monogramm I HS mif Kreuz und Krome,

Zutaten, durch Linienfilhrungen, welche mit den Begrenzungslinien gleichlaufen oder
in kontraftierender Bewegung verlaufen, kurzum durch alle jene Kompofitionsmittel,
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welche in Abfchn. 1, Kap. 3 behandelt wurden, und fchliefslich durch alle mog-
lichen Kombinationen diefer Mittel. Als ein Beifpiel folcher Kombinationen fei das
in Fig. 204 dargeftellte halbkreisformige Oberlichtgitter der Univerfititskirche zu
Prag angefiihrt. Ebenfogut hitte diefe Halbkreisfliche auch nach dem Grund-
gedanken der Strahlung oder der Parallelverfchiebung oder der Kreuzung u. f w.
gefiillt werden konnen, wenn nur eine gute Fiillung erzielt wurde.

Fiir die Fillungsornamente mit Blattwerk gibt uns die Natur wertvolle Finger-
zeige. Man beachte einmal an einem belaubten Zweig die Stellung der Blitter, wie
fie fich nebeneinander ausbreiten, oft in radialgeftellten Gruppen, um moglichft viel
Licht aufzufangen (fiehe Fig. 135, S. 118). Schéne Anwendungen fehen wir an dem
Gitterchen in Fig. 256 und an der Portalfullung der Elifabethkirche zu Marburg
(hehe Fig. 181, S. 164).

Gut fiillende Kompolition in einer KreisfHdde®7).

In der {chénen Malerei einer griechifchen Trinkfchale (Fig. 205) find die beiden
Figuren in wirkungsvollem Kontraft der Richtungen zur Fiillung der Kreisfliche
benutzt. In Wirklichkeit ift der Kontraft von Zeichnung und Hintergrund nicht fo
hart, da die Figuren nicht weifs auf fchwarz, fondern rot auf fchwarz ftehen. Das
Méaanderkiantchen fchliefst in gleichwertiger Verteilung von Schwarz und Rot mit
einem feinen Mittelton ab.

Von grofser Bedeutung fiir das Fiillungsornament ift die giinftige Verteilung
von Zeichnung und Hintergrund. Ihr Flichenverhiltnis zueinander wird fehr ver-
fchieden fein miiffen, je nach der Farbe, dem Zweck, dem Material u. {. w. Ein
helles Ornament auf dunklem Grund wirkt ganz anders als dasfelbe Ornament in
dunkler Zeichnung auf hellem Grund. (Vergl. Art. 49 [S. 55] u. 70 [S. 105].)

In einer kraftvollen Architektur wird das Ornament voller fein miiffen als in einer
zierlichen, grazifen Umgebung; man beachte den vollfaftigen romifchen Ranken-
fries in Fig. 206. Befonders wichtig ift es, beim Entwerfen von durchbrochenen
Fiillungsornamenten auf einen guten Zufammenhang der Zeichnung und des Rahmens
und auf eine gefchickte Verteilung der Durchbrechungen hinzuarbeiten. Schéne
Beifpiele bieten uns Fig. 53 bis 55, welche in ftarker Verkleinerung nach Orginal-

97) Fakf.-Repr. nach: Hikt, G. Der {chine Menfch im Altertum, Miinchen 1g904.
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Tintenzeichnungen von Dr. Fr. . Thier/ch wiedergegeben find. Sie ftellen Fiillungen
dar, welche fiir die Ausfiihrung in getriebenem Eifenblech mit durchbrochenem
Hintergrund entworfen waren. Man beachte die Fillung der grofseren Zwifchen-
rdume zwifchen den Figuren und der Umrahmung durch ornamentale Ranken u. {. w.
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Bedenklich find die zu ftark durchbrochenen Laubfdgearbeiten in den Briiftungen
und Giebeln des mifsverflandenen »Schweizerftils« der letzten Jahrzehnte; fie {ind
in der Regel viel zu zerbrechlich und kleinlich gehalten. Wieviel anfprechender
und wetterfefter erfcheinen uns die echten Brettornamente in den Alpenlindern (fiehe
Fig. 231).

‘90z Tl
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Gittertiir in der Spitalkirche zu Krems *%).
Filllungsornamente aus gefriebenem Eifenblech mif durchbrochenem Hintergrund.
Man beachte die naiven Darifellungen der Verfreibung aus dem Paradies, des Zingiten Gerichies,
der Madonna, der Hoitie, des St. Georg mit dem Drachen efc. und endlich der kditlichen Fagdizenen unfen.

Bei allem Reicifum der Zeichnung iit durch die quadratiiche Felderfeilung doch die monumentale Ruhe und
Einheit gewahrt.

98) Nach einer Aufoahme von ¥. IFZka in Wien.
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Grofsere Durchbrechungen als in Holz laffen fich in Blechornamenten mit
durchlochtem Hintergrunde herftellen. Man beachte in diefer Hinficht die koftliche
alte Gittertir aus Krems in Fig. 207 %); die Blechornamente find iibrigens auf
einem Stabgitter befeftigt. Ob fie wohl urfpriinglich auf Holz und farbigem Stoff
aufgelegt waren?

Bei Fiillungsornamenten aus {chmiedeeifernen Staben — Gittern — iiberwiegt
in der Regel die Fliche der Durchbrechung; bei durchbrochenen Steinplatten ift
aus Griinden der Feftigkeit meiftens das Gegenteil der Fall. Man vergleiche die
fchonen durchbrochenen Marmorbriiftungen aus Ravenna in Fig. 110 (S. 98).

Wenn wir fiir irgend eine Umrahmung ein in Form und Farbe gutes Ornament
entwerfen wollen, o miiffen wir uns in erfter Linie tiber die Bedeutung und den
Zweck des Rahmens iiberhaupt klar fein. Nehmen wir als Beifpiel den Rahmen
eines an einer tapezierten Wand hingenden Gemaildes an (Fig. 208). Der Gegen-
fatz von Bild und umgebender Wandfliche wird hier vermittelt durch den Rahmen,
welcher wiederum in Gegenfatz tritt zum
Bild und zur Wandfliche, aber erginzend Fig. 208,
in harmonifchem Dreiklang mit beiden
zufammenftimmen foll. Der Rahmen hat
alfo die doppelte Aufgabe zu erfiillen:

1) das Bild in fich zufammenzu-
faffen, alfo von der Umgebung zu tren-
nen: Steigerung der Gegenfatze;

2) das Bild in einheitlichen Zufam-
menhang zu bringen mit feiner Umgebung:
harmonifche Verbindung der Gegenfitze.

Der Rahmen mufs demnach, wie jede
organifche Gliederung, gleichzeitig trennen
und verbinden. Man denke an die Gliede-
rung des menfchlichen Korpers, welcher ) § _ : 7 M
in den Gelenken eine Trennung der a"-'- = =) =) ). :
Knochenteile und gleichzeitig eine Ver- (%ﬁ%é? _@ L%%}%@%’
bindung derfelben dl:lr{:h Sehnenbinder, ;)-\;%f %ﬂ)/ﬁ; ( G =r
Muskeln und Haut zeigt.

So mufs alfo der Rahmen in Form,

Farbe und Reichtum eine gewiffe Verwandtfchaft befitzen, fowohl mit dem Bilde als
auch mit der Wand, und doch wiederum deutlich trennende Unterfchiede zeigen.

Zerfchneidend wirkt z. B. ein kriftiger, tieffchwarzer Rahmen um ein helles
Bild, welches auf einer weifsen Wand hiangt. Ebenfo zerreifst ein -breiter, weifser
Rahmen den Zufammenhang eines dunklen Bildes und einer dunklen Wand. Wer
als Dolmetfcher die geiftige Vermittelung zwifchen zwei verfchiedenen Sprachen
herftellen will, der mufs beide fprechen. ;

So wird um ein Oelgemilde mit hellen Lichtern und tiefen Schatten befonders
hiufig ein profilierter und ornamentierter Goldrahmen gewihlt, welcher in feinen
Glanzlichtern und in feinen dunklen Tiefen Anklinge an das Bild enthdlt und diefes
gleichzeitig mit den Wandtonen vermittelt; dazu kommt, dafs das Gold fich mit
allen Farben vertragt, alfo ein im Atelier gemaltes Staffeleibild einigermafsen mit
irgend einem Wandton, der f{piter als Hintergrund hinzutritt, harmonifiert.
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Ein Uebermafs an Vermittelungen verwifcht den klaren Charakter der Gliede-
rung. Wenn alfo die Linien eines Gemildes bis in den Rahmen hinein fortgefiihrt
werden, wie es z. B. Fan Zoorop in feinem »Sang der Zeiten« getan hat (Fig. 209 99),
fo ift die doppelte Aufgabe des Rahmens nicht erfiillt. Vortrefflich find im unten
genannten Buche??) die Bemerkungen zu diefem Thema.

Vergl. auch die iiber den Rahmen heraustretenden, die Feffeln fprengenden
Barockdekorationen in Fig. 210. Sie entfprangen dem damaligen auf das dufserfte
gefteigerten Bediirfnis nach Linienreizen. Trotz diefer etwas gewaltfamen De-
korationsmittel mancher Barockmeifter ift jenen Riumen mit ihren grofsziigigen
Gewdlbekonftruktionen und mit ihrer adufserft gefchickten Lichtfiihrung meiftens
eine gewaltige, einheitliche, ftimmungsvolle Wirkung nicht abzufprechen.

Fig. 200.

Yan CToorop’s ,Sang der Zeifen* *?).

Auch ein Uebermafs der Rahmenbreite kann die eigentliche Hauptfache, das
Eingerahmte, erdriicken, stot machene¢ (Fig. 211 u. 212). Ein moglichft giinftiges
Verhiltnis von Rahmenbreite und Feldbreite zu finden, bietet manche kiinftlerifche
Schwierigkeiten. Nicht felten ift die Breite eines Fenfter- oder Tirrahmens 14
des Lichtmafses; s wirkt fehr kriftig, Y5 zierlich. Nur ausnahmsweife wird iiber
Ys hinausgegangen (Fig. 212, 213, 216 u. 217).

Bei Felderdecken mit ungleichgrofsen Feldern ift fiir die Stege ein giinftiges
mittleres Mafs zu fuchen. Vergl. auch die ungleichen Rahmenbreiten in A. Diirer’s
Randzeichnungen (fiehe Fig. 86, S. 79).

9) Nach: Vorkmann, L. Grenzen der Kiinfte. Dresden 1g03.
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Bei iiberhohten Feldern (fchlanken Fenftern, Tiiren u. {. w.) ergibt fich durch
Beibehalten des gleichen Breitenverhiltniffes der Umrahmung z. B. von /i der

Rokokoverzierung in der Kirche zu Zwiefalten.
(Um 1750.)

Die grazidien, freihdndig angetragenen Stuckornamente frefen hier als Vermittler der Pleiler, Gelimie
und Gewdlbe auf. Mit der innigen Verichmelzung von HArchitektur, Plaitik und Malerei find allerdings die
iiblichen Grenzen der einzelnen Gebiefe etwas verwiicht. Die Rahmenornamente greifen zum Teil in die
Gemidlde hinein, wihrend wiederum einzelne gemalte Figuren halb plaitiich fiber den Rahmen heraustreten,
hier z. B. das Teufeldien mit den Fledermausfliigeln und Bocksbeinen, welches plaitiich und bemalt iit. Das
Engelfigiirchen darunter mit den Schmetterlingsiliigeln -iit im Tone des Stuckrahmens gehalten; nur im
fliegenden Tuch und im blufenden Berzen, welches von ihm in der Hand gehalfen wird, klingen die Farben
des Gemdldes aus.
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Lichtweite und i der Lichththe ganz von felbft eine dhnliche Ueberhdhung des
Rahmens. (Siehe Art. 74 u. 75: »Aechnlichkeit der Verhiltniffe«.)

Der Anfianger pflegt in der Regel die kiinftlerifchen Ausdrucksmittel, die er
kennen gelernt hat, zu iibertreiben und macht deshalb Rahmenprofile und Orna-
mente faft immer zu derb. Wie aufserordentlich zart find dagegen die Stuckatur-
profile der f{chonften Barockdecken-Dekorationen; und doch wirken fie in Licht
und Schatten fehr lebhaft.

»Ein Unterfchied, den unfer Auge iiberhaupt wahrnehmen kann, wirkt grofser,
als er in der Tat ift« (Helmholts) — einer der wichtigften Sitze der Kontraftlehre!

cemm e

7|87
V¢
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Bildgréise und Rahmenbreife.

Bei gleicher Breite von Rahmen und Feld

wirkt letzteres zu unbedeutend; es wird vom

Rahmen erdriickt. Wie der Volksmund fagt,
iit hier .mehr Briihe als Braten*!

Schddigung des Groiseneindruckes der
Pauptiorm und der Gelamtwirkung. Die
Hehnlichkeit der Verhdltniiie allein geniigt
alio noch nichf, um befriedigend zu wirken; wir
verlangen gleidizeitig linngemdise Konfraife!

Das Wappen bleibt hier -die Bauptiade,
wihrend der Rahmen nur eine [chmildkende
Einfaiiung, eine unfergeordnefe Zutat bildet.

Der verichiedenen Bedeufung der beiden
Gegenidtze entipricht die verichiedene Breite
von Bild und Umrahmung, d. h. eine ents
ichiedene Kontraitwirkung, welde wiederum
durch eine gewiiie Hehnlichkeit der Verhdlt-
niffe von Bild und Rahmen hermonifiert wird.

Meiftens geniigen demnach zartere Rahmenprofile und Rahmenornamente, als
man zunachft vermuten follte; ganz befonders fiir befcheidene Aufgaben, Fiir einen
{chlichten Holzfchnitt auf der getiinchten Wand eines Ateliers kann fchon der weifse
Rand des Papiers als Rahmen ausreichen. In der reichgegliederten Architektur
einer Kirche verlangt das Altargemilde eine architektonifche Einrahmung, welche in
ithrem Aufbau an den monumentalen Charakter des Innenraumes anklingt.
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Aber auch die Gemilde und Wandmalereien felbft werden in einem Raume
mit ftrenger architektonifcher Gliederung eine gewiffe Strenge in der Linienfithrung

zeigen miiffen, wenn fie harmonifch zufammenftimmen follen mit dem architekto-

Fig. 213.
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Die Rlare Ceilung der ganzen Gewdlbefldche in groise und Rleine Felder mif gelefzmdisiger Hbitufung
der Rahmenbreiten bildet das feite Band, durch welches die verichiedenartigen Fruchfbiindel zu einer ein=
heitlichen, itreng architekfoniichen Wirkung zulammengehalten werden.

Man beachte noch die freie und dabei doch geletzmdisige rhythmilthe Gruppierung der Friichte
und Bldtter.



193

nifchen Rahmen; es fei zuriickverwiefen auf das in Art. 95 (S. 150) iiber die Figuren
in Santf Apollinare nuovo zu Ravenna Gefagte (fieche Fig. 160, S. 146).

= daa g TR a5 n i e e s Aty T E Ay a s <l

FACADEN -MALERE!I avs KONSIANZ . ( XVL. JAHRF.)

Mit Husnahme des kérperlichen Zahnichniftes unfen find alle Formen al fresco gemalf, auch der

Criglypheniries.
Hehnlichkeit der Verhdltniiie von Grundiorm des Fenifers und Gelamfmaiie der freien Umrahmung.

(Vergl. auch die Farbendrucktafel bei S. 62.)

Handbuch der Architektur. 1. 3. 13



194

Mit den bewegten, freien Architektur- und Rahmenformen des Barock und
Rokoko harmonieren die lebenfprithenden, rein malerifch komponierten Decken-
und Wandgemilde im Sinne eines Z77epolo, ebenfo die reichbewegten, plaftifchen
Figuren und Stuckdekorationen, wie wir fie in den Kirchen und Schlofsbauten des
XVII. u. XVIIL Jahrhunderts allenthalben finden.

Mit dem architektonifchen Rahmen einer nicht polierten Wandgliederung geht
die Fresko- und Temperamalerei beffer zufammen als die glinzende, fatte Oelmalerei:
Verwandt{chaft der nichtglinzenden Oberfliche!

Ein wirkungsvolles Mittel zur harmonifchen Verbindung von Bild und Rahmen
befitzen wir noch in der Aechnlichkeit der Verhiltniffe beider Teile. A. Thier/ch
hat in Teil IV, Halbband I (3. Aufl.,, S. 37—90) diefes »Handbuches« in unwider-
leglicher Weife dargetan, wie in allen bedeutenden Stilen mit diefem Harmoni-
fierungsmittel gearbeitet ift; urfpriinglich gefithlsmafsig, fpiter zielbewufst (Fig. 214
bis 217). Dafs wir mit der Achnlichkeit der Verhiltniffe allein nicht befriedigt find,
fondern auch finngemifse Kontrafte verlangen, ift in Fig. 211 gezeigt.

Die zufammenfaffende Kraft des Rahmens kann bei grofsem dekorativen Reich-
tum kiinftlerifch ausgenutzt werden durch Schaffung eines ftarken Gegenfatzes von
Bildfliche und Umrahmung einerfeits und durch harmonifche Vermittelung diefes
Gegenfatzes andererfeits. Ein fchones Beifpiel hierfiir bietet die Wandgliederung des
Senatsfaales im Dogenpalaft zu Venedig (Fig. 215 u. 216). Man vergegenwirtige
fich beim Betrachten der Abbildungen diefes Prunkfaales noch die farbigen Gegenfitze.

Mit dem tieffarbigen Gemilde kontraftieren harmonifch die umrahmenden, grau in grau
gemalten feitlichen Figurennifchen, die grauviolette Marmoreinfaffung der Tiir, der braune Holzton
der Tifelung — diefe bildete gleichzeitig den ruhigen Hintergrund fiir die prichtigen Gewandungen
der Senatoren — und endlich das reichvergoldete Hauptgefims, welches zur noch reicheren, leider
etwas fchwiilftigen Decke iiberleitet. Vermittelnd wirken die Goldleifte um das Bild und die Ver-
goldung der Hermen, fowie die goldenen Rahmen der Decke. Man beachte noch die Gegenfitze
der Linienfithrung in dem Wandgemilde: begleitende Linien in den lotrechten Siulen der ge-
malten Architektur und in der wagrechten Linie des Horizonts; gegenliufige Linien in den
Wolkenmaffen und feitlichen Figurengruppen,

Der ganze Saal ift wiederum aufzufaffen als rdumlicher Rahmen fiir das feftliche Gepriinge
der prunkliebenden Venezianer des XVI. Jahrhunderts. Erft in diefer Wechfelwirkung zwifchen
der Architektur und den Menfchen gewinnt der Raum felbft fein kinftlerifches Leben, wird ein
wefentlicher, erginzender Beftandteil des Gefamtbildes und feines Stimmungsgehaltes, Kinft-
lerifche Bedeutung des =Milieue,

Man follte es fur felbftverftindlich halten, dafs ein Rahmen umfo anfpruchs-
lofer fein mufs, je {chlichter fein Inhalt und feine Umgebung ift, dafs hingegen eine
Umrahmung umfo reicher gefchmiickt werden kann, je bedeutender der innere Wert
des einzurahmenden Gegenftandes ift. Und doch mufs noch immer gekdmpft werden
gegen den palaftartigen Schmuck an Zinshaufern, welche wir als Umrahmungen von
oftmals armlichen Wohnungen auffaffen diirfen. Wie harmonifch ftimmt dagegen die
fchlichte Brettertdfelung der in Fig. 109 (S. 97) abgebildeten Tiroler Bauernftube
zufammen mit dem Familienleben, welches fich darin abfpielt.

Durch das gedankenlofe Uebertragen von italienifchen Palaftfenfterumrahmungen
auf die kleinen Verhaltniffe eines deutfchen Biirgerhaufes wurde im XIX. Jahr-
hundert viel gefiindigt.

Je klarer wir die Aufgabe und das Wefen des Rahmens erkennen, eine defto
charakteriftifchere Lifung werden wir fiir jeden einzelnen Fall anftreben. Wir werden
alfo auch fir die Ornamentierung einen Gewinn daraus ziehen, wenn wir den Ge-
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danken des Rahmens weiter verfolgen, z. B. in der Umrahmung eines Hofes mit
Winden und Arkaden, in der Umrahmung eines Platzes mit Gebduden und Bidumen,
in der Umrahmung einer Kirche mit Kirchhof und Mauer u. f w. Doch kann hier
nur die Anregung dazu gegeben werden.

Fig, 215.

Fig. 216.

SALA DEL SENATO M DOGEN-PALAST zu  VENEDIG

w

DR NSO EOBE A & ® S Gy

0 & :

- alde \i i
Wl = "
| = i
[ ]| My
- Nied

) I f

{Bh--B - 451
Rahmenartige Gliederung einer Wandildde.

Die fdmtlichen Teile der architekfoniichen Wandgliederung find zu einer einheitlidien Umrahmung

des groisen Gemdldes von Palma Giovane zulammengefaist. Hehnlichkeit des breiten Verhdltnifies von

Gemilde und Geiamtwandiliche, fowie gleidhzeitiger Gegeniafz der ichlanken Tiir, an welche die hohen
leiflichen Nifchenfelder anklingen.
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Als grofsartigfter, raumlicher Rahmen mag der Siulenkranz gelten, der fich
um die Cella des griechifchen Tempels windet, das monumentalfte Ornament, welches
die klaffifche Kunft gefchaffen hat. Eine vollftindige Analyfe mufs dem Lefer
uberlaffen bleiben; zur Anleitung mag immerhin Fig. 217 dienen. Man vergefie
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Grie chiich-doriicher Peripferos als Beiipiel einer rdumlichen Umrahmung.

Die Sdulenarchitekfur erfiillt hier die doppelfe Hufgabe der deutlicheren Crennung der Gella von der
Umgebung und gleichzeitig der harmoniichen Verbindung mit ihr etwa in folgender Weife:

1) Der Stufenunferbau, als unferiter Teil des rdumlichen Rahmens, frennt die Cella deutlicher vom
€rdboden und klingt dabei in ieiner Flachheit und Einfachheit dodi wieder an den umgebenden Fulsboden
des Tempelbezirkes an, iit gewiilermaisen als der architekfoniiche Husdruck eines etwas erhdhten Erdbodens
aufzufaiien.

2) Der Sdulenkranz, als ringsumlaufender feitlicher Rahmen, dient mit der luftigen Sdulenhalle und
den freien Durchblidten zwiichen den Sdulen zur Vermiftelung mit dem freien Luffraum ringsum; die Stein-
idulen harmonieren mit der Steinwand der Cella. Hufserdem fchlieist aber der Sdulenkranz die drei Rdume:
Cella, Vorhalle und Polticum, zu einer wirkungsvolleren Einfeit zulammen und frennt fie zugleich deutlicher
von der Umgebung. Der hohen Bedeutung des Gofteshauies iit diefer reiche architektonilhe Rahmen wohl
angemeiien,

3) Gebdlk und Dach, als oberer Teil des Rahmens, binden die Sdulenreihen und die Gella nod-
mals felt zufammen und geben einen gemeinfamen Hbichluls und Schutz. 3In zierlichen Palmetten und
feingeteilter Dacheindeckung Rlingt das Gebdude nach dem Bimmel zu leicht aus.

Ueber die finngemdisen Hnalogien innerhalb der Rlafiiichen Sdulenarchitektur gibt die vortrefiliche,
leider vielfach moch nicht geniigend beachtete Verhdltnislehre vom H. Thierich in Teil IV, Balbband 1
(8bt. I, Hbicin. 2: Proportionen in der HArchitektur) diefes ,Bandbucies* wertvolle Rufichliiie.
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dabei nicht, dafs jene monumentale, ruhige Architektur erft in der Wechfelwirkung
mit dem reichbewegten Leben der opferbringenden Feftziige und des Gottesdienftes
ihren vollen kiinftlerifchen Reiz entfaltete. Indem das Bauwerk des Tempels herein-
gezogen wurde in die eigenartige nationale Kultur der Hellenen, wurde es zu
einem wichtigen Gliede im gefamten Organismus und gewann dadurch felbft pul-
fierendes Leben. Feinfinnige Kiinftler, wie Pkidias, wufsten jenen wirkungsvollen
Gegenfatz von erhabener Ruhe der Architektur und buntbewegter Volksmenge da-
durch noch harmonifcher zu vermitteln, dafs fie einerfeits Figurenfchmuck aus farbig
behandeltem Marmor in die Giebelfelder, Friefe und Metopen der Tempelarchitektur
brachten, andererfeits die grofsen Prozeffionen felbft in einem gewiffen Rhythmus
ordneten, der an den Rhythmus der Saulenreihen anklang. Sind nicht auch die
Sdulen wie in feierlicher Prozeffion aneinandergereiht? In jenem beriihmten Relief-
fries, welcher fich um die Cella des Parthenon zieht (fiche Art. 91, unter 5 [S. 136]),
ift der Feftzug der Panathenden felbft dargeftellt. Eine innigere Beziehung zwifchen
Leben und Architektur, zwifchen Bild und Rahmen lifst fich kaum denken.

Ohne folche Wechfelwirkung von Architektur und menfchlichem Leben fehlt
einem Bauwerke das Belte, die Seele, die Stimmung, und ohne Seele bleibt es eben
eine kalte, wenn auch noch fo gut gegliederte Form, welche nicht zum Herzen fpricht.

Schliefslich fei noch an die vermittelnde Wirkung der im Tempelbezirk
aufgeftellten Statuen, Weihegefchenke, Biume u. {. w. und an die das ganze Bild
umrahmende Einfriedigungsmauer, fowie an die umgebende Landf{chaft erinnert.

Die ineinander gefchachtelten, mehrfachen Rahmenbildungen in dhnlichen Ver-
hiltniffen, aber mit verfchiedenen Motiven wurden namentlich in der Barockzeit zu
reichen Portal- und Fenfterl6fungen benutzt.

In neuer Auffaffung hat Offo Rieth den Gedanken der mehrfach erweiterten

Umrahmung zu monumentaler Wirkung gefteigert (Fig. 218 100).

Die Verteilung des ornamentalen Reichtumes im Wechfel mit fchlichter Wandquaderung
erfcheint hier dadurch befonders gelungen, dafs die Ornamente in klaren einfachen Formen zufammen-
gehalten find und den einen Grundgedanken der Umrahmung des Portals mit wechfelnden Einzel-
formen mehrfach wiederholen, Den innerften Rahmen bilden die architektonifchen Tiirgewiinde
und der Haufteinfturz mit dem Lowenrelief. Dann folgt, auf den Drachenfockeln ruhend, der
Lorbeerfries, durch zwei fchlichte Quaderbinder mit der Wand verbunden. Als weitere Umrahmung
in grofserer Ausdehnung kommt die fchlichte Quaderung mit dem geftreckten Keilfteinbogen und
einem bekronenden Spruchband mit zwei Wappen, Dariiber in Verbindung mit den grofsen
Wandpfeilern als dufserfter Rahmen der Gewdlbekimpfer mit architektonifcher Konfolenteilung und
dem 'l\'iinﬂlcr\\'appen in der Mitte; eine Figurengruppe wirde die Bekronung bilden. Durch die
Aechnlichkeit der iiberhéhten Verhiltniffe aller Umrahmungen mit dem iiberhéhten Rechteck der
Tiir, fowie durch den einheitlichen Grundgedanken des bezichungsvollen Schmuckes — Kampf
und Ruhm in der Kunft — und endlich durch die Einheitlichkeit des Haufteinmaterials werden
alle Gegenfitze zu einer harmonifchen Kontraftwirkung verfchmolzen, welche die beabfichtigte
Stimmung der monumentalen Vorhalle eines Mufeums ihrem Zweck und ihrer inneren Bedeutung
entfprechend hervorruft; die Vorhalle als dfthetifche Vermittelung der firengen Aufsenarchitektur
und der eigentlichen Innenriume zeigt Anklinge an beide in der Haufteinquaderung einerfeits
und dem ornamentalen Reichtum und feineren Mafsftab andererfeits.

Aufser den bisher in das Auge gefafsten Unterfcheidungen des Zweckes, den
ein Ornament zu erfiillen hat, kommen noch manche andere in Betracht. So ift
z. B. auf die Durchbildung eines Ornaments, auf die Wahl des Materials, der
Farbe u. f. w. von grofsem Einflufs die Frage, ob wir es mit einer Gelegenheits-
dekoration oder mit dem Schmuck eines monumentalen Werkes zu tun haben.

An eine Gelegenheitsdekoration und an ein monumentales Ornament miiffen
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wir ganz verfchiedene Mafsftibe anlegen. Ein Ausftellungsgebiude z. B., welches
nur einen Sommer iiberdavern foll, mag den Eindruck des Fliichtigen auch im
ornamentalen Schmuck machen. Noch mehr eine Feftdekoration, die vielleicht nur
fir einen Tag berechnet ift. Wenn fie nur im Augenblick durch Form und Farbe
das Auge erfreut und uns feftlich ftimmt, fo ift ihr Zweck erreicht.
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Portal in der Vorhalle eines Mufeums 100y
Entwuriikizze von Offo Rieth.

Ganz anders ein Denkmalbau, der Jahrhunderte iiberdauern foll als Zeuge der
Kultur unferer Zeit; er verlangt bis in die letzte ornamentale Einzelheit eine der
Dauer entfprechende, griindlich durchdachte Behandlung aller Formen in wohl ab-
gewogener Verteilung und in harmonifcher Zufammenftimmung — was aber durchaus
nicht mit einer »gelecktenc Behandlung zu verwechfeln ift. Man denke z. B. an

100) Fakf.-Repr. nach: RieTH, a. a. 0., 2. Folge, Ergzstaf. 25.
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die charakteriftifch derben Ornamente zwifchen den rauhen Quadern des Kaifer
Wilhelm-Denkmales auf dem Kyffhiaufer von Bruno Schmitz! Sie find der gleichen
ftarken Empfindung einer wuchtigen, mit der grofsen Natur zufammengeftimmten
Monumentalitit entfprungen wie der ganze gewaltige Aufbau des Denkmales felbft.

An der gotifchen Kathedrale, dem »ewigen Dome«, ift die kleinfte Krabbe
einer hoch oben ftehenden Fiale mit derfelben Liebe durchgebildet wie das dem
Auge nahe Ornament am Portal. .

Wiederholt fei es betont, dafs fchliefslich alle Ornamente zur Erzielung einer
der Aufgabe entfprechenden Stimmung beizutragen haben, fei es, dafs es fich um
eine weihevolle oder eine profane, um eine ernfte oder eine heitere Stimmung handelt,
wobei allerdings nicht zu vergeffen ift, dafs ein und dasfelbe Kunftwerk ganz ver-
fchiedene Empfindungen ausléfen kann je nach der Empfinglichkeit des Befchauers.

Deshalb ift es von grofster Bedeutung, dafs wir uns nicht nur Form und Farbe,
fondern namentlich auch die Stimmungswerte der verfchiedenen Ornamente klar-
zumachen fuchen, um fiir jeden beftimmten Zweck die von uns beabfichtigte Wir-
kung — wenigftens auf Menfchen unferer oder ahnlicher Gefchmacksbildung —
erzielen zu konnen. Wie der Tondichter die verfchiedenen Stimmungswerte von
Geige, Cello, Pofaune, Klarinette und aller Inftrumente, fowie die verfchiedenen
Wirkungen der Dur- und Molltonarten etc. kennen mufs, um feine Empfindungen
und Abfichten zum Ausdruck bringen zu konnen, fo ift es fiir den Ornamentiften
eine der wefentlichften Aufgaben, iiber die verfchiedenen Form- und Farben-
wirkungen auf das Gemiit Beobachtungen zu fammeln. Auch in der Ornamentik
laffen fich gewiffermafsen Dur und Moll unterfcheiden und Vergleiche mit den
verfchiedenen Inftrumentationen der Mufik ziehen.

Zur ornamentalen Inftrumentenlehre gehért nun wefentlich die Kenntnis der
Behandlung und Wirkung der verfchiedenen Materialien. Hiervon handelt das
folgende Kapitel.

2. Kapitel

Material und Technik.

Beeinfluffung der charakteriftiichen Formen- und Farbengebung des Ornaments durch die
Eigenart des Materials und der Behandlungsweife.

In der Regel hat der ornamentale Entwurf den Zweck, der Ausfuhrung in
einem beftimmten Material zu Grunde gelegt zu werden. Wieviel kann da bis zur
Fertigftellung des Ornaments verloren gehen von der urfpriinglichen Frifche und von
der kiinftlerifchen Abficht des Entwurfes! Wieviel kann aber auch ein Entwurf ge-
winnen durch richtige Ausnutzung der natiirlichen Reize des Materials und feiner
eigenartigen Behandlungsweife !

Es ift in mancher Hinficht zu beklagen, dafs heutigentags nicht nur die
generellen Bauentwiirfe oft ohne griindliche Kenntnis des Bauplatzes und feiner
Umgebung im Baubureau entftehen, fondern dafs auf dem Reifsbrett auch alle
jene Einzelheiten feftgeftellt werden, welche beffer an Ort und Stelle oder in der
Werkftitte des Handwerksmeifters in dem betreffenden Material ausprobiert und
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allen gegebenen Verhiltniffen in ungezwungener Weife angepafst werden konnten.
So haben es die alten Meifter gemacht!

Unter den gegenwirtigen Verhiltniffen ift es aber umfo notwendiger, dafs
der Architekt moglichft durch praktifches Studium in den Werkftitten des Stein-
metzen, des Tifchlers, des Schloffers, des Kunftglafers etc., desgleichen aber auch
in den grofsen Betrieben der Eifenwalzwerke, Giefshiitten, Dampffigen u. f. f. ein
feftes Stilgefiihl fur materialgemifse Behandlung fich aneignet, um die durch die
Eigenart eines jeden Materials gezogenen Grenzen nicht zu iiberfchreiten. Eine
weife Selbftbefchrinkung kommt ftets dem Kunftwerke zu ftatten; fie erhoht den
Eindruck der Freiheit und der Ungezwungenheit der Formengebung.

Es verhdlt fich damit ahnlich wie mit den gefellfchaftlichen Umgangsformen
des taglichen Lebens: eine je beffere Erziehung und Bildung jemand genoffen hat,
defto freier und ungezwungener wird er fich innerhalb der Grenzen des Anftandes
bewegen kénnen. Dafs die Umgangsformen nicht den eigentlichen Wert des Men-
fchen ausmachen, ift ja felbftverftindlich; doch gefillt uns ein gefchliffener Diamant
beffer als ein ungefchliffener von gleichem Werte. So wird fich der echte Kiinftler
die Beherrfchung von Material und Technik zu eigen machen, nicht um mit
Aeufserlichkeiten zu glinzen, fondern um feinen eigenen Gedanken einen wirkungs-
vollen und ungezwungenen Ausdruck verleihen zu konnen.

Einen wefentlichen Unterfchied bei der Ausfiihrung eines kiinftlerifchen Ent-
wurfes miiffen wir darin erblicken, dafs fiir die Herftellung mit der Hand ganz andere
Vorausfetzungen gelten als fiir die jetzt ebenfo wichtige Herftellung mit der Mafchine.
Mit Unrecht hat man der Mafchinenarbeit den Vorwurf gemacht, dafs fie kunft-
feindlich einwirke; mit Unrecht hat man die fabrikmiifsige Herftellung von ornamen-
talen Gegenftinden verantwortlich machen wollen fiir den Riickgang des Gefchmackes
im verfloffenen Jahrhundert.

Nicht die Mafchine ift daran fchuld, fondern der Umftand, dafs mit der rapiden
Entwickelung der Induftrie die Stilifierung der Formen im Sinne der exakten mafchi-
nellen Maffenherftellung nicht gleichen Schritt halten konnte. Die Fabriken ver-
legten fich zunichft darauf, die vorhandenen durch die Handarbeit gefchaffenen
Schmuckformen moglichft getreu durch die Mafchine nachahmen zu laffen, und fo
verfiel man damit in filiftifche Verirrungen und in Vorfpiegelungen falfcher Tat-
fachen.” Durch geftanzte Zinkblechornamente mit fandfteinfarbigem Anftrich fuchte
man echte Haufteinarbeit in billigerer Ausfithrung zu erfetzen. Holzf{chnitzereien
ahmte man durch geprefste und lackierte Papiermaffe nach, ebenfo zifelierte Bronzen
und andere mit der freien Hand fertiggeftellte ornamentale Arbeiten. Nicht mit Un-
recht traf diefen faulen Zauber jenes harte Urteil: »Billig und fchlecht.«

Ferner bemiihte man fich, in echtem Material die Reize der Zufilligkeiten und
der Frifche, wodurch fich die beften Handarbeiten auszeichneten, moglichft getreu
durch die Mafchine nachzubilden. Man prefste jetzt Holz{chnitzformen in wirklichem
Holz; man driickte mafchinell den gewalzten profilierten Ziereifen (Fafioneifen) reiche
Mufter auf, welche die Ungleichheiten des freihindigen Hammerfchlages und Meifsel-
hiebes getreulich wiedergaben. Man glaubte damit materialecht zu wirken und war
fich nicht bewufst, trotzdem eine ftiliftifche Liige zu begehen und in unlauteren
Wettbewerb mit den freihindig gefchmiedeten Arbeiten zu treten. — Die Eigenart
der Mafchinenarbeit befteht in der Exaktheit der Materialbehandlung und in der
ficheren, genauen Wiederholung der véllig gleichen Form in grofser Anzahl.
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Wollen wir nun die Mafchinenarbeit fiir ornamentale Zwecke dienftbar machen,
fo miiffen wir die aus ihrer Eigenart zu erzielenden Reize der Materialbehandlung
kiinftlerifch auszunutzen fuchen, d. h. wir miiffen die Schénheit des nackten Materials
nicht verwifchen oder verdndern, fondern méoglichft ungebrochen zur Geltung bringen.
Aufserdem find befonders die Kompofitionsmittel der Wiederholung und der rhyth-
mifchen Reihung fchlichter Formen anzuwenden, dagegen Ueberhdufungen mit
reichem Zierat in billiger Darftellung zu vermeiden. Selbftbefchrinkung, Sparfamkeit
der Motive und Befcheidenheit der Ornamente, aber gediegene, exakte Ausfithrung
find hier befonders geboten, um eine Stilechtheit des Mafchinenornaments zu erzielen.

Je reicher und wertvoller ein kiinftlerifch ausgefihrter Gegenftand ift, defto
weniger fchicklich ift feine maffenhafte Vervielfiltigung, am wenigften aber in fabrik-
méfsigen Nachahmungen aus unechtem Material. Wir brauchen nicht zu befiirchten,
dafs ein niichterner Eindruck entfteht, wenn der Mafchinenarbeit die charakteriftifchen
Merkmale des Mafchinenftils aufgepragt werden, vorausgefetzt, dafs frifche kiinft-
lerifche Krifte fich in Zukunft diefer wichtigen Kulturaufgabe annehmen. Gerade
auf diefem Gebiete der Neufchépfungen find ein felbftindiger Gefchmack und ein
feftes Stilgefiihl noch viel notwendiger als auf dem bereits feit Jahrtaufenden kulti-
vierten Boden der Handarbeit. ]

Es lifst fich nicht in Abrede ftellen, dafs in den modernen Mafchinen felbft
neue afthetifche Werte gefchaffen find. Mit welcher Freude und mit welchem Inter-
effe beobachtet z. B. auf einem Vergniigungsdampfer Alt und Jung die Schiffs-
mafchine in ihrer Titigkeit, wie fie ihre fidhlernen Glieder reckt und jedem Rufe
des Kapitins auf das genauefte Folge leiftet, gleichfam wie ein vernunftbegabter
Organismus. Alle Teile, von den gewaltigen Kurbeln bis zum kleinften Schriubchen,
machen nicht nur den iiberzeugenden Eindruck der Richtigkeit, fondern erfreuen in
der tadellofen blitzblanken Ausfihrung der finngemifsen Formen unfer Auge, fofern
diefes nicht blafiert oder archaiftifch verbildet ift. Jedes Ornament wiirde hier iiber-
fliflig und ftérend wirken.

Und doch waren auch die Mafchinen der Gefahr der Ornamentierung ausge-
fetzt. Ich felbft erinnere mich eines gufseifernen, etwa um 18350 fiir eine Dampf-
mafchine hergeftellten Schwungradgeftelles in gotifchen Formen mit Spitzbogen,
Rippen und sNafene.

Den Mafchineningenieuren mufs es entfchieden als Verdienft angerechnet
werden, dafs fie diefer Gefahr nicht verfielen, fondern dafs fie fich ihre eigenen
Schonheitsgefetze aus dem Wefen ihrer Aufgaben ableiteten.

In diefem Sinne follte auch der Architekt zuerft an feine Aufgaben herantreten
und erft in zweiter Linie an fchmiickende Zutaten denken, wenn fie iiberhaupt der
Bedeutung des Baues entf{prechen. Na-
mentlich follte er fich auch die Er-
rungenfchaften der modernen Induftrie
und Technik nutzbar machen und der
mafchinellen Herftellung entfprechend
ftilifieren.

Als Beifpiel fei hier das von
B. Harras in Bohlen i. Th. eingefiihrte
Koptoxyl erwihnt, welches durch ein neues Verfahren aus mehreren Lagen von
diinnen Holztafeln fo hergeftellt it (Fig. 219), dafs ein Reifsen oder Verziehen
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unmoglich wird. Demnach konnen aus Koptoxyl z. B. grofsflichige Tiirfliigel,
Wandverkleidungen u. . w. hergeftellt werden, welche nicht mehr, wie bisher, wegen
des Schwindens und Werfens der Holzer aus Friefen und Fiillungen zufammen-
gefetzt werden miiffen. Die Aufgabe des Architekten ift es nun, die Grofsflachig-
keit des Koptoxyls mdoglichft kiinftlerifch zu verwerten. In manchen Fallen kann
zur Belebung der grofsen Flichen die bei diefem Verfahren bequeme mafchinelle
Herltellungsart von eingelegten Zeichnungen zu Hilfe genommen werden.

Aehnlich verhilt fich das von dem Planoxylwerk Alteneffen hergeftellte Plano-
xyl, ein sgefperrtes Holz¢, in fugenlofen grofsen Tafeln, welches nicht mehr reifst,
wirft oder quillt und eigenartige Ornamentierung durch Holzeinlagen — Intarfien —
zuldfst.

Auf ganz anderen Vorausfetzungen und Grundlagen beruht der Reiz der Hand-
arbeit. Ihr Vorzug befteht in einer gewiffen Frifche der Behandlung, in den be-
lebenden Zufilligkeiten und Abweichungen von jener exakten Form, welche fozufagen
als Ideal dem ausfiihrenden Meifter vorfchwebt, welche aber mit der Hand nur durch
gequilte, kleinliche Nacharbeitung zu erreichen wire. Gerade die handfchriftliche
Frifche, welche die Art der Herftellung und den fiegreichen Kampf mit den Wider-
fpenftigkeiten des Materials. und der Werkzeuge noch ahnen ldfst, gilt mit Recht
als Merkmal einer ftilechten, kiinftlerifchen Handarbeit.

Die inneren Gefetze diefer Techniken oder Bearbeitungsarten, welche fich aus
dem Wefen des Stoffes entwickelt haben, find dem Wechfel der hiftorifchen Stile
nicht unterworfen und bilden deshalb in den gegenwirtigen Wandelungen des Ge-
fchmacks die einzige fefte Grundlage fiir die heutigen handwerklichen Techniken.

Eine der erften kiinftlerifchen Forderungen fir Handarbeiten ift, wie gefagt,
diejenige der Frifche. Nur durch tiichtige Schulung und dauernde Uebung konnten
z. B. die griechifchen Vafenmaler jene erftaunliche Fertigkeit erlangt haben, mit
welcher fie freihdndig, alfo ohne Schablone, die reich verfchlungenen Maander-
binder und Palmettenfriefe vollkommen ficher aufmalten oder fozufagen hinfchrieben.
Wenn wir diefe Ornamente an den Originalen fchérfer betrachten, dann erkennen
wir deutlich die freihindige Pinfelfiihrung. In den meiften Veroffentlichungen des
XIX. Jahrhunderts, welche in Holzfchnitt oder Lithographie die griechifchen Vafen
wiedergaben, find jene Maanderornamente angftlich abgezirkelt und ebenfo dngftlich
mit Schiene und Dreieck ausgezogen, wodurch der Zeichner womdglich das Original
noch verbeffert zu haben glaubte 1°1). Der Dilettant pflegt ja in der Exaktheit allein
fchon einen pofitiven Faktor der Schonheit zu erblicken.

Nun wire es aber irrig, wenn wir annehmen wollten, dafs eine »sgelecktec
Ausfithrung nachtriglich durch allerlei willkiirlich hineingebrachte Zufilligkeiten zu
einer flotten Arbeit »aufgefrifcht« werden konnte. Dies wiirde nur noch mehr ge-
kiinftelt fein.

Naturgemiifs follte man die Feinheit der Behandlung eines Ornaments bis zu
dem Grade der Vollendung durchfithren, welcher fiir die Harmonie der Gefamt-
wirkung erforderlich ift.

Aber gerade das Aufhoren im rechten Augenblicke fetzt kiinftlerifchen Takt
und eine vorziigliche Schulung der Hand und des Auges voraus. Die gemeifselten,
gefchnitzten, gefchmiedeten und gemalten Ornamente des Mittelalters und der Re-
I Bhia i ralice FinMieiichen) Forticheiis bedenfet dast i Ecfohieinknl hegrifian e Wk SR it Kl s SA L

K. ReichnoLp. Ueber griechifche Vafenmalerei. Miinchen. — Die frifche Pinfeltechnik der Originale ift hier gewilfenhaft
wiedergegeben.



203

naiffance; ebenfo die flotten, freihindig angetragenen Stuckaturen des Rokoko, fie alle
legen durch ihre Frifche Zeugnis ab von dem vollendeten Kénnen, von dem eigenen
Gefchmack und dem zielficheren Schaffen jener Handwerksmeifter und Kiinftler.

Wer einmal Gelegenheit hatte, orientalifche Topfer, Drechfler oder Zifeleure
bei ihrer Arbeit zu beobachten, wie fie mit den primitiviten Werkzeugen {cheinbar
{pielend die eleganteften Formen hervorzuzaubern verftehen, der wird zur Ueber-
zeugung gekommen fein, dafs nur unermiidliche Ausdauer bei einer Sache zur hochften
Meifterfchaft befahigt. '

Ich habe 6fters einem japanifchen Maler zugefehen, der tagelang mit orientalifcher Zihigkeit
andauernd fcheinbar diefelbe Arbeit wiederholte, indem er immer nur Fréfche malte. Vor ihm
ftand ein Glas mit lebendigen Frofchen, die er ftets von neuem beobachtete, Dann zeichnete er
mit feinem fpitzen Tufchpinfel rein aus der Phantafie die entziickendften Frofchtinze und Frofch-
kimpfe und allerlei Menf{chliches in Frofchgeftalten auf das Papier, mit einer unbefchreiblichen
Sicherheit und Gefchwindigkeit.

Ohne die fouverine Beherrfchung der Form, ohne die Unabhingigkeit vom
Vorbilde ift eine derartige kiinftlerifche Frifche kaum zu erzielen; die Sicherheit der
Pinfelfiihrung gilt dabei bereits als felbftverftindliche Vorausfetzung.

Fiir den Ornamentiker, der felbftindig entwerfen will, ift jenes Auswendig-
lernen von charakteriftifchen Naturformen eines der wertvollften Bildungsmittel. Erft
wenn wir eine Form aus dem Gedichtnis charakteriftifch wiederzugeben vermogen,
ift fie unfer Eigentum, mit dem wir frei fchalten und walten konnen.

Von Arnold Bicklin wird uns erziihlt, dafs er einmal ftundenlang an einem Rofenbufch ruhig
liegend, die famtlichen Veriftelungen, Blattiiberfchneidungen, Knofpen und Bliiten auswendig lernte
und dafs er dann im Atelier diefen Rofenbufch fozufagen portritgetren in Form und Farbe, in
Lichtern und Schatten auf feinem Gemilde wiedergab.

In diefem Sinne follte der Architekt auch das »Aktzeichnen«, das Zeichnen
der nackten menfchlichen Figur nach dem lebenden Modell, betreiben, nicht um
malerifche Studien anzufertigen, fondern um fich die Formen und die Bewegungen
der Figur einzuprigen und fein Auge und Gefiihl fiir edle Proportionen zu fchulen
und zu verfeinern. Er follte es deshalb nie verfdaumen, nachtriglich die eben ftu-
dierten Haltungen in kleinerem Mafsftabe und in vereinfachter Darftellung auswendig,
alfo ohne Vorbild, zu fkizzieren und dann mit der gewiffenhaft durchgearbeiteten
Studie kritifch zu vergleichen. Wie follte man fonft im ftande fein, z. B. einen
figiirlichen Fries oder den figiirlichen Schmuck eines Giebelfeldes u. f. w. zu ent-
werfen?

Dafs bei der Ausfiihrung von figiirlichen Kompofitionen in gréfserem Mafsftabe
von neuem ein noch eingehenderes Naturftudium notwendig wird, bedarf kaum der
Erwihnung.

Was iiber das Skizzieren von Figuren aus dem Gedachtnis gefagt wurde,
gilt ebenfo von Ornamenten, von architektonifchen Aufsen- und Innenper{pektiven
und von allen Naturformen und kiinftlerifchen Gebilden.

Die verftandesmifsige Erziehung im kritifchen Sinne der kunfthiftorifchen Stil-
echtheit macht den Anfinger nur angftlich und hemmt nicht felten die Entfaltung
des eigenen Gefchmackes. Die kunfthiftorifche Kritik lenkt in der Regel das Augen-
merk zunichft von den eigentlich kiinftlerifchen Fragen ab und follte fir den
fchopferifchen Architekten erft in zweiter oder dritter Linie in Betracht kommen.
Selbft fiir die Wiederherftellung alter Baudenkmaler hat C. Gur/it mit Recht die
rein kiinftlerifche Seite wieder in den Vordergrund gefchoben.

129.
Zeichnen
aus dem

Gediichtnis,

Aktzeichnen
w. i
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Wenden wir uns nun den fiir das architektonifche Ornament befonders wich-
tigen Stoffen und Techniken zu, fo diirfte es zundchft zweckmifsig fein, durch einige

Formengebung. Nebeneinanderftellungen von Lofungen dhnlicher Aufgaben in verfchiedenem Material

den Einflufs der verfchiedenen Feftigkeiten und Widerftandsfihigkeiten gegen das
Werkzeug zu veranfchaulichen, und dann erft auf einzelne Punkte der Bearbeitung
niher einzugehen. Wir geben in Fig. 220 Baluftraden aus Eifen, Bronze, Holz und
Stein; in Fig. 221 u. 222 einen Adler in Bronzegufs und einen Adler in Stein-
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ScHmIEDE EiseN  BRonzEqUSS HovLz MARMOR_ GROBKORNIGER DTEIN
qu]ﬁr-\Mﬁﬂn' GEDREHT GEDRECHSELT. FOLIRT RAUH BEHANDELT.

€influis der Feltigkeit und der Bearbeitung auf die Formengebung.

Hdler in Bronzeguis. Hdler in Steinaustiihrung.
Von der Groisen Oper zu Paris. Preilerbekrénung auf dem Reichstagshauie
Hrch.: Garnier, zu Berlin.
Die Endigungen der Federn find auseinander- Hrd.: Wallof.
geipreizt und ganz diinn behandelt. So kdnnen Die Schwingenfedern iind gelidhloiien gehalten und
auch in getriebenem Kupfer ireie Formen heraus- teilweile noch unteritifzt durch die Windungen der
gearbeitet werden. mif den Fdngen gefaisfen Schlangen.

ausfithrung. Sdmtliche noch folgende Abbildungen des vorliegenden Kapitels mégen
zu weiteren Vergleichen dienen.

Zu allen Zeiten hat fich der Einflufs des Materials auf die Formengebung der
Architektur und des Ornaments geltend gemacht. Trotzdem miiffen wir uns davor



€s gewdhrt einen eigenen Reiz, dais man der Kompoiition deutlich aniieht, wie fie aus einem 7cm
itarken Brett (Bohle) ohne aufgeleimfe Hnidfze, alio moglichit monumental, entitanden iif, wie die Stellung
der Figur geradezu daraufhin rdumlich erdacht wurde, dais fie in die engen gegebenen Maise der Breft-
itdrke ich hineinzwdngt: ,Bohlenitil*. Dabei wirken die krditigen Poren und Zahresringfaiern des €iden-
holzes belebend und verbinden die Schnifzerei, die Profile und die glatten Fldchen zu einer einheitlichen
Ericheinung. (Siehe Art. 132.)
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hiiten, diefen Einflufs zu iiberfchitzen. Schon ein flichtiger Blick auf die ver-
fchiedenen grofsen Stilepochen lehrt uns, dafs mit dem gleichen Haufteinmaterial
ebenfowohl flaches Gebilk, als auch Rundbogen oder Spitzbogen fich aufbauen
laffen. Aus Eichenholz haben die Bildfchnitzer des Mittelalters ihr gotifches Chor-
geftiihl gefchnitzt; die Meifter der Renaiffance haben diefelbe Aufgabe in ihrer
Formenfprache geloft, und im Rokoko folgten auch die Chorgeftithle dem allge-
meinen Zeitgefchmacke. Das treibende Element in der Formengebung bleibt alfo
doch immer die geftaltende Phantafie des Kiinftlers. Aus dem tadellofeften Marmor-
block wird der Stiimper dennoch keine fchéne Figur herausmeifseln. Wir fehen dem-
nach, dafs der Zeitgefchmack und das perfonliche Konnen des einzelnen Kiinftlers
in erfter Linie das Formenideal beeinfluffen.

Fig. 224.

VOTi-Rphenge

- AR G- TOUTE
PELSOVICHRIE
ATEB-LT PHEIT
@ 0033 AsIisige

L® 1 3 % s e p s w g - -

Geldnitzte Flachornamenfe mit ,ausgehobenem* @rund; vom Kirchengeltiihl des
Wallfahrfsortes Kiedrich im Rheingau *92).

Die Konturen des Ornaments find zuerit eingeichnitten, auch innerhalb der Zeichnung, und dann erit
find die Fldchen des Bintergrundes herausgehoben und mit Farbe nodi efwas vertieff. Micht felten erhielf
auch das erhabene Ornament Hbtdnungen mit verichiedenen [kafurfarben, welche die Maferung des Bolzes
durchichimmern lieisen. — Beiipiele diefer Hrf im MNational-Mufeum zu Minden.

Man beacdhite nodi rechts oben die gofikkhe kombinierte Band- und Hitichriit, welche fehr maleriich,
aber auch fehr unleferlich iff; man muis erit einigermaisen buchitabieren, um das Wort .criftus* zu entziffern.

(Zu Art. 133.)

Gewiffenhafte Aufnahmen der fchénen f{pitgotifchen Flachfchnitzereien find verdffentlicht in:
Paukert, F. Zimmergotik in Deutfch-Tirol. Leipzig 1891—03. .

Befonders fchone zeichnerifche Darftellungen diefer Art von €. 7. Weyfser find in der »Zeit-
fchrift des bayer. Kunft-Gewerbe-Vereins zu Miinchen« 1892 (S, 41—49) wiedergegeben.

Gute moderne Entwiirfe fiir diefe Technik hat #. Kirchmayr zu Klaufen (Tirol) mehrfach in
derfelben Zeitfchrift und in »Deutfche Kunft und Dekoration« verdéffentlicht.

102) Nach Aufnahme von Witk Kveis in: Architektonifche Studienblitter, herausgegeben vom Akad. Architekten-Verein
zu Braunfchweig, Heft 8.
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Durch das Material und feine Bearbeitung werden dann hauptfichlich die
Konftruktionen, die Abmeffungen, die Oberflichenbehandlung, die Farbe u. f. w. be-
einflufst. Die fiinf aus verfchiedenen Bauftoffen hergeftellten Baluftraden in Fig. 220
find im Grunde genommen doch alle nur der Ausdruck eines einzigen Formen-
gedankens der Renaiffance, wobei in richtiger Erkenntnis der verfchiedenen Eigen-
fchaften von Eifen, Bronze, Holz, Marmor und Sandftein die Abmeffungen ftark
voneinander abweichen.

Aus diefen wenigen Beifpielen erfehen wir deutlich, wie die Abmeffungen und
Formen des Ornaments durch das Material beeinflufst werden und wie wichtig es
ift, dafs wir die Herftellungs- und Bearbeitungsweifen kennen lernen, bevor wir daran
gehen, ornamentale Entwiirfe fiir beftimmte materialgemédfse Ausfiilhrungen zu
zeichnen.

Nicht fowohl auf einen fchénen Strich oder auf eine beftechende Manier der
Zeichnung des Entwurfes kommt es dabei in erfter Linie an, fondern vielmehr auf

Flachichnifzerei aus einem gehobelten Brett mif herausgehobenem Grund.

(ZFetzt im Germanilhen Mufeum zu Nidrnberg.)

Nachdem das Ornament auf die gehobelfe Fldche aufgezeichnet war, wurde mif dem Grabitichel in
ichrdger Richtung auf den Grund hineingearbeitet und diefe Schrdgung in einer weichen Kurve auf die Fldde
des Dinfergrundes iibergeleitef. Durch diefe gekurvfe Schrdgung wird ein kdrperlicher reliefartiger Eindrudk
mit breiteren Licitildchen erzielt und die itérende Hehnlichkeit mit einer weniger gediegenen aufgeleimfen
Laubidgearbeit vermieden. Dabei iit diele Beritellungsart mit Ihrdgen Schniftfldchen naturgemdiser und
miihelofer als die jefzt dfters angeitrebte moglichit .exakte* Husfithrung mit funlichit icharfen Kanten.

Ob obige Platte als Bolzichnitt fir den Druck einer Umrahmungsbordiire beftimmt war, iif mir nict
bekannt. (Zu Art. 133.)

die Empfindung fiir die dem Material angemeffenen Formen, auf die Kenntnis der
erfahrungsgemafs zuliffigen Abmeffungen und der erreichbaren Effekte und auf eine
richtige, fachliche Darftellung.

Wer z. B. eine durchbrochene Holz{chnitzerei entwerfen will, mufs wiffen, was
das gewihlte Holz zulidfst, was es »hergibte und wie es mit den einfachften Mitteln
ohne Kiinfteleien, Anleimungen etc. zu den grifsten Wirkungen gebracht werden
kann. Er mufs den lebendigen Reiz der Jahresringe in der Holzfaferung auszunutzen

131,
Ornamente
in Holz.
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und fie mit dem Schnitzmeffer und dem Holzmeifsel zu gefteigertem Ausdruck zu
bringen fuchen.

Das ingftliche Nachbilden eines vorher in Ton modellierten Reliefs mit Rafpel,
Holzfeile und Glaspapier wiirde der Schnitzerei alle Frifche nehmen. Einem ge-
fchickten Holzbildhauer follte man nicht zu fehr die Hiande binden durch ganz be-
ftimmt feftgelegte Vorbilder.

Eine geradezu erftaunliche Technik finden wir in den mittelalterlichen Holz-
{chnitzereien unferes deutfchen Nordens entwickelt. Mit hingebender Liebe und

Fig. 226.

In Bolz geldnifzter Fries.
Teilitiick einer Tdielung im Rathaus zu Piiteja.
(XVI. Fahrh.)

Man beachte die Friiche der Bolzbehandlung: deutlicies Sfehenlaiien der kantigen Schnitzmelier-
itriche, Vermeiden des nachtrdglichen Hbraipelns und Hbfeilens. Der Bintergrund iit einheitlich, aber eben-
falls freihdndig gepunzt. (i O,

gottfeliger Freude haben die alten Meifter den reichen figiirlichen und ornamentalen
Schmuck der Altiare und der Chorgeftiihle in den Domen und Kirchen durchgebildet.
Nur eine ununterbrochene Tradition, welche fich in den Werkftdtten forterbte, konnte
zu folcher Meifterfchaft der Materialbehandlung fuhren. Und diefe glanzende Technik



Fig. 227.

Ceilitiick einer Holztdfelung '°%).

Die natiirlichen Reize des Bolzes, die malerichen Linien der ldngsgeichnitienen Fahresringe (IMafe-
rung) find hier in den groisen, glaffen Tafeln uniiberfrefflic ausgenufzt. Hber auch die friihe und doch
forgidltige Flachichnifzerei der Bldffer kommt in den efwas erhdht gelaifenen Rippen durch die ireie
Schraffierung der Maferung befonders gut zur Gelfung (vergl. die grdisere Hbbildung in Fig. 228).

103) Fakf,-Repr. nach: RigcrLsmasy, G. Ausgefiihrte Ornamente.  Berlin 1goa.
Handbuch der Architektur. I. 3. 4 14




Ceilitiick der in Fig. 227 abgebildeten Holztdfelung von Riegelmann 1°%),

Das Blattornament iit nicht nachfrdglich aufgeleimt, fondern aus dem groisen Fiillungsbrett durch
leichte Bohlung des Bintergrundes hervorgefioben. Deshalb verbindef die iiber alle Teile hinweggreifende
Irinienfithrung der ZFahresringe gewillermalsen wie eine zulammenhdngende freihdndige Schraffierung das
Omament und den Binfergrund zu einer groiseren einheitliien Wirkung: ,harmoniicher Konfrait!* Vergl,
daraufhin auch den in der folgenden Hbbildung dargeitellten Rofenfries 1°4).

Man beachfe noch, wie die Felder des Laubornaments ohme [ichtbare Einfafiungslinie in Itrenge

Formen fich fiigen und in der ganzen Tdfelung (Fig. 227) fich zu einer friesartigen Gefamtwirkung zu-
fammenichlieisen!

Fig, 2209,

Flachgelchnitzter Hedkenroieniries von Riegelmanmn.
Der DBintergrund iit tiefer herausgeholt und fehr ipariam verteilt.

104) Dem gleichen Werke entnommen,
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lebte fort bis in die Zeit des Rokoko, unbeirrt durch den fortwidhrenden Wechfel
des Zeitgefchmackes.

Eine befondere Art von Bohlenftil, welche neuerdings wieder aufgegriffen wird,
hatte fich an den feitlichen Abfchlufslehnen der Chorgeftiihle ausgebildet: aus 6 bis
9 em ftarken Bohlen (zwei- bis dreizolligen Brettern) wurde mit Vermeidung jeglicher
Aufleimung die reichfte Wirkung hervorgezaubert; felbft freie figiirliche Kompofitionen
mufsten fich in die engen Grenzen der Brettdicke einzwingen. Den beriihmten
Schnitzereien des Firg Syrdin im Ulmer Miinfter, ebenfo den Figiirchen am »Bergen-
fahrerftuhle in der Marienkirche zu Libeck (Fig. 223) fieht man es an, dafs jene
Meifter geradezu einen befonderen Stolz darein fetzten, trotz der beengenden Fefieln
die Freiheit ihrer fchopferifchen Phantafie zu zeigen. Ein reicher Schatz echt
deutfcher Empfindung, eine unerfchopfliche Fiille des kéftlichften Humors fteckt in
diefen Chorftuhlfchnitzereien. Auch manch derber Witz lauft mit unter, namentlich

Fig. 230.

Xylektypomfiillung.

Entworfen von B. Pankok, ausgefiihrt von der Sfuffgarfer Mobelfabrik Georg Schbtile 105).

Husfilhrlichere Belhreibung des Verfahrens in der unfen genannfen Zeitichrift'°?).
(Zu Art. 135.)

an den verfteckteren Stellen, z. B. an den Konfolen der Unterfeite der Klappfitze,
an den fog. Miferikordien, wo den Geiftlichen felbft ofters bofe mitgefpielt wird.

Fiir Ausfihrungen in Fichten- und Fohrenholz waren Flachichnitzereien mit
herausgehobenem Grunde 1°7) befonders geeignet und im Mittelalter beliebt (Fig. 22
u. 225).

Hiufig wurde durch farbige Abtonung des vertieften Grundes die Zeichnung
noch mehr hervorgeboben. An vielen Beifpielen hat fich auch die mehrfarbige,
lafurartige Behandlung des Ornaments felbft noch erhalten.

108) Fakf.-Repr. nach; Stuttgarter Mitteilungen iiber Kunft u. Gewerbe 1go4—o3, Heft 3.
106) Kunft u. Handwerk. Zeitfchr. d. bayr. Kunftgwhbe.-Ver. zu Miinchen 1857—98, S. 321.
107) Vergl. die fchénen Aufnah in: PavkerT, F. Die Zimmergotik in Deutfch-Tirol. Leipzig 18g1—g3

132.
Bohlenftil.

133.
Flach-
fchnitzerei.
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Herangebildet im Dienfte der Kirche kam die Kunft der Holzlchnitzerei doch
auch wieder dem ganzen Volke zu gute. Schrinke, Truhen, Téfelungen u. f. w.
erhielten in entfprechender Anpaffung oft entziickenden Schmuck.

Uebrigens finden wir auch in Italien, dem ecigentlichen Lande des Marmors,
hervorragende Meilterwerke der Holzfchnitzerei, wie Fig. 226 =zeigt. An diefer
ornamentalen Fiillung ift recht deutlich die frifche, flichige Behandlung der Blatter
u. f. w. mit dem Schnitzmeffer, Holzmeifsel, Punznagel u. {. w. zu erkennen.

Unter den modernen Meiftern der Holzbildhauerei, welche die Reize des
Materials zur héchften Entfaltung zu bringen verftehen, ift wohl in erfter Linie
Profeffor G. Riegelmann zu nennen (Fig. 227 bis 229 10%). Er benutzt in wirkungs-
voller Art die Linien der Maferung, welche zufammenhingend iiber Ornament
und glatte Fliche hinweggehen, als bindendes Element fiir beide Teile.

In eigenartig gefteigerter Weife wird das Linienfpiel der Holzmafer in dem
modernen »Xylektypom« kiinftlerifch zu verwerten gefucht %) Durch Anwendung
eines Sandftrahlgeblafes werden die weichen Teile des Holzes einige Millimeter tief
entfernt, widhrend die hidrteren Fafern der Jahresringe erhaben in der urfpriinglich
glatten Fliche des Brettes {tehen bleiben. Durch Auflegen von Papierfchablonen,
welche an diefen Stellen die Einwirkung des Sandftrahles verhindern, lafst fich ein
wirkungsvolles Flachornament erzielen, deffen Hintergrund durch die ftehenbleibenden
Linien der hirteren Jahresringfafern wie freihdndig fchraffiert ausfieht (Fig. 2301°%),

Wenn das Xylektypom fich noch nicht recht eingefuhrt hat, fo liegt dies
vielleicht daran, dafs die Vertiefungen als »Staubfinger« wirken; bei lotrechter
Stellung der Fafern wie in Fig. 230 ift dies allerdings weniger der Fall.

Eine andere Art, den Linienreiz der Maferung zu gefteigerter Geltung zu
bringen, befteht darin, dafs man kleinere Stiicke mit wechfelnder Faferrichtung
aneinander fetzt. Im Parkettboden geniigt oft diefe wechfelnde Schrigftellung der
Holztafeln zu einem belebenden Licht- und Linien{piel, felbft wenn nur eine Holz-
art verwendet wird1?9). Neuerdings wird diefe Art des Richtungswechfels in mannig-
faltiger Weife zu Wandtifelungen und mofaikartigen Holzbekleidungsornamenten
verwendet. Schone Wirkungen damit hat z. B. Bernkard Pankok in feinen modernen
Innenrdumen erzielt. (Vergl, auch die Intarfia in Fig. 233.) Lin echter Kiinftler,
der die natiirlichen Reize des Materials zur Entfaltung und zur Geltung zu bringen
verfteht, hat es nicht nétig, immer nur mit hiftorifchen Motiven zu liebidugeln.

Eine eigene Art des Holzornaments lafst fich auf der Drechfelbank erzielen
durch Herftellung von profilierten Drehungskorpern. Die Drechflerarbeiten bilden
ein Vermittelungsglied zwifchen Handarbeit und Mafchinenarbeit; fie laffen ohne
Schwierigkeit eine exakte Ausfithrung reicher Profile mit vielfachen Wiederholungen zu.

Uniibertrefflich {ind jene maurifchen und orientalifchen Holzgitter, welche fich
aus vielen gleichformig gedrechfelten Stiben zu einer reichen ornamentalen Wirkung
zufammenfetzen. (Vergl. Teil II, Band 3, Heft 2 [Die Baukunft des Islam] diefes
s Handbuches«.) Es wiirde zu weit fithren, hier niher darauf einzugehen.

Auf die mit der Sige, dem Bohrer, dem Hobel, dem Stemmeifen, dem »Geifs-
fufs¢ u. . w. hergeftellten volkstimlichen Zimmermannsornamente wurde fchon in
Art. 26 (S. 33) hingewiefen. Ueber die gediegene Ornamentik des echten Schweizer-

108) Das Ausfithrungsrecht fiir Xylektypom befitzt die Stuttgarter Hofiibelfabrik Georg Schittle.
109} Die technifchen Grundlagen fir Herltellung von Riemchen- und Parkettfufsbioden find in Teil 111, Band 3, Heft 3
(Abt. III' Abfchn. 3, Kap. 4, unter ¢ bis g) diefes »Handbuches: behandelt.
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ftils gibt uns das bekannte, immer noch muftergiiltige Gladback'{che Werk 110)
einigen Auffchlufs. Auf die Gefahren der diinnlinigen Laubfagearbeiten des »Pfeudo-
Schweizerftils« wurde bereits in Art. 119 (S. 186) hingewiefen. Eine ftiliftifch gute
Laubfigearbeit ift in Fig. 231 abgebildet.

Dafs aber mit ausgefdgten und bemalten Bretterfilhouetten fehr reizvolle
Wirkungen fich erzielen laffen, wenn der rechte Kiinftler fie entwirft, dies zeigt
uns der humorvolle Kronleuchter in Fig. 232111) aus der offenen Reftaurationshalle
der »Einkehr« Geifelgafteig bei Miinchen (Arch.: Gebr. Rank). Die Zufammen-
fetzung diefes Kronleuchters aus 16 Brettflichen ift deutlich gezeigt.

Von den aufgelegten Laubfigearbeiten, welche meiftens auf einen anders-
farbigen Grund aufgeleimt wurden, ift man neuerdings ziemlich abgekommen, weil
fie Staubnefter bilden und nicht einheitlich, fondern hart kontraftierend wirken.

Dagegen behaupten fich mit Recht die eingelegten Holzarbeiten — Intarfien —
auch in der modernen Gefchmacksrichtung. Einen vornehmen und dabei befchei-
denen Schmuck in dem von Bernhard Pankok in Stuttgart entworfenen Mufikzimmer
der Weltausftellung in St. Louis (1904) bilden die Intarfien in der Wandtafelung

(Fig. 233).

Bretterbriiitung mit Laubidgearbeif.
Von einem Bauernhaufe im Solital (Tirol).

Die Breffilache iit grdiser als die ausgeidgte Zeichnung und behdlt dadurch ihre Feitigkeit und
Dauerhaitighkeif. :
Schone Hufnahmen diefer Hri finden fich in dem ichon &iter erwdhnten Deininger'ichen Werke,

Es ift klar, dafs der Intarfiakiinftler die verfchiedenen Holzer — Ahorn, Linde,
Nufsbaum, Birnbaum, Kirfchbaum, Efchenmafer, Mahagoni, Ebenholz, Zitronen-
holz etc. etc. — griindlich kennen mufs, auch in Beziehung auf das Nachdunkeln
und Bleichen, damit die von ihm beabfichtigten und erzielten Wirkungen nicht in
kurzer Zeit verfchwinden.

Die vorzigliche Abhandlung »Scuerer, Cu. Technik und Gefchichte der Intarfia« (Leipzig
1891) bildet eine gute Grundlage fiir das hiftorifche Studium diefes immer wieder erblithenden
Kunftzweiges und enthiilt ausfithrlichere Quellenangaben,

Es fei hier nur noch hingewiefen auf die kiinftlerifche Bedeutung jener
fchwarzen Trennungslinien in den italienifchen Intarfien, welche zwifchen dem
dunkelbraunen Hintergrund und dem helleren Ornament durch Ausfiillung des Laub-

110) Grapeack, E. Der Schweizer Holzftyl. Darmftadt 1868.

139.
Holz-
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figefchnittes mit einem fchwarzen Kitt fich ergaben und welche zur Klarheit und
Frifche der Zeichnung nicht unwefentlich beitragen. So wurde aus der Not eine
Tugend gemacht. Befonders gut in den weltberithmten Intarfien in Santa Maria
del’ Organo zu Verona gelungen.

Im Vergleich mit diefen Arbeiten fallt bei modernen, fabrikmafsig eingeprefsten
Intarfien der Mangel jener fchwarzen Trennungslinien ungiinftig auf. Dem grofsen
Publikum freilich, welches in der Regel fiir »gelecktes Ausfithrung fchwirmt, pflegt
die etwas verwilflerte fabrikmifsige Nachahmung mehr zuzufagen.

Zu den fchénften Intarfien miiffen wir jedenfalls diejenigen zdhlen, welche durch
eine klare, ftrenge Stilifierung des Flichenornaments fich auszeichnen (vergl. die in
Fig. 35 [S. 37] abgebildete Holzintarfia vom Chorgeftithl in Saz Miniato bei Florenz).

Fig. 232.

Ringkronenleuchter mit efwa 2,50 m Durchmefler, aus Brettern geldgt
und mehrfarbig bemalf.
Hrdh.: Sebr. Rank.
In der offenen Reitaurationshalle der ,Einkehr* Geiielgaiteig bei [Miinchen auigehdngt.
Busfilhrung des Kronleuchiers von Schmidt & C&, gemalt von Kunitmaler Ede 111)

»Im XVIII. Fahrhundert fand diefe Hrt der Bretterbemalung hdufig Hnwendung bei figiirlichen
Daritellungen und auch fiir ornamentalen Schmudk, wie Gehdnge und Karfuichen. Dadurch, dais das Breft
an und fiir fich eine enfiprechende Stdrke hat, erhdlt die Bemalung fofort efwas Plaitiiches und behdlf
frotzdem den Charakter der ITalerei bei.* IMan kdnnte diele Hrt der beiderieitigen Brettbemalung ge-
willermaisen als freiitehendes Flachreliel auffaiien.

Ueber die ftiliftifche Berechtigung von Bekleidung mit Furnieren herrichen
mancherlei Unklarheiten und Vorurteile. Ein furnierter Schrank kann gerade durch
richtige Verleimungen der Unterlagen oft beffer gegen Verziehungen der Holzteile

111y Fakf.-Repr. nach: Deutfche Bauz. 1gos, S. 136, wo noch mehrere Abbildungen diefer volkstiimlich humorvol
gelungenen Einkehr zu finden find.
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gefichert fein als ein fog. »sechter« Eichenholzfchrank. Selbftverftindlich mufs die
Furnierung als folche gezeigt fein, wie wir dies z. B. an vielen guten Mobeln des
XVIII. Jahrhunderts charakterifiert finden.

Ueber die Bemalung von Holz fiehe Art. 56 (S. 62).

Grundverfchieden von den Holzornamenten find die Ornamente in Stein-
ausfihrung. Wihrend beim Schnitzen das gefdhrliche Abfplittern von Holzfafern
die technifchen Schwierigkeiten erhoht, liegt beim Meifseln des {proden Steines die
Gefahr nahe, dafs benachbarte Teile mit abfpringen oder dafs der ganze Stein
zerbricht. Nun beftehen aufserdem noch grofse Unterfchiede im Korn, in der
Feftigkeit und Widerftandsfahigkeit und in der Farbe der verfchiedenen Gefteine,
welche fiir architektonifche und ornamentale Zwecke in Frage kommen.

Fig. 233.

Polzintariia.

Entworfen von Pankok, ausgefiifirt von der Infarifenwerkifdife von . Walfel in Stuttgart 105),

Konfraite durdh Farbenunferichiede des Holzes von Ornament und Bintergrund und durch Richitungs-
wedifel der Polzfaferung in den leicht gekurvfen Dierecken des unteren Teiles der Infariia, wobei durch

Gruppen von kleinen, dunklen ,Drucdkern* noch gewiiie Inferpunkficnen geichaffen find.
(Vergl. Art. 139, S. 213.)

Diefe Unterfchiede haben von jeher den grofsten Einflufs auf die kiinftlerifche
Formengebung ausgeiibt. Man denke nur an den Einflufs des pentelifchen und
carrarifchen Marmors auf die Formvollendung des griechifchen und italienifchen
Ornaments. Alle Feinheiten der Modellierung kommen in diefem herrlichen
Material zur Geltung (fiehe Art. 42, S. 52). Das {chone kriftallinifche Korn fordert
geradezu heraus zu immer weiterer Durchfuhrung und Vervollkommnung der plafti-

T41.
Stein-
ornamente.
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fchen Formen. Wir dirfen wohl behaupten, dafs die griechifche Architektur und
Skulptur nicht zu jener hochften Vollendung hitten heranreifen kénnen ohne das
Vorhandenfein des pentelifchen Marmors und des bildfamen Tépfertones fiir die zu
modellierenden Vorftudien.

Man vergleiche damit den hemmenden Einflufs, welchen der harte Syenit und
Granit, fowie der etwas derbe Kalkftein Aegyptens auf die Behandlung der feineren
Einzelformen ausgeiibt hat. Die grofsen Formen der Bauten und der menfchlichen,
architektonifierten Geftalten find allerdings unvergleichlich monumental, vielleicht
gerade durch jenen Zwang der Vereinfachung, welchen das harte, fprode Material
den dgyptifchen Kiinftlern auferlegt hatte.

Fig. 23a4.

Ceilltiick eines Friefes vom Forum CTrajanum zu Rom.
(ZFetzt im Muieo profano Lateranenfe zu Rom.)

Sdmtliche Formen fragen das feite Geprdge der Steinausfihrung. Hn den guferhaltenen Stellen
kann man noch deutlich die Frilche der Meifselfiihrung erkennen, welche mit den rippenartig itehen gelaiienen
Kanten die Blattfidchen belebt. Hn der Rolefte find diele Feinheiten durch Verwitterung zeritért. Ferner
fehlen quch die meiiten vorfretenden Teile der Hkanthusbldtter.

So hat auch der grobkérnige Sandftein und Kalkftein unferes Nordens zu
einer groberen Formenfprache des Ornaments gefiihrt, als fie dem feink6rnigen
Marmor des Siidens entfpricht. Die Feinheiten einer venezianifchen Pilafterfillung
wiirden in unferem Sandfteinmaterial ganz verloren gehen.

Auch hier kommt es ebenfo wie bei den Holzornamenten darauf an, nicht im
Ton- oder im Gipsmodell alle Einzelheiten der technifchen Ausfithrung im vor-
hinein vollkommen feftzulegen, fondern erft in dem betreffenden Stein die Wirkung
auszuprobieren.
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Am fchlichteften und derbften miiffen wohl folche Ornamente entworfen werden,
welche in grobem, ftark l6cherigem Tuffftein ausgefithrt werden follen, ebenfo Orna-
mente, welche in Verbindung mit derben Boffenquadern treten follen. Man denke
an die vorziiglichen, grofsflichig behandelten, wuchtigen Sockelornamente am Kyfi-
hauferdenkmal von Bruno Schmits.

Bei derartigen Ornamenten ift es befonders wichtig, den kriftigen Meifselhieb
fehen zu laffen.

Aber auch im feineren Steinrelief kann die deutlich fichtbare Meifselfiihrung,
z. B. mit ftehenbleibenden Kanten, fehr vorteilhaft zur charakteriftifchen Belebung
von Blattflichen, Ranken u. {. w. ausgenutzt werden (Fig. 234 bis 237).

Eine eigene Art von Ornamentik hat fich aus der Benutzung der verfchiedenen
farbigen Marmorarten entwickelt, deren natiirliche Schénheit durch Schleifen und
Polieren hervorgelockt werden kann. Das mannigfaltige Linienfpiel der hellen und
dunklen Adern, der Wechfel der Farbe, das Anfchwellen und Ausklingen verfchieden

i

VON EINEM RENAISSANCE PORTAL AVS SCHWARZ

GRAVEM MARMOR.

Ornament von einem Renaiiiance<Portal aus Iciwarzgrauem [Marmor
zu Verona (Via %4 Ipade).

Die Rippen der Bldtter find bei der Meiiselfithrung als Rleine Stege itehen gelaifen und fragen
nicht unwelentlich zur Belebung diefes Ornaments bei. Wegen der dunklen Farbe des Steines iit die Be.
handlung der Bldtter und Ranken hier efwas ichdrfer und Rantiger gehalfen als in weiisem [Marmor. Er.
h&ht wird die plaitifche Wirkung des Reliefs noch durch den hellen Sirafsenifaub, welder fich auf die oberen

Fldchen der voripringenden Formen legt und gewiilermaisen wie ein Riinitlich aufgefefztes — ,aufge-
héhtes* — Dedklicht in einer Zeichnung auf Tonpapier die Formen . auflichfet*.

tiefer Toéne wirken hidufig ohne jede Zutat fehr ornamental. Man vergleiche
Fig. 238: Marmorbank in Santa Maria dei miracoli zu Venedig, in welcher die
grofse Fiillung der Riicklehne mit polierten Tafeln des gedderten Pfauenmarmors
(Paonazzo) gefchmiickt ift.

Will man reichere Kontraftwirkung durch Zufammenftellen ver{chiedenfarbiger
Marmorplatten zu einer Wandverkleidung erzielen, fo mufs man fich in erfter Linie
mit den im Handel vorkommenden Marmorarten vertraut machen. Ein niheres
Eingehen auf die kiinftlerifchen Reize und Eigenfchaften des Paonazzo, des Portoro,
des Giallo antico, des Serpentin, Porphyr und der unzihligen anderen bunten

142.
Ornamente
aus
farbigem
Marmor,
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236,

g,

1

Steinige Behandlung eines Ornmaments.

\19)

icago

Ryerion zu Chi

mn

Von dem Wohnhaus [Mart

Hrdi.: Creat & Folfz.

Berlin o, J.

Neubauten in Nordamerika,

RAEF, P

G

112) Fakf.-Repr. nach:



Steinige Stilifierung von Hkanthusranken in Verbindung mif rauhem Quaderwerk.
fenifer pom Wohnhaus S. T. Evereft zu Cleveland (1886 erbauf %),
Areh.: Schweinfurf.
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Marmorarten wiirde uns hier zu weit fithren; dies erfordert ein befonderes Studinm.
Am beften beginnt man damit, in guten neuzeitlichen Marmorwerkftitten, wie

Fig, 238,

1'\')
o EESyIe
Q O L

Marmorverzierung einer Bank mit ehne im Chor von Santa Maria
dei miracoli zu Venedig.
(XVI. Zahrhunderf.)

In die Fiillungen find hier glatte, polierte Marmorfafeln eingeiefzf, deren natiirliche Hderzeichnungen
und Tonungen fo reizvoll find, dals fie ohne weiferes ormamental verwendet wurden. Sie bilden einen
wohlfuenden Gegenlfatz zu den reich fkulpierfen Pilaiter- und Frieseinrahmungen, verbinden fich aber mit
diefen doch wieder durdh eine gewiife Einfeitlichkeit des Materials. Die glatte Fldche entipricit dem Zwedie
der lrehne. Das voripringende Bekrdnungsgelims befindet fich @iber der Kopihdhe eines [itzenden Menfchen.

(Zu Art. 142, S. 217.)
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z. B. in den grofsen Marmorwerken von A7e¢fer in Kiefersfelden (Oberbayern) oder
von Dyckerhoff & Neumann in Wetzlar a. d. Lahn u. a., fich durch eigene An-
fchauung zu unterrichten.

Im tbrigen wird man fich die praktifchen und kiinftlerifchen Erfahrungen zu
nutze machen miiffen, welche im Lande der Marmorinkruftationen, in Italien, feit
vielen Jahrhunderten gefammelt worden find!13),

Man denke nur an die vollendete Schonheit der antiken Marmorverkleidung
im Inneren des Pantheons zu Rom, wie dort durch gefchicktes Einfiigen von hellen
Trennungsftreifen zwifchen den verfchiedenfarbigen Fliachen ein unklares, unruhiges
Ineinanderfliefsen gleichwertiger oder dhnlicher Farbentiefen vermieden ift.

In der byzantinifchen Kunft wurde die beim Zerfigen der Marmorblécke fich
ergebende fymmetrifche Zeichnung der Platten in dhnlicher Weife zur Herftellung

Marmorverkleidung in der Hpiis der Kafhedrale zu CTorcello bei Venedig.

fymmetrifcher Mufter verwendet, wie dies bei uns in der Mobelkunft mit den fym-
metrifch gelegten diinnen Furnieren gefchieht. In der Marmortifelung der Apfis
des Domes zu Torcello bei Venedig (Fig. 239) ift durch Wiederholung folcher
Symmetrieftellung von Platten mit fchriaglaufenden Streifen ein Zickzackmufter er-
zielt, welches entfernt an Drapierungsmotive erinnert.

Mit Marmortifelungen find wundervolle, noch reichere Wirkungen im Inneren
der Hagia Sofia zu Konftantinopel erzielt worden — grofse photographifche Auf
nahmen davon hat die deutfche Mefsbildanftalt zu Berlin hergeftellt,

" 1) Gefchichtliches und Technifches iiber Marmorplattenmofaik als Wandbekleidung findet fich in Teil 11, Band s,

Heft 3 (Abt, III, Abfchn. 3, Kap. g) diefes sHandbuchess — und in: Burckuarpt, J. Gefchichte der Renaiffance in Italien.
4. Aufl. Stuttgart 1905,
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Ceil der duiseren Wandverkleidung an San Marco zu Venedig 14),

Die In Symmefrieitellung angeordnefen iclanken Tafeln von etwa 1,20m Bohe wechieln paarweiie
in einem zarten, graugelben Ton mif graurofen Hdemn und in einem dunkelgrauroten Ton mit helleren
graugelben Hdern. Das ikulpierfe Gelimschen dariiber hat eimen lichtgrauen warmen Ton; ebenio das
weiter unten eingelefzte Reliefornamenf, weldhes von Serpentinitreifen (dunkelgriin mit ichwarzen und weiisen
Hdern) eingefafist iif. (Zu Art. 142.)

Beriihmt find auch die Marmorbekleidungen im Dome zu Parenzo. (Man vergleiche :
ErrARD, C, Z'dr¢ Bysantin. II. Parenzo. Paris 1904 — fowie: Wima, J. Der Dom von Parenzo.
50 Photographien. Wien 1902.)

1M4) Nach einer farbigen Aufnahme des Verfaflers,



Fig, 241,

Ceilitiick aus der Kapelle Pellegrini zu Verona %),
(1545 von San Midell erbaut.)

Der ganze Innenraum diefes graziéien Rundbaues iif in einem zarten, mit lichtgrauen Hdern belebten
hellen Marmor ausgefihrt. Der Reiz des Maferials iit durch edelite Profilierung, durch zierliche, fpariam
verwendefe Ornamente und durch glatte, ruhige Flddien zur hchifen Wirkung gelteigerf. Man beachte
den feinen, um die Miiche gefiifirten Perlitab — das Kdmpfergelims der Miiche iif fldchig abgeichnitten —,
die Befonungen (.Drucker*) im Pilaiferornament und die reichprofilierfe Sdulenbaiis. 3In Sanditein wiirde
eine derarfige Formengebung in fo zierlichem Maisitab ganz unmdglich fein. — Schlieislich fei noch hin-
gewielen auf den Konfraif der Sohlform der in die Wand verienkien [liiche und der vollen Form der
vorgeitellten Dreiviertelidule. (Zu Art. 142.)

118) Fakf.-Repr. nach ciner photographifchen Aufoahme von R. Lofze in Verona.
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Sehr harmonifch ftimmt in allen diefen Bauten die Marmortifelung mit den Glasmofaiken
der Winde und Gewdélbe zufammen; ebenfo im Chor von San AMiniate bei Florenz, in San
Mareo zu Venedig u, [, w,

Zu hochfter Vollendung ift die Marmorinkruftation wohl in der venezianifchen
Architektur gebracht worden, auch am Aeufseren der Gebdude. Der Prunk mit
feltenen, wertvollen Marmorarten war feit dem Mittelalter in Venedig férmlich zu
einem Sport der reichen Kaufleute geworden. Fig. 240114) zeigt uns einen Teil der
aufseren Wandverkleidung von San Marce zu Venedig, in welcher auch noch
Reliefornamente aus hellem Marmor zwifchen den dunkelgriinen Serpentinftreifen
eingefetzt find 1'%). Der Vorwurf, welchen ¥. Burckhardt den graziés {pielenden
Inkruftationsfaffaden der venezianifchen Frithrenaiffance macht: »Man hitte fie edler
und kraftiger komponieren konnene, fcheint nicht ganz gerechtfertigt, wenn man
bedenkt, dafs jene Bauten, auf Pfahlroften ruhend, meift unmittelbar aus dem
Waffer emporwachfen. Die dekorative Farbenpracht jener Flichenornamentik ent-
fprach gewifs dem durch die lebhaften Handelsbeziehungen mit dem Orient an
dhnliche Wirkungen gewohnten Gefchmack der Venezianer und trug dazu bei, der
Lagunenftadt ihren eigenen ornamentalen Charakter zu geben. Das ift es ja, was
uns an den alten Stddten entziickt, dafs jede ihre eigene Phyfiognomie befitzt, in
welcher fich ihre ganze Entwickelungsgefchichte ausprigt.

Von den in neuerer Zeit hergeftellten Marmorverkleidungen und Marmorintarfien feien als
gute Beifpiele angefithrt die fchénen farbigen Arbeiten in der Mittelhalle des Miinchener Juftiz-
palaftes (Arch.: Fr. ». Thier/ck) und die Marmorinkruftationen in dem 1904 fertiggefteliten Neubau
des Warenhaufes Wertheim in Berlin (Arch.: Mefe/1'7), fowie die von Grdffel in den neuen Miin-
chener Friedhofskirchen vorziglich ftilifierten Marmorwiinde.

Der venezianifchen Freude am zierlichen Schmuck der Einzelformen ift wohl
auch die Verwendung jener Technik der in Marmor eingelegten Bleiornamente
zuzufchreiben, wie wir fie auf der Graberinfel San Michele, dann an den lotrechten
Flachen der Stufen der Scala dei giganti im Dogenpalaft und anderwirts finden.
Der Grund fir die Bleieinlage wird nur wenige Millimeter tief eingearbeitet, ge-
rauht und mit Bohrlochern verfehen, damit das eingegoffene und nachgeftemmte
Blei beffer haftet. Alsdann werden Bleiornament und Marmorgrund genau in einer
Flache zufammengearbeitet. Der nach der Oxydierung matte, bleigraue Ton der
Einlage ftimmt fehr vornehm mit dem helleren Marmor zufammen.

Von der Zartheit, welche der Marmor fiir architektonifche und ornamentale
Gliederung von Innenrdumen zulifst, gibt die Capella Pellegrini in Verona (Fig. 241115)
ein ungefihres Bild. Eine geometrifche Aufnahme diefes fchénen Kuppelbaues ift
im unten genannten Werke 11%) verdffentlicht.

Auf einen wichtigen Punkt fei noch hingewiefen, nimlich auf die Art der
Politur des Marmors oder des Syenits oder Granits etc., welche von grofsem Einflufs
auf die Erfcheinung ift. Den leider jetzt zur Mode gewordenen Denkmalfockeln
aus rotem {chwedifchen Granit und den fchablonenhaften Grabmalobelisken aus
fchwarzem Syenit pflegt man eine mdoglichft vollkommene Politur zu geben, fo dafs
ein glafiger, fpeckiger Spiegelglanz entfteht, der dufserft geleckt, aber auch aufserft
unkiinftlerifch wirkt. Man vergleiche damit die wundervolle Wirkung des matten
Glanzes der halben Politur, die wir an Granitfdaulen, Porphyrfchalen, Marmortafeln etc.

118) Schine farbige Darftellungen der in der Staatskirche Venedigs verwendeten Marmorarten enthiilt: Oxcasia, F.
La Bafilica di San Marco. Venedig 1855 f.

17} Veriffentlicht in: Deutfche Kunft und Dekoration 1go4—os, Heft s.

118) IsapeLLE, M. E. Les édifices circulaives et les domes, Paris 1855,
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der Antike, des Mittelalters und der Renaiffance beobachten kénnen. Auch die
griechifchen Marmorfiguren der beften Zeit — der Hermes des Praxiteles, der Barberi-
nifche Faun, der »Ilioneus«< u. f. w. — find in den nackten Korperflichen durch halbe
Politur bis zu jenem Grade der Glitte durchgefithrt, welcher eine gewiffe Verwandt-
fchaft mit dem matten Glanze der gefunden menfchlichen Haut zeigt, die weder

Marmorrelief vom Denkmal der Sfuard in St. Pefer zu Rom,.

Die Figur iit bis zum matten @lanz der halben Polifur gebracht, durdi welchen auch die beiten
griechiichen Marmeorfiguren fich auszeichnen. Der matte Glanz vieler Blattarten iit in manchen Marmor-
ormamenten der Hntike und der italieniichen Renailiance erreichf. — [Man denke auch an die zarte Balb-
politur dgyptiicher Granitikulpturen.

Handbuch der Architektur. I. 3. 15
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Terrakotta-,
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lederartig vertrocknet noch f{peckig glinzend ift (Fig. 242). Aus naheliegenden
Griinden ift eine fpiegelglatte Politur des Marmors in Fufsbodenflichen zu ver-
meiden119),

Durch die Verfchiedenheiten der Steinbehandlung, durch den Gegenfatz von
rauhen Boffen, grob und fein gefpitzten Quadern, charierten, geftockten, gefchliffenen
und polierten Flichen laffen fich fchmiickende Kontraftwirkungen erzielen, felbft
ohne eigentliches Ornament (Fig. 243 !2%). Einiges iiber die kiinftlerifche Be-
deutung des Fugenfchnittes und der Steinbehandlung findet fich in der unten
angefiihrten Abhandlung des Verfaffers 129),

Ueber die modernen Steinbearbeitungsmafchinen fieche Teil I, Bd. 1, Heft 1
(Abt. I, Abfchn. 1, Kap. 1, unter e) diefes »Handbuchese.

Fig, 243120),

f?ﬁr‘mx‘ée aéz mféez&'a‘oy aé/ﬁ;/bmff}
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Im grofsten Gegenfatz zu der Herftellungsweife von Holz- und Steinornamenten
fteht die Herftellung von Terrakotta-, Stuck- und angetragenen Mortelornamenten.
Wihrend z. B. die plaftifchen Formen eines Sandfteinreliefs durch Herausmeifseln
des Hintergrundes aus der vollen Steinplatte entftehen, wird dagegen ein Terrakotta-
relief durch plaftifches Auftragen der Form und durch Modellieren in Ton auf
einem geebneten Hintergrund hergeftellt. Man konnte diefes letztere Verfahren ein
pofitives, jenes erftere ein negatives nennen.

119} Ueber Marmorfufsbéden aus verfchiedenfarbigen Platten, fog. Plattenmofaik-Fufsbéden, fiche Teil III, Band 3,
Heft 3 (Abt. III, Abfchn. 3, A, Kap. 1) und Teil II, Band 4, Heft 4 (Abt. II, Abfchn. 3, Kap. 10) diefes :Handbuchese. —
Schine Teilungen zeigt auch der Marmorplatten- l‘ui‘;bod:n in der Wandelhalle des deutfchen Reichstagshaufes (veriffentlicht
in: Warror, P. Das Reichstagsgebiiude in Berlin. Berlin 1893).

120) Vergl.: Architektonifche Rundfchau 1904, S, g4.
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Aus der grundfitzlichen Verfchiedenheit diefer beiden Herftellungsweifen leiten
fich ohne weiteres gewiffe Unterfchiede der Stilifierung ab. (Siehe Fig. 1135, S. 103.)

Die Entftehung des plattenartigen Haufteinreliefs aus der urfpriinglich nur
aufgemalten Zeichnung wird am augenfilligften illuftriert durch die agyptifchen
Koilanaglyphen (fiehe Fig. 116, S. 104). Zur Verdeutlichung und befferen Haltbar-
keit der Zeichnung wurden zunichft die Umriffe vertieft eingemeifselt. Dann wurde
zur Schattierung der einheitlichen ILokaltone die Zeichnung ein wenig reliefartig
gerundet, aber der Hintergrund noch nicht herausgemeifselt; dadurch blieb die

Fig. 244.

Cerrakotten aus dem Kleineren Kloiferhof der Cerfoia bei Pavia.
(Jtalienifche Frithrenalifance.)

Siamtliche Képfe find charakferiifilth nach dem Leben in Ton modellierf und haben beim Brennmen
die ganze Riinitleriiche Frifihe der Modellierfechnik behalfen. Die kleinen [efenden Figiirchen zwiichen den
Medaillons find aus einer Bohlform gedriickt und dann freihdndig nachmodelliert worden; ebenio die Rankens
und Puttenfrieie, Blaftitabe u. I. w.

einheitliche Flichenwirkung des Quadermauerwerkes zwar am beften gewahrt; aber
durch die erhaben gebliebenen Umriffe entftanden fiorende fcharfe Schlagfchatten
auf den hellen, dem Lichte zugekehrten Flichen des verfenkten Reliefs. (Vergl.
auch Art. 72 u. 73 [S. 108 bis 114], fowie 92 u. 93 [S. 138 bis 143].)

Diefe ftérenden Schatten wurden vermieden und ftarkere korperliche Wirkungen
der Zeichnung wurden erft erzielt durch die Vertiefung des Hintergrundes, wodurch
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das eigentliche Relief entftand. Befonders deutlich erkennen wir die Entftehung
diefes plattenartigen Reliefs in den monumentalen affyrifchen Wandfriefen, welche
aus grauen Alabafterplatten hergeftellt find (fiehe Fig. 117, S. 103).

Viel freier kann fich der Bildhauer bewegen, wenn er die Formen in Ton
modelliert. Da lafst fich das Relief beliebig hoch auftragen. Darin liegt aber auch
eine grofse ftiliftifche Gefahr, wenn es fich um das plaftifche Vorbild, um das
Modell fiir eine Haufteinausfithrung handelt (vergl. Fig. 152, S. 140).

Wird dagegen das Tonmodell felbft gebrannt und als Terrakotta verwendet,
fo mufs der Modelleur — neben der Riickficht auf die Zweckbeftimmung — nur
an das »Schwindmafse des Tones oder Lehmes denken und an die Gefahr des
Reifsens von ungleichen Tonftirken beim Brennen.

Den wundervoll frifch und weich modellierten Terrakottaornamenten in den
Klofterhofen der Certofa bei Pavia (Fig. 244) fieht man es auf den erften Blick an,
dafs fie nicht aus Stein gemeifselt find. Man beachte, wie die gewifs unmittelbar
nach dem Leben modellierten Kopfe faft vollplaftifch vortreten und dadurch kriftige
Betonungen bilden, welche mit den tiefen Bogenhallen gut harmonieren.

Noch weiter treten — mit dem ganzen Oberkorper — die Terrakottakopfe
hervor an dem beriihmten O/pedale maggiore in Mailand. Die metrifch rhythmifchen
Ornamente der Blattwellen, Perlfchniire, gewundenen Stibe etc. find offenbar aus
weichem Ton in Hohlformen ausgedriickt und nur, wo es nétig, mit dem Modellier-
ftift vor dem Eintrocknen des Tones nachgearbeitet worden; eine Technik, welche
ebenfo bei den ornamentierten, an Ort und Stelle gezogenen Stuckprofilen An-
wendung findet.

Fiir grofsere Terrakottaornamente, welche im Zufammenhang mit fichtbarem
Backfteinbau verwendet werden, bilden gleichmafsige Schichtenhthe und Fugen-
behandlung ein wichtiges monumentales Bindemittel durch die Einheitlichkeit des
Mafsftabes und durch die Einheitlichkeit der Konftruktion. An dem auf der neben-
ftehenden Tafel dargeftellten Pilafter und Hauptgefims vom Tempel des Deus Redi-
culus find nicht nur die Blitter und Ranken des Kapitells, fondern auch der Eierftab
und der Zahnfchnitt aus mehreren wagrechten Schichten ungefihr in der iibrigen
Backfteinftirke zufammengefetzt, wodurch fich zwar eine viel miihevollere Arbeit,
aber auch ein gleichmifsigeres Brennen der Platten und ein foliderer Backfteinverband
ergab als bei der Anwendung grofser, vorgeftellter Formen.

144. Unerreicht find jene beriihmten altperfifchen glafierten Backfteinarbeiten von
ALT:;E:;M Sufa, welche von Dieulafoy ausgegraben wurden und jetzt im Louvre-Mufeum zu
Arbeiten.  Paris wieder aufgebaut find. Hinreifsend f{chon ift der firenge »Fries der Bogen-

fchiitzen«, welcher als Flachrelief faft in Lebensgréfse modelliert und aus Back-
fteinfchichten zufammengefetzt ift. Es ift aufserordentlich fchwierig, fich ein klares
Bild von der Herftellung diefer (vor dem Brennen) zerfchnittenen Reliefs zu machen.
Befonders lebensvoll wirkt der graugriine Hintergrund **Y) durch das Farbenfpiel
der ungleich ftarken Glafur, welche den grauen Backfteinton in malerifchen Ver-
fchiedenheiten durchfchimmern lafst.

Offenbar angeregt durch diefe perfifchen Arbeiten hat Charpentier feinen mo-
dernen Backerfries (Fig. 245'%%) in dhnlicher Technik ausgefiihrt; der Dilettant wiirde
davor zuriickfchrecken, ein Tonrelief derart in Schichten zu zerlegen; und doch

131) Sehr fchine farbige Abbildung in: Perror, G. & Cu. Cwiriez. Hifloire de Part dans Cantiguité, Paris 18g0.
Bd.V, Pl. XII. — In Federzeichnung abgebildet in Teil I, Band 4 (S. 26) diefes sHandbuches:, — Aufserdem finden fich
Abbildungen diefes Bogenfchiitzenfriefes in den meiften illuftrierten Werken iiber Kunftgefchichte,
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Cerrakotta=Ornamente im Zuiammenhang mit Backiteinverblendern.

Die einheitliche Gelamtwirkung von Wandildche und architekfoniicher, fowie ornamentaler Gliederung iit hier durch die bindende Kraft der
gleichen Fugenteilung erzielf. Bierbei ergibt [ich der konitruktive Vorfeil des gleichmdisigen Brennens aller Sfeine und des gleichmdisigen
Sichiefzens aller Teile des Mauerwerkes. Selbit Eieritab und Zahnichnitt find aus je zwei Schichfen zujammengefefzt, die Koniolen aus je vier
lofrechifen Platten. MMur das Schuppenornament zwiicen den Koniolen iit als Verkleidungsplafte vorgeletzt, Die ornamentalen Formen [cheinen
in halbfrockenem Zuitande des Lehmes mif dem Meifer nachgeichnitten zu fein.

Handbuch der Architektur, [ 3.
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beruht gerade darauf die Stilechtheit diefes grofsen architektonifchen Mauerreliefs.
Bei den Wiederbelebungsverfuchen des kiinftlerifchen Backfteinbaues, welche im
XIX. Jahrhundert von den Nachfolgern Sc/kinkel’s in Berlin angeftellt wurden, fuchte
man klaffifche Kapitell- und Friesformen in méglichft grofsen Stiicken ohne Fugen
herzuftellen und glaubte damit die Schénheit der alten Backfteinbauten noch zu
tibertreffen. Gerade das Gegenteil war der Fall, weil man die monumentale Kon-
ftruktion aus dem Auge gelaffen hatte.

Wieviel geiftvoller hatten es die Meifter des mittelalterlichen norddeut{chen
Backfteinbaues (in Stendal, Tangermiinde, Liineburg u. {. w.) verftanden, die Hauftein-
formen der Gotik in die Formenfprache des Backfteinmaterials zu iiberfetzen. Da

Die Bdder*22),

Relief von H. Charpentier, In Ziegelifeinfchiciten zerlegt und farbig glafiert.

unterdriickte man nicht die Fuge, auch nicht im Ornament, fondern wufste aus der
Not eine Tugend zu machen 129),

Das gleiche gilt beziiglich der Fugenteilung von den Wandbekleidungen und
Fufsbodenmuftern aus glafierten Tonfliefen. Ausfiihrliches hieriiber mit Abbildungen
und ergidnzendem Literaturnachweis 124) ift in Teil I, Band 4 (Die Keramik in der
Baukunft) diefes »Handbuches« enthalten.

Das Beftreben der beften modernen Keramiker geht darauf hinaus, nicht, wie
bei den alten Fayencen, durch reiche Bemalung der einzelnen Plittchen, fondern
durch den natiirlichen Reiz der Glafur und durch gefchickte Benutzung der wechfeln-

133) Fakf.-Repr. nach: Art ef décoration 1897. — Mit Recht wurde diefe vorziigliche Arbeit auf der letzten Parifer
Weltausftellung 1goo durch den Gramd prix ausgezeichnet.

133) Vergl. die Abbildungen in Teil I, Band 4, Heft 4 (S. 86—119) diefes »Handbuches«,

14) Als Nachtrag fei noch erwihnt das neue englifche Prachtwerk: FumsivaL, W, J.  Leadlefs Decorative Tiles,
Faience and Mofaic. 1904 Stone, Staffordfhire.
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den Zufalligkeiten beim Brennen der Platten ein lebendiges Farbenfpiel hervorzu-
rufen. Durch ungleiche Dicke der Glafur entftehen, dhnlich wie beim frifchen, flotten
Anlegen mit Aquarellfarben, leichtere und tiefere Schattierungen desfelben Tones
mit malerifchen Weichheiten. Die vorziiglichen modernen Arbeiten von Prof. Lauger
in Karlsruhe, von den Briidern ©. Heider in Magdeburg und von Villeroy & Bock
in Merzig befitzen Weltruf.

Vor einigen Jahren fchrieb der Verband deutfcher Tonwerke einen Wettbewerb
aus, um geeignete Vorfchlage zu erhalten, aut welche Weife dem kiinftlerifchen
Backfteinbau zu neuem Leben verholfen und allgemeineres Intereffe fiir ihn geweckt
werden konnte. Von beftimmten feften Ergebniffen ift mir nichts bekannt geworden.
Meines Erachtens kann jenes Ziel nur dadurch erreicht werden, dafs wirkliche
Kiinftler mit ftarkem Stilgefithl und modernem Gefchmack, etwa im Sinne der vor-
hin erwdhnten hervorragenden Keramiker (Lauger, v. Heider), fir die Sache ge-
wonnen werden. Ohne die hervorragenden kiinftlerifchen Leiftungen eines LZLuca
und Andrea della Robbia wire Brunellesco wahrfcheinlich gar nicht auf den Ge-
danken gekommen, feine klaffifchen Bauten mit farbig glafierten Terrakotten zu
fchmiicken. Eine Zufammentftellung der wichtigften Anwendungen keramifcher Er-
zeugniffe fiir architektonifche Zwecke enthilt Teil I, Band 4 diefes »Handbuchesc.
(Vergl. auch das unten genannte Werk 12%),

Einen fehr intereffanten Verfuch, den Backfteinbau farbig zu beleben, hat
Fr. w. Thierfck in dem 1904 fertiggeftellten Erginzungsbau des Miinchener Juftiz-
palaftes gemacht. Die ganzen Backfteinfaffaden find unmittelbar, alfo ohne Mortel-
verputzgrund, lebhaft farbig bemalt12%) fo dafs die Fugen des Backfteinverbandes
deutlich fichtbar wie die Mafchen eines Netzes alle Flichen iiberziehen. Die grofsen
Wandflichen find weifs angeftrichen; die {chmalen Streifen der Gefimfe und Friefe
leuchten in lebhaften blauen, griinen, gelben Farben, wiihrend die grofseren Griinde
des Ornaments graue Téne erhielten. Das farbenfrifche Bild diefes Baues wird
noch bereichert durch gemalte, freie architektonifche Kompofitionen mit kriftigen
Konturen in rein dekorativer Ueberfetzung, anklingend an Motive der alten Faffaden-
malereien des XVI. Jahrhunderts.

Es konnte nicht ausbleiben, dafs das Ungewohnte diefer Technik zunichft ein
allgemeines Schiitteln des Kopfes hervorrief. Und doch ift die unmittelbare Be-
malung des Backfteines ebenfo ftiliftifch gerechtfertigt wie die farbige Glafierung
oder wie die bunte Bemalung von Holz oder Schmiedeeifen u. {. w. (fiehe Art. 56
bis 58, S. 62 ff.). Und fie mufste auch kriftig in den Farben aufgetragen werden,
wenn fie nicht im Laufe weniger Jahre durch den Rufs der Grofsftadt ginzlich
wirkungslos werden {follte.

Den wenigften Architekten diirfte es bekannt fein, dafs die Backfteintiirme
der Miinchener Frauenkirche, die charakteriftifchen Wahrzeichen der Stadt, urfpriing-
lich farbig bemalt waren.

In der Regel wurde allerdings da, wo man zierliche Faffadenmalerei beab-
fichtigte, ein glatter Mortelverputz®auf das Backftein- oder Bruchfteinmauerwerk auf-
getragen. Je glatter diefer fir die Freskomalerei beftimmte Verputz behandelt wurde,
defto weniger war er dem Fefifetzen des Staubes und dem Eindringen des Wetters
ausgefetzt, und defto flotter konnte der Pinfel gefiihrt werden.

138) Micuer, E. Ueber die keramifchen Verblendftoffe. Halle 1904
126) Hierzu wurden die chemifch erprobten »Odinfarbens verwendet,
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Verputzornamente am Volksidwlhaus zu Schwabing bei Miinchen*#7).
Hrch.: Theodor Fifcher.

Ornamente in glattem Verputz, durch Schablonen gedeckf, dann der Bintergrund rauh geputzt.
Portal qus Bauitein. — Man beachte noch die ornamentale, verbindende Wirkung der hellen quadratiichen
Sproifenteilung in den dunklen Feniterildchen.

127) Fakf.-Repr. nach: Bliitter f. Arch, u. Kunfthandwk., Jahrg. r3, Taf, 36.
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Tatfichlich zeigen die befterhaltenen italienifchen Fresken eine faft an Politur
grenzende Glitte des Verputzes; ebenfo die pompejanifchen Wandmalereien.

Deshalb ift die Freskomalerei auch dauerhafter als die eine Zeitlang iiber(chitzte
Sgraffitotechnik, durch welche die Oberfliche der Verputzfchichten zerkratzt wird.

Ueber die hohe Bedeutung der Faffadenmalereien und einige ftiliftifche Grund-
ziige wurde fchon im vorhergehenden Abfchnitt, Kap. 2 (S. 60 bis 62) gefprochen
(fiehe Fig. 68 [S. 62] und die Farbdrucktafeln bei S. 57 u. 62). Einiges iiber ihre
Technik ift in der unten genannten Quelle 12%) enthalten.

Neuerdings ift der Verputzftil wieder zu Ehren gekommen. Hockeder, Theodor
Fifcher, Diilfer u. a. haben durch ihre Bauten gezeigt, dafs man mit Verputz ftiliftifch
echt bauen kann, wenn man eben nicht Haufteinformen nachahmen will, fondern
wenn man den Verputz als folchen zeigt und die mit ihm zu erzielenden befchei-
deneren Reize richtig zur Geltung bringt, wie es die alten Baumeifter taten da, wo
ihnen kein Haufteinmaterial zur Verfiigung ftand, wie z. B. in Miinchen, Augsburg
u. a. O., und namentlich auf dem Lande.

Nicht das entfcheidet iiber den kiinftlerifchen Wert und die Echtheit eines Bau-
werkes oder eines Ornaments, ob es in Hauftein oder in Verputz hergeftellt ift,
fondern wie es feinen Bedingungen gemifs in dem entfprechenden Material ftil-
gerecht ausgefiihrt ift.

Die Ornamentierung der Verputzflichen kann auf mannigfaltige Weife gefchehen,
z. B. durch Bemalung (fiehe Art. 54, S. 61) oder durch Sgraffito 129),

Ferner kann durch Einritzen von Linien und Herausheben des Grundes ein
ganz wirkungsvolles Ornament erzielt werden, namentlich mit Zuhilfenahme von etwas
Farbe. Bei diefen »Kratzputz-Ornamenten« ift ein rechtwinkeliges Einfchneiden der
Vertiefungen zu vermeiden; durch fchrigen Schnitt ergibt fich grofsere Haltbarkeit
und plaftifchere Wirkung. (Vergl. die Erlauterungen unter Fig. 223.)

Befonders charakteriftifche Verputzornamente ergeben fich durch den Kontraft
von glattem und rauhem Verputz. In der Regel bleiben die als weifse Silhouetten
behandelten Ornamente glatt, indem man eine Schablone auflegt, bevor der etwas
gefdrbte rauhe Spritzwurf des Hintergrundes aufgetragen wird (Fig. 246 127). Doch
findet man an dlteren Verputzbauten in den Alpenlindern auch das umgekehrte
Verfahren angewendet: zuerft Herftellung des rauhen Verputzes, dann Auflegen
einer Hohlfchablone, welche mit weifsem glattem Verputz ausgefiillt wird, fo dafs
die helle glatte Zeichnung ganz wenig lber den rauhen farbigen Verputz vortritt.

Endlich laffen fich durch plaftifches Auftragen und Modellieren des Mortels
in Stucktechnik fehr wirkungsvolle Reliefverzierungen herftellen. Berithmte Beifpiele
aus alterer Zeit find die Palifte Spada und Gribelli in Rom (Fig. 247), das Rokoko-
haus der Gebriider A/am in Minchen und viele andere.

Uebrigens find auch noch aus romanifcher Zeit Mértelftuck-Reliefs im Freien
erhalten, z. B. im Tympanon iiber dem Nordportal der Godehardikirche zu Hildes-
heim, ein Beweis fiir die Haltbarkeit bei guter Ausfihrung und bei Vermeidung
der »Wetterfeiten« 139),

128) Preirer, H. Faffadenmalereien der Renaiffance in Italien und Deutfchland. Zeitfchr. d. Bayr. Kunftgwhbe.-Ver.
1894, Heft 1 u. 3.

1238) Ueber die Technik des Sgraffito fiche Teil III, Band 2, Heft 1, iiber Anwendungen desfelben Teil 1, Band 2
diefes sHandbuchess — ferner: Lance, E. u. L. & J. BunLmany. Die Anwendung des Sgraffito fiir Faffadendekoration.
Miinchen 1867,

130) Vergl.: Viorrevr-Le-Duc, E. Diclionnaire raifonné de Parchitecture frangaife efc. Band 8, Paris 1868,
Art.; Stuc.
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Durch die Technik des angetragenen Mértelftucks ift moglichfte Befcheidenheit
in der Ausladung geboten. Sollen trotzdem ftdarker ausladende »Drucker« gebracht
werden, fo ift die forgfiltige Herftellung eines inneren Kernes aus harten Holzkohlen
mit Meffingdrahtumwickelung und Meffingftiftbefefticung erforderlich. Diefes Ver-
fahren wurde im Anfchlufs an bewihrte alte Ausfiihrungen des XVIIL Jahrhunderts
fir die Verputzornamente in den Héfen des Miinchener Juftizpalaftes vom Bildhauer
Pfeifer angewendet.

Fig, 247,

Hngefragene Stuckarbeifen am I. Obergeichois des Palazzo Gribelli zu Rom.
(XVI1, Fahrhundert.)

Die Waifengehdnge, Masken, Putfen u. i. w. find friflh modelliert — man beachte die eingeidiriebenen
Konturen der fliegenden Putten und flatternden Bdnder — und kontraitieren durch ihre volliaftigen Formen
harmonifch mit der krdftigen Ruifika des Erdgeichoiies. In ihrer Weichheit bilden [ie eine wohlfuende Er-
gdnzung zu den feifen Formen der geradlinigen Fenitereinfaiiungen, Geiimie und Quaderlifenen. Diefe
Hrchitekturteile find aus Bauitein hergeitellt, die Wandildchen dazwiichen verputzt.
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Eine viel umfaffendere Anwendung finden die freihdndig angetragenen Stuck-
ornamente im Innenraume. In frifchem Stuck entftanden jene wundervollen Flach-
relief-Dekorationen der romifchen Kaiferzeit, welche in Verbindung mit Farbe und
Gold einen Teil der Winde und Gewdlbe in den Paliften, Tempeln, Thermen,
Maufoleen und allen reicheren Gebduden fchmiickten.

Diefe Kunft ging dann ziemlich verloren und erft im XIV. Jahrhundert wurde
fie in Italien wiederentdeckt, um aufs neue die glinzendften Triumphe zu feiern,
die fich im Rokoko bis zur Ekftafe fteigerten (fiehe Fig. 210, S. 1g0). Mit dem
darauf folgenden erniichternden Riickfchlag geriet diefe Technik allmahlich wieder
in Vergeffenheit.

Um die Mitte des XIX. Jahrhunderts, als mit dem Wachfen des Wohlftandes
auch die biirgerlichen Wohnungen es den vornehmen gleichtun wollten, drangen
Stuckornamente felbft in jedes billige Miethaus. Aber nicht mehr in jener frifchen
freihindigen Antragung, fondern fabrikmifsig in Maffen vorher gegoffen und dann
an Decken und Wainden feftgefchraubt und zufammengeflickt. Noch ift die Zeit
diefer plumpen Unkultur nicht iiberwunden, wenn auch nicht zu verkennen ift, dafs
gefunde Anfitze zur Befferung vorhanden find. Heute ift wenigftens in den meiften
grofseren Stidten Deutfchlands die Moglichkeit wieder geboten, Stuckornamente frei-
hiandig antragen zu laffen. Und die befcheidenfte freihiindige Stuckatur ift in der
Regel ungleich erfreulicher als der reichfte Maffenartikel. Wenn die Geldmittel
aber nicht zur freihindigen Stuckierung ausreichen, dann tut man in der Regel
beffer, ganz auf Stuckatur zu verzichten und nur mit Farbe zu beleben.

Es wiirde hier viel zu weit fithren, nur einigermafsen auf die Einzelheiten der

verfchiedenen Zubereitungsarten des Stuckes — einer Mifchung aus beftem Gips,
Kalk und fehr feinem Sand oder Marmorftaub und gewiffen Zufdtzen, wie abge-
rahmter Milch u. L w. — und feiner Behandlung einzugehen. Die wichtigften tech-

nifchen, gefchichtlichen und éfthetifchen Punkte find in Teil III, Band 3, Heft 3
(Abt. III, Abfchn. 3, A, Kap. 11) diefes »Handbuches« beriihrt.

Hier handelt es fich nur darum, zu zeigen, wie die ornamentale Formengebung
durch die eigenartige Behandlung diefes bildfamen Materials beeinflufst wird.

Man beachte an dem in Fig. 119 (S. 107) abgebildeten Flachrelief einer ge-
fligelten weiblichen Geftalt die frifche, {kizzenhafte Modellierung. Mit dem Modellier-
ftift find die Umrifslinien teilweife etwas vertieft in den Grund eingefchrieben. Die
hoheren, fchattenwerfenden Teile kommen trotz geringer Ausladung zur Geltung,
umfomehr, als einige zuriickliegende Teile der Zeichnung malerifch in den Hinter-
grund flach auslaufen. So ift mit dem geringften Aufwand an Material eine plaftifche
Reliefwirkung von befonderer Leichtigkeit und Grazie erzielt, welche trotz einiger
Verzeichnungen in den Proportionen der Figur im Ganzen als fehr gut gelungen
bezeichnet werden mufs.

Die dem weichen Material entfprechende fliiffige Behandlung diefes Stuckreliefs
ift verniinftigerweife grundverfchieden von dem aus der Steinplatte entftandenen
Steinreliefftil.

Die rein ornamentalen Stuckreliefs der romifchen Kunft find hiufig von un-
befchreiblicher Zartheit, nur wie »hingehauchts, und tragen dadurch wefentlich zur
Grofsenwirkung des Innenraumes bei. Einfchligige Abbildungen finden fich in Teil II,
Band 2 (Die Baukunft der Etrusker und Rémer) diefes »Handbuchese 131),

181) 2, Aufl.: Fig. 854 u. Farbendrucktaf. bei S, 418.



235

Das Aufziehen von Stuckprofilen an Flachdecken und Gewdlben mit dem »Profil-
fchlitten« und das Eindriicken und Nacharbeiten von rhythmifchen Ornamenten (Perl-
{chniiren, Blattftiben u. {. w.) in diefe Profile vor ihrem Erhirten erfordert natiirlich
fehr gefchickte Stuckateure. Befcheidene Zuriickhaltung der Profilausladungen ift
ebenfo aus technifchen, wie aus kiinftlerifchen Griinden geboten. Der Ungeiibte
profiliert in der Regel zu derb.

Zur Herftellung von Fruchtfchniiren und Girlanden in Stuck haben die italieni-
fchen Kiinftler, welche die berilhmten Dekorationen in den Fugger'fchen Badezimmern
zu Augsburg (XVI. Jahrhundert) ausfiihrten, Terrakottabliatter und -Friichte ver-
wendet, welche in Gips getaucht und dann in den Stuckgrund eingefetzt und zu
freien malerifchen Gruppen zufammengeftellt wurden. Aufserdem kommen freiherab-
hingende Ketten aus Stuckperlen vor, welche an einem Meffingdraht ange-
fchniirt f{ind 132),

Die mit Drahteinlagen frei— sa jour« — vorgearbeiteten, durchbrochenen Stuck-
ornamente wurden mit Vorliebe von den Meiftern des graziéfen Rokoko verwendet,
nicht felten allerdings bis zur fiifslichen Zartheit einer zerbrechlichen Zuckergufsarbeit
verfeinert.

Um bei farbiger Behandlung von Stuckaturen das ftérende Abblittern des
Farbanftriches zu vermeiden, hat man auch mit gefirbtem Stuckmértel Antragarbeiten
hergeftellt. Ein intereffantes Beifpiel diefer Art aus der Spatrenaiffance ift an einem
Muldengewdlbe im k. k. Archiv zu Salzburg erhalten: die Fleifchteile der Figuren
find fleifchfarbig gehalten, die Gewinder in verfchiedenen Stofffarben, die Hinter-
griinde der figiirlichen Kompofitionen im Himmel blaugrau, im Rafen griin, die
Wappenfchilder in den heraldifchen Farben u. f. w. Ein grofser Vorzug diefes
gefarbten Mortels befteht darin, dafs felbft beim Abbriockeln kleiner Stuckteilchen
oder durch kleine Haarriflfe keine weifsen Stellen entftehen, was bei bemaltem Stuck
oft fehr ftorend wirkt. ;

Vielleicht darf noch auf die aufserordentlich giinftige akuftifche Wirkung hin-
gewiefen werden, welche durch das Ueberziehen grofser glatter Flichen mit feiner
Stuckprofilierung und -Ornamentierung erzielt wird.

Ueber die kiinftlerifche Bedeutung der Stuckierung fiir die Raumkunft der
Renaiffance fagt Burckhardt1®%): »Die Hauptbedeutung des Siwkko war aber, dafs
er erft das Gewdlbe zu einer freien Prachtform erheben half, dafs er den Einteilungen
Kraft und Leichtigkeit gab und in der Darftellung von Formen jeder Art mit der
Malerei abwechfelte und wetteiferte, dann wieder mit ihr gefetzlich teilte, auch leicht
in eigentliche Skulptur iiberging, und alle denkbaren Ziermotive auf jeder Stufe des
Idealen oder Wirklichen farbig, weifs oder golden herzauberte.«

Die Innendekorationen der l'7//a Madama bei Rom und des Palaszo del T¥
bei Mantua bezeichnen wohl den Héhepunkt technifcher Vollendung der Stuckaturen
in jener Kunflperiode. — Vergl. die Flachkuppeldekoration der Farbendrucktafel
bei S. 61.

Wieder ganz andere Bedingungen fiir das ornamentale Entwerfen ftellt uns die
Technik des Mofaiks. Die Zufammenfetzung von Linien- und Flachenmuftern aus
durchweg kleinen Teilchen fordert beim Entwerfen gewiffe Vereinfachungen der

132) Gewiffenhafte Darftellungen diefer beriilhmten Badezimmer des Fugger-Haufes und ihrer ornamentalen Einzelheiten
find nach Aufnahmen und Zeichnungen von P. Pfann und Th. Fifcher veriffentlicht in dem vom Akademifchen Architekten-
Verein Miinchen herausgegeb »Augsburger Albume,

133) In: Gefchichte der Renaiffance in Italien. 4. Aufl. Stuttgart 1g0s.
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Zeichnung und bei der Ausfilhrung gewiffe praktifche Kenntniffe der Farbenlehre
und gute Beobachtungsgabe, d. h. einen geiibten Blick fiir die Wirkung in der Nihe
und in der Ferne. Hierbei fpielt die Kontraftwirkung von Kleinteilungen (fieche
Art. 48 u. 49, S. 54 bis 56) eine wichtige Rolle.

Die Farbenttne kénnen durch die einzelnen Teilchen des Mofaiks in ihre Be-
ftandteile zerlegt werden, welche erft auf der Netzhaut des Auges fich mifchen und
zum Gefamtton verfchmelzen. Dafs durch diefe optifche Mifchung von Farbentonen
eine grofsere Leuchtkraft und Schénheit erzielt wird als durch Mifchung der Farb-
ftoffe auf der Palette, ift den modernen Malern des Neo-Impreffionismus wohlbekannt.

Ebenfo haben es die byzantinifchen Mofaiziften vorziiglich verftanden, mit
ihren bunten Glaswiirfelchen eine unvergleichlich fchimmernde Farbenpracht hervor-
zuzaubern, wobei ihnen der mufchelige Bruch des Glafes noch zu ftatten kam. Wie
viele Taufende wvon Italienreifenden begeiftern fich noch heutigentags an dem
Farbenzauber des Innenraumes von San Marco in Venedig. Die monumentale Ruhe
der dlteren Mofaiken beruht grofsenteils auf ihrer teppichartigen, flichenhaften Be-
handlung in Zeichnung und Farbe; fie befitzen eine tiefe Leuchtkraft und eine leb-
hafte Farbigkeit, ohne in {chreiende Buntheit zu verfallen.

Leider kann man nicht das gleiche von den neueren Glasmofaiken in Saz
Marco behaupten, welche nach Bildern von Viwarini, Tizian und fpiteren Kiinftlern
moglichft getreu kopiert, alfo nicht in den Charakter der Fliachendekoration iiber-
fetzt wurden. Gerade dadurch, dafs fie in grofsen Farbenflichen mit plaftifchen
Licht- und Schatteneffekten eine perfpektivifche gemildeartige Wirkung anfireben,
fallen fie aus der Rolle der flichenhaften Wandbekleidung.

Vielleicht tragt auch einen Teil der Schuld daran die jetzige Herftellungsweife
der Mofaiken, durch welche fie im Atelier zufammengefetzt und dann erft an
ihren Beftimmungsort iibertragen und befeftigt werden, wihrend in fritherer Zeit
an der Wand und am Gewdlbe felbft die einzelnen Stiickchen den Umriffen des
Kartons entfprechend in den weichen Putz eingefetzt wurden. Bei diefem friiheren,
fcheinbar unbeholfeneren Verfahren konnte den ortlichen Beleuchtungsverhiltniffen
beffer Rechnung getragen werden. Dabei waren allerhand Unregelmafsigkeiten und
Schiefftellungen der einzelnen Glasftiickchen unvermeidlich (Fig. 248). Aber gerade
durch diefe Zufilligkeiten ergaben fich jene belebenden Reflexe, welche bei der
glatten, geleckten Atelierausfihrung von heute leider fehlen.

Es ift immer wieder dasfelbe Lied von dem Reize der Zufilligkeiten in frifcher
Handarbeit. Gerade darin befteht eine wefentliche Aufgabe des Kiinftlers, den Zufall
als Mitarbeiter fich dienftbar zu machen.

Die neueren glatten Mofaiken haben namentlich als Faffadenfchmuck meiftens
etwas unangenehm Spiegelndes, Speckiges 194),

Bei dem frither iiblichen Setzen der Mofaiken an Ort und Stelle kam man von
felbft darauf, fcharfe Mauerkanten und Gewdlbegrite abzufchlagen und abzurunden,
um die mufivifche Bekleidung in ununterbrochenem Zufammenhang — wie eine ein-
heitliche Haut — iiber die verfchiedenen Flichenelemente zu ziehen. Wie leicht
einzufehen ift, laffen fich an rechtwinkeligen Kanten die Mofaikwiirfelchen nicht be-
feftigen. Die Gurtbogenkanten, Stichkappen- und Kreuzgewdlbegrite der mofaizierten

13} Die Erfahrungen iiber die Dauerhaftigkeit von Fafladenmofaiken in unferem Klima reichen nicht weit genug
zuriick, um ein ficheres Urteil zuzulaffen. In Rom mufste das mittelalterliche Mofaikbild einer Madonna an der Siidfeite der
Araceli im XVI. Jahrhundert durch einen fteinernen Ucberbau vor weiterer Verwitterung gefchiitzt werden.
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Gewdlbe der Hagia Sofia in Konftantinopel, der friithchriftlichen Bauten von Rom,
Ravenna, der Markuskirche in Venedig u. {. w. find durchweg abgerundet und geben
an jenen Stellen weiche Reflexwirkungen.

Die wundervollen Mofaiken der romifchen Kirchen find farbig veroffentlicht im unten ge-
nannten Prachtwerke 13%),

Ausfithrliche Befchreibung des neuen, von Safiasi erfundenen Verfahrens und ¢inige ge-
[chichtliche Angaben finden fich in Teil III, Band 3, Heft 3 (Abt. III, Abfchn. 3, A, Kap. 10) diefes

Fig. 248.

Molaikbildnis des Erzbiichofs Maximian in San Vitale zu Ravenna.
(Byzantinifdh.)

Man beachfe die wirkungsvollen dunklen und doch nicht harten Umriislinien des Gelichtes; ferner
die belebenden Farben- und Formenunferichiede der Glaswiirfelchen des Binfergrundes.

»Handbuchess, wo auch die wetterbeftindige Glasmalerei von €. Ul in Mianchen befchrieben ift.
Ule hat aufserdem intereffante Deckenornamente durch teilweife, fparfame Verwendung von Glas-
mofaik im Verputz geflchaffen 196),

133) Rosst, G. B. bE. Mufaici oriftiani, Rom 1872—gg.
138) Vergl.: Dekorative Kunft 1903, Dezemberheft.
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Ueber die Verwendung von Marmorwiirfelchen zu ornamentalen Mofaikfufsboden
ift in Teil III, Band 3, Heft 3 diefes »Handbuches« ein gefchichtlicher Ueberblick
gegeben und das Wefentliche der technifchen Herftellung befchrieben. Selbftver-
ftindlich mufs beim Entwerfen eines Fufsboden-Mofaikmufters auf die Zufammen-
fetzung aus kleinen Steinchen Riickficht genommen werden.

Ein kiinftlerifch wertvolles Bindemittel der dunklen und hellen Flichen eines
Mofaiks befteht in der neutralen Farbe der alle Teile uberziehenden Fugen, wo-
durch die gréfseren Farbengegenfitze harmonifch verbunden werden konnen (Fig. 248).

Fig. 249.
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Von einem rdmiichen Fulsboden aus der Villa d'IJtalica bei Sevilla *37).

Man beachte die hellen Fugen im dunklen Omament und die dunklen Fugen im hellen Ornament.
Die Farbe des Fugenkittes iit ein mittleres Grau, weldhes wie ein einheitliches [lefz die hélleren und dunkleren
Teile itberziehf und dadurch zu ihrem Zulommenitimmen beitrdgt.

Hervorragend fchone, gewiffenhaft dargefiellte Wiedergaben antiker Mofaikfufsboden finden
fich in: WiLmowskr, v. Romifche Mofaiken aus Trier und deffen Umgegend. Trier 1888 —
ebenfo in: WirMmowskr, v. Die rémifche Villa zu Nennig und ihr Mofaik. Bonn 1864 — ferner
in vielen anderen Verdffentlichungen romifcher, frithchriftlicher und byzantinifcher Bauwerke.

Ueber die ftiliftifchen Grundforderungen fiehe Abfchn. 2, Kap. 1. Die kiinft-
lerifche Bedeutung der Fugen im Mofaik ift in Fig. 249 u. 2501%7) erldutert.

187) Fakf.-Repr. nach: Lasoror, A. L. pe. Defcription d'un pavé en mofaigue décowvert dans Uancienne ville
d'Ttalica ete. Paris 1802,



239

Die Nachahmung romifcher Fufsbodenmofaiken in gebrannten Tonplatten —
z. B. in den fonft fo fchénen und dauerhaften Arbeiten von Villeroy & Bock zu
Merzig — find fliliftifch nicht einwandfrei. Es ift jedenfalls richtiger, den Charakter
der Plattchen kiinftlerifch felbftindig zu verwerten, ebenfo die Rippung der Plittchen,
welche gegen das Ausgleiten vorgefehen wird.

Auch bei einfachen Pflafterarbeiten laffen fich durch Farbenunterfchiede der
Pflafterwiirfel anfprechende Linien- und Flichenmufter erzielen.

Ein fehr ftarker — vielleicht der ftirkfte — Einflufs, welchen die Formen-
und Farbengebung durch die Eigenart des Materials und der Herftellung erfihrt,
wird auf das ornamentale Entwerfen von Kunftverglafungen und Glasmalereien
ausgeiibt.

Selbft mit den beften Diamantwerkzeugen laffen fich gewiffe Formen, z. B.
lingere Spiralftreifen u. . w., in Glas nur mit unfiglicher Mithe oder tiberhaupt nicht
fchneiden. Dazu kommt die eigenartige Verbindung aller Glasftiicke durch die
Verbleiungen, worauf im Entwurfe Riickficht zu nehmen ift. Ferner find zur Be-
feftigung grofserer Flichen von Bleiverglafungen ftirkere und feinere Windeifen er-
forderlich, deren Form und Lage im Zufammenhang mit der Gefamtkompofition
entworfen werden mufs.

Aufserdem greifen in einem Glasbilde die leuchtenden Farben des durchfallenden
Lichtes viel weiter iiber die Grenzen der einzelnen Farbenflichen, als dies bei dem
auf dem Kartonentwurf auffallenden und von ihm reflektierten Lichte der. Fall ift.
Der fchonfte farbige Entwurf, der forgfiltigfte Karton fiir Kunftverglafung kann bei
der Ausfiihrung vollftandig verpfufcht werden, wenn er in die Hinde eines Stiimpers
fallt, oder wenn die erforderlichen zarten Niiancen der farbigen Glifer nicht zur Ver-
fiigung ftchen. Auf die richtige Wahl der Glifer, auf eine gute Wahl der Glas-
fchnittlinien, auf eine gefchickte Verbleiung und auf eine gute Anordnung der Wind-
eifen kommt aufserordentlich viel an.

Der Anfinger wird ftets geneigt fein, auch fir grofsere Flichen zu bunte
Farben zu wiihlen, wahrend er dagegen bei den intereffanten Kleinteilungen, welche
wirklich lebhafte, feurige »Drucker« vertragen, oft zu ingftlich ift.

Die grofsen Errungenfchaften der modernen Glasmalerei und Kunftverglafung
verdanken wir in erfter Linie den Amerikanern., Ihnen kam es zu ftatten, dafs fie
fich nicht auf die Nachahmung von romanifchen und gotifchen Kirchenfenftern oder
von Renaiffancefcheiben verlegten und befchrinkten, fondern dafs fie fich die Her-
ftellung moglichft reizvoller Glifer in den mannigfaltigften Farben und Niiancierungen
angelegen fein liefsen, und dafs fie den Reiz ihrer neuen Opalefzent- und Falten-
glafer im Gefchmacke unferer Zeit zu modernen felbftindigen Wirkungen auszunutzen
beftrebt waren, namentlich auch fiir die Zwecke der modernen Wohnriume.

Die Schonheit des durchfallenden Lichtes, die Eigenart des Glasfchnittes und
der verfchieden ftarken Verbleiungsftreifen bildeten im Verein mit dem praktifchen
Sinn und mit dem nach Selbftindigkeit ftrebenden Gefchmack des Amerikaners die
Grundlagen fir das Entwerfen und Ausfihren von Glasgemilden.

Sind es nicht im wefentlichen diefelben ftiliftifchen Grundlagen, auf welchen
die Meifter der herrlichen mittelalterlichen Glasmalereien fufsten?

Das fchillernde Farbenfpiel des Opalefzentglafes und der natiirlichen Schat-
tierungen des ungleich dicken Faltenglafes laffen fich nicht mit Worten befchreiben.
Der Ehrgeiz der modernen Glasmaler oder richtiger gefagt » Verglafungskiinftler«

154.
Nachahmung
von
Mofaiken.

155.
Ornamentale
Verglafungen,
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befteht darin, die gegebenen Reize des Materials und der Technik nach Kriften
auszunutzen und womdglich ohne jeden Strich von Malerei felbft landfchaftliche
und figiirliche Kompofitionen durchzufithren. Es ergibt fich daraus eine Art von
durchfichtigem oder durchfcheinendem Glasmofaik in Bleifaffung, &hnlich wie es
die friihmittelalterliche Glasmalerei war, jetzt nur mit geringerer Anwendung von
Schwarzlot. Durch gefchickte Wahl und verfchiedene Stirke der Verbleiungs-
linien wird die Zeichnung der Umriffe und der Zwifchenteilungen, wie Falten, '
Zweige, Wolkengruppen, herausgearbeitet (Fig. 251 138%). Natiirlich in plakatartiger
Vereinfachung! Umfo wichtiger ift es, die kontraftierenden Lokalfarben richtig
zu wihlen.

Je einfacher die Mittel find, mit denen fich eine ftarke ftimmungsvolle Wirkung
erzielen lafst, umfo willkommener miiffen fie dem entwerfenden und ausfiihrenden
Kiinftler fein.

Moderne Kunifverglafung **%).

Entwuri von 0. Edtmann.

€in ihénes Beiipiel fiir die kinitleriiche Husnutzung der Eigenart des Materials und der Beritellungs-
weife finden wir in obiger Kunitverglaiung aus Opaleizeniglas. Zur Zeichnung der Hefte, Blatt- und Beeren-
itiele iit gleich die Verbleiung benufzt, und zwar in verichieden itarken Bleiitreifen. Das kichi- und Farbenipiel
auf den Bldttern und Frichten iit nicht durch Hufmalen erzielt, fondern durch richtige Wahl der in verichiedener
Farbentiefe wirkenden ,Faltengldier«. Ebenio it fiir die Belebung des Bintergrundes der Reiz des in weiisen
und bldulichen Ténen ipielenden Opaleizentglaies verwendef, wodurch eine Wirkung entiteht dhnlich der eines
leichtbewdlkfen Bimmels mit wenig durdiichimmernden blauen Sfellen. Selbitveritdndlich kann der unbe-
fchreibliche Farbenzauber des durdifallenden Lichtes in unierer Hbbildung nicht wiedergegeben werden. —
IMan beachte noch in der qusichnittarfigen Zeidinung den Einfluls der japaniichen Kunit.

138) Fak{.-Repr. nach einem Profpekt von: Dekorative Kunit,
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Sehr intereffante Wirkungen hat z. B. C. Ule in Miinchen durch Richtungs-

verfchiedenheiten von geripptem Glas erzielt.

Verdffentlichungen vorziiglicher moderner Leiftungen find in allen Kunftgewerbezeit{chriften
zerftreut. Als geeignetes Sammelwerk ift zu nennen: Meifterwerke der deutfchen Glasmalerei.
Herausg., vom Badifchen Kunftgewerbe-Verein aus Anlafs der deutfchen Glasmalerei-Ausftellung
1go1. Leipzig 1903.

Eine fefte Grundlage der technifchen Herftellung, der optifchen und #fthetifchen Wirkung
und der gefchichtlichen Entwickelung der mittelalterlichen Glasmalerei ift mit vorziiglichen Zeich-
nungen gegeben von VWioliet-le-Duc in: Dictionnaire raifonné de U'architecture frangaife ete. Bd, IX.
Paris 1868. S. 273—462: Artikel »Vitrail=. Diefe Abhandlung ift in mancher Bezichung erginzt
und mit Abbildungen verfehen von Ha/a% in Teil II, Band 4, Heft 4 (Einzelheiten des Kirchen-
baues) diefes »Handbuches« 1%9),

Fig. 252,

Ldre. 4

LT g

7 chimiede e/ f e
st Faters . Fiedhof

Beiipiel einiger Verbindungsarten von icimiedeeifernen Formen.
(Zu Art. 157.)

Gute farbige Aufnahmen find verdffentlicht in: Scuirer, C. & A. RossTEUsCHER. Orna-
mentale Glasmalereien des Mittelalters und der Renaiffance. Berlin 1888, — Befonders kiinft-
lerifch wertvoll darin find die mit geringen Farbenniiancen faft nur grau in grau ausgefithrten
ornamentalen Glasmalereien der fritheften Periode.

Die ftiliftifchen Forderungen der Kunftverglafungen hinfichtlich des Zweckes
und der Flachenwirkung find bereits in Art. 86 (S. 132) u. 107 (S. 167) erortert.

Sind Ornamente fiir Ausfiihrung in Metall zu entwerfen, fo ift in erfter Linie
der grofse Unterfchied zwifchen dem Verfahren des Giefsens und demjenigen des
Schmiedens, des Treibens, des Nietens, des Walzens u. f. w. in das Auge zu faffen.
Trotz der Augenfilligkeit diefer Unterfchiede find doch ftiliftifche Mifsgriffe in
unferer »unechtenc Zeit nicht felten; namentlich auf dem Gebiete der fabrikmafsig
hergeftellten Ornamente.

139) 5, 161 —208.
Handbuch der Architektur. I. 3. 16

156,
Metall-
ornamente.



242

So z. B. fuchen die gewalzten Ziereifenprofile von Mannfladt, welche dem
laufenden Meter nach geliefert werden, in ihren an und fiir fich fchénen Ornamenten
vielfach den Eindruck hervorzurufen, als ob fie freihindig mit dem Hammer und
Meifsel bearbeitet feien. Die Zufilligkeiten und Unregelmifsigkeiten, welche in der
Handarbeit felbftverftandlich und frifch wirken, erfcheinen uns in mafchineller Nach-
ahmung gekiinftelt und unecht. Vergl. das in Art. 125 (S. 200) hieriiber Gefagte.

Fig. 253. Fig. 254.
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Schmiedeeilerne Ornamente.

Der Einiluls der Materialbehandlung auf die ornamentale Formengebung iit an diefen italieniichen
Scmiedearbeiten des XV. Fahrhunderts befonders augenfdllig. Man fieht ihnen férmlich noch den Hammer=
fchlag und den Meiiselhieb, fozulagen ihre Entitehungsgefchichte, an. Die Bauptiormen find mit dem Hammer
aus itarkem Vierkanteilen gelchmiedef, und die Einzelornamente wurden dann mit dem Breit-, Spifze und
Rundmeifsel in das immer wieder zur hellen Rotglut erhitzte Eifen eingehauen. Nadirdgliches Feilen wurde
gdnzlich vermieden und gerade dadurch die Friiche und der Reiz der Bandarbeit gewahrt, Huch die ichrauben-
iSrmigen Windungen in Fig. 253 laifen fich bei Weiisglut des Eifens bequem heritellen.

Wer ornamentale Schmiedearbeiten entwerfen will, der moge vorher am
Ambofs des Grobfchmiedes und des Kunftfchloffers zufehen, wie das glithende
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Eifen in weichem Zuftande mit Hammer, Zange und Meifsel formlich wie Wachs
modelliert werden kann, um zu wiffen, welche wirkungsvollen Formen ein Rund-
eifen, ein Quadrateifen, ein Flacheifen u. {. w. bequem shergibte, um ferner zu
wiffen, welche Verbindungsformen durch Nieten, Anfchweifsen, Durchftecken,
gabelférmiges Zerteilen, Binden, Verfchrauben, Ueberfchieben, Herumfchlingen
u. {. w. leicht moglich find (Fig. 252 bis 254).

Dabei wird man am beften die Verfchiedenheiten des Eindruckes beurteilen
lernen, welchen ein Rundeifen und ein Quadrateifen, ein normal- und ein diagonal-
ftehendes Vierkanteifen, ein flach- und ein tiefgelegtes Rechteckprofil u. {. w. her-
vorruft, namentlich im Vergleich mit der Werkzeichnung, welche der Ausfiihrung

zu Grunde liegt.
Fig. 255.

Der Schaft des Kreuzes iit zu beiden Seiten von einem bandarfigen Ornament begleitet, welches
unten zu einem Fuise fich verbreitert. Das gemalte .Taferl* mit feinem verichliefsbaren .Bledtiirl* auf
der Kreuzung itehf als quadrafilche Fldche in einem Klaren Konfrait zum [inienwerk des Ornmaments. Die
beiden von oben herabhdngenden Zweige bilden einen paifenden Schmudt und verrafen durdh die regels
milsige Reifiung der Beeren und den rhythmiichen Wedchiel mit kleinen Bldttchen bei aller Schlichtheit einen
ornamentalen Sinn, ja eine gewiile poetiiche Huffaflung des .Bauernichmiedes*. Die Friedhdie der Tiroler
Dirfer bewahren noch heute einen reichen Schafz von foldien anipruchsioien und doch o aniprechenden,
liebevoll gelchmiedeten und bemalten alten Grabkreuzen. Hber auch hier droht die Gefahr, dais der Sinn
fiir diefe alte Volkskunit verloren geht, dais die .neuen* guiseifernen Kruzifixe oder die aufdringlichen
Ralten weifsen Marmorkreuze allenthalben ihren €inzug halfen und dais die kunifvollen Schmiedearbeiten
zum .alfen Eifen* geworfen oder in Mufeen kalfgeitellf werden, herausgeriifen aus dem Blumenichmuck
des Grabhiigels, losgeldit von den Beziehungen zu den Hngehdrigen: alsdann ein totes Ding, nicht mehr
ein lebensvolles, beziehungsreidies Ormament.

Es ift erftaunlich, wie mit denfelben einfachen Mitteln, mit Hitze und Hammer,
die Schloffer und Schmiede von der romanifchen und gotifchen Epoche bis zum
Rokoko- und Biedermeierftil den kiinftlerifchen Anforderungen ihrer Zeit in voll-
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endeter Meifterfchaft gerecht zu werden und die iiblichen Modeformen in ihr
Material und ihre Technik zu iiberfetzen verftanden.

Trotz der ungeheuren Gefchmacks- und Stilwandelungen vom XI. bis zum
Anfang des XIX. Jahrhunderts, trotz der grofsten Verfchiedenheiten in der Formen-
gebung befitzen jene Schmiedearbeiten doch einen gemeinfamen Stil, nidmlich den
einheitlichen Stil einer materialechten Behandlungsweife, welche nur durch voll-
kommene Beherrfchung des Handwerkes moglich war. Die Notwendigkeit des ge-
diegenen Waffenfchmiedens, die &dufserft fchwierige Kunft, eine Ritterriiftung aus
Eifen zu treiben, kam allen tibrigen Schmiedearbeiten, wie Gittern, Turbefchligen,
Geriten u. f. w., zu f{tatten.

Fiir das Entwerfen von ornamentierten {chmiedeeifernen Gittern befteht eine
dfthetifche Gefahr darin, dafs durch zu viele diinne Schnorkel u. {. w. ein unklares
Liniengewirre fich bildet. Deshalb ift es hier befonders wichtig, eine iibermifsige
Unruhe der Zeichnung zu vermeiden, fei es durch Zufammenfaffen des Linien-
reichtumes in einfache Grundformen (vergl. Fig. 76, S. 71) oder durch deutliche
mehrfache Wiederholung derfelben Formen in rhythmifcher Reihung (Fig. 255
u. 256) oder durch den Kontraft von einfachem Gitter aus Parallelftiben und
reichem Schnorkelwerk (vergl. Fig. 33 [S. 36], 77 [S. 72] u. 146 [S. 127]) u. {. w.

Beim Studium der Meifterwerke alter Schmiedekunft follte der Architekt in
erfter Linie die zweckliche und technifche Seite, die Dimenfionierungen der Eifen-
teile und ihrer Abftinde und ihre dfthetifche Wirkung in das Auge faffen. Wir
fehen es jenen Werken an, dafs die alten Schmiedemeifter ihren ganzen Stolz
darein fetzten, felbft befcheidene Aufgaben durch »liebevolle« Behandlung, durch
die Kunft ihres Handwerkes auf das befte auszufiihren. Das einfachfte Befchlage
eines Frachtwagens wurde dadurch geadelt.

Das »Handbuch der Schmiedekunft: von £ S. Aeyer (Leipzig 1888) enthilt die wichtigften
Punkte iiber die Befchaffenheit des Materials, iiber Werkzeuge und Bearbeitung, eine Ueberficht
der gefchichtlichen Entwickelung der Kunftfchmiedetechnik und ihrer Anwendungsgebiete,

Ueber f{chmiedeeiferne Gitter und Gelinder “fiche auch Teil III, Band II, Heft 2 diefes
sHandbuchese«.

Sehr wertvoll find die Angaben, welche Viollet-le-Duc (a. a. O., Band VI, Artikel : Grillage«
und »Grilles) gibt.

Schone Abbildungen enthilt das Werk: Avsert, J. Deutfche Schmiedearbeiten aus finf
Jahrhunderten. Minchen 18g6.

Eine reiche Sammlung von Photographien der fchonften ofterreichifchen Gitter hat % Wia
in Wien aufgenommen.

Die »Gefchichte der Metallkunftc von A, Ziier & M. Crewtz (Stuttgart 1904) enthilt im
I. Bande eine vorziigliche Abhandlung fiber die Schmiedeeifenkunft mit Anhang Gufseifenkunit
und viele Abbildungen der beften Schmiedearbeiten.

Moderne Kunftfchmiedearbeiten find in den vielen heutigen Kunftgewerbezeit{chriften ver-
offentlicht. Thr kinftlerifcher Wert ift ein fehr verfchiedener, von den Stilwidrigkeiten und Aus-
witchfen einer affektierten Modelaune bis zu vollendeter Stileinheit in eigenartigem neuzeitlichem
Gefchmack, Erfte Vorausfetzung fiir eine gerechte Beurteilung der »modernen: Arbeiten ift ein
feftes Gefithl fiir materialechte ‘Behandlung,

Als ein modernes Beifpiel von Ornamenten aus gewalztem Profileifen fei hier
Fig. 257141) gewdhlt, von der Ehrentreppe des grofsen, zur Weltausftellung in
Paris 1goo errichteten Kunftpalaftes. Diefes Prachtftiick der Schmiedekunft wurde
von Vielen als das endlich erreichte Ideal des neuen Eifenftils, des von den
Modernen fehnfuchtig erwarteten Stils unferer Zeit, befonders wohl deswegen fo
gefeiert, weil hier die ornamentalen Linienziige nicht aus den bisher iiblichen
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Formen des Rundftabes und des Vierkanteifens, fondern wirklich aus den ge-
walzten Winkel-, T- und U-Eifenprofilen hergeftellt wurden. Im Grunde find es
aber doch noch die ornamentalen Gedanken der alten Zeit, nur etwas mehr ge-
kiinftelt und gerade deshalb nicht von nachhaltigem Einflufs auf die Stilbildung.

Viel bedeutender find auf diefem Gebiet jene grofsziigigen, eifernen Hallen-
bauten, z. B. der Bahnhdfe zu Frankfurt a. M., Céln, Dresden u. f. w., deren
Linienreiz auf guten Raumprofilen und giinftiger Verteilung und Zufammenfaffung

Schmiedeeifernes Gitter mit farbiger Bemalung **°).
(Franz®filche Hrbeif des XV. oder XVI, Fahrhunderis.)
Fefzt im South Kenfingfon.IMufeum zu [ondon,

Belonders fchon wirkf in diefer Kompoiifion der Kontrait der breiten, klar ifililierfen Blattgruppen
des Mittelfeldes mit den grazidien langbldtterigen Ranken des Icimalen Rahmens.

Rahmenbreite = /s bis '/s der Feldbreife.

Den Bldttern und Blumen liegen als Mofive die Rofe und die Melke zu Grunde, weldie aber
maferialgemdfs frei fiberfefzt find in vollendefer technifcher Meiiterichait des Schmiedens.

Man beachfe, wie das Runditabeilen zu breiten, diinnen Bldttern ausgehdmmerf, wie das Zufammens
idweiisen, das Vernieten und das Umlegen von verbindenden Bdndern dberall zu kinitlerilcher Wirkung
ausgenutzt iit!

140) Teilweife ergiinzte Wiedergabe nach: The Studio 18g5.
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der einzelnen Konftruktionsteile beruht, mit moglichfter Hinweglafiung von klein-
lichen Ornamenten und unnétigen Zutaten, welche den Blick verwirren anftatt ihn
zu beruhigen. Und die Beruhigung des Blickes erfcheint in dem Liniengewirr der

Omamente aus gewalztem Profileilen 4?).
Von der Ehrentreppe des zur Weltausitellung 1900 errichfeten groisen Kunifpalaites in Paris.

1) Nach: Mowiteur des arch. 1goo, Pl. s7.
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Eifenkonftruktionen befonders notwendig. Man vergleiche die zierlichen, aber un-
ruhigen und kleinlichen Gitter unter der Decke der Borfe zu Antwerpen (fiche
Fig. 32, S.35), deren dinne Rundftabfpiralen vom Deckenlicht zum Teil ganz
sgefreffenc werden.

Es ift fiir den Architekten von grofster Wichtigkeit, fich immer wieder klar
zu machen, dafs nicht jedes Ornament an jeder Stelle fchmiickt und dafs es in
vielen Fillen beffer ift, auf ein Ornament ganz zu verzichten, als die Gefamt-
wirkung zu beunruhigen. Umfomehr wird fich das Auge iiber ein rechtes Orna-
ment an der rechten Stelle freuen.

Neuerdings ift die dankbare Technik des Treibens von Eifenblech mit oder
ohne Durchbrechung des ornamentalen Hintergrundes wieder mehr in Aufnahme
gekommen. Ueber die Verteilung von Zeichnung und Hintergrund fiehe Art. 119
(S. 185). Ein fchones Beifpiel aus alter Zeit ift in Fig. 207 dargeftellt. Neuere

Ausfiihrungen im Miinchener Juftizpalaft zeigen Fig. 53
bis 55 (S. 47 u. 48). Ausgedehnte Anwendung finden
die durchbrochenen Blecharbeiten an Kronleuchtern und
in den Verkleidungen der Heizkorper von Sammel-
heizungen.

Fiir einfachere Zwecke geniigen die mafchinell
sgelochten Bleche«, welche z. B. von den Firmen
Hafis & Hahn in Stuttgart oder von der Mafchinen-
bauanftalt Humboldt in Kalk bei Céln a. Rh., auch
mit ornamentalen Muftern in modernem Gefchmack,
hergeftellt werden.

Fiir die Stilifierung von getriebenen und durch-

_ lochten Meffing- und Kupferblechen gilt Aehnliches

Fig. 258.

WANDFAHNE AUS.

RUPFERBCECH o | (Fig. 258).
.‘:’_’f.‘,’;ﬁg%‘}:‘#ﬂ Der Reliefftil der getriebenen Metallarbeiten ift

weder an den Charakter des plattenartigen Stein-
Hnwendung von durdilodifem — reliefs, noch des aufgetragenen Stuckreliefs gebunden,
Blech an einer Windiahne mit adain: croilit Goh dirch: das-T traibenlder’ F
heraldiichem Ornament. E 1Ichh durch as ervortreipen der rorm
und das Zuriicktreiben des Hintergrundes als eine Art
Verbindung von jenen zwei Reliefftilen. (Siehe Fig. 115, S. 103.)

Ueber ornamentale Blecheindeckung gibt Fig. 259 1*?) mit den beigefiigten
Bemerkungen einigen Auffchlufs.

Beziiglich der farbigen Behandlung von Eifen vergl. das in Art. 57 (S. 64)
Gefagte. Zur Ergidnzung diene noch Fig. 260.

Durch Nagelung mit Eifen- oder Bronzendgeln haben die Orientalen an
ihren Geriten fchéne ornamentale Wirkungen erzielt. Eine monumentale Anwen-
dung der Nagelung an einer Palafttiir der italienifchen Renaiffance ift in Fig. 261
gegeben.

Mannigfaltige Wirkungen des Ornaments laffen fich in Bronze erzielen durch
Giefsen, Zifelieren, Gravieren, Treiben, Polieren, Patinieren, Vergolden u. f. w. Die
ganze Frifche des Modellierftriches kann durch das Wachsausfchmelzverfahren
erhalten werden, wihrend durch das Nacharbeiten von Bronzen, welche in Stiick-
formen aus Sand gegoffen find, nicht felten die urfpriingliche »Handfchrifte des
Bildhauers eine Einbufse erleidet.

158.
Bronze-
ornamente,
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Selbftverftindlich erlaubt die grofse Feftigkeit der Bronze eine viel freiere
Formengebung als der Marmor. Es ift aber damit durchaus nicht gefagt, dafs

Fig, 250.

Materialgemdise
und zugleich I[cimiickende
Behandlung
einer Bledieindedkung.

Kirditurm
von Sankt Hnna in Wien '42).

Der Umrils des Curmhelmes wirkt
mit den weichen Linien [einer Hus-
bauchungen und €inziehungen felbit
ichon ornamenfal. Der Reiz des
Profiles wird noch mehr hervorge:
hoben durch die breiten, aber flachen
Streifen auf den Gratlinien. Be-
fonders wirkungsvoll iit die Behand-
lung der Bledheindediung gelungen
durch die leichte Erhdhung der Falze,
welche neben dem wechielnden Far-
benipiel der einzelnen Kupfertafeln
welenflich zur itrukturgemdisen Be-
lebung der blechgedeckten Fldchen

beitragen. So konnte mit geringen

Zutaten von aufgelegten Ornamenten

ein reicher lebendiger Eindruck er-

zielt werden, Sehr materialecht find

die aus Kupferblech gelchnitfenen

und gefriebenen Hkanthusbldtter

ausgefithrt, weldhe fich Ileicht auf
die oberen Voluten legen.

ein Bronzeornament unter allen Umftinden freier behandelt fein mufs. Vergl. das
in Art. 92 (S. 138) iiber die Bronzeumrahmung der Gliberti-Tiiren Gefagte. Immer-

143) Nach einer Aufnahme von ¥, H7ka in Wien.
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hin verlangt in der Regel die dunkle Bronze mit ihren Glanzlichtern eine mar-
kigere Behandlung der Formen als der carrarifche Marmor (Fig. 262).

An mittelalterlichen Bronze-Epitaphien in Liibeck, Briigge u. {. w. finden wir
wirkungsvolle Ornamente durch farbige Einlagen von einer fchwarzen, roten,
griinen, blauen und weifsen kittartigen Maffe (fiehe Fig. 60, S. 51). Die romani-
fchen Bronzeleuchter der Kirchen und andere Gerite jener Zeit zeigen als ge-
diegenen Farbenfchmuck bunte Emaillierungen.

Leider wird die urfpriinglich goldglinzende Bronze in der Atmofphare unferer
Grofsftidte fehr bald unanfehnlich fchwarz wie Gufseifen, was namentlich bei
Bronzeornamenten in Verbindung mit hellem Stein nachtriglich fehr firend auffallt
(Fig. 263).

Ueberhaupt ift im Monumentalbau bei der Verbindung verfchiedener Bauftoffe
befondere Vorficht geboten. Ein Beifpiel: Der bekannte Bau der »Equitable« in

Farbige Belebung eines geichmiedefen Gitters.

Huf die dithefilhe Berechtigung der bunfen Bemalung ven Eifen wurde bereits im Hbichn. 1, Rap, 2
(Art. 57, S. 6%) ndher eingegangen. (2 A w5 1w

der Friedrichftrafse zu Berlin follte offenbar befonders prunkvoll ausgebildet werden,
und fo erhielten denn die Granitpfeiler des Erdgefchoffes einen reichen Schmuck
von aufgelegten Bronzezweigen in naturaliftifcher, durchbrochener Arbeit. Der
Eindruck ift kein gliicklicher, namentlich kein monumentaler, da das Ornament
nicht mit der Architektur verwichft; es wirkt wie eine Gelegenheitsdekoration,
welche man jetzt, wo fie fchwarz geworden ift, am liebften wegnehmen mdchte.
Die gleiche Empfindung haben wir in der Regel, wenn wir einen naturalifti-
fchen Lorbeerkranz mit obligater Schleife in Bronzegufs am Steinpoftament eines
Standbildes angebracht fehen, wie zufillig hingelegt und fchlecht geworden!

150.

Applikations-

ornamente.
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Vergl. auch die ftérende, zerfchneidende Wirkung der dunklen Bronze zwifchen

den hellen Steinflichen am erften Bau des
Fig. 261.
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Ciir der Opera von San Giovanni zu Florenz.
(XV. ZFahrhundert.)

Monumenfale Ueberietzung des handwerklichen Motivs der Nagelung durch Wiederholung in
mdisig verfeilten Reihen.

(Zu Art: 157, S, 247.)

bekannten Warenhaufes Wertheim in

geiefz=
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Berlin (Fig. 263). An den Erweiterungsbauten desfelben Warenhaufes hat Agfel
derartige Applikationen mit Recht weggelaffen.

Anders verhilt es fich z. B. mit dem kunftvollen fchmiedeeifernen Befchlag
einer Holztiir: die fefte Verbindung von Holz und notwendigen Eifenteilen tritt hier
durch die fichtbaren Bolzen, Nagelkopfe und Klammern augenfillig in die Er-
fcheinung, wirkt fomit als konftruktive Notwendigkeit ganz felbftverftandlich.

Am einheitlichften konnen aufgelegte Ornamente mit dem Hintergrunde ver-
wachfen, wenn fie aus demfelben Material beftehen, z. B. in den Applikations-
ftickereien oder in den auf Holz aufgelegten Laubfigearbeiten*%).

Fig. 262.

Teilitiick von den duiseren Tirumrahmungen des Bapfiiteriums zu Florenz.

Bronzeguis, jedenialls im Wadisausichmelzverfahren hergeifellt. [Man fieht es den diinnen, feilweiie
frei vorfretenden Bldttern und Bdndern fSrmlich an, dais fie in Wacds modellierf find. 3In Steinausfiihrung
wdren foldie Formen geradezu unméglich. So fehr wir die Gelchicklichkeif bewundern milifen, mit weldher
jene berithmfen Bronzeornamente hergeifellt find, fo diirfen wir doch die dithetilche Gefahr einer allzu
unruhigen, kraufen Wirkung nicht verkennen, wodurdi die Lichfer und Schatfen fich zeripliffern und die
Kérperlichkeit ichddigen. Die inneren Leibungsfdchen der Tiren haben iibrigens, wie bereifs friiher bei
Fig. 151 (5. 139) erwdhnf wurde, in richfiger Erkenntnis der prakfiidien Forderungen des Verkehres nur
ein ganz Hadies Relief erhalfen, weldies teilweile vorziiglich gelungen iit. (Vergl. auch Fig. 143, S. 124.)
(Zu Art, 158, S. 248 f.)

148) Vergl.: Grappacu, a. a. O.
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In Blei gegoffene Ornamente find heute felten in Anwendung, wahrfcheinlich
wegen der Weichheit diefes Metalles. Und doch konnen fie an Stellen, welche
vor Stofsen gefchiitzt find, einen dauerhaften, nicht allzu koftfpieligen Schmuck ab-

Fig. 263.
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Faliadenoberteil des Mittelbaues vom Warenhaufe Wertheim zu Berlin.
Hrch.: Meifel & Altgelt,

Ungiinitige Wirkung von Hpplikationsornamenten: die dunklen Bronzecrnamente zerreiisen den Zu-
lammenhang der hellen Steinarchitektur und laifen die Bogenumrahmung zu fchmal und den Preiler links
zu zerbredilich ericheinen.

Die an fich gufe Modellierung der Ornamente kommt gar nicht zur Gelfung, weil das Huge nidt
im itande iit, fich gleichzeitig auf die beiden zu weit auseinander liegenden icharfen Gegenidtze der ganz
hellen Steinprofile und der fehr dunklen Bronzen einzuitellen. Einheit des Materials und der Farbe wiirden
hier giinifiger wirken als das Roitipieligere Hpplikationsornament.
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geben, z. B. als Giebelbekronungen, als eingefetzte Reliefs u. . w. Der berithmte
mittelalterliche Brunnen auf dem Altftadtmarkt zu Braunfchweig ift in Blei ge-
goffen. Ebenfo die {chonen Barockarbeiten von R. Donner in Wien; auch einige
Brunnengruppen in Verfailles*4),

Die grofste Freiheit der ornamentalen Formen- und Farbengebung wird uns
geboten durch die freihindige Malerei mit dem Pinfel. Gerade deswegen ift hier
die Gefahr der gefetzlofen Willkir am grofsten. Umfo notwendiger erfcheint da
die Selbftbefchrinkung und die Einhaltung jener Grenzen, welche durch den be-
fonderen Zweck der jeweiligen Aufgabe gezogen find. Vergl. Kap. 2 des vor-
liegenden Abfchnittes.

Zu den wichtigften Aufgaben des entwerfenden und ausfithrenden Ornamen-
tikers gehort es, die Eigenart der verfchiedenen Techniken der Malerei — Fresko-,
Tempera-, Kafein-, Oel-, Aquarell-, Guafch-, Paftell- u. {. w, — und ihre eigenartigen
Vorziige und Nachteile, die Gefahren der Anilinfarben u. f. w. kennen zu lernen.

Mit einer monumentalen Innenarchitektur aus nicht poliertem Hauftein und
Verputz werden tieffarbige, glinzende Oelgemilde f{chlecht harmonieren, wihrend
fie fich in eine polierte Vertifelung gut einfiigen. Dagegen ftimmen Freskobilder
fchon durch ihre Technik als Wandgemilde beffer mit jenen firengen, nicht glan-
zenden Architekturen zufammen, was wir z. B. vielfach in italienifchen Kirchen-
rdaumen finden.

Dafs man' im Aquarell nicht den Eindruck der Oelmalerei nachahmen foll,
fondern beffer tut, die Struktur des Papieres und das ungleiche Eintrocknen der
Walfferfarben zu fkizzenhafter Frifche in der Eigenart der Aquarelltechnik aus.
zunutzen, bedarf kaum der Erwadhnung.

So hat jede Maltechnik ihren eigenen Stil.

Unferer heutigen sexaktenc Zeit ift der Sinn fiir den Reiz freihindig gemalter
Wand- und Deckenornamente ziemlich abhanden gekommen. Die Schablonenmalerei
ift an ihre Stelle getreten, foweit nicht die fabrikmifsig hergeftellten Tapeten fie
erfetzen. Und wie leicht konnte oft mit ein paar freihindigen Linien die gewiinfchte
Belebung erzielt werden. (Vergl. Art. 128 [S. 202], fowie Fig. 66, 199 u. 264.)

Wie fehr die Technik des Spinnens, Webens, Flechtens, Kniipfens, Stickens
u. {. w. von Stoffen, Teppichen, Matten, Tauen u. f. w. die Formen- und Farben-
gebung der Ornamente und der ganzen Baukunft beeinflufst, ift eingehend von
G. Semper in feinem »Stile behandelt!4%). Dafs auch durch farbiges Bedrucken
von Geweben ftilechte Mufter entftehen kénnen, welche nichts anderes fein wollen
als farbige Druckmufter, welche alfo nicht ein reicheres Gewebemufter vortdufchen,
das haben ldngft die Indier mit ihren herrlichen »Batikene« bewiefen.

Die abgetreppten Umriffe der Kreuzftichftickerei geben zu einer eigenartigen
Stilifierung Anlafs, nicht unihnlich jener Flichenornamentik, welche fich aus der
Zufammenfetzung verfchiedenfarbiger Backfteine ergibt.

Es ift felbftverftindlich, dafs aufser dem Material auch die grundfitzlichen
Verfchiedenheiten der Konftruktionsweifen einen michtigen Einflufs auf die Orna-
mentierung ausiiben. Man denke nur an den grofsen Unterfchied in der Deko-
ration eines romifchen Kreuzgewdlbes im »Maffenftile der Betonierung, und eines
gotifchen Kreuzgewdlbes im »Geriiftltil« der Haufteinrippen und der aus Backfteinen

144) Vergl.: Lier, H. & M. Crevrz. Gefchichte der Metallkunft. Bd. I. Stuttgart 1go4. Kap. 3.
1) Bd, I, S. 13—s5825.

160,
Gemalte
Ornamente.

161,
Techniken
der
Malerei.

162,
Textile
Croamente.

163.
Einflufs
der
Konftruktion
auf die
Ormna-
mentierung.
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freihindig eingewolbten Kappen. Dort Zufammenfaffung aller Konftruktionsteile in
grofsere Maffen, hier Zerlegung in einzelne Elemente. Dort ein Kaffettenfchmuck,
welcher iiber die Gratlinien des Gewdlbes hinweggreift (fiehe Fig. 198, S. 179) und

Wandmalerei im Saufe der Vetier zu Pompeji.

Der Reiz des friichen Pinfelitriches diefer dekorativen Wandmalerei iit in obiger Abbildung nach
einer photographiichen Hufnahme noch einigermalsen zu erkennmen. Die meiiten farbigen Veréffentlichungen
geben nur die itarken Gegenidtze von heller Zeichnung und dunklem Bintergrund viel zu hart wieder und
vernachldifigen die wertvollen, vermittelnden fiefen Schatfentne, welche den harten Konfrait mildern. Der
volle Reiz der Pinfeltechnik Idist fich nur an den Originalen felbit genieisen.

(Zu Art, 161, 5. 253,)
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dadurch die vier Kappen zu einer gemeinfamen Flachenwirkung zufammenfchliefst,
hier tragende Haufteinrippen mit reicher Profilierung, welche den Gewdolbefchub der
einzelnen Kappen auf die Pfeiler iibertragen und das Kreuzgewdélbe in vier Teile
zerlegen. Dort (in Rom) einfachere Bearbeitung des Materials und gréfsere Maffen,
hier (im Norden) mithfamere Arbeit und grifsere Sparfamkeit an Material wegen
der grofseren Hohe und Schlankheit der Pfeiler und Gewdlbe. Dort monumentaler
Ueberfchufs an Kraft und kiinftlerifche Freiheit des Schmuckes, hier knappfte Be-
rechnung und deutliches Zeigen diefer Berechnung 146).

Ein eigenes Gebiet nehmen die Ornamente aus lebenden Blumen und Pflanzen
ein, die namentlich in den Girten der Barockkunft eine grofse Rolle fpielten.

Der Architekt hat im Hinblick auf die Architekturen harmonierende und
kontraftierende Linien einzufihren und gemeinfchaftlich mit dem Gaértner die
Einzelheiten der Farben, Grofsen u. f. w. zu beftimmen. Die ftimmungsvolle Wir-
kung ornamental und architektonifch behandelter Hecken und Bdume war im
Anfang des XIX. Jahrhunderts noch bekannt, geriet dann aber allmihlich in Ver-
geffenheit.

England ift noch heute reich an derartigen ftreng flilifierten Gérten, die im
grofsten Gegenfatz zu dem ftehen, was wir »englifchen Garten« zu nennen pflegen.
Dafs dabei auch mancherlei fpleenige Zuftutzungen mit unterlaufen, vermag der
hohen Schénheit jener Anlagen keinen Abbruch zu tun. Man vergleiche das unten
genannte Prachtwerk47).

Viel Anregendes bringt auch die in Philadelphia erfcheinende Zeitlchrift s Houfe and Gardens.

Die dekorative Wirkung von Kugel- und Pyramiden-Lorbeerbdumen, von
lebenden Girlanden etc. findet wieder mehr und mehr Verwendung.

Am einfachen Wohnhaus bilden Blumenbretter, Kletterpflanzen, Spalier-
biaume u. . w. hidufic den erfreulichften Schmuck. Ungiinftige Farbenkontrafte er-
geben fich, um nur ein Beifpiel zu nennen, durch karminfarbige Kletterrofen an
einer Wand aus Backfteinrohbau, wahrend weifse Kletterrofen fich {fchén davon ab-
heben. An einer weifsen verputzten Wand umgekehrt!

Entziickend wirken die vollen blithenden Hortenfienbiifche auf den Freitreppen-
wangen in vielen Stddtchen und Dorfern Hollands und der deutfchen Nordfeekiifte.

Diefe lebende Ornamentik bietet ein reiches Feld der Titigkeit und der
kiinftlerifchen Beobachtung. Vieles kénnen wir lernen vom reifen Stil des japani-
fchen Gartens und der Barockanlagen; aber ebenfo von dem farbenfreudigen Stil
des echten alten Bauerngartens. Die Freude am lebenden Ornament wird auch
dem Entwerfen von ftilifierten Formen zu gute kommen.

An diefer Stelle miiffen wir uns mit den wenigen Andeutungen begniigen. —

Wenn wir nochmals zuriickblicken auf die verfchiedenen ftarken Einfliiffe,
welche Material und Technik auf das Entwerfen ausiiben, fo diirfen wir dabei nicht
vergeffen, dafs fie doch nur Mittel zum Zweck fein follen, dafs der Kiinftler nicht
Sklave von Material und Technik, fondern deren Herr fein foll, um mit ihnen die
Ideale feiner Phantafie verwirklichen zu koénnen. Um aber Material und Technik
zu beherrfchen, mufs man fie zuerft griindlich kennen lernen,

16) Vergl.: Cuoisy, A. L'art de batir chez les Romains. Paris 1873 — und: ViorLer-LE-Duc, a. a. Q.
147) Leviasp, J. Gardens old and new, the country houfe and its garden envirenment. london 1go4
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3. Kapitel.

Innere und aufsere Triebkrafte des ornamentalen Schaffens.

Aufser den Forderungen der Zweckmaifsigkeit, des Materials und der Technik
gibt es noch eine grofse Zahl von Faktoren, welche zwar weniger augenfillig, aber
nicht weniger flark als jene die Formen- und Farbengebung des Ornaments beein-
fluffen. So z. B:. Klima, Raffe, Kultur (Religion, Literatur, Architektur, Plaftik,
Malerei), Tradition, Weltverkehr, Mode, kiinftlerifche Per{onlichkeiten u. {. w.

Der Einflufs des Klimas und der ganzen geographifchen Eigenart des Landes
auf die Architektur und Ornamentik wie auf die gefamte Kulturentwickelung tritt
z. B. befonders deutlich hervor in der Kunft des alten Pharaonenlandes und darf
als hinreichend bekannt vorausgefetzt werden. So wird aber an jeder gefunden,
felbftandigen Kunftentwickelung diefer Einflufs der geographifchen Bedingungen
lebhaft beteiligt fein, auch in unferen und in kiinftigen Tagen. Wenn auf Helgoland
die Pflanzen und Tiere der Nordfee, die mannigfaltigen Algen und Seetangarten,
die Hummern, Seefterne, Lummen, Mowen u. {. w. zur dekorativen Ausmalung des
offentlichen Schalterraumes im Kaiferlichen Poftamt verwendet {ind, {o haben dort
alle Badegifte ihre Freude daran und intereffieren fich dafiir. Derfelbe Schmuck
wiirde in den Hallen des Minchener Hofbrauhaufes nur fehr geteilten Beifall finden.
Entweder wiirde er dort gar nicht verftanden oder als zu wifferig befunden werden,
vielleicht mit Ausnahme des Herings und des Hummers. Hopfen, Gerfle, Rettich,
Kalb und Schwein werden dafelbft beifalliger aufgenommen.

Ueberall ift die heimifche Tier- und Pflanzenwelt und die Kultur des Menfchen
— felbft die primitivite — eine fo ergiebige Fundgrube fiir den entwerfenden
Ornamentiker, dafs er nicht nétig hat, feine Motive »von weit her« zu holen.

Vom Einflufs des vorhandenen natiirlichen Steinmaterials auf die Entwicke-
lung der architektonifchen und ornamentalen Formen wurde fchon oben gefprochen;
ebenfo vom Einflufs des gebrannten Tones und des Putzes in den an Hauftein
armen Gegenden. Durch die heutigen Erleichterungen des Verkehres werden frei-
lich diefe &rtlichen Unterfchiede mehr und mehr verwifcht.

Ueber »sden Einflufs der geographifchen Lage auf die Zeichnung, namentlich
in Bezug auf Farbe und Mufterc gibt Walter Crane fehr geiftvolle Beobachtungen
in feinem unten genannten Werke145). Er weift darin auf die verfchiedene Wirkung
des Sonnenlichtes, des grauen Himmels, der Landfchaft, der urfpriinglichen landes-
iiblichen Bauweifen und andere Einfliiffe hin.

Wir diirfen aber nicht vergeffen, dafs unter den gleichen klimatifchen und
weiteren geographifchen Bedingungen eines Landes feine Kunft dennoch ganz ver-
fchiedene Richtungen einfchlagen und ganz verfchiedene Héhen erreichen kann je
nach der Raffe und Begabung der Bewohner, je nach dem Wobhlftande, den fozialen
Grundlagen und der Gefamtkultur eines Volkes.

Eine wichtige Rolle fpielt hierbei die Tradition, die ununterbrochen fortgeerbte
Ueberlieferung von Kunftformen und Kunfifertigkeiten. Fiir die deutfche Architektur
und Ornamentik des XIX. Jahrhunderts war die Unterbrechung der Tradition in den
handwerklichen Kiinften und in der Folge die &ngftliche Nachahmung beftimmter

148) Die Grundlagen der Zeichnung. Leipzig 1904. (Kap. s, 5. 163—196.)
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hiftorifcher Stilformen verhdngnisvoll. Zuerft begeifterte man fich unter Schinkel
und Klenze fir die Schonheit der griechifchen Architektur und Ornamentik.

In der Tat fpricht das griechifche Ornament eine klare, eindringliche Sprache
von monumentaler Ausdrucksfahigkeit. Wir diirfen aber nicht vergeffen, dafs es
heute eine tote Sprache ift, die von unferer Zeit nicht ohne weiteres verftanden
wird. Im Grunde find es doch nur Archiologen und archiologifch gefchulte Archi-
tekten, welche fich einigermafsen in der Grammatik jener Formenfprache zurecht-
finden. Die eigenartige Schonheit des griechifchen Ornaments war in jahrhunderte-
langer Tradition zur hochften Vollendung gelangt, war deshalb in jener Zeit all-
gemein verftandlich und entfprach vollkommen allen Vorausfetzungen des Materials,
der Technik, des Klimas und des griechifchen Gefchmackes. Der Gefchmack unferer
Zeit ift ein anderer, weil unfere Kultur eine andere, kompliziertere geworden ift.
Aus diefem Grunde konnten die Wiederbelebungsverfuche der griechifchen Antike
nur zu einem #ufserlichen Scheinleben fiihren.

Dafs der gereifte Architekt aufserordentlich viel vom Geifte der griechifchen
Antike lernen kann, unterliegt ja keinem Zweifel. Fir den Anfinger ift aber die
Gefahr des unverftandenen Nachbetens von Aeufserlichkeiten zu grofs, als dafs
man im architektonifchen und ornamentalen Unterricht mit den Feinheiten der
klaffifchen Formenlehre beginnen follte!*?). Werden doch auch in der Schule dem
Abc-Schiitzen nicht gleich Goethe, Shake/peare oder Homer gepredigt, fondern die
allereinfachften Dinge beigebracht. Namentlich mufs er die Buchftaben und Worte
fo oft wiederholen, bis er fie felbftindig richtig fchreiben und lefen kann., — Wire
es etwa beffer, erft lange griindliche Erklirungen zu geben iiber die Entftehung
unferer Buchftaben aus den agyptifchen, griechifchen, romifchen und gotifchen
Schriftzeichen? — Dann folgen in der Schule die einfachften felbftindigen An-
wendungen, Auflitze und Gefchiftsbriefe, Das Dichten von Oden und Dramen
wird nicht eingedrillt. Sollte es nicht mdglich fein, fiir den angehenden Architekten
und Ornamentiker dhnliche Lehrmethoden anzuwenden?

Hiftorifche Ornamente zu zeichnen, ohne den Zufammenhang mit der ganzen
Architektur zu kennen und fcharf im Auge zu behalten, ift ziemlich wertlos, ja fiir
den Anfianger oft fogar fchadlich. Wir kénnen die hiftorifchen Ornamente iiber-
haupt nur im Zufammenhang mit der Architekturgefchichte richtig wiirdigen und
verftehen.

Als vortreffliches Beifpiel der einheitlichen Behandlung von Ornamentik und
Architektur eines hiftorifchen Bauftils fei Burckhardts »Gefchichte der Renaiffance
in Italien< genannt, in welcher das ganze zweite Buch den Dekorationen gewidmet
ift. Es hitte keinen Zweck, hiftorifche Ornamente hier allein zu behandeln.

Bei griindlichem Studium ift es intereffant, zu beobachten, wie in jeder
Stilepoche von geniigend langer Lebensdauer die Umbildung des Gefchmackes in
dhnlicher Weife fich vollzieht. In der friihen Zeit ein inftinktives Taften und
Suchen, welches gerade durch die naive Empfindung oft einen befonderen kiinft-
lerifchen Reiz ausiibt. In der Periode der hochften Entwickelung bewufstes Schaffen
nach gewiffen Erfahrungsfitzen. Dann in der Spitzeit findet das Auge nicht mehr
geniigenden Reiz an den einfach fachlichen, klaffifchen Lofungen; es verlangt ge-

149) Die Vorwiirfe, welche in diefer Hinficht dem architektonifchen Unterricht an den Technifchen Hochfchulen und
Baugewerkf{chulen gemacht werden, find leider nicht grundlos und werden vorausfichtlich zu einer griindlichen Revifion der
Lehrpliine und der ganzen Unterrichtsmethode fithren. Im ornamentalen Unterricht find einige Kunftgewerbefchulen durch
Errichtung praktifcher Werkftiitten bereits erfolgreich vora en.

Handbuch der Architektur. I. 3. 17
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{teigerte Reize der Linienfithrung, der Licht- und Schattenmaffen, ein freies Spiel
mit den kiihnften Konftruktionen und Phantafieformen, bis ein weiteres Ueber-
bieten nicht mehr moglich ift. Endlich tritt Ueberfdttigung am Raffinement ein;
der Stil gerdt in Verfall; aber gleichzeitig treten fchon Anfitze zu neuen Trieben
hervor.

Um nur ein Beifpiel der Umwandelung einer Form im Wechfel der Zeiten
zu geben, find in Fig. 265 einige ornamentale Schneckenformen verfchiedener Stil-
perioden zufammengeftellt.

Man denke auch an die mannigfaltigen Abwandelungen des Akanthusblattes
im griechifchen, rémifchen, byzantinifchen und romanifchen Stil; ferner in allen
Schattierungen der italienifchen, deutfchen, franzofifchen Renaiffance bis zum
Rokoko; neuerdings wiederbelebt im amerikanifchen Modern Romanesque u. {. w.
Oder auch an die Umbildungen des Eierftabes innerhalb der griechifchen und
romifchen Kunft, der deutfchen Renaiffance, der modernen Ornamentik u. f. w,

Vom ewigen Werden und Vergehen und neuen Werden in der Formenwelt
der Baukunft gilt dasfelbe, was Goethe von der Natur fagt: »lhr Schaufpiel ift
immer neu, weil fie immer neue Zufchauer {chafft. Leben ift ihre fchonfte Er-
findung, und der Tod ift ihr Kunfigriff, um noch mehr Leben zu erzeugen.«

Um wieder auf die griechifchen Formen zuriickzukommen, fo werden wir
durch fie hingeleitet auf die adufseren Merkmale der architektonifchen und orna-
mentalen Stile des verfloffenen Jahrhunderts, deren Reigen mit der helleniftifchen
Kunft erdftnet wurde. Ueber die wirkliche fort{chrittliche Bedeutung der Bauten
des XIX. Jahrhunderts folgt Ausfiihrlicheres in Art. 171.

Durch die literarifche Bewegung feit Winckelmann war die Begeifterung fiir die
griechifche Antike zu Anfang des XIX. Jahrhunderts in den gebildeten Kreifen eine
ziemlich allgemeine geworden. Doch war man bald von dem Wahne, dafs der
griechifche Stil in der Architektur der alleinfeligmachende fei, geheilt.

Sodann folgte — wieder im Zufammenhange mit den geiftigen Stromungen
jener Zeit — die Epoche der Romantiker, die Begeifterung fiir das Romanifche
und Gotifche. Der epochemachenden Wirkfamkeit Gottfried Semper's it dann zum
grofsen Teile die fiegreiche Einfiihrung der italienifchen Renaiffance zuzufchreiben.
Durch die nationale Erhebung Deutfchlands nach 1870—71 gelangte die deutfche
Renaiffance in allen Gauen des neuen geeinten Reiches wieder zu Ehren. Doch
dauerte es nicht lange, {o traten auch fchon die freieren Formen des Barock und
fogar des Rokoko hervor. Aber auch daran hatte man fich bald miide gefehen,
und nun langte jener Reigentanz der hiftorifchen Stile mit feinem Ende wieder bei
der Antike, wieder bei feinem Ausgangspunkt an. So kann denn anfcheinend die
»Drehe« von neuem beginnen.

Um aus diefem »Hexenfabbat der vielen Stile« herauszukommen und dafiir einen
eigenen Stil zu finden, bemiht man fich nun ernftlich, den Urfachen des Uebels
nachzuforfchen. Die grofsen Umwilzungen aller fozialen Verhiltniffe feit der franzé-
fifchen Revolution, die Einfithrung der Mafchinen und andere Neuerungen f{ucht man
verantwortlich zu machen fiir die allgemeine Stillofigkeit unferer Zeit und fiir das
Nachahmen hiftorifcher Kunftformen. Mit Unrecht! Sonft wire ja jede lebendige,
felbftandige Weiterentwickelung der Kunft ausgefchloffen. Denn ein Zuriick{chrauben
unferer Kulturverhaltniffe auf vergangene Zuftinde ift felbft durch den gewaltfamften
Druck nicht moglich.
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Nun geht feit wenigen Jahren eine ftarke Bewegung durch alle deutfchen Gaue, 268,
der Ruf nach Heimatkunft, nach bodenftindiger Bauweife und Ornamentierung. Ceth kN
Die letzten Fédden der alten Tradition, welche zu Anfang des XIX. Jahrhunderts
zerriffen wurden, follen wieder forgfam aufgenommen und daran die Beftrebungen
einer neuen deutfchen Volkskunft angekniipft werden. Maochten diefe gelunden
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Beftrebungen vor der Gefahr der Veridufserlichung, vor der Gefahr einer voriiber-
gehenden Mode bewahrt bleiben! Dies ift nur méglich, wenn unfere Kultur felbft
wieder vom Scheine des #ufseren Glanzes zur Wahrhaftigkeit zuriickkebrt, und
wenn zunichft den heutigen Forderungen des Zweckes, der Hygiene, des »Kom-
forts«, des Materials und gleichzeitig den verbefferten Konftruktionsweifen unferer
Zeit Rechnung getragen wird.

In diefem Sinne war es doch auch das Beftreben der alten Meifter, durch
moglichfte Sachlichkeit und Gediegenheit der Ausfuhrung mit den technifchen
Mitteln ihrer Zeit den Aufgaben und dem Gefchmack ihrer Zeit gerecht zu werden.
Aber gerade weil es unferer Zeit an einem beftimmten einheitlichen Gefchmack
fehlt, ift es doppelt erfreulich, in dem Gedanken der Heimatkunft einen gemein-
famen Brennpunkt aller Beftrebungen gefunden zu haben.

Bei ndherem Zufehen allerdings erweift fich diefes neue Ideal wiederum als
ein fehr fchwer zu definierender, nicht feft zu faffender Begriff. Ob aus ihm ein
lebendiger, einheitlich nationaler Gefchmack fich entwickeln wird, der alle Schichten
des deutfchen Volkes durchdringt, wer verméochte das zu fagen? Es fcheint faft,
als ob wir darin eine pfychologifche Reaktion erkennen diirften: nach der Ueber-
fattigung am Reichtum der grofsen hiftorifchen Stile ftellt fich der Wunfch ein,
wieder einmal Hausmannskoft zu geniefsen, wieder Anfchlufs zu fuchen an die Ein-
fachheit und Natiirlichkeit unferer Altvordern15%) — eine Erfcheinung, welche fich
im Lauf der Jahrtaufende fchon des Gfteren wiederholt hat.

Sollte es den neuen Beftrebungen der Heimatkunft gelingen, die Sachlichkeit
und Gediegenheit in Kunft und Handwerk wieder allgemein zu Ehren zu bringen
und auch der ehrlichen deutfchen Art, dem kernigen deutfchen Humor wieder zu
ihrem angeftammten Rechte auf deutfchem Boden zu verhelfen, dann wire unendlich
viel erreicht. Der Skeptiker allerdings fieht in diefen Fragen nicht gar zu rofig:
der alte Furor teutonicus fei dahin, und die nervife, riickfichtslofe Jagd nach Erwerb
und nach dufserem Glanz habe alle hdheren Ideale erwiirgt; die alte Gaftfreund-
fchaft und Gefelligkeit fei zur hohlen Phrafe herabgefunken??®!). Wenn es richtig
ift, dafs die Kunft nur der Ausdruck der jeweiligen Kultur fein kann, fo miiffen
allerdings die Beftrebungen der Heimatkunft zunidchft ihre Hebel an jenen Punkten
einfetzen, welche eine Gefundung des ganzen Volkslebens von den oberften bis zu
den unterften Schichten herbeifithren konnten.

Mit diefen Fragen, welche von grofster Bedeutung fiir die Entwickelung eines
einheitlichen gefunden Stils find, wird fich jeder Kiinftler auseinanderfetzen, der
an der Neugeftaltung architektonifcher und ornamentaler Formen tatkriftig teil-
nehmen will.

Die heutige Zerfplitterung des Gefchmackes in fo viele gegenfitzliche Rich-
tungen ift wohl auf den Mangel eines einheitlichen religitfen Ideals zuriickzufiihren,
auf die Zerfplitterung der Weltanfchauungen und Lebensauffaffungen, welche fich
gegenwirtig in einem Zuftande der Garung und Zerfetzung befinden, wie felten
zuvor. Mittelalterliche dogmatifche Traditionen, griechifch-klaffifche Ideale und neue
naturphilofophifche und andere Weltanfchauungen zerkliiften das geiftige Leben in
alle denkbaren Richtungen. :

150) Auf Aehnliches zielt die intereffante Schrift von W, Bode »Ueber den Luxuse (Leipzig 1904) ab. — Die Riickkehr
des heiligen Frans von AfEf und feiner Anhiinger von iippigitem Wohlleben zur grifsten Armut beruht auf demfelben
plychologifchen Grundgefetze der Reaktion.

181) Vergl, die fehr beherzigenswerte Schrift von &. Muthe/ius »Kultur und Kunft< (Jena u. Leipzig 1904).
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Diefe verworrene, unfichere Lage, diefes Gefpaltenfein findet einen deutlichen
~ Widerhall in der Ornamentik unferer Zeit. Ganz entgegengefetzte Stromungen des
Gefchmackes wirbeln durcheinander, und es ift fiir uns, die wir mitten in diefer
Bewegung ftehen, nicht leicht zu fagen, in welcher Richtung der Strom am beften
zu leiten fein wird, damit er fegenbringend befruchte und nicht den feften Kultur-
boden wegfchwemme.

Dazu kommt noch, dafs der heutige Weltverkehr und die heutige Reproduktions-
technik uns mit der Kunft und Kultur aller Linder und Zeiten bekannt gemacht
haben. Die japanifchen Pflanzen- und Tierzeichnungen, jene vollendeten Natur-
ausfchnitte in ihrer pikanten Knappheit, haben auf unfere Ornamentik einen
erfrifchenden, neubelebenden Einflufs ausgeiibt und wieder auf die Natur als beftes
Vorbild hingewiefen.

In unferen Mufeen miiffen fich die &gyptifchen Koilanaglyphen mit alt-
mexikanifchen Ornamenten vertragen; wir intereffieren uns fiir die Waffen der
Siidfeeinfulaner wie fiir die griechifchen Vafen, fiir altnordifchen Schmuck wie fiir
die Brofchen von Lalique.

In diefem Weltbiirgertum der Kunft liegt wiederum die Gefahr der Zer-
fplitterung des Gefchmackes, namentlich fiir uns Deutfche, die wir fo gern das
Fremde hoher einfchidtzen als das Heimifche, weil diefes ja nicht sweit here ift.

Nun wire es aber toricht, fich gegen alle fremden und hiftorifchen Einfliiffe
abzufchliefsen, wie mit Scheuklappen alles Auslindifche von fich zu halten. Es
handelt fich fiir uns nur darum, alles Gefehene felbftindig zu verarbeiten und beim
eigenen Entwerfen und Schaffen in erfter Linie jenen Stimmen zu laufchen, welche
aus unferer deutfchen Empfindung zu uns fprechen und welche der Geift unferer
Zeit uns leife zufliiftert. Nur fo kdnnen wir dazu beitragen, die gefunden Stilanfiitze
unferer Tage zu einer weiteren Entwickelung zu bringen, und die modifchen Aus-
wiichfe, welche in der Regel neben jenen Anfitzen wuchern, zu befchneiden.

Dafs eine Gefchloffenheit des kiinftlerifchen Schaffens im Sinne friiherer Epochen
zundchft nicht moglich ift, weil der Gegenwart eine allen gemeinfame Weltidee
fehlt, hat XK. Sc/effler in feinem unten genannten Buchel®?) iiberzeugend dargetan.

Die gewaltige ftilbildende Kraft, welche einem ftarken, gemeinfamen religicfen
Gefiihle entfpringt, findet einen befonders deutlichen Ausdruck in der Gotik. Im
Mittelalter war die Begeifterung fiir die gewaltigen Kirchenbauten fo ftark, dafs
man nicht erft durch Geldlotterien die nétigen Mittel aufzubringen brauchte; jeder
Biirger fteuerte »um Gottes willen« feinen letzten Grofchen dazu bei, und — was
noch mehr befagen will — die Frauen opferten fogar ihren Schmuck und ihr
Gefchmeide dem Kirchenbau. Der himmelanfirebende Spitzbogenftil, welcher fich
im Norden mit einer gewiffen inneren Notwendigkeit entwickelt hatte, machte
dann im XIV. Jahrhundert als sneuer« Stil feinen Siegeszug durch ganz Europa.
In Italien, dem Lande der klaffifchen Traditionen, war kein eigentliches Bediirfnis
nach den gotifchen Formen vorhanden; aber von demfelben tran{zendentalen Zeit-
geift erfafst und hypnotifiert, konnte fich auch Italien und das ganze rémifch-chriftliche
Europa der Macht des gotifchen Stils nicht entziehen.

In umgekehrter Richtung machte {pater von Italien aus die Renaiffance, die
Begeifterung fiir die klaffifche Kunft und Weltanfchauung, ihren Triumphzug durch
alle Linder mit europiifcher Kultur, wiederum als »neuer Stile. Wie die Gotik im

182) Konventionen der Kunft. Leipzig 1g04.
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Norden ein Bediirfnis, in Italien dagegen nur gewiffermafsen Mode war, fo verhielt
es fich umgekehrt mit der Bauweife der Renaiffance.

Von der elementaren Gewalt eines Zeitgefchmackes im Sinne jener Stile hat
die Gegenwart nichts mehr in fich. Unfere Intereffen zerfplittern fich mit den
Fortfchritten auf allen Gebieten der Forfchung. Mit welcher Sicherheit wufsten
noch die Meifter der Barockkunft ihren Gefchmack zum Ausdruck zu bringen!
Waren fie doch davon iiberzeugt, dafs die Kunft ihrer Zeit alles Frithere in Schatten
ftellte. Deshalb handelten fie im beften Glauben, wenn fie die gotifchen Spitzbogen-
gewolbe der mittelalterlichen Kirchen mit den runden romifchen Gewdlbeformen
verkleideten und mit reichen Barockftuckaturen in ihrem Gefchmack »zeitgemifsc
auf das fchonfte verzierten; wenn fie die »saltenc gotifchen Holzlchnitzereien der
Altire durch neue Marmorfiulen erfetzten; wenn fie die Spitzbogenfenfter, welche
jhren Augen zuwider waren, zu »Bafsgeigenfenftern« umbildeten und »modernifiertens.

Von derartiger Ueberzeugungstreue, von jener unzertrennlichen Einheit der
Kunft- und Lebensauffafiung hat unfere Zeit keine blaffe Ahnung mehr. Wir find
gerechter geworden in der Beurteilung der hiftorifchen Stile und pietétvoller, aber
auch kiinftlerifch fchwicher. Wir haben uns gewdhnt, nicht nur beim Studium der
Bauformen und Ornamente riickwirts zu fchauen — dies haben auch die Barock-
meifter getan, indem fie die klaffifchen Siulenordnungen und die Gewdlbekon-
ftruktionen, Treppenfiihrungen, Raumbildungen ihrer Vorgéanger ftudierten — fondern
wir pflegen auch wihrend des Entwerfens, wihrend des Vorwirtsfchreitens auf ein
neues Ziel hin immer wieder auf die alten Vorbilder zuriickzublicken — und dies
haben die Barockmeifter nicht getan, fondern fie hatten den Mut, mit den erlernten
Formen frei nach eigenem Gefchmack zu fchaffen und weiter zu bilden, ihrem
Ideal zuftrebend. Sie wufsten ganz genau, dafs es gefihrlich ift, vorwirts gehen
zu wollen und dabei gleichzeitig riickwarts zu fchauen.

Diefer Gefahr find viele Bauten des XIX. Jahrhunderts — in dufserlich-ftiliftifcher
Beziehung — zum Opfer gefallen; ihren wirklichen kiinftlerifchen Wert miiffen wir
nach anderem Mafsftab meffen; denn die Schmuckformen find nicht die Hauptfache
eines Baues.

Vielleicht darf ich hier wiederholen, was ich iiber diefe fur die ornamentale
Formengebung fo wichtigen Punkte an anderer Stelle gefagt habe!?%).

». .. Zunichft mochte ich auf jene Umflinde hinweifen, welche meiftens, felbft von
Kiinfllern, als kunftfeindlich, als hemmend fiir eine freie Entfaltung der neuzeitlichen Bau-
kunft angefehen werden, welche aber im Grunde doch den lebenskriftigen Keim fiir eine
gefunde, felbflindige Weiterentwickelung einer neuen Kunft in fich tragen und gerade des-
halb nach den Gefetzen eines naturgemifsen Wachstums es ausfchliefsen, dafs uns fchon
jetzt, in der Zeit des Aufblithens, die reife Frucht in den Schofs fallt.

Mit dem XIX. Jahrhundert verfchiebt fich der Schwerpunkt der Kultur: Macht und
Bildung bleiben nicht mehr ein Vorrecht von Adel und Klerus, fondern es wird den idealen
und materiellen Intereffen des ganzen Volkes Rechnung getragen. Damit entfieht eine
Zeit der grofsten Umwilzung aller Dafeins- und Schaffensbedingungen, die mit dem un-
geahnten Auffchwung der Naturwiffen(chaften, der Technik, der Indufiric und des Welt-
verkehres eng verbunden find. Jetzt, wo das ganze Volk Bauherr geworden ift, treten
plotzlich mit elementarer Gewalt die mannigfaltigflen neuen Bedirfniffe hervor: Schulen,
dffentliche Bibliotheken, Mufeen, Konzertfile, Bahnhofe, Markthallen, Borfen, riefengrofse
Kauf- und Gefchiftshiufer, Krankenhausanlagen, Volksbider, Poft- und Telegraphengebaude,

153) Die deutfche Baukunft der Zukunft. Centralbl. d. Bauverw. 1859, S. so fi.
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Ausflellungshallen u. f. w. find zu errichten. Eine fo vielfeitige, umfaifende Bautitigkeit
_ hat die Welt nie vorher gefehen, felbf nicht im baulufligen alten Rom. Mit geradezu
unerhorter Gefchwindigkeit und unwiderfichlicher Macht wachfen die Grofsftidte an, Dazn
die gefleigerten Anforderungen der offentlichen Gefundheitspflege und des Komforts, die
Einfiihrung von Taufenden neuer Erfindungen, von neuen Baumaterialien, wie Gufseifen,
Walzeifen, in Verbindung mit Beton, Glas u.f. w. in ausgedehnteftem Mafse! Es ift leicht
einzufehen, dafs auch die genialften kinftlerifchen Krifte nicht ausreichen konnten, um
neben der praktifchen Lofung diefer Unzahl vollig neuer Aufgaben zugleich fchon einen
kiinftlerifch abgeklirten Ausdruck fiir diefelben, einen fertigen neuen Bauflil zu finden.

Die kiinftlerifchen Erfahrungen der fritheren Jahrhunderte, welche iiberdies teilweife
durch Einfiihrung der griechifchen Antike zu Anfang unferes Jahrhunderts, d. h. durch einen
Bruch mit der Ueberlieferung, verloren gegangen waren, diefe Erfahrungen konnten fiir
die vollftindig neuen Aufgaben nicht mehr ausreichen.

Noch andere erfchwerende Umftinde kommen hinzu: das nervofe Haften unferer
fchnelllebigen Zeit, die Hetzpeitfche des Bauherrn verhindern ein grindliches Ausreifen,
ein liebevolles Durchbilden der kiinftlerifchen Baugedanken. Ferner ift ein unerfetzlicher
Verluft fir den Architekten im Zuriickgehen der kunfigewerblichen Selbftindigkeit unferer
Handwerksmeifter zu erblicken; die fabrikmifsige Maffenherfiellung bietet ihm keinen vollen
kinfllerifchen Erfatz. All diefe Umftinde diirfen wir nicht tiberfehen, wenn wir zu einer
gerechten Wirdigung der Baukunfl des XIX. Jahrhunderts gelangen und damit einen An-
halt fir unfer kinftiges Schaffen gewinnen wollen,

Suchen wir uns nun tiber die deut(che Baukunfl der letzten hundert Jahre zu unterrichten,
fo bekommen wir in manchen kunfigeflchichtlichen Werken nur zu héren, dafs zunichft die
Formen der griechifchen Antike eingefithrt wurden, dafs man aber mit der edlen Einfach-
heit der griechifchen Tempelarchitektur bei unferen verwickelten Aufgaben nicht zurecht-
kam, dafs man dann fein Heil bei fpiteren Stilformen fuchte, bei denen des rémifchen,
romanifchen, gotifchen und des Renaiffancefliles mit feinen Abfchattierungen bis zum Rokoko,
dafs alfo eigentlich immer nur alte Bauformen wieder aufgewirmt worden feien, oder, wie
man fich auch ausdriickte, dafs alle gefchichtlichen Bauflile der Reihe nach durchprobiert
worden feien, wiec man etwa einen Haufen alter Kleider durchprobiert, bis man fchliefslich
einfah, dafs keines fo recht paffen wollte,

Diefe Tatfache miifste uns die felbitindige kiinftlerifche Leiftung der Architekten des
XIX. Jahrhunderts recht gering erfcheinen laffen, wenn nicht eben das kiinfllerifche Wefen,
der eigentliche Wert der neuen Bauwerke in ganz anderen Punkten zu fuchen wire, in
Punkten, die freilich tiefer liegen und dem oberflichlichen Blicke fich entziehen: ich meine
die aus dem inneren Wefen der neuen Aufgaben heraus entwickelten neuen kiinfilerifchen
Grundrifsgedanken, welche unabhingig find von gefchichtlichen Stilformen; im Zufammen-
hang damit das harmonifche Incinandergreifen der mannigfaltigften inneren Raumgrup-
pierungen; ferner jene ganz neuen ifthetifch-konftruktiven Léfungen, welche fiir das neue
Baumaterial, das Eifen, erft allmihlich fich herausbilden, welche unfer ifthetifches Gefiihl
fir Stiitzen und Spannungen erft wefentlich umbilden mufsten, Ich mufs fagen, folcher
kiinftlerifcher Taten braucht fich das XIX. Jahrhundert nicht zu fchimen; fie kénnen in Ehren
neben den Leiftungen fritherer Zeiten beftehen.

Diefe Punkte find es auch in erfler Linie, an welche die kiinftlerifche Weiterentwicke-
lung unferer Baukunft ankniipfen mufs. Dabei darf jedoch die Frage der architektonifchen
und ornamentalen Formengebung keineswegs nebenfichlich behandelt werden; gerade
diefe Frage aber ift noch am wenigfien geklirt, da die Neubildung der baukiinfilerifchen
Einzelformen nicht gleichen Schritt hielt mit der Schopfung jener neuen grofsen Bau-
gedanken; hier fleht nun fchroff Meinung gegen Meinung.

Nach langer Fahrt durch alle gefchichtlichen Stile fleht heute der Architekt wieder
vor dem Kreuzwege und fpiht zweifelnd aus nach der rechten Strafse. Der Konfervative
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blickt zuriick zur Antike oder zur Gotik oder zur Renaiffance und fieht von dort allein das
Heil winken; vielleicht hilt mancher auch den byzantinifchen Stil heute fir zeitgemifs.
Eine andere Fraktion erhofft die wahre Gefundung unferer Baukunft in der Weiterbildung
des Backfleinflils; wieder eine andere erhofft fie vom Hauftein- oder vom Verputzflil,
wihrend die fortfchrittlich Gefinnten dem FEifenbau die Zukunft zufprechen. Diefer predigt
den Rahmen- und Geriiftftil, jener den Maffenflil. Von den Modernen liebiugeln die
Zahmeren mit der neuenglifchen Richtung oder fchielen nach Paris; die Radikalen wollen
alle Briicken hinter fich abbrechen und fordern um jeden Preis einen neuen, noch nie da-
gewefenen Stil, Wer hat in diefem babylonifchen Gewirre recht? Wir dirfen wohl an-
nehmen, dafs jeder von ihnen einen Lichtftrahl von einer grofsen Wahrheit auffingt, dafs
aber erft alle Strahlen zufammen das volle Licht wiedergeben.

Mit der theoretifch richtigen Forderung, dafs durch neue Aufgaben ein neuer Stil der
Bauformen bedingt werde, kommen wir praktifch nicht viel weiter, wenigftens nicht im
Sturmf{chritt. Damit allein, dafs wir alles Bisherige einfach auf den Kopf ftellen, ift noch
nichts erreicht.

Die Gefchichte aller bedeutenden Bauftile lehrt, dafs noch niemals urplétzlich ein
fertiger neuer Stil wie ein Deus ex mackina hervortrat, fondern dafs in allméihlicher Um-
wandelung die Neubildungen vor fich gingen, nicht willkiirlich (prungweife, fondern natur-
gemifls fo, dals von fritheren Formen das Brauchbare beibehalten und weiter entwickelt
wurde, wihrend andere, verbrauchte Formen abgeftofsen wurden; in naturwiffenfchaftlichem
Sinne: das Ueberleben des Taunglichfien und kiinfilerifcher Stoffwechfel. So wird es auch
die Aufgabe der nichfien Zukunft fein, diejenigen Elemente weiter zu verarbeiten, welche
nach den bisherigen Erfahrungen der Eigenart der verfchiedenen Baugattungen fich am un-
gezwungenflen anpaffen,

Das krampfhafte Streben, um jeden Preis einen durchaus neuen einheitlichen Bauftil
zu erfinden, wirde zu gefuchter, ungefunder Originalitit filhren. Aber andererfeits alle
Neuerungen zu verwerfen, blofs weil fie neu und ungewohnt find, wire ebenfo toricht,
Wir miiffen heute aut dem Standpunkte ftehen, dafs wir bei der ungeheueren Mannig-
faltigkeit der neuzeitlichen Baunaufgaben nicht mehr einen hiftorifchen Stil als den allein
berechtigten anerkennen.

Wenn in den Werken der Baukunft der Geift ihrer Zeit fich widerfpiegeln foll, fo
wire es unbillig, von einer girenden Kultur, von einer Zeit der grofsten Gegenfiitze, wie
der unferigen, ein einheitliches, bereits abgeklirtes Spiegelbild zu verlangen.

Mit der Vielherrfchaft der Stile im XIX. Jahrhundert ging ein umfaffendes griindliches
Studium der Baudenkmiler aller Volker und Zeiten Hand in Hand, ein Studium, welches
in unferem »papierenen Jahrhundert« eine wahre Hochflut von Veréffentlichungen in Kupfer-
ftich, Steindruck, Photographie, Zinkitzung u. f. w. u. {. w. heraufbefchwor. Man {ollte
denken, dafs es dem Kiinftler nun ein leichtes fein miffe, aus diefer Unfumme von Vorbildern
alter Schonheit eine neue Schénheit zu fchaffen; aber aus taufend getrockneten Blumen
des Herbariums kénnen wir mit aller Kunfl nicht eine einzige lebende Bliite hervorzaubern.
Ein Samenkorn wirkt mehr; und folch keimfihige Samenkérner dringen in unfer bau-
kiinftlerifches Schaffen ein durch griindliches Studium der Entwickelung friherer Bau-
ftile und durch eigenes Eindringen in das Wefen der neuen baulichen Aufgaben, nicht aber
durch e¢in gedankenlofes Nachbeten abgeftorbener Einzelformen. Gerade die Ueberfiille
der Veroffentlichungen intereffanter Einzelheiten, welche herausgeriffen aus dem Zu-
fammenhange, aus der Umgebung, ohne Mafsftab, ohne technifches und konftruktives
Verftindnis, ohne die Kenntnis der Entftehungsgriinde gebracht werden134), gerade diefe

154) Auch die meiften unferer Kunft- und Kunftgewert f len) unfer I fle auf alle miglichen Einzelheiten,
verderben dadurch nicht felten den kiinftlerifchen Blick fiir das Ganze und fchwiichen das Gefiihl fiir die Harmonie des
Einzel und der Gefamtwirkung. Sie erzichen alfo nicht zur Kunft, fondern zum Dilettantismus, fofern nicht Raum und

Inhalt 2u einer harmonifchen Einheit zufammenklingen, wie dies z. B, G. v. Seid? in mehreren Riumen des neuen National-
mufeums in Miinchen gelungen ift.
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Ueberfiille birgt die Gefahr oberflichlicher Stilverwirrung und unkinftlerifcher Ueberladung
mit unechtem Reichtum in fich, -

Was aus dem edlen Formenfchatze fritherer Kunft durch die unverftandene Wieder-
gabe unfihiger Baufpekulanten manchmal zufammengepfufcht wurde, beleidigt jedes feinere
Gefithl und hat mit wirklicher Kunft nichts mehr gemein.

Druck erzeugt Gegendruck. So wurden durch jenes Uebermafs von Gefimfen, Siulen
und anderen Architekturformen an den unformlichen Mietkaften die feiner empfindenden
kiinftlerifchen Krifte zu einer Gegenwirkung getrieben, welche hinarbeitet auf ein még-
lichftes Einfchrinken der Gefimfe, auf die Ruhe fchlichter grofser Wandflichen und im
Gegenfatze dazu auf reichere Umrifslinie der ganzen Baumaffen; an geeigneten Stellen
wird bezichungsvoller plaftifcher und malerifcher Schmuck ftatt architektonifcher Einzel-
formen angebracht.«

Von grofster Bedeutung fir die Ausbildung diefes ornamentalen und figiirlichen
Schmuckes find natiirlich die fuhrenden Geifter der begabteften kiinftlerifchen Perfon-
lichkeiten. Auch hier begegnen wir wieder den grofsten Gegenfitzen. Wihrend
die »Altenc noch mit beiden Fiifsen auf hiftorifchem Boden fefizuftehen fuchen,
haben die »Jungene f{chon den vollen Sprung in unbekanntes Neuland gewagt.
Zwifchen diefen Extremen ftehen die Bedichtigen, welche mit dem einen Bein den
feften Boden der Tradition nicht verlaffen, bevor das andere taftend im »neuen
Stile Fufs gefafst hat.

Eigentlich ift es felbftverftindlich, dafs man die wirklich kiinftlerifchen
Schopfungen der beften »Jungen« nicht verantwortlich machen darf fir die Aus-
wiichfe, welche durch die Schar der nachahmenden unbegabten Modejiger im fog.
sJugend- und Sezeffionsftil« veriibt werden. Und doch gefchieht dies fo haufig
gerade von jenen Kreifen, welche, auf ihre kunfthiftorifche Bildung pochend, ohne
felbftindigen Gefchmack alles Neue in einen Topf werfen, d. h. verwerfen.

Nachahmungen von perfonlichen Kunftweifen find von jeher umfo gefihrlicher
gewefen, je ftirker und genialer die perfonliche Eigenart des fiihrenden Kiinftlers
fich ausfprach. Man erinnere fich der manierierten Figuren der Nachahmer des
Michelangelo. Sollen wir uns aber deshalb weniger an der Sixtinifchen Kapelle,
an den Mediceer-Grabern, an der Mofes-Figur erfreuen und erbauen?

Wenn die neue ornamentale Kunft wieder felbftindig neue Werte zu fchaffen
fucht, fo ift fie gerade dadurch dem Grundgedanken der guten alten Kunft der
Klaffiker verwandt.

Aber diefe neuen Werte entftehen nicht in der torichten Abhidngigkeit von
der launifchen, fchnell wechfelnden Mode, welcher wir nur durch tieferes Eindringen
in das Wefen aller kiinftlerifchen Aufgaben ausweichen kénnen, fondern fie entftehen
durch ftetige Umbildungen. So gefihrlich fiir eine gedeihliche Entwickelung der
Kunft die plotzlichen kaprizidfen Spriinge der Mode find, fo notwendig ift fiir eine
lebendige Kunft der kinftlerifche Stoffwechfel. In allzu rafchem Tempo erzeugt er
Fieber; durch mangelhaften Stoffwechfel entftehen andere Krankheiten. Ein gefundes,
frifches Leben fordert angemeffene Zufiihrung neuer und Abftofsung verbrauchter
Stofie.

sMan darf der Kunft nicht zumuten, dafs fie dauernd diefelben Anfchauungen,
Vorftellungen und Formen kultiviert. Menfchen, Ideen und Methoden werden alt
und einfeitig.«

Den kiinftlerifchen Forderungen der Zeit zu folgen, fetzt jugendliche Spann-
kraft des Gefchmackes voraus. Nur bedeutenden Kiinftlern gelingt es, die alten

174.
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Perfonlich-
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ausgefahrenen Gleife zu verlaffen und fich felbft einen eigenen Weg zu bahnen.
Wer kann es hindern, dafs ein Trofs von Schwicheren hintendreinliuft, der den
Weg breit tritt und doch nicht das Ziel des Bahnbrechenden erreicht?

Es wire eine lohnende Aufgabe, der Entwickelung der neueren Ornamentik
in Deutfchland eingehender zu folgen; doch wiirde dies zu weit iiber die gefteckten
Grenzen hinausfihren. In Kiirze fei nur hingewiefen auf die Verdienfte einiger der
einflufsreichften kiinftlerifchen Perfonlichkeiten.

Die Anregungen A. Seder's und M. Meurer's wurden {chon oben gewiirdigt.
Auf dem Gebiete des Pflanzenornaments haben Z. v. Berlepfch, H. Kirchmayr und
viele Andere frifche, erfreuliche Neufchépfungen gebracht. Befonderes Interefie
verdient der kiinftlerifche Werdegang des zu friih verftorbenen Ofto ZFEckmann.
Ausgehend von gewiffenhafteftem Naturftudium der Tier- und Pflanzenwelt, gelangte
er zu immer ftarkerer Vereinfachung und Stilifierung der Formen, bis fchliefslich
feine Ornamente zu einem freien Spiel der Phantafie fich erhoben, zu einem Linien-
{piel, in welchem die Empfindung fiir die Formen der Natur das belebende Element

Fig. 266.

Ornamentale Sfililierung eines Bahnenkampfes von 0. Edkmann.
Unterer Hbichluis der Umrahmung eines .Budiichmudkes*.

blieb (Fig. 266). Aehnliche Umwandelungen von Naturformen in rein ornamentale
Linienfithrungen konnen wir in allen Perioden der Kunftentwickelung beobachten
(vergl. Art. 31, S. 40). Nicht nur bei den alten Aegyptern wurden die Natur-
bilder der Hieroglyphen allmahlich zu einfachen linearen Schriftzeichen umgebildet,
fondern auch in den Ornamenten der Indianer und Urvélker finden wir die Ge-
ftalten des Menfchen, des Adlers u. f. w. fchliefslich zu rhythmifchen Linienorna-
menten vereinfacht. Es ift nicht unwahrfcheinlich, dafs der griechifche Eierftab
aus der dgyptifchen Reihung von hidngenden Lotosbliiten und -Knofpen hervorging.
Von den Barockornamenten laffen fich manche auf ftark iiberfetzte menfchliche
und tierifche Masken zuriickfiihren u. [ f.

P. Wallot hat in der Ornamentik feines Reichstagsbaues mit der zngfilichen
Nachahmung eines beftimmten hiftorifchen Stils gebrochen. Die verfchiedenartigften
klaffifchen, mittelalterlichen und modernen Einfliiffe verftand er zu einer felbftindigen
kiinftlerifchen Eigenart zu verfchmelzen und mit einem ftarken plaftifchen Gefiihl
das Ornament als erginzendes harmonifches Kontraftmittel in den Dienft feiner
kraftvollen Architektur zu ftellen (fiehe Fig. 36, 80, 81, 85, 155, 185, 194 u. 201).

Seinen eigenen hochmonumentalen Stil hat Otfo Rieth gefunden. Auf die
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innige Verbindung von Figiirlichem und Architektonifchem, auf das Beziehungsvolle
und die Mafsftabfteigerung in den Rie#//{chen Kompofitionen wurde fchon oben
hingewiefen (Fig. 56, 74, 75, 78, 190, 19I u. 21813%),

Aechnliche Ziele verfolgt G. Halmhuber159),

Wouchtige Ornamente in Zufammenhang mit feinen wuchtigen Denkmalbauten
hat Bruno Schmitz gefchaffen.

An altgermanifche Motive klingen die »Heldengrabe-Formen von Wilkelm
Kreis an.

Mit vollendeter Beherrfchung der mannigfaltigften Naturformen hat es Z7.
v. Thierfch in feinem Miinchener Juftizpalaft verftanden, ganz neue felbftindige
ornamentale Kompofitionen in harmonifchen Einklang zu bringen mit den an das
filddeutfche Barock anklingenden Monumentzalformen des Baues (fiehe Fig. 53 bis
55, 9O, 146, 174, 175, 189). Eine iiberfprudelnde Phantafie und eine liebenswiirdige,
warmherzige Natur {prechen aus diefen Schépfungen zu uns,

Ueber die »sreine Linie« und den Zweckftil des Neuerers Van de Velde wurde
fchon "unendlich vieles gefchrieben?7); ihre Berechtigung in finngemifser An-
wendung lifst fich wohl kaum abftreiten. Umfomehr wird Van de Velde felbft es
bedauern, dafs feine »Linie« von oberflichlichen Nachahmern in unverftandener
Weife mifsbraucht wird.

So verzichtet auch P. Beirens auf Pflanzen- und Tiermotive. Seine ftarken
ornamentalen Wirkungen erzielt er durch eigenartige Gegenfitze von begleitenden,
kreuzenden und gegenlaufenden Linien in firaffer, herber Behandlung!?$).

Zu den Linienkiinftlern zahlen ferner V. Ciffarz, Kolo Mofer, Riemer/chmid,
Ad. Hartung u. {. w. Auf die sausdrucksvolle Linie« iibte ohne Frage Fan ZToorop
grofsen Einflufs aus (fiehe Fig. 209, S. 189).

Eine Sonderftellung nimmt /. Oérif¢ ein. Aehnlich wie O. Eckmann, aus-
gegangen von japanifierenden Naturftudien, wandte er fich mehr und mehr eigenen
Liniengebilden zu, welchen er ftruktive Gedanken zu Grunde legt. Ob es wohl
viele find, welche diefe Gedanken aus feinen Kompofitionen herauszulefen ver-
ftehen59)¢

Auf die kiinftlerifche Eigenart der Ornamente von FVogeler- Worpswede,
B. Pankok, P. Biirk, H. & M. v. Heider, Patriz Huber und den anderen »Neuenc
kann hier leider nicht ndher eingegangen werden.

Mit dem neuen Ornament ift auch eine lebhafte Freude an der Farbe wieder
erwacht. Wir diirfen die grofsen Verdienfte der Miinchener »Jugende in diefer
Hinficht nicht unterfchidtzen. Auch die charakteriftifchen Farbengebungen des »Simpli-
ziffimus« in ihrer plakatartigen Vereinfachung find nicht ohne Einflufs geblieben.
Die farbigen Kiinftlerlithographien, die Dreifarbendrucke und die neuen Farben-
holzfchnitte tragen die Farbenfreude in immer weitere Kreife. Die Bedeutung der
Kiinftlerpoftkarten ift dabei nicht aufser acht zu laffen.

158) Vergl. auch die Verbffentlichung von Rieth's Skizzen, Folge IV. Leipzig 1899.

156) Vergl. feine »Architektonifchen Gedanken: (Berlin 18g7).

157} Vergl. z. B. die letzten Jahrgiinge der sZeitfchrift fiir Innendekorations.

168} Vergl.: Deutfche Kunft und Dekoration 1goz, Heft 4.

159) Sehr frifch und anregend ift fein Buch »Neue Méglichkeitens (Leipzig 1903) geflchrieben. Seine Forderung, mit
jeder Tradition zu brechen, heifst aber sdas Kind mit dem Bade ausfchiittens. Die kiinftlerifchen Erfahrungen aller frilheren
Kulturepochen , auf deren Schultern wir doch ftehen, kiinnen wir unméglich iiber Bord werfen. Es fei denn, dafs wir in die
Einfamkeit des Urwaldes uns zuriickziehen und uns von sHeufchrecken und wildem Honige nihren. — Vergl. auch: Dekorative
Kunit, Jahrg. VII (1go4), Mirzheft.

174,
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Durch fein empfundene Farbenftimmungen zeichnen fich z. B. die Entwiirfe
von H. Chriftianfen, P. Biirk u. {. w. aus.

Dafs dabei Einfliiffe .von ausldndifchen Kiinftlern mit hereinfpielen, ift ja felbft-
verftandlich.

Der englifche Ornamentiker und Volksfreund Walter Crane und fein Lands-
mann, der begeifterte Kunfifchriftfteller Fokn Ruskin, die Parifer Kinftler £. Graffet,
P. Verneuil, Mucha und viele Andere wiren hier zu nennen. Von den Japanern
war fchon oben die Rede.

Einen wirklichen, kiinftlerifch férdernden Wert gewinnt die Bekanntfchaft mit
den Werken aller echten Kiinftler erft durch tieferes Eindringen in die feineren
Differenzierungen und in die innigen Zufammenhidnge mit einem grofseren Ganzen.
Hierdurch wird die Erkenntnis gezeitigt, dafs auch der Begabtefte nur durch eifriges
Studium der Natur und aller fachlichen Grundlagen jene Selbftindigkeit des orna-
mentalen Schaffens erringen kann, welche ihm f{chliefslich geftattet, ohne Gefahr
fich feiner eigenen Phantafie als Fiihrerin anzuvertrauen.

Die neue Bewegung auf dem Gebiete des Ornaments hat gezeigt, dafs noch
viele bis jetzt unbegangene Wege fich erfchliefsen laffen. Zu einem einheitlichen
hohen Ziele konnen diefe Wege aber nur dann fithren, wenn die Schiden einer
Scheinkultur, die heute bereits von Vielen erkannt werden, befeitigt find und eine
echte Kultur der ganzen Nation die fefte Grundlage fiir ein einheitliches kiinft-
lerifches Streben bildet. Eine gefunde Weiterentwickelung der frifchen Anfitze
unferer Kunft ift nur moglich, wenn die Kiinftler in ihrem Schaffen Fiihlung mit
dem ganzen Volke behalten, und wenn das Volk felbft tatigen Anteil nimmt an
den Fortfchritten der Kunft.

Moge es der deutfchen Kultur befchieden fein, fich in auffteigender Linie
zu bewegen! Dann werden alle Zweige unferer Kunft zu f{chonfter Bliite fich ent-
falten und reiche Friichte tragen! Dann wird auch ein einheitlicher Stil des
Ornaments bei aller Mannigfaltigkeit der Einzelbildungen nicht ausbleiben.
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Fortfchritte auf dem Gebiete der Architektur, Nr. 9: Die Sprache des Ornaments. Von Z. v, SOLDERN.
Darmftadt 18g6.

Meuvrer, M. Die Urfprungsformen des griechifchen Akanthusornamentes und ihre natiirlichen
Vorbilder. Berlin 1896.

Strerter, K. Karl Bétticher's Tektonik der Hellenen, Hamburg u. Leipzig 1896.

BorecuarpT, L. Die dgyptifche Pflanzenfiule, Berlin 1897,

METZMACKER. Portefenille hiftorigue de Pormement. Paris,

Ornements tirés des guatre écoles par Riefler, Clerget, Feuchére etec. Paris,

HARerT-DvS, |.  L'ornement pratique ete. Paris.

Kmmvicn, K. Die Zeichenkunft. Leipzig 1900.

Craxg, W. Linie und Form. Leipzig 1901.

Crane, W. Die Grundlagen der Zeichnung. Leipzig 1902,

Vorkumany, L. Naturprodukt und Kunftwerk. Dresden 1goz,

Vorkmany, L. Grenzen der Kiinfte, Dresden 1903.

Osrist, H, Neue Mdoglichkeiten in der bildenden Kunft. Leipzig 1903.
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Graur, R. Die Pflanze in ihrer dekorativen Verwertung., Leipzig 1904.
VERNEUIL, M. P. Ztude de la plante. Sen application aux induftries dart. Paris 1904,
GrasseT, E. Meéthode de compofition ornementale. Paris 1905,

Ferner:

Kunft und Handwerk, Zeitfchrift des bayer. Kunftgewerbevereins Miinchen. Herausgeg., vom
bayer. Kunftgewerbeverein. Red. von L, Gmeriy. Erfcheint feit 1849,

Blitter fiir Kunftgewerbe. Organ des Wiener Kunftgewerbevereins. Wien. Erfcheint feit 1872,

Geore Hirta's Formenfchatz, Red. von E, BasserMANN-JorDAN, Miinchen u, Leipzig, Erfcheint
feit 1879. %

Blitter fiir Architektur und Kunfthandwerk. Leitung: P. Graer. Berlin. Erfcheint feit 1887.

The fiudio. London. Erfcheint feit 1894.

Dekorative Kunft, Herausg. von H, Bruckmann. Minchen, Erfcheint feit 1897,

Deutfche Kunft und Dekoration, Herausg. u. redig. von A, Kocu, Darmftadt, Erfcheint feit 1897.

Art ¢t décoration. Paris. Erfcheint feit 1897.




Soeben er[chienen!

Denkmaler. von Architkt ALBERT HOFMANN,

Redakteur der »Deutfchen Bauzeitunge in Berlin.

Heft 1: Gefchichte des Denkmales.
Mit 24 Tafeln.
»Handbuch der Architektur« IV. Teil, 8. Halbband, Heft 2, a.
Preis geheftet 15 Mark. In Halbfranz gebunden 18 Mark.

Heft 2: Denkmiler mit architektonifchem
oder vorwiegend architektonifchem Grundgedanken.

Mit 524 Abbildungen im Text und 4 Tafeln.
»Handbuch der Architektur« IV. Teil, 8. Halbband, Heft 2, b.
Preis geheftet 24 Mark. In Halbfranz gebunden 27 Mark.

Es ift ein ungeheures Gebiet, welches in iiberfichtlicher Weife zufammenzu-
faffen, hier zum erften Male unternommen wird. Das ungemein reiche Material
wurde in drei Unterabteilungen zerlegt, und zwar: a) Gefchichte des Denkmales,
worin einige Kapitel allgemeinen Charakters vorausgefchickt wurden; b) Kunft-
formen des Denkmales und c) Einzelfragen der Denkmalkunft. Eine #ufserliche
Teilung in drei Hefte ergab fich bei diefer Gruppierung des Stoffes dadurch, dafs in
das erfte Heft die Gefchichte des Denkmales und in das zweite Heft die Dar-
ftellung der Denkmiler auf architektonifchem Grundgedanken vereinigt
wurden. Diefe beiden Hefte liegen nunmehr vor. Das dritte Heft wird die Denk-
miler mit figirlichem Grundgedanken behandeln; den Uebergang zu
ihnen wird eine Darftellung der Brunnendénkmiler bilden, und Iletzteren
werden fich Einzelfragen der Denkmalkunit, wie Wahl der Art des Denk-
males, Wahl des Aufitellungsortes, Art der Umgebung, Grofsenverhiltniffe, Stil,
Haupt- und Nebenfiguren u. {. w. anfchliefsen.

In der Beurteilung der Kunftwerke war der Verfaffer von dem Bemiihen ge-
leitet, jedes Denkmal mdoglichft als Ganzes aufzufaffen, in ihm, wie in jedem
Kunftwerk, den leitenden Gedanken zu ermitteln, immer aber in der Befchrinkung,
welche der Umfang des Werkes und mehr noch, welche ein abgerundetes Urteil
zur Pflicht macht.

Von der Ueberzeugung ausgehend, dafs die befte Befchreibung keinen ficheren
Eindruck des Werkes felbft zn geben vermag, wurde von der bildlichen Darftellung
im weiteften Umfang Gebrauch gemacht; faft alle Denkmiler werden dem Lefer
gleichfalls in guten Abbildungen vorgefithrt, wodurch das Werk befonders ge-
eignet wird, auch dem ausiibenden Kiinftler Anregungen zu bieten.

Aber nicht nur der Fachmann, fondern jeder, den die Kunft des Bildners
und des Architekten als Kulturaufgabe intereffiert, wird aus dem Werke reichen
Gewinn ziehen kénnen.

Alfred Kroner Verlag in Stuttgart.
Im September 1905.



ALFRED KRONER VERLAG IN STUTTGART

Geschichte der Kunst

Von

Cornelius Gurlitt

Zwei Bande 1515 Mit dreiBig Bildertafeln
Preis geheftet 44 Mark. In Leinwand gebunden 48 Mark

Aus den Urteilen der Presse:

Das Buch bietet eine fo wichtige Ergdnzung zu unferer bisherigen kunfigefchichtlichen
Literatur, daB kein daran Beteiligter feiner entraten kann, und auch der Laie wird es mit
groftem Intereffe zur Hand nehmen, um fich diber die markanteften Grundziige der Ge-
fchichte der Kiinfle in knappem Rahmen zu unterrichten. Kunft fiir Alle.

Etwas von dem feurigen Temperament des Verfaffers wird alsbald auch auf den Lefer
iibergehen. Kiihl zu bleiben, ift bei dem Studium der Gurlittfchen Darftel-
lung unmdglich; das duldet fchon der eminent perfonliche, befeuernde Stil nicht, der,
fo fehr er die fchonrednerifche Phrafe verfchmiht, von Bildkraft und innerlichem Pathos
firotzt. Gurlitts Buch fithrt an die Schwelle der unmittelbaren Gegenwart. Das Buch hat
kein alphabetifches Nachfchlageregifter — das ift eine anerkennenswerte Offenheit, die dem
Benutzer von vornherein fagt: Dies Werk ift zum anhaltenden Lesen und Geniefsen
da, nur wer mit ihm vertraut wird, kann es recht nutzen und liebgewinnen.

Wejtermanns Monatshefte.

Ein Riefenwerk, das eine Summe von Arbeit in fich birgt, die fchon an
und fiir fich unfere Anerkennung verdient, die aber geradezu Staunen und Bewunderung
erregt, wenn man tiefere Blicke in das Werk getan hat.

Gurlitts ,,Gefchichte der Kunft* ift unter den zahlreichen dhnlichen Erfcheinungen
der letzten Zeit ficherlich eine der erfreulichften, die an Griindlichkeit und Gediegen-
heit des Wiffens die meiften weit dberragt, an Gefchmack und edler Einfachheit der Dar-
ftellung hinter den beflen nicht zuriickfteht. Nord und Siid.

Von diefem alle Kunftepochen und Vélker umfaffenden Werke ift zu fagen, daB es
ein Buch fiir die Beften feiner Zeit fei, beftimmt und fihig, ihnen einen Begriff
kiinftlerifcher Evolution zu geben.

Wohltuend ift der freudige Ton des ganzen Buches, auch er ein Refultat der
Art Gurlitts, Entwickelungen anzufchauen, impreffionibel zn fein und unerfchiitterlich im
Finden von kiinftlerifcher Kraft, Subtilitait und Perfonlichkeit. Voffifche Zeitung.

Zu beziehen durch die meiften Buchhandlungen.



Wichtigstes Werk fiir Architekten,

Bau-Ingenieure, Maurer- und Zimmermeister, Bauunternehmer, Baubehorden.

Handbuch der Architektur.

Unter Mitwirkung von Fachgenossen herausgegeben von
Dr. phil. u. Dr.-Ing. Eduard Schmitt,
Geheimer Baurat und Professor in Darmstadt.

ALLGEMEINE HOCHBAUKUNDE.
7. Band, Heft 1: Einleitung. (Theoretische und historische Uebersicht.) Von Geh.-Rat { Dr.

A. v. Essenwely, Nirnberg. — Die Technik der wichtigeren Baustoffe. Von Hofrat
Prof. Dr. W. F. Exner, Wien, Prof. 4 H. HavenscuiLp, Berlin, Geh. Baurat Prof. H. Kocn,
Berlin, Reg.-Rat Prof. Dr. G. LauvBokck, Wien und Geh. Baurat Prof. Dr. E. ScamitT,

Darmstadt. Dritte Auflage. Preis: 12 Mark, in Halbfranz gebunden 15 Mark.
Heft 2: Die Statik der Hochbaukonstruktionen. Von Geh. Baurat Prof. TH. LaNDsSBERG,
~ Darmstadt. Dritte Auflage. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark.

2. Band: Die Bauformenlehre. Von Prof. ]J. Boniuany, Minchen. Zweite Auflage.

e [t Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark.
3. Band: Die Formenlehre des Ornaments. Von Prof. H. Prerer, Braunschweig.

PRIt Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark.
4. Band: Die Keramik in der Baukunst. Von Prof. R. Borruaxy, Berlin. (Vergriffen.)

5. Band: Die Bauftthrung. Von Geh.Baurat Prof. H. Kocs, Berlin, Preis: 12 M., in Halbfrz. geb. 15 M.
ZWEITER TEIL.

DIE BAUSTILE.
Historische und technische Entwickelung.

7. Band: Die Baukunst der Grieechen. Von Geh.-Rat Prof, Dr. J. Durm, Karlsruhe. Zweite
Auflage. (Vergriffen.)
2. Band: Die Baukunst der Etrusker und Rdmer. Von Geh.-Rat Prof. Dr. J. Dury, Karls-

ruhe. Zweite Auflage. Preis: 32 Mark, in Halbfranz gebunden 35 Mark.

3. Band, Erste Hilfte: Die altehristliche und byzantiniseche Baukunst. Zweite Auflage. Von Prof,
Dr. H. HoLTzinger, Hannover. Preis: 12 Mark, in Halbfranz gebunden 15 Mark.
Zweite Hilfte: Die Baukunst des Islam. Von Direktor ]J. Franz-PascHa, Kairo. Zweite
Auflage. Preis: 12 Mark, in Halbfranz gebunden 15 Mark.

4. Band: Die romanische und die gotische Baukunst.
Heft 1: Die Kriegsbaukunst. Von Geh.-Rat 4 Dr. A. v. EssexwEIN, Nirnberg. (Vergriffen.)

~ Zweite Auflage in Vorbereitung.
Heft 2: Der Wohnbau. Von Geh.-Rat + Dr. A. v. Essenwel, Nirnberg. (Vergriffen.)
Zweite Auflage in Vorbereitung. 0
Heft 3: Der Kirchenbau. Von Reg.- u. Baurat M. Hasax, Berlin,
e Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark,
Heft 4: Einzelheiten des Kirchenbaues. Von Reg.- u. Baurat M. Hasak, Berlin.
Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark.
5. Band: Die Baukunst der Renaissanece in Italien. Von Geh.-Rat Prof. Dr. J. Durm, Karlsruhe.
= Preis: 27 Mark, in Halbfranz gebunden 30 Mark.
6. Band: Die Baukunst der Renaissance in Frankreich. Von Architekt Dr. H. Baron v. GEYMULLER,
Baden-Baden.
Heft 1: Historisehe Darstellung der Entwickelung des Baustils. (Vergriffen.)
Heft 2: Struktive und #Asthetische Stilrichtungen. — Kirehliche Baukunst.
= Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark.
7. Band: Die Baukunst der Renaissanece in Deutschland, Holland, Belgien und Dinemark.
Von Direktor Dr. G. v. BezoLp, Niirnberg. Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark.

Jeder Band, bezw. jedes Heft bildet ein Ganzes fiir sich und ist einzeln kéuflich.
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DRITTER TEIL.

DIE HOCHBAUKONSTRUKTIONEN.

!. Band: Konstruktionselemente in Stein, Holz und Eisen. Von Geh. Regierungsrat Prof.
G. Barknausen, Hannover, Geh. Regierungsrat Prof. Dr. F. HenvzerLiNG, Aachen und Geh.
Baurat Prof. | E. Marx, Darmstadt. — Fundamente. Von Geh. Baurat Prof. Dr. E. ScamTT,
Darmstadt. Dritte Auflage. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark.

2. Band: Raumbegrenzende Konstruktionen.
Heft 1: Winde und Wanddffnungen. Von Geh. Baurat Prof. 4 E. Marx, Darmstadt. Zweite

~ Auflage. Preis: 24 Mark, in Halbfranz gebunden 27 Mark.
Heft 2: Einfriedigungen, Bristungen und Gelinder; Balkone, Altane und Erker. Von
Prof. 4 F. Ewerseck, Aachen und Geh. Baurat Prof. Dr. E. ScamitTT, Darmstadt. — Gesimse.

Von Prof. - A. GOLLER, Stuttgart. Zweite Auflage. Preis: 20 M., in Halbfranz geb. 23 M.

Heft 3, a: Balkendeeken. Von Geh. Regierungsrat Prof. G. BARkHAUSEN, Hannover. Zweite Aufl.
P Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark.

Heft 3, b: Gewdlbte Decken; verglaste Decken und Deckenlichter. Von Geh. Hofrat Prof.
C. KOrNER, Braunschweig, Bau- und Betriebs-Inspektor A. Scuacur, Celle, und Geh. Baurat
Prof, Dr. E. ScoymiTT, Darmstadt. Zweite Aufl. Preis: 24 Mark, in Halbfranz gebunden 27 Mark.

Heft 4: Dideher; Dachformen. Von Geh. Baurat Prof. Dr. E. Scamirt, Darmstadt. —
Dachstuhlkonstruktionen. Von Geh. Baurat Prof. Tu. Lanpsserc, Darmstadt.
Zweite Auflage. Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark.

Heft 5: Dachdeekungen; verglaste Dicher und Dachlichter; massive Steindicher,

" Nebenanlagen der Dicher. Von Geh. Baurat Prof. H. Kocn, Berlin, Geh. Baurat Prof.
+ E. Marx, Darmstadt und Geh. Oberbaurat L. ScaweriNGg, St. Johann a. d. Saar. Zweite
Auflage. Preis: 26 Mark, in Halbfranz gebunden 29 Mark.

3. Band, Heft 1: Fenster, Thitren und andere bewegliche Wandverschliisse. Von
~ Geh. Baurat Prof. H. KocH, Berlin. Zweite Auflage.
Preis: 21 Mark, in Halbfranz gebunden 24 Mark,

Heft 2: Anlagen zur Vermittelung des Verkehrs in den Gebiuden (Treppen und
~innere Rampen; Aufziige; Sprachrohre, Haus- und Zimmer—TeIegraphenl).
Von Direktor  J. Kramer, Frankenhausen, Kaiserl. Rat Pn. Maver, Wien, Baugewerkschul-
lehrer O. ScumipT, Posen und Geh. Baurat Prof. Dr. E. Scumitr, Darmstadt. Zweite

Auflage. Preis: 14 Mark, in Halbfranz gebunden 17 Mark,
Heft 3: Ausbildung der Fussboden-, Wand- und Deckenflichen. Von Geh. Baurat Prof.
H. KocH, Berlin. Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark.

4. Band: Anlagen zur Versorgung der Geb#ude mit Lieht und Luft, Wirme und Wasser.
Versorgung der Gebiude mit Sonnenlicht und Sonnenwirme. Von Geh. Baurat

Prof. Dr. E. ScamitT, Darmstadt. — Kinstliche Beleuchtung der Riume. Von Geh.
Regierungsrat Prof. H. Fiscugr und Prof. Dr. W, Kontrausch, Hannover. — Heizung und
Liftung der Riume. Von Geh. Regierungsrat Prof. H. Fiscuer, Hannover, — Wasser-

versorgung der Gebidude. Von Prof. Dr. O. Lukcer, Stuttgart, Zweite Auflage.
Preis: 22 Mark, in Halbfranz gebunden 25 Mark.

5. Band: Koeh-, Spiil-, Waseh- und Bade-Einriechtungen. Von Geh. Bauriten Professoren
1 E. Marx und Dr. E. Scamitt, Darmstadt. — Entwisserung und Reinigung der Gebdude;
Ableitung des Haus-, Dach- und Hofwassers; Aborte und Pissoirs; Entfernung

der Fikalstoffe aus den Gebduden. Von Privatdocent Bauinspektor M. KNausr, Berlin und

Geh. Baurat Prof. Dr. E. ScamitT, Darmstadt. Zweite Aufl. (Vergriffen.) Dritte Auflage in Vorbereitung.

6. Band: Sicherungen gegen Einbruch. Von Geh. Baurat Prof. - E. Marx, Darmstadt und Geh.
Baurat Prof. H. Koch, Berlin. — Anlagen zur Erzielung einer guten Akustik. Von Stadt-
baurat A. SturmHOEFEL, Berlin. — Gloekenstithle. Von Geh. Rat Dr. C. Korcke, Dresden.
— Sicherungen gegen Feuer, Blitzschlag, Bodensenkungen und Erderschiliterungen;
Stitzmauern. Von Baurat E. Seiiiner, Essen. — Terrassen und Perrons, Freitreppen
und fussere Rampen. Von Prof. | F. Ewerseck, Aachen. — Vordicher. Von Geh. Baurat
Prof. Dr. E. Scayirt, Darmstadt. — Eisbehdlter und Ktthlanlagen mit kiinstlicher Kilte-
erzeugung. Von Oberingenieur E. BrUckNer, Moskau und Baurat E. Spniner, Essen.
Dritte Auflage. Preis: 14 Mark, in Halbfranz gebunden 17 Mark.

Zu beziehen durch die meisten Buchhandlungen.
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VIERTER TEIL.

ENTWERFEN, ANLAGE UND EINRICHTUNG DER GEBAUDE.

1. Halbband: Architektonisehe Komposition. Allgemeine Grundziige. Von Geh. Baurat Prof.
1 Dr. H. WaGNER, Darmstadt. — Proportioneninder Architektur. Von Prof. A. TrierscH,
Minchen. — Anlage des Gebaudes. Von Geh, Baurat Prof. 4 Dr. H. WacNER, Darmstadt.
— Gestaltungderdusserenundinneren Architektur, Von Prof. J. BoHLMANN, Miinchen.
— Vorrdume, Treppen—, Hof- und Saal-Anlagen. Von Geh. Baurat Prof. § Dr.
H. WacNer, Darmstadt und Stadtbaurat A. STurmuoEFEL, Berlin. Dritte Auflage.
Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark.
2. Halbband: Gebéude flir die Zwecke des Wohnens, des Handels und Verkehres.
Heft 1: Wohnh#user. Von Geh. Hofrat Prof. 4 C. WeissBacu, Dresden.
S Preis: 21 Mark, in Halbfranz gebunden 24 Mark.
Heft 2: Gebdude fiir Gesehifts- und Handelszwecke (Geschifts-, Kauf- und Waren-
hauser, Gebdude fiir Banken und andere Geldinstitute, Passagen oder Galerien,
Borsengebidude). Von Prof. Dr. H. Auer, Bern, Architekt P. Kick, Berlin, Prof. K. Zaar,

Berlin und Docent A. L. Zaar, Berlin, Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark.
Heft 3: Gebdude fiir den Post-, Telegraphen- und Fernsprechdienst. Von Postbaurat
R. Nevmany, Erfurt. Preis: 10 Mark, in Halbfranz gebunden 13 Mark.

Heft 4: Eisenbahnhoehbauten. Von Geh. Baurat A. RopeLL, Berlin, in Vorbereitung.

3. Halbband: Gebdunde fiir die Zweeke der Landwirtschaft und der Lebensmittel-Versorgung.
Heft 1: Landwirtschaftliche Gebfiude und verwandte Anlagen. Von Prof, A. ScuuperT, Kassel
~ und Geh. Baurat Prof. Dr. E. Scumirr, Darmstadt. Zweite Auflage.

Preis: 12 Mark, in Halbfranz gebunden 15 Mark.

Heft 2: Gebdude far Lebensmittel-Versorgung. (Schlachthofe und Viehmirkte,
Mirkte far Lebensmittel; Miarkte fir Getreide; Markte fiir Pferde und Horn-
vieh). Von Stadtbaurat - G. OsTHoFF, Berlin und Geh. Baurat Prof. Dr, E. Scamrrt, Darm-
stadt. Zweite Auflage. Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark.

4. Halbband: Gebiude flir Erholungs-, Beherbergungs- und Vereinszwecke.

~ Heft 1: Schankstitten und Speisewirtschaften, Kaffeehduser und Restaurants. Von

Geh, Baurat Prof. {- Dr. H. WacNeR, Darmstadt und Geh. Baurat Prof. H, Kocu, Berlin. —
Volkskiichen und Speiseanstalten flir Arbeiter; Volkskaffeehfiuser. Von Geh. Baurat
Prof. Dr. E. Scumrrr, Darmstadt. — Oeffentliche Vergniigungsstidtten. Von Geh. Baurat
Prof. + Dr. H. WacNeR, Darmstadt und Geh. Baurat Prof. H, Kocu, Berlin. — Festhallen,
Von Geh.-Rat Prof. Dr. J. Durm, Karlsruhe. — Gasthéfe hdheren Ranges. Von Geh,
Baurat H. v. p. Hupg, Berlin. — Gasthofe niederen Ranges, Schlaf- und Herbergshiuser.
Von Geh, Baurat Prof. Dr. E. Scamrrt, Darmstadt. Dritte Auflage.
Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark.
Heft 2: Baulichkeiten fiir Kur- und Badeorte. Von Architekt § J. Myrius, Frankfurt a. M.
und Geh. Baurat Prof. 4 Dr. H. WacNer, Darmstadt. Gebiude fiir Gesellschaften und
Vereine. Von Geh. Baurat Prof. Dr. E. ScimitT und Geh. Baurat Prof. 4 Dr. H. WaGNEr,
Darmstadt. — Baulichkeiten fiir den Sport. Sonstige Baulichkeiten fiir Vergnitigen und
Erholung. Von Geh.-Rat Prof. Dr. ]. Durm, Karlsruhe, Architekt  J. Ligpieny, Frank-
furt a. M., Oberbaurat Prof. R. v. REINHARDT, Stuttgart und Geh. Baurat Prof. 4- Dr. H. WAGNER,
Darmstadt. Dritte Auflage. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark.
5. Halbband: Gebdude far Heil- und sonstige Wohlfahrts-Anstalten.
Heft 1: Krankenh#iuser. Von Prof. F. O. Kuaxn, Berlin. Zweite Auflage.
P Preis: 32 Mark, in Halbfranz gebunden 35 Mark.
Heft 2: Verschiedene Heil- und Pflege-Anstalten (Irrenanstalten, Entbindungs-
anstalten, Heimstdtten far Wochnerinnen und fiir Schwangere, Sanatorien,
Lungenheilstitten, Heimstitten fiir Genesende); Versorgungs-, Pflege- und
Zufluehtshduser. Von Geh. Baurat G. Bennke, Frankfurt a. M., Prof. K. Hexricr, Aachen,
Architekt F. SaNper, Frankfurt a. M, Geh. Baurat W. Voices, Wiesbaden, Bauinspektor
H. Waexner, Darmstadt, Geh. Oberbaurat V. v. WerTzien, Darmstadt und Stadtbaurat Dr.
K. Worrr, Hannover.  Zweite Auflage. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark.
Heft 3: Bade- und Sechwimm-Anstalten. Von Geh, Hofbaurat Prof, F. Gexzmer, Berlin.
Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark.
Heft 4: Waseh- und Desinfektions-Anstalten. Von Geh. Hofbaurat Prof. F. Genzuer, Berlin.
Preis: 9 Mark, M Halbfranz gebunden 12 Mark.

Jeder Band, bezw. jedes Heft bildet ein Ganzes fiir sich und ist einzeln kiuflich.
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6. Halbband: Gebiude fir Erziehung, Wissensechaft und Kunst.

Heft 1: Niedere und hdhere Sehulen (Schulbauwesen im allgemeinen; Volksschulen
und andere niedere Schulen; niedere techn. Lehranstalten u. gewerbl. Fach-
schulen; Gymnasien und Reallehranstalten, mittlere techn. Lehranstalten,
hohere Midchenschulen, sonstige hohere Lehranstalten; Pensionate u. Alum-
nate, Lehrer- u. Lehrerinnenseminare, Turnanstalten). Von Geh. Baurat G, BEHNKE,
Frankfurt a. M., Prof. K. HINTRAGER, Gries, Oberbaurat Prof. + H. Lang, Karlsruhe, Architekt
1+ O. LinpHEmMER, Frankfurt a. M., Geh. Bauriten Prof. Dr. E. Scamitt und { Dr. H. WaGNER,
Darmstadt. Zweite Auflage. Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark.

Heft 2, a: Hochschulenl. (Universititen und Technische Hochschulen; Naturwissen-
schaftliche Institute). Von Geh. Oberbaurat H. Eccert, Berlin, Baurat C. Junk, Berlin,
Geh. Hofrat Prof. C. KOrNER, Braunschweig und Geh. Baurat Prof. Dr. E. Scamrtr, Darm-
stadt. Zweite Auflage. Preis: 24 Mark, in Halbfranz gebunden 27 Mark.

Heft 2, b: Hoehschulen II. (Universitits-Kliniken, Technische Laboratorien; Stern-
warten und andere Observatorien). Von Landbauinspektor P. MssigerobpT, Berlin, Ober-
baudirektor 4+ Dr. P. Srieker, Berlin und Geh. Regierungsrat L. v. TiepEmann, Potsdam.
Zweite Auflage. Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark.

Heft 3: Kiinstler-Ateliers, Kunstakademien und Kunstgewerbeschulen; Konzerthiuser und
Saalbauten. Von Reg.-Baumeister C, ScuaurerT, Nirnberg, Geh. Baurat Prof. Dr. E. ScamrrT,
Darmstadt und Prof. C. WaLTHER, Niirnberg. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark.

Heft 4: Geb4ude fiir Sammlungen und Ausstellungen (Archive; Bibliotheken; Museen;
Pflanzenhduser; Aquarien; Ausstellungsbauten). Von Baurat 4 A. Kerier, Karls-
ruhe, Baurat A. Kortim, Halle, Architekt | g LiNnpDHEIMER, Frankfurt a. M., Prof. A. MEssEL,
Berlin, Architekt R. OprERMANN, Mainz, Geh. Baurdten Prof. Dr. E. ScemrrT und + Dr, H.
WaAGNER, Darmstadt. Zweite Auflage. Preis: 32 Mark, in Halbfranz gebunden 35 Mark,

Heft 5: Theater. Von Baurat M. Semper, Hamburg.

Preis: 27 Mark, in Halbfranz gebunden 30 Mark.

Heft 6: Zirkus- und Hippodromgebdude. Von Geh. Baurat Prof. Dr. E. ScamitT, Darmstadt,

Preis: 6 Mark, in Halbfranz gebunden 9 Mark.

7. Halbband: Gebdude fiir Verwaltung, Rechtspflege und Gesetzgebung; Militirbauten.
Heft 1: Gebiude for Verwaltung und Rechtspflege (Stadt- und Rathiuser; Gebidude
~ fiar Ministerien, Botschaften und Gesandtschaften; Geschiftshiuser fiir Pro-
vinz- und Kreisbehorden; Geschiftshiduser fiir sonstige 6ffentliche und private
Verwaltungen; Leichenschauhiuser; Gerichtshiuser; Straf- und Besserungs-
anstalten). Von Prof, F. BruntscHLr, Zirich, Baurat A. KorTtM, Halle, Prof. G. Lasius,
Ziirich, Stadtbaurat 4 G. OstHOFF, Berlin, Geh. Baurat Prof. Dr. E. Scamrrt, Darmstadt,
Baurat F. ScawecHTeN, Berlin, Geh. Baurat Prof. + Dr. H. Wacner, Darmstadt und Bau-
direktor { Ta. v. LANDAUER, Stuttgart. Zweite Auflage.
Preis: 27 Mark, in Halbfranz gebunden 30 Mark.
Heft 2: Parlaments- und Stindeh#iuser; Gebiude fiir militirische Zweeke. Von Geh. Baurat
~ Prof. Dr. P. WarroTr, Dresden, Geh. Baurat Prof. 4- Dr. H. Wacexer, Darmstadt und Oberst-
leutnant F. RicHTER, Dresden. Zweite Aufl. Preis: 12 Mark, in Halbfranz gebunden 15 Mark.
8. Halbband: Kirehen, Denkmiler und Bestattungsanlagen.
Heft 1: Kirehen. Von Geh. Hofrat Prof. Dr. C. GURLITT, Dresden. Unter der Presse.
Heft 2, a: Denkmaler I. (Geschichte des Denkmales.) Von Architekt A. Hormany, Berlin.
Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark.
Heft 2, b: Denkmiler II. (Architektonische Denkmiler.) Von Architekt A. Hormann, Berlin.
A : Preis: 24 Mark, in Halbfranz gebunden 27 Mark.
Heft 2, c: Denkmiler III. (Brunnendenkmailer. Figiirliche Denkmailer. Einzelfragen der
Denkmalkunst.) Von Architekt A. Hormaxy, Berlin. I Vorbereitung.
Heft 3: Bestattungsanlagen. Von Stidt. Baurat H. GrisseL, Miinchen. In Vorbereitung.
9. Halbband: Der Stidtebau. Von Ober- u. Geh. Baurat Dr. J. Stueeen, Berlin. (Vergriffen.)

Zweite Auflage in Vorbereitung.

10, Halbband: Die Garten-Arehitektur. Von Baurat A.LaMBERT und Architekt E. STanr, Stuttgart.
Preis: 8 Mark, in Halbfranz gebunden 11 Mark.

Das »Handbuch der Architektur« ist zu beziehen durch die meisten Buch-
handlungen, welche auf Verlangen auch einzelne Binde zur Ansicht vorlegen. Die meisten
Buchhandlungen liefern das »Handbuch der Architektur« auf Verlangen sofort vollstindig,
soweit erschienen, oder eine beliebige Auswahl von Binden, Halbbinden und Heften auch

egen monatliche Teilzahlungen. Die Verlagshandlung ist auf Wunsch bereit,
solche Handlungen nachzuweisen.

Stuttgart, Alfred Kroner Verlag.

im September 1905.



Handbuch der Architektur.

Unter Mitwirkung von Fachgenossen herausgegeben von
Dr. phil. u. Dr,-Ing. Eduard Schmitt,
Geheimer Baurat und Professor in Darmstadt.
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Sprawdzanie napotkało na problemy, które mogą uniemożliwić pełne wyświetlanie dokumentu.
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