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Wystawa niniejsza ma na celu pokazanie barwnych
drzeworytdw wioskich z okresu schytku renesansu iz epoki
baroku, dazy do zobrazowania catoksztattu rozwoju techniki
chiaroscuro we Wioszech, przedstawienia jej walorow arty-
stycznych, zapoznania z rezultatami osiggnietemi na prze-
strzeni w. XVI i XVII oraz z wptywem, jaki ten rodzaj
rycin barwnych wywart na grafike pdzniejsza, nietylko we
Wihoszech, ale rowniez i w innych krajach. Materjat, jakim
dysponuje w tym zakresie Gabinet Rycin Bibljoteki Uni-
wersyteckiej w Warszawie, jest niewatpliwie bogaty, cho¢
niezupetnie kompletny. Skitadajg sie nan bowiem szczupte
w tej mierze zasoby zbioru Stanistawa Augusta, liczniejsza
kolekcja Stanistawa Kostki Potockiego — i wreszcie spe-
cjalnie tej gatezi sztuk graficznych poswiecona kolekcja
I. Krzemickiego, niedawno nabyta dla Gabinetu Rycin.

Charakterystyczng jest rzecza, ze w tak bogatym zbiorze,
jakim jest Gabinet Rycin Stanistawa Augusta, znajduje sie
tylko kilkanascie drzeworytow tego typu. Natomiast ko-
lekcja Stanistawa Kostki Potockiego, ktorg ofiarowat on
Uniwersytetowi w r. 1818, gdy za jego przyczyna zbior
krolewski zostat dla Uniwersytetu zakupiony, — zawiera
juz wioskich drzeworytéw chiaroscuro kilkadziesigt. Wresz-
cie kolekcja lzydora Krzemickiego reprezentuje okres roz-
kwitu tej techniki we Wtoszech oraz pdzniejsze nasladow-
nictwa i proby renesansu tego rodzaju drzeworytow, po-
szukujacych przedewszystkiem efektow malarskich. Zbior
ten, zgromadzony przez dra |. Krzemickiego we Lwowie
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mniej wiecej w ostatniem dziesiecioleciu przed wojng
Swiatowg — jest dobitnym wyrazem obudzonych zainte-
resowan dla tej gatezi sztuk graficznych z poczatkiem
XIX w, t.j. po duzej wystawie chiaroscuro urzadzonej
w Galleria Nazionale w Rzymie w r. 1900. Nastepuje po-
tem wystawa podobnej tresci w Ecole des Beaux-Arts
w Paryzu (drzeworyt wogole, z uwzglednieniem chiaroscuro);
wreszcie niedawno, w 1932 r. — w czterechsetng rocz-
nice $mierci twércy wihoskiego drzeworytu chiaroscuro —
Ugo da Carpi — w Gabinetto Nazionale delle Stampe
w Rzymie zorganizowano piekny pokaz przechowywanych
w tymze zbiorze rycin chiaroscuro, wystawiajgc szereg
warjantow, stanéw przygotowawczych, a nawet pare ry-
sunkéw z XVI w., wedtug ktérych wykonane zostaty na-
stepnie drzeworyty chiaroscuro.

Niewatpliwie zbidr chiaroscuro, znajdujacy sie dzis w Ga-
binecie Rycin jest juz zbiorem powaznym, liczacym dwiescie
kilkadziesigt objektow, niemniej brak w nim jeszcze kilku
waznych pozycyj, jak np. ,,Potébwcudowny*“ Ugoda Carpi
wedtug Rafaela, ,Sen Jak6ba“ tego samego artysty, lub
cykl Apostotéw, przypisany Domenicowi Beccafumi. Zazna-
czy¢ tez nalezy, ze niema w nim zupetnie wczesnych kolo-
rowych drzeworytow niemieckich.

Zasadg techniki chiaroscuro jest wydobywanie efektu
droga przeciwstawienia S$wiatet i cieni. Stad powstata
nazwa: chiaroscuro (po niemiecku po
francusku niewtasciwie technika ta nazywa sie  camaieu,
co pochodzi od jakoby analogicznego efektu reliefu wy-
cietego w kamei). Kontrast ten podkreslony jest jeszcze
wprowadzeniem barwy, $cislej szeregu tondw, nieraz jednego
i tego samego koloru — podkreslajacych plastyke ksztattu.
Kazdy poszczegblny ton otrzymuje sie z odbicia osobnej
deski, na ktérej wyciete jest catkowicie tto z pozostawieniem
jedynie miejsc, dajacych w odbiciu zadane plamy, kontury
czy fragmenty rysunku. Dopiero suma tych odbié, nakia-
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danych na ten sam papier jedno po drugiem — daje w wy-
niku zamierzony efekt.

Kwestjg sporng i przedmiotem dtuzszych dyskusyj byto
miejsce powstania pierwszych drzeworytéw chiaroscuro.
Technika odbijania wzoru z ptyty drewnianej, na ktérej
wybrano tlo, pozostawiajac nietknietemi miejsca, ktére
tworzg dany rysunek — byfa znana i stosowana oddawna,
zardwno w starozytnym Egipcie, jak w Chinach, przewaznie
jednak do druku na tkaninie.

Wynalazek Gutenberga, rozpowszechniajgc drukarstwo
drogg zastosowania czcionek ruchomych, nie mogt pozostaé
bez wptywu i na technike graficzng na podobnej zasadzie
opartg — mianowicie na drzeworyt.

Nauka niemiecka chce juz w miedziorytach odbijanych
farba biatg na tle czarnem widzie¢ prototypy pézniegj
zjawiajacych sie drzeworytow barwnych. Jakkolwiek
pierwsze proby odbijania farbg czarng, ztotem i srebrem
wprowadzaty juz pewien element koloru, to jednak wia-
Sciwe efekty kolorystyczne zaczeto osiggaé dopiero kolorujac
drzeworyty czarne badz od reki, badZ tez uzywajac szablo-
néw. Probowano zastgpi¢ ten sposéb recznego uzupetnia-
nia grafiki, mechanicznym, lecz nigdy w Niemczech nie
znalazty drzeworyty te zbyt wielkiego zastosowania ani nie
rozwinety sie nalezycie, cho¢ w dacie sg one dos¢ wczesne —
przypadajg na lata dwudzieste XVI w. — i reprezentujg
nazwiska takie, jak: Lucas Cranach, Hans Burgkmair,
Jost de Negker.

Z zupetie innych zatozen wyszedt drzeworyt barwny
wioski, ktéry do tak wspaniatego doszedt rozwoju juz
w | potowie XVI w., trwat przez caty w. XVI, pierwszg
pot. XVII-go i potrafit nawet w XVIII w. wywrze¢ tak
silny wptyw, ze doprowadzit do renesansu tej techniki,
a nastepnie wywotat wiele nasladownictw i przyktadow
wtdrnego zastosowania sposobu chiaroscuro w potgczeniu
zarowno ze zwyklym drzeworytem, jak z miedziorytem
i akwaforta.



Niewatpliwie na powstanie drzeworytu wioskiego chia-
roscuro zawazyty wptywy rysunkéw mistrzow wioskich,
poszukujacych efektéw zestawien plam jasnych na ciem-
niejszem tle, zwtaszcza gdy chodzito o plastyke form. Nie-
mniejszy wptyw wywarto jednak i malarstwo freskowe,
zwlaszcza monochromowe Paola Uccello, Mantegni i in.,
ktorzy pozostawione biate plamy S$ciany traktowali jako
walor barwny, Scislej — Swiattocieniowy,

Do tych samych grup nalezg rysunki wykonane na za-
gruntowanym papierze, gdzie ciemnym tuszem lub sepja
naktadano cienie, a Swiatta wydobywano plamami nato-
zonemi farbg kryjacag. Tag droga, nie za posrednictwem
rysunku, lecz waloru plamy o 3 tonach otrzymywano ca-
to$¢ kompozycji form i Swiatet.

Zasadnicza jednak roznica w tonacji tych rysunkéw
w Niemczech i Wioszech polegata na uzywaniu w Niem-
czech na tto tondw kryjacych ciemnych, jak zielony, szary,
brunatny, szaro-niebieski, podczas gdy we Wioszech byty
przedewszystkiem w uzyciu tony jasne i zywe, jak np.
odcienie sangwiny.

Tg droga idzie i rozwdj drzeworytu wioskiego. Kolo-
rystycznie nie ma on nic wspoélnego z probami kolorowych
drzeworytdéw w Niemczech. Podczas gdy tam kadziono
barwy rézne, tworzac zespot kolorowy, czesto przypadkowy
i z reguly roznobarwny — (z wyjatkiem, gdy jedynie ko-
lorowe tto nadawato ceche drzeworytu barwnego) — to
w drzeworycie wioskim epoki rozkwitu mamy przewaznie
do czynienia z pewng tonacjg jednego koloru, uzytego
nieraz w 3 lub 4 odcieniach. Tworzy to pewng gradacje
tondw, dajac petny wyraz plastyki zamierzen artysty,
a zarazem unikajagc krzykliwosci kilku razem sktadanych
barw, gdy natozenie dwoch réznych barw na siebie czesto
powoduje nieoczekiwany kolor trzeci.

Klasycznym przyktadem takich drzeworytow utrzy-
manych w jednej tonacji, lecz reprezentujgcych duze bo-
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gactwo tonéw — sg dwie odbitki ,,Diogenesa” (Nr. 61 7),
podczas gdy odbitka z tonem zO6tym i zielonym (Nr. 8)
moze raczej byé uwazana za eksperyment kolorystyczny.
Istnieje wiele rodzajow drzeworytu barwnego, dwa jednak
zasadnicze mozna rozrézni¢ typy: 1) rysunek jest wy-
konany na jednej matrycy drewnianej i odbity jak zwykty
drzeworyt kreskowy, poczem poszczegblne tony sa na-
ktadane kazdy z osobnej deski (wzglednie plamy barwne
natozone sg naprzdd, a drzeworyt kreskowy odbity jest
na wierzchu, aby kreski wyszty czysto i nie byty przykryte
zadng farbg), 2) cata kompozycja wychodzi dopiero po
odbiciu wszystkich tonéw z kazdej matrycy po kolei, gdyz
dopiero razem dajg one game tonéw i pétondw, pocho-
dzacych z zachodzenia plam na siebie — wydobywaja
petnie plastyki rysunku i modelunek formy.

Za przykfad pierwszego rodzaju techniki stuzy¢ moze
w pewnym stopniu ,,Sybilla" Ugo da Carpi (Nr. 1), uwa-
zana przez Vasariego za pierwszg probe drzeworytu, na-
ktadanego z dwdch lub wiecej desek, a bardziej typowym
przykfadem jest ,,Wypedzenie Zawisci ze Swigtyni Muz*,
tego samego artysty. Kompozycja jest tu catkowicie od-
dana kreska, kolor stuzy tylko do uwypuklenia form i na-
dania wiekszej plastyki postaciom i przedstawionemu
wnetrzu.

Zupetnie inng drogg osigga efekt barwnosci drzeworyt
drugiego typu, specjalnie charakterystyczny dla wioskiego
drzeworytnictwa chiaroscuro. Natozenie szeregu plam,
modelujacych formy, daje dopiero plastyke obrazu, nie-
jednokrotnie zupetnie bez uzycia kreski, nietylko rozgra-
niczajacej plamy, ale i konturowej, dajacej zarysy ksztat-
tow. Klasycznym przyktadem tego rodzaju ryciny a chia-
roscuro jest ,,Diogenes” Ugo da Carpi, jeden z najpiekniej-
niejszych drzeworytéw chiaroscuro, reprezentowany na
wystawie az czterema odbitkami w réznych tonach, przy-
czem poréwnanie Nru 5 i 6 wykazuje roznice wydobycia
plastyki w stadjum pracy i w ostatecznym wyniku petno-
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tonowej odbitki. Charakterystyczne wydobywanie stop-
niowe formy drogg nakladania plam widzimy w rycinie;
»Rozmowa“ (,,Raffaello ela sua amante*Nr. 4) Ugo da Carpi,
»Pan“ (Nr. 16), przypisywany temu samemu artyscie, ano-
nimowa ,Madonna ze $w. Sebastjanem® (Nr. 54) i in.

Wszedzie tu artysta operuje plaszczyzng — plama
ksztattuje i modeluje forme; kreska, o ile jest, gra role
tylko retuszu, podkreSlenia zarysu, pogiebienia cieniow,
lecz nie tworzy i nie zamyka zadnej formy.

Zasadniczem dazeniem drzeworytnikéw wioskich byto
poszukiwanie efektéw Swiatta i cienia drogg nakfadania
plam i pozostawiania $wiatet. Swiattocieniowe kontrasty
chiaroscuro, tak bardzo malarskie, gdy jeszcze dodac do nich
walor koloru z calg gamg nieraz tondéw posrednich — cha-
rakteryzujg ten najlepszy i najciekawszy okres drzeworytu
wioskiego.

Za twoérce tej techniki we Wioszech uwazany jest UGO
da.CARPI, syn Astolfa hr. diPanico, urodzony ok. r. 1480.
Z archiwaljow wiadomo, ze juz w r. 1502 byt on w kon-
takcie z drukarzami w Modenie. Nastepnie w latach
1506—1509 przebywat w Wenecji i tam réwniez w r. 1516
podaje do senatu prosbe o wytgczny przywilej na wynale-
ziony przez siebie druk Swiattocieniowych drzeworytéw
(havendo io trovato modo nuovo di stampare chiaro.et scuro;
cosa nuova et mai piu non fatta... zob. Reichel, str. 30).

Pozniej w r. 1518 otrzymuje od papieza Leona X przy-
wilej na ochrone swych praw dla nowego sposobu druko-
wania drzeworytow. W tym tez roku powstajg dwa dato-
wane jego drzeworyty: , Smier¢ Ananjasza“ (Nr. 9) i,,Eneasz
z Anchizesem*. Wedtug wynikéw ostatnich badan archi-
walnych Ugo da Carpi umiera miedzy 11 stycznia i 19 paz-
dziernika 1532 r.

Z paroma wyjatkami, gdzie kreska odgrywa jeszcze
duza role, drzeworyty Ugo da Carpi sg typowemi przy-
ktadami drzeworytéw wioskich «— operowania ptaszczyzng,
plamg — nie linja. Natchnienie do swej sztuki, ktdra nosi
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wszelkie cechy sztuki oryginalnej, a nie reprodukcyjnej,
czerpat Ugo da Carpi w tworczosci Rafaela i Parmigia-
nina. Ze wzgledu na silny wptyw, jaki wywart nietylko
wspdtczesnie, ale i opot wieku pdzniej, np. naAndrea Andrea-
niego, trudno jest ustali¢ z calg Scistoscig autorstwo wszyst-
kich rycin, przypisywanych Ugo da Carpi. Z posréd jed-
nak tych, jakie niewatpliwie wyszty z jego reki na pierwsze
miejsce wysuwa sie stynny ,,Diogenes*, wykonany wedtugry-
sunku Parmigianina po ,,Sacco di Roma* (1527). Niewatpli-
wie monumentalne dzieto Michata Aniota na sklepieniu Syk-
styny nie mogto nie zawazy¢ na genezie tego nawskro$ ma-
larskiego i znakomicie skomponowanego utworu.

Jest rzeczg charakterystyczng, ze drzeworytnicy, upra-
wiajacy chiaroscuro, pochodzili z pétnocnych Wioch, lecz
rzadko tylko czerpali wzory z malarstwa poéinocnego, ze
szkoty weneckiej, np. z Tycjana *— najczesciej zwracali sie
do $rodowiska rzymskiego lub do Bolonji i dzieta malarzy
rzymskich stanowity dla nich zrédto natchnienia tworczosci
artystycznej. Wplyw ten byt jednak i blizszy, mianowicie
wywotany bezposredniem zetknieciem sie z Parmigianinem.

Nastepny po Ugo da Carpi wybitny drzeworytnik wio-
ski ANTONIO daTRENTO jestuczniemParmigianina. Miekkie,
ptynne formy rysunkéw Parmigianina, o nieokreslonych,
rozptywajacych sie nieraz konturach, nadawaty sie zna-
komicie do odtworzenia ich w technice chiaroscuro, gdzie
w kompleksie plam o delikatnej gradacji tonéw gubig sie
nieraz kontury. Antonio da Trento jednak nacisk ktadzie
na rysunek i czesto ton barwny odbija na konturowym
drzeworycie z jednej tylko deski. Antonio da Trento jest
zwykle identyfikowany ze sztycharzem Antoniem Fantuzzi,
ktory, jak wiadomo, przebywat w latach 1537—1540
w Fontainebleau i pracowat u Primaticcia. Dwie tylko
Z jego rycin sygnowane sa jego monogramem: ,Sw. Jan
Chrzciciel” (Nr. 25) i,,Lutnista“ (podany u Bartscha: t. XII,
X. Nr. 3). Inne ryciny stusznie mu przypisane, jak ,,Sybilla
Tyburtynska“ (Nr. 29), a zwilaszcza ,,Meczenstwo $w.
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Jana i $w. Pawita™ (Nr. 26), wdobrych odbitkach znajdujace
sie w wystawionym zbiorze, mogg da¢ wystarczajace po-
jecie o charakterze jego prac.

Smielsze jednak operowanie plamami wykazuje drugi
uczen Parmigianina Giuseppe niccolo vicentino. Mniej-
szy nacisk kladzie on na rysunek, a natomiast cienie od-
bija wiekszg iloscig tondéw, w czem zbliza sie do Ugo da
Carpi. Niewiele jego rycin jest podpisanych. Jedng z cie-
kawszych niewatpliwie jest ,,Uzdrowienie tredowatych",
wedtug Parmigianina (Nr. 37, Tabl. Ill). Dramatyczne
napiecie rozgrywajacej sie sceny zawarte w formach ptyn-
nych, zastygtych w ruchu, przeciwstawienie spokoju ipro-
mieniejacej z postaci Chrystusa sity duchowej — oraz ne-
dza korzacego sie thumu, szukajgcego ostatnhiego ratunku —
zostato z calg plastykyg i grozg podkreslone mocnemi pla-
mami cienidw, z ostro wydobytemi Swiattami. G. N.
Vicentino jest kontynuatorem Ugo da Carpi w poszuki-
waniu efektéw Swiatta i probleméw malarskich.

Jest to najwybitniejszy okres rozwoju chiaroscuro, jego
ztoty wiek; — stopniowo poszukiwanie malarskich efektow
przestaje by¢ szczere, prowadzi do manieryzmu. Z po$rod
artystow tego okresu wyrdznia si¢ atessandro gandini
(GHAndini), ktory powtarza zresztg styl Vicentina; na
uwage zastuguje rowniez ANTONIO CREMONESE, operujacy
plamami, a do mniej ciekawych nalezg Nicota boldrini
(autor drzeworytéw wedtug dziet Tycjana), Francuz z po-
chodzenia Giovanni gatio iKkilku drzeworytnikéw ano-
nimowych.

Z koncem XVI w. znamy jeszcze jednego wybitniejszego
drzeworytnika chiaroscuro, zaznaczajacego sie w tym okresie
dobrze opracowanemi, ale do$¢ miernemi pracami, zato
bardzo ozywiong dziatalnosciag wydawniczg zwiaszcza
w pierwszem dziesiecioleciu w. XV1I. Jest to mantuanczyk,
andrea andreani. Bez skruputow ktadt Andrea Andreani
monogram swoj i date na rycinach Ugo da Carpi, Antonia
da Trento, Niccolo Vicentino — wybierajac, trzeba mu to
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przyznaé, prace najlepsze. Monogram ten odbijat zapewne
z osobnego ttoku drewnianego, gdyz czesto pod nim wid-
niejg $lady podpisu autora drzeworytu.

Prace jego wiasne zasadniczo r6znig sie od Ugo da Carpi,
Yicentina i in. — dominuje w nich iinearyzm, kontur pre-
cyzyjnie narysowany, a Swiatto wszedzie jest rozproszone,
zupetny brak ostrych, modelujgcych plam kontrastowych,
tak charakterystycznych dla $miatych kompozycyj Ugo
da Carpi lub G. N. Vicentina. Wystarcza poréwnac¢ impre-
sjonistyczne zatozenia nawskro$ malarskiego ,,Diogenesa”,
Ugo da Carpi (Tabl. I) i linearnie potraktowane, suche
inudne,,Ztozenie do grobu” Andrea Andreaniego (Tabl. IV),
by zrozumie¢ zasadniczo odmienne podejscie obu artystow
do wyzyskania mozliwosci tej samej techniki.

Przyktadem zatracenia walorow kompozycji moze by¢
., Tryumf Cezara", powtorzony przez A. Andreaniego w drze-
worycie barwnym (cykl 9 drzeworytéw ukonczony wr. 1599,
Nr. 63); wykonany wedtug rysunkéw B. Malpizziego, od-
twarzajacych kartony Mantegni, znajdujace sie dzi§ wHam-
pton Court.

W latach 1584—85 Andreaniprzebywat we Florencji, gdzie
wykonat szereg drzeworytdw, przedstawiajacych grupe ,,Por-
wanie Sabinki" Giambologna oraz relief na cokole tej rzezby,
aodr. 1586—96bytw Sienie, opracowujac wdrzeworycie kom-
pozycje posadzki katedry sienenskiej Domenica Beccafumi.

Dla poréwnania drzeworytu oryginalnego czarnego i in-
terpretacji jego tonowej przez Andrea Andreaniego po-
kazano na wystawie egzemplarz czarnego drzewrorytu:
Ztozenie do grobu, znakomitego drzeworytnika wioskiego
XVI w. Giuseppe Scolariego (Nr. 73) — i interpretacje
tonowg tej ryciny przez Andrea Andreaniego (Nr. 72).

W XVII w. na wzmianke zastuguje bartolomeo co-
RIOLAno, ktdrego zwiaszcza Madonny wedtug obrazéw
Guido Reniego wykonane, utrzymane sg catkowicie w stylu
epoki. Zwiekszych jego prac znany jest ,,Upadek gigantéw",
wedtug obrazu tego samego malarza.
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Jest to jednak okres juz upadku chiaroscuro, zaniechanie
wihasciwego jego celu, podporzadkowania wszystkiego Swia-
thu. W XVIII w. zamierzat wskrzesi¢ te zapomniang juz
technike hr. ANTONIO maria zanetti WLondynie. Bylo
to jednak sztuczne, a nie stanowito szczerego przejawu
tworczosci artystycznej, to tez prace Zanettiego wyrozniajg
sie raczej wyszukanemi barwami, pottonami i kolorami
famanemi, niz sitg wyrazu artystycznego. Zanetti wydat
w r. 1749 w Wenecji cykl 72 rycin.

Drzeworyt wioski chiaroscuro byt wielokrotnie naslado-
wany. Mamy na wystawie przyktad takiego nasladownic-
twa w kopji ze sztychu Marcantonia Raimondi, wykonanej
przez GEORGA MATHEUSA, Z AUGSBURGA (Nr. 111).

W latach 1590—1630 wMonachjum pracowat nad drzewo-
rytem chiaroscuro 1udwig BUSINCK,poczemprzenidstsiedo
Paryza, gdzie dla wydawcy Michel Tavernier wykonat wiele
drzeworytow, gtéwnie wedtug rysunkéw G. Lallemand z Nan-
cy. W rysunku ikompozycjizalezny on jest od H. Goltziusa,
w tonacjach barwnych wzoruje sie na Wiochach.

Poniekad analogiczng dziatalno$¢ do Zanettiego rozwijat
we Fraani Cte anne claude philippe de caylus
(1692—1765). Wykonywat on rysunek akwafortg, poczem na-
ktadano dopiero ton z deski drzeworytniczej. Do swych prac
czerpat wzory gtdwnie z rysunkdéw, przechowywanych
w zbiorach: Kroélewskim, CrozaFa i Mariette'a. Tony na-
ktadat NICOLAS LE SUEUR (1691—1764). Ryciny te sg
poniekad kopjami, a nie interpretacjg artystyczna.

Rysunek wykonywali na ptycie technikg akwafortowg
(rzadziej rylcem), oprécz de Caylus'a, paut ponce antoine
ROBERT DE SERI (1686—1733) i CHARLES NICOLAS CO-
CHIN jun. (1715—1790). Prace tego zespotu artystéw dos¢
licznie na wystawie sg reprezentowane.

W Niderlandach do$¢ wczesnie zaczeto uprawiaé drze-
woryt barwny, ale nigdy nie doszedt on tam do wielkiego
znaczenia. Najwybitniejszym przedstawicielem tej tecin
niki graficznej byt HENDRICK GoOLTZzius (1558—1617), kto-
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rego najwczesniejsze préby pochodza z ok. r. 1590. Wzo-
rowat sie on na drzeworycie niemieckim, cho¢ nie obcym
mu byt i drzeworyt wioski, jak tego dowodzi cykl szesciu
bostw, z ktorych pie¢ mamy na wystawie. Podkresli¢ na-
lezy fakt, ze Goltzius po raz pierwszy wprowadza do drze-
worytu barwnego pejzaz jako temat (zob. Nr. 112).

Do wybitniejszych drzeworytnikow nalezy christoffel
de jegher (Ok 1590—1652), niemiec zresztg z pochodze-
nia, pracujacy gtéwnie dla Rubensa.

Na wzmianke zastugujg jeszcze obaj Bloemaertowie,
ojciecisyn(ABRAHAM BLOEMAERT1564—1651,FREDERICK
bloemaert 1610 —po 1669) oraz blizej nieokreSlony mo-
nogramista H, ktory wykonat drzeworyt wedtug rysunku
Paula Moreelse.

W Anglji po wznowieniu techniki chiaroscuro przez
Zanettiego nastepuje pewne ozywienie w tej dziedzinie.
W l-ej potowie XVIII w. pracuje etisha (Edward 9
KIRKALL, do pewnego rozgtosu dochodzi uczen jego JOHN
baptist JACKSON (1701—po 1754). Wydaje on w r. 1745
w Wenecji cykl wielkich rycin, mocno ttoczonych, wedtug
dziet malarzy weneckich wykonanych i operujacych gtownie
bronzowa tonacjg barw. Dodaé tez nalezy, ze interesowat
sie on blizej i samym procesem oraz historjg rycin chia-
roscuro i wydat ksigzke: ,,An Essay on the Art of Eng-
raving and Printing in Chiaro oscuro, London 1754%.

Po nim jeszcze pracuje na przetomie XVIII i XIX w.
JOHN skippe, dyletant, ktory wydat wr. 1781 cykl rycin,
zresztg stabych i nieoryginalnych.

Wreszcie technika chiaroscuro} nawet w swych nasladow-
nictwach zamiera, a zapoznanie sie Europy w koncu X1X w.
z drzeworytem japoriskim usuneto w cien wioskie chiaroscuro,
ktorego popularnosciraczej zaszkodzity pozniejsze jegonasla-
downictwa ibezwarto$ciowe kopje. Dopiero od niedawna, jak
juz wspomnieliSmy, zaczeto na nowo ocenia¢ wysokie arty-
styczne walory tej sztuki, w jej czystej inieskazonej formie.

Stanistawa M. Sawicka.
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najwazniejsza bibljografja do drzeworytu

WLOSKIEGO A CHIAROSCURO

Anton Reichel, Die Clair-obscur-Schnitte des XVI., XVII. und
XVIIl. Jahrhunderts, Zirich-Leipzig-Wien 1926.

Luigi Servolini, La Xilografia a chiaroscuro italiana nei secoli XVI,
XVII e XVIII, Lecco 1930.

Mary Pittaluga, LTncisione italiana nel Cinquecento, Milano 1930.

G. B. Baseggio, Intorno tre celebri intagliatori in legno Vicentini,
Bassano 1844.

SKROTY BIBLJOGRAFICZNE.

B. = Adam Bartsch, Le Peintre-graveur, Wdrz-
birg 1920.

Pass. = J. D. Passavant, Le Peintre-graveur, Leipzig
1860— 1864.

Le Blanc = Charles Le Blanc, Manuel de PAmateur d’Estam-
pes, Paris 1854— 1889.

Nagler = G. K. Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-
Lexikon, Minchen 1835— 1852.

Nagler Mon. = G. K. Nagler, Die Monogrammisten..., Minchen
1858— 1879.

Reichel = Anton Reichel, Die Clair-obscur-Schnitte des
XVI1., XVII. und XVIIIl. Jahrhunderts, Zu-
rich-Leipzig-Wien 1926.

Lugt = Frits Lugt, Les Marques de Collections de Des-
sins et d’Estampes, Amsterdam 1921.

Lanna = H. W. Singer, Sammlung Lanna zu Prag. Das
Kupferstichkabinet, Prag 1895.
SKROTY KOLEKCYJ.

Zb. krol. = Zbiér krélewski.  (Gabinet Rycin Stanistawa
Augusta).

Zb. Pot. = Zbiér graficzny Stanistawa Kostki Potockiego.

Zb. 1. K. = Kolekcja dra lzydora Krzemickiego.
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UGO DA CARPI, ur. miedzy r. 1479 a 14"1 w Carpi

Katalog

w ksiestwie Modeny — um. 1532.

Sybilla, wedt. Rafaela.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie brunatnym.
— Drzeworyt ten byt uwazany przez Vasariego za
pierwszg probe drzeworytu barwnego. Sygn.: R. —
Pochodzi z kolekcji Schreibera.

B. XII. V. 6; Le Blanc. I. Nr. 14. — Ze zb. I. K.

Sybilla, wedt. Rafaela.

Anonimowa kopja z drzeworytu Ugo da Carpi.
Kopja odwrocona z drzeworytu Nr. 1. — Drzeworyt
barwny, odbity z 2 desek w tonie brunatnym. Sygn.:
R. V. I

B. XII. V. 6. — Ze zb. I. K
Wypedzenie Zawisci ze $wigtyni Muz, wech. Baldas-
sara Peruzzi.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie szaro-
brunatnym. — Na odwrocie odbitka z ptyty kres-
kowej koloru sangwiny. — Sygn.: Bal. Sen. Perugo.
— Pochodzi z kolekcji W. Kuhnen.

B. XII. VIII. 12; Le Blanc. | Nr. 20; Reichel. 29. —
Ze zh. 1. K.

Rozmowa, wedt. Rafaela, znana takze pod nazwg
Raffaello e la sua amante.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach zéttawo-
brunatnych. — Replika odwrédcona drzeworytu wyko-
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nanego z 3 desek, opatrzonego napisem: Raphael
UrbinasperUgodaCarpi. —Gorne narozniki obciete.

B. XII. IX. 3. — Ze zb. Pot.

. Diogenes, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach niebie-
skawo-zielonkawych. — Odbitka prébna. Brak jeszcze
odbicia z 4-tej deski, dajacej najjasniejszy ton w skali
barwnej. Patrz Nr. 6.

B. XII. VI. 10. - Ze zb. I. K

. Diogenes, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach niebie-
skawo-zielonkawych. — Sygn.: Franciscus Par-
mén. — Uszkodzony napis i dot ryciny. — Te samg
kompozycje wykonat w sztychu Jacopo Caraglio.

B. XII. VI. 10; Le Blanc. I. 24. — Ze zb. I. K.

. Diogenes, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach bron-
zowych. — Sygn.: Franciscus Parmeén. Per Ugo
Carpi. — Pochodzi z kolekcji W. Kuhnen. [Tabl. I.]

B. XII. VI. 10. — Ze zb. I. K.

. Diogenes, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach zielonych
i zOttych. Sygn. jak Nr. 7.

B. XII. VI. 10. — Ze zb. I. K.

. Smier¢ Ananjasza, wedt. kartonu Rafaela.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach bronzo-
wych. — Sygn.: Raphael Urbinas. Per Ugo da
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10.

11.

12.

13.

14.

Carpo. — Pochodzi z kolekcji J. A. Boernera;
z podpisem i datg: 1825 na odwrocie.

B. XII. 11. 27. 1I; Le Blanc. I. Nr. 9. 1l.—Ze zb. I. K.

Smier¢ Ananjasza, wedt. kartonu Rafaela.

To samo co Nr. 9. — Drzew, barwny, odbity z 4 desek
w tonach zotawych i ciemno-popielatym. — Przy-
kfad przesuniecia deski z trzecim tonem Zzéktym.

Ze zb. 1. K.

Dawid zwyciezcg Goljata, wedt. Rafaela.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach zotta-
WyCh i bronzowych. — Sygn raphael urbinas
P UGO DA CARPO.

B. XII. I. 8. 1l.; Le Blanc. I. 2. — Ze zb. Pot.

Dawid zwyciezcg Goljata, wedt. Rafaela.

To samo co Nr. 11.—Drzew, barwny, odbity z 3desek
w tonach zéttym i ciemno-bronzowym. — Przyktad
przesuniecia deski z tonem bronzowym.

B. XII. 1. 8. Il.; Le Blanc. I. 2. — Ze zb. Pot.

Uczta u Szymona, wedt. Rafaela.

Odbitka po6zniejsza z monogramem Andrea An-
dreaniego. — Drzew, barwny, odbity z 4 desek
w tonach szaro-zielonkawych. — Sygn.: raphel
vrb. INVEN. aa In mantoua 1609. — [Tabl. I].

B. XII. Il. 17.; Le Blanc. I. 7. — Ze zb. Pot.

Uczta u Szymona, wedt. Rafaela.
To samo co Nr. 13. — Drzew, barwny, odbity z 4 desek

19 2



15.

16.

17.

18.

19.

w tonach zoéttawych i zielonkawo-brunatnych. —
Sygn. jak Nr. 13.

B. XII. 1l. 17. — Ze zb. I. K
Saturn, wedt. rys. Parmigianina, znajdujacego sie
w Gabinetto Nazionale delle Stampe w Rzymie.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach szaro-
brunatnych. — Odbitka pdzniejsza z monogramem
A. Andreaniego: A A in mantoua 1604.

B. XI1LVII. 27. 11.;LeBlanc. I. Nr. 16. Il. —Ze zb. Pot.
Pan zanurzajacy flet sw6j w strumieniu, wedt. rys.
Parmigianina, znajdujgcego sie w zbiorach Luwru.

Pendant do Nru. 18. — Drzew, barwny, odbity
z 4 desek w tonach popielatych. — Owal wyciety.

B. XII. VII. 24. 1I.; Le Blanc. I. 19. — Ze zb. I. K.

Pan zanurzajacy flet swoj w strumieniu.

To samo co Nr. 16. — Drzew, barwny, odbity
z 4 desek w tonach ro6zowych i popielatych; obciety
prostokatnie.

B. XII. VII. 24. 1l. — Ze zb. I. K.

Dysputa Apolla z Marsjaszem, wedt. Parmigianina.

Pendant do Nru. 16. — Drzew, barwny, odbity z 4 de-
sek w tonach popielatych. — Owal wyciety.

B. XII. VII. 24. 1l.; Le Blanc. I. 19. — Ze zb. I. K.

Starzec stojacy z gestykulujgcemi rekoma, zw. ,,La Sor-
presa®, wedt. Parmigianina.

Drzeworyt ten byt btednie przypisany A. Andre-
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20.

21.

aniemu, ktéry wykonat zen kopje. Bartsch przy-
pisat— Ugo da Capri, Passavant, Baseggio i M. Pit-
taluga — G. Nic. Vicentino.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych.

B. XIlI. X. 10; Reichel. 47. — Ze zb. I. K.

Sw. Piotr glosi Ewangelje, wedt. Polidora da Cara-
vaggio.

Odb. pdzn. przez Andrea Andreaniego. — Sygn.:
polidoRO da Caravaggio invent. A A in man-
toua 1608. — Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie
z6kawym i brunatnym, retusze gwaszem.

B. XII. IV. 25. 1l.; Le Blanc. I. 12. Il. — Ze
zb. 1. K.
Zdjecie z Krzyza, wedt. Rafaela.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach zétych
i bronzowym. Sygn sRaphael vrbinas".

B. XII. Il. 22.; Le Blanc. I. 8 — Ze zb. krdl.

UGO DA CARPI. (?)

22.

Nimfy w kapieli, wedt. Parmigianina.

Wedt. rys. Parmigianina, zachowanego w zbiorach
Uffizi we Florencji. Drzeworyt przypisany przez
M. Pittaluge i L. Servoliniegp — Ugo da Carpi,
przez Bartscha — A. Andreaniemu. Oznacz, mono-
gramem A. A. i datg 1605. Drzew, barwny, odbity
z 3 desek w tonach piaskowych.

B. XII. VII. 22. I. — Ze zb. I. K
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23. Nimfy w kapieli, wedt. Parmigianina.

To samo co Nr. 22, ale bez monogramu Andreaniego.
Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach bronzo-
wych. Pochodzi z kolekcji Schreibera.

B. XII. VII. 22. 1l. — Ze zb. 1. K.

24. Nimfy w kapieli, wedt. Parmigianina.

To samo co Nr. 23. Drzew, barwny, odbity z 3 desek

w tonie piaskowym i ciemno-popielatym. — Na
odwrocie pieczatka kolekcjonerska: Lugt. 2110.
B. XII. VII. 22. I. — Ze zb. I. K.

ANTONIO DA TRENTO, utozsamiany zwykle z AN-
TONIEM FANTUZZI, ur. ok. 1510, przed r. 1527 byt
prawdopodobnie w Rzymie i w Bolonji u Parmigianina.
W | potowie XV w. pracuje w Trydencie i Bolonji, w 1537 r.
przebywa w Fontainebleau, gdzie umiera w r. 1550.

25. Sw. Jan Chrzciciel na pustyni, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie bronzowym.
Opatrzony monogramem artysty: A T.

B. XII. IV. 7.; Le Blanc. Il. Nr. 5. —Ze zb. I. K.

26. Meczenstwo sw. Jana i Pawta, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach bronzo-
wych. Wedtug tego samego rysunku wykonat sztych
Jacopo Caraglio.

B. XII. IV. 28; Le Blanc. Il. Nr. 26. — Ze zb. Pot.

27. Meczenstwo Sw. Jana i Pawia, wedt. Parmigianina.
To samo co Nr. 26. Drzew, barwny, odbity z 3 desek
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w tonach zottym i bronzowym. Rycina uszkodzona
i restaurowana.

B. XII. IV. 28. — Ze zb. I. K.

28. Meczenstwo $w. Jana i Pawta, wedt. Parmigianina.

To samo co Nr. 27. Drzew, barwny, odbity z 3 desek
w tonach jasno-zielonych. Rycina uszkodzona i re-
staurowana.

B. XII. IV. 28. — Ze zb. krol.
29. Sybilla Tyburtynska ukazuje cesarzowi Augustowi
Madonne w obtokach, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie jasno-
zielonym. Wedtug tego samego rysunku wykonat
rowniez drzeworyt G. Nic. Vicentino, patrz Nr. 33.

B. XII. V. 7; Le Blanc. Il. 7; Reichel, fig. 10.
— Ze zb. 1. K
30. Sw. Cecylja, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie Zzdto-
szarym. Odbitka pdZniejsza z monogramem A. An-
dreaniego. Narozniki obciete.

B. XII. IV. 37. — Ze zb. 1. K.

31. Pustelnik, wedt. Parmigianina.
Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie bronzowym.
B. XII. X. 13; Le Blanc. II. 10. — Ze zb. I. K.

GIUSEPPE NICCOLO VICENTINO, pracuje w | pot.
XVI w. (ok. 1510 — w Bolonji), uczen Parmigianina.

32. Herkules dusi lwa nemejskiego, wedt. Rafaela.
Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie szaro-
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33.

34.

35.

36.

zielonkawym.  Odb. péZniejsza z monogramem
A. Andreaniego. Sygn.: raph. vr. a.a.

B. XII. VII. 17. 11,; Reichel 37. — Ze zb. Pot.

Sybilla Tyburtynska, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach zielonkawo-
niebieskawych. Wedtug tego samego pierwowzoru
wykonat drzeworyt Antonio da Trento. Por. Nr. 29.

B. XII. V. 8; Le Blanc. IV. Nr. 5. — Ze zb. I. K.

Ucieczka Klelji, wedt. Maturina da Firenze.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach brunatno-
Zé’rtawych. Sygn.: maturin. ios. nic. yicent.
Wedt. tej samej kompozycji wykonat drzeworyt
Andrea Andreani, patrz Nr. 61. Egzemplarz ten
opatrzony jest na odwrocie podpisami kolekcjoneréw:
J. Mariette 1724, F. Gawet 1814, C. Wiesbock
1845, Ascott Wiesbock 1863, W. Koller 1863.

B. XII. VI. 5. I; Le Blanc. IV. Nr. 6. — Ze zb. I. K.
Pokton Magow, wedt. rys. Parmigianina znajduja-
cego sie w zbiorach Luwru.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek, tylko kreskowych,
w tonach zielonych bez odbicia plam z trzeciej
deski. Por. Nr. 36.

B. XII. Il. 2. — Ze zb. 1. K.

Pokton Magow, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie szaro-
piaskowym. Z monogramem Andreaniego i z data
1605.

B. XII. 11. 2. 11; Le Blanc. IV. Nr. L. II. -*Ze zb. I. K.
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37.

38.

39.

40.

41.

Uzdrowienie tredowatych, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie ciemno-
0I|Wkowym Sygn ioseph. nicolaus vicentin.
[Tabl. 111].

B. XII. Il. 15. I; Le Blanc. IV. Nr. 3. —Ze zb. I. K.

Uzdrowienie tredowatych, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie piasko-
wym i brunatnym. Odbitka p6zniejsza z monogra-
mem A. Andreaniego. Sygn.. a. a. in mantoua
1608. Pod podpisem Andreaniego Slady podpisu
G. N. Vicentino.

B. XII. 1. 15. Il. — Ze zb. 1. K.

Uzdrowienie tredowatych, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych, patrz Nr. 38. Slady podpisu G. N. Vi-
centina zatarte.

B. XII. II. 15. Il. — Ze zb. I. K

Ajaks zabija sie w obecnosci Agamemnona, wedl. Poli-
dora da Caravaggio.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie zéttym i zie-
lonym. Sygn.: PULIDORO. CAR. 10. NIC. VICEN.

B. XII. VI. 9. I; Le Blanc. IV. Nr. 7. —Ze zb. I. K.

Ajaks zabija sie w obecnosci Agamemnona, wedt. Poli-
dora da Caravaggio.

To samo co Nr. 40. Drzew, barwny, odbity z 3 desek
w tonach piaskowym i ciemno-popielatym. Odbitka

25



42.

péiniejsza. Sygn.:polidoro da caravagio in-
vent a.A in mantova 1608.

B. XII. VI. 9. Il. — Ze zb. Pot.

Psyche przyjmuje hotdy thtumu, wedt. Giuseppe Porta,
(zw. Salviati).

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie brunatno-
szarym. Odbitka p6zniejsza z monogramem Andrea-
niego: A. A. in mantova 1602. Wedlug Bartscha
autorem drzeworytu jest Antonio da Trento.

B. XII. VII. 26. 1l. — Ze zb. I. K.

ALESSANDRO GANDINI (GHANDINI) pracuje w I pot.

43.

XVI w.

Madonna z Dziecigtkiem w otoczeniu $wietych, wedt.
Girolama da Treviso? (w rodzaju Parmigianina).

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach brunatno-
szarych. Sygn.: Taglio dAlex. ghandiny. — Odbitka
z monogramem A. Andreaniego i datg 1610 A A

In mantova mdcx.

B. XII. 11l. 25.—Ze zb. I. K.

NIEZNANY DRZEWORYTNIK WLOSKI XVI w.

44,

Mitosierdzie (z cyklu cnét chrzedcijanskich), wedt.
Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie z6ttawo-
brunatnym. — Pochodzi z kolekcji F. Gaweta.
Podpis na odwrocie: Lugt. 1069. — Autorstwo drze-

26



45.

46.

47.

48.

worytu przypisuje M. Pittaluga — Ugo da Carpi,
L. Servolini — Antonio da Trento.

B. XII. VIII. 3. — Ze zb. 1. K.

Nadzieja (z cyklu cnét chrzescijanskich), wedt. Par-
migianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie zottawym
i brunatnym. — Pochodzi z kolekcji F. Gaweta. —
Podpis na odwrocie: Lugt 1069. — Autorstwo drze-
worytu przypisuje M. Pittaluga — Ugo da Carpi,
L. Servolini — Antonio da Trento.

B. XII. VIII. 2. — Ze zb. I. K.

Sita — Mestwo (z cyklu cnét chrzescijanskich), wedt.
Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach: Z6ita-
wym i popielatym. — Pochodzi ze zbioru Lanna.
Pieczatka: Lugt. 2773.

B. XII. VIII. 4.; Lanna 7598. — Ze zh. |. K.

Ofiara Abrahama, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie jasno-
bronzowym. To samo co Nr. 48.

B. XIl. 1.3, — Ze zb. I. K.

Ofiara Abrahama, wedt. Parmigianina.

To samo co Nr. 47. Drzew, barwny, odbity w tonie
fijotkowo-bronzowym.

B. XIl.1.3. — Ze zb. I. K.
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NIEZNANY DRZEWORYTNIK WEOSKI.

49.

50.

51.

52.

53.

Ofiarowanie w $wigtyni, wedt. Giuseppe Salviatiego.

To samo co Nr. 50. —
Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonie piaskowym.

B. XII. 6. I. — Ze zb. Pot.

Ofiarowanie w Swigtyni, wedt. Giuseppe Salviatiego.

To samo co Nr. 49, —

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonie piaskowym.
— Odbitka pOzniejsza. Sygn.: del salviati. aa.
in mantoua 1608.

B. XII. 1. 6. 1. — Ze zb. I. K.

Circe poi towarzyszow Odysseusza, wedt. Parmigianina.
Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie z6ttawo-

brunatnym. — Odbitka pdzniejsza z monogramem
A. Andreaniego i datg 1602. — Obcieta.
B. XII. VII. 6. Il. — Ze zb. I. K.

Circe pije z czary wérdd towarzyszéw Odysseusza, wedt.
Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie szaro-bru-
natnym. Odbitka mocno obcieta. — G. Bonasone
wykonat sztych odwrocony z tej kompozycji. —
Istniejg odbitki zmonogramem Andreaniego. — Przez
E. Koloffa (J. Meyer —Allg. Kiinstler-lexicon) drze-
woryt przypisywany Ugo da Carpi.

B. XII. VII. 8 1Il. — Ze zb. I. K.

Madonna adorujgca Dziecigtko, wedt. Francesca
Vanni.
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54.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie zéttawym.
B. XII. Ill. 11. — Ze zb. Pot.

Madonna z Dziecigtkiem, $w. Sebastjan i nieznany
biskup, wedt. Federica Barocci.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonie piaskowym
i brunatnym. — Odbitka obcieta; bez monogramow.
— Wedt. Bartscha drzeworyt wykonat Ugo da Carpi.
Istnieje replika tego drzeworytu, prawdopodobnie
przez A. Andreaniego. — Por. Nr. 75.

B. XII. I1l. Nr. 26. — Ze zbh. Pot.

ANDREA ANDREANI, mantuariczyk, w latach 1584—85
przebywa we Florencji, od 1586—96 w Sienie, w 1599 w Man-
tui, gdzie pracuje dla Vincenza Gonzagi. Jako wydawca
rozpoczat swa dziatalnos¢ w 1602 i pracowat do 1610.

55.

56.

Mucjusz Scevola, wedt. Baldassara Peruzzi.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie popielato-
brunathym. — Sygn.: a.a.m d cviii. — Pochodzi
z kolekcji W. Kuhnen.

B. XII. VI. 7; Le Blanc. I. Nr. 53. — Ze zb. I. K.

Chrystus upadajgcy pod Krzyzem, wedt. Alessandra
Cassolano.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych. — Sygn. monogramem CAL oraz:
Al Sig. Fabio Buonsignori Nobile senese. Andrea
Andreani Intagliatore in Siena 1591. — Pochodzi
z kolekcji Mariette'a; na odwrocie dwukrotny pod-
pis: P. Mariette i daty: 1676 i 1680.

B. XII. II. 21.; Le Blanc. I. Nr. 14; Nagler. Mon.
I- 335-—Ze zb. I. K.
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57.

58.

59.

60.

Cnota osaczona przez wystepki, wedt. Jacopo Ligozzi.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach jasno-
bronzowych. — Sygn.: Francisco Medici Sereniss...
Andreas Andreanus incisit ac Dicavit Jacobus
Ligotius Veronens. invenit ac Pinxit. — Firenze 1585.
— Pochodzi z kolekcji Schreibera; na odwrocie
pieczatka: Lugt. 1207 a (Gr. A. Gz Kiew.).

B. XIl. VIII. 9. Il. — Ze zb. 1. K.

Madonna z Dziecigtkiem, $w. Katarzyng Sienenska,
$w. Franciszkiem i $w Janem, wedt. Jacopo Ligozzi.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach jasno-
bronzowych. Sygn.: Jacopo Ligozia Veronese Pittor
del Sereniss. Gran Duca di Tosc. Inven. Andrea
Andriano Manto Intagliatore All. 111 Signor Nicolo
Gaddi in Fiorenza 1585. (Moze pdzniejsza odbitka,
zob. Bartsch, t. XII, str. 35).

B. XII. I1l. 27; Le Blanc. I. Nr. 19.—Ze zb. I. K.

Ewa, wedt. pierwowzoru Domenica Beccafumi w po-
sadzce katedry Sienenskiej.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych.  Sygn.: Mecarino Inuentore. Andr.a
Intagliat.re Mant.no Al. S. Ottauio Pertiani Canonico
del Duomo di Siena dedico TAnno. M. D. L XXXVII.

B. XII. I. 1; Le Blanc. I. Nr. 1. — Ze zb. I. K.

Ztozenie do grobu, wedt. Rafaela Motta da Reggio.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach jasno-
bronzowych (bistre). — Sygn.: Raff, da Reggio
Inuent. Andrea Andreano Mont. Intagliatore. Ali.
IlImo et Eccrmo Sigr Don Giowani Medici. 1585. —
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61.

62.

63.

64.

Pochodzi z kolekcji Mariette. Na odwrocie podpis:
P. Mariette 1672 oraz pieczatka kolekcjonerska:
Lugt. 2749. — [Tabl. IV].

B. XII. II. 24; Le Blanc. I. Nr. 15, — Ze zb. I. K.

Ucieczka Klelji, wedt. Maturina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych. — Sygn.: ,maturin invent a.a.
1608 In mantoua“. Z tego samego pierwowzoru
wykonat réwniez drzeworyt G. Nic. Vicentino,
patrz Nr. 34.

B. XII. VL. 5. II; LeBlanc. I. Nr. 54. Il. —Ze zb. |. K.

Ucieczka Klelji, wedt. Maturina.

To samo co Nr. 61
Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach popiela-
tych. — Sygn.: jak Nr. 61.

B. XII. VII. 5. 1l. — Ze zb. Pot.

Tryumf Cezara, wedl. Andrea Mantegni.

8 drzeworytow z dziewieciu, sktadajgcych sie na
cato$¢ kompozycji — wykonanych w r. 1599 z rysun-
kéw Bernarda Malpizzi, wedtug fresku A. Mantegni
w patacu Gonzagobw w Mantui. Kartony Mantegni
znajduje sie dzi§ w Hampton Court.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach oliwkowo-
z6Hawych. Brak do catosci Nru 5-go wedtug nu-
meracji Bartscha.

B. XII. VI. 11. Nr. 1—4, 6—9. — Ze zb. Pot.

Porwanie Sabinki, wedtug rzezby Giovanniego da Bo-
logna, zw. Giambologna, (znajdujacej sie we Florenciji).
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65.

66.

67.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach zéha-
wych i oliwkowych. Napis: Raptam Sabinam a loa:
Bolog: marm. exculptam Andreas Andreanus Mant. inci.
atque Equiti Nice. Gaddio dicauit. M. D. LXXXII1I.
Flor. Uszkodzona i kruszaca sie rycina wyrestauro-
wana zostata w r. 1935 przez prof. Bonawenture
Lenarta; naklejona na jedwab i papier japonski.

B. XII. VI. 1. — Ze zb. Pot.

Porwanie Sabinki,wedt. rzezby Giovanniego ¢

Bologna,' zw. Giambologna, jak Nr. 64. Widok
tej samej grupy, lecz z innej strony.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach popie-
latych. Napis: Raptam Sabinam a lo. Bolog. marm.
excul. Andreas Andreanus Mant. incisit, atque
Bernard Vechiett. dicavit anno M. D. LXXXIIII.

B. XII. VI. 2. — Ze zb. I. K.
Porwanie Sabinki, wedt. rzezby Giovanniego da

Bologna, zw. Giambologna, jak Nr. 64. Widok rzezby
z tej samej strony, co Nr. 65, ale nieco odmienny. —

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie popielatym.
Napis: Hoc opus exculpsit lo, Bologna Andreas
Andreanus incisit atque dicavit. Ad illustriss. et
Eccel. loannem Medicem.

B. XII. VI. 3; Le Blanc. I. Nr. 49—50.—Ze zb. I. K.

Porwanie Sabinek, wedt. ptaskorzezby Giovanniego
Bologna, zw. Giambologna. Cato$¢ ztozona z 6 czesci.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek. Napis: Haec
est hystoria raptarum Sabinarum......... Rycina od
dotu obcieta, brak sygnatury artysty i daty (1585).

B. XII. VI. 4. I; Le Blanc. |. Nr. 52. — Ze zb. Pot.
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68.

69.

70.

71.

Katalog

Porwanie Sabinek (fragment), wedt. plaskorzezby
Gioyanniego da Bologna, zw. Giambologna.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonie ciemno-
bronzowym. Fragment dolny, drugi od lewej
strony, z sygnaturg: Andreas Andreanus Mantuanus
eam incisit, impressitaue ac Illmo DD loanni
Fucchari Germano dicauit Anno Domini M. D.
LXXXYV. Florentiae. Nadto napis jak na Nrze 67.
(Haec est hystoria...).

Por. B. XII. VI. 4. 1. — Ze zb. Pot.

Pitat umywa rece; Chrystus uprowadzony przez zydow,
wedt. plaskorzezby Gioviannego da Bologna zw.
Giambologna w kosciele S. Annunziata we Florencji.

Odbitka probna, tylko konturowa, ztozona z 2 czesci.

Sygn.: Giambologna scolp. Andrea Andriano lon-
tagliatore A Giouambatista Deti gentirhuomo
Fiorentino. 1585. Por. Nr. 70.

B. XII. II. 19. — Ze zb. Pot.

Pitat umywa rece; Chrystus uprowadzony przez
zyddéw, wedt. ptaskorzezby Gioyanniego da Bologna,
zw. Giambolognaw kosciele S. Annunziata weFlorencji.

Catos¢ ztozona z 2 czesci.
Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach bronzo-
wych. Sygn.: jak Nr. 69. Lewa cze$¢ nieco uszkodz.

B. XII. II. 19; Le Blanc. I. Nr. 13. — Ze zb. I. K.

Wojska Faraona w morzu Czerwonem, wedt. Tycjana.

Catos¢ ztozona z 8 czesci.
Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie popielatym.
Odbitka recznie podcieniowana tonem ciemniejszym.
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Sygn.: Titian inventor. A. A Intagliator Man-
touano. Al S. Fabio Bonsignori Gentilhuomo Sanese
dedica kanno 1589. Siena.

B. XII. I. 6. — Ze zb. Pot.

72. Ziozenie do grobu, wedt. Giuseppe Scolariego.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach z6ttawych
i oliwkowo-brunatnych.  Sygn.: Giuseppe Scolari
Vesentino pitto... Ecelente Inven. A. A. In Mantova.
Rycina obcieta.

B. XII. 1l. 25. — Ze zbh. Pot.

GIUSEPPE SCOLARI, 11 pot. XVI w.

73. Ziozenie do grobu.

Drzew, czarny, konturowy, ktory postuzyt za wzér
A. Andreaniemu do ryciny poprzedniej. (Nr. 72) Sygn. :
Gioseppe Scolari inv.

Por. Pass. VI. 230. 44 (contrepartie). Magier. XVI.
160. Nr. 3. — Ze zb. Pot.

ANDREA ANDREANI(?)

74. Pokton Magdéw, wedt. Bernardina Luini.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie piaskowym.
Sygn.: LVVIN. INY.

B. XII. Il. 4; Le Blanc. I. Nr. 7. — Ze zb. I. K.

ANDREA ANDREANI(P)

75. Madonna z Dziecigtkiem; $w. Sebastjan i nieznany
biskup., wedt. Federica Barocci. Replika Nru. 54
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Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach oliwkowo-
szarych. Sygn. literami: P B V i monogramem
Andreaniego: A. A. in mantoua i605(?). Przez
Bartscha blednie poczytany za Il stan drzeworytu
podanego pod Nr. 54, sa to dwa rézne drzeworyty.
Gabinet Rycin Bibl. Uniwersyteckiej w Warszawie
posiada trzecig jeszcze odbitke tej samej ryciny bez
monogramu  Baroccia i z odmienng sygnaturg
Andreaniego, z datg: 1608 (Egz. ze zb. 1. K.).

Por. B. XII. IIl. 26 .Il. — Ze zb. krol.

NIEZNANY DRZEWORY TNIK WELOSKI KONCA XVI. W.

76.

7.

78.

Madonna z Dziecigtkiem w otoczeniu Swietych, wedt.
Parmigianina.

Tosamo co Nr. 77. Drzew, barwny, odbity z 2 desek w
tonie z6ttym. Odbitkabez monogramu A. Andreaniego.

B. XII. 11l. 24. I; Le Blanc. 1.Nr. 21. — Ze zb. krol.

Madonna z Dzieciatkiem w otoczeniu Swietych, wedt.
Parmigianina.

To samo, co Nr. 76. Drzew, barwny, odbity z 2 desek
w tonie brunatno-szarym, z monogramem A. Andrea-
niego.

B. XII. 111. 24. 1l. — Ze zb. krol.

Madonna z Dziecigtkiem w otoczeniu Swietych, wedt.
Parmigianina.

Replika, mato zmieniona, ryciny Nr. 76. Dodane
kreskowanie z lewej strony u dotu. — Drzew, barwny,
odbity z 3 desek w tonie ciemno-brunatnym. Bartsch
nie notuje odbitki z 3 desek.

Por. B. XII. 1ll. 24. — Ze zb. 1. K.
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BARTOLOMEO CORIOLANO, pracuje miedzy 1627—1647

79.

80.

81.

82.

83.

w Bolonji i w Rzymie.

Cérka Herodjady, wedt. Guido Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach zottych.
Sygn.: GUIDO RHENUS. BON. IN. BART. COR.
EQUES. F. 1632 Corio. f.

B. XII. II. 29. I.; Reichel. 49. — Ze zb. Pot.

Sybilla z gltowa opartg na reku, wedt. Guido Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie niebiesko-
zielonkawym. Pochodzi z kolekcji F. Gaweta
z datg 1839.

B. XIl. V.3, — Ze zb. I. K.

Sybilla z aniotkiem, wedt. Guido Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie szaro-zie-
lonym. Pochodzi z kolekcji W. Kuhnen.

B. XII. V. 4. — Ze zb. I. K.

Sybilla z tablicg w reku, wedt. Guido Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie liljowo-bru-
natnym. Pieczatka: Lugt. 2750.

B. XII. V. 5. - Ze zb. I. K.

Sybilla z ksigzkg otwartg na kolanach, wedt. Guido
Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie szaro-
zielonkowym.

B. XII. V. 2. — Ze zb. I. K
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84.

85.

86.

87.

88.

Spigcy Amor, wedt. Guido Reniego.
Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie szaro-
zielonkawym.

B. XII. VII. 2. — Ze zb. I. K.

Madonna, w owalu, wedt. Guido Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach zielon-
kawo-niebieskich.  Sygn.: G. R. F. b. cor.eq. f.
Bartsch podaje tylko 2 deski i zaznacza brak mono-
gramu.

Por. B. XII. Ill. 3. — Ze zb. Pot.

Madonna z Dziecigtkiem, w owalu, wedt. Guido Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach niebie-
skawo-zielonkawych, na niebieskawym papierze. —
Sygn.: G. R. IN. B. COR. EQ. F.

B. X II. . 5. 1. — Ze zb. Pot.

Madonna z Dzieciatkiem, w owalu, w ramce z roz, wedt.
Guido Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonie sangwi-
nowym. Sygn.. g. r.in. Cor. £. Na wstedze ponizej

owalu: iesus maria g. rhenus bon. in. b.
coriol.eq.SCULP. Bartsch podaje 3 deski.
B. XII. Ill. 6. — Ze zb. Pot.

Madonna z Dziecigtkiem, w owalu, wedt. Guido
Reniego.

Replika ryciny Nr. 87. Drzew, barwny, odbity
z 3 desek w tonie jasno-bronzowym. Sygn.: g. r. in.
b. Cor. . Ponizej owalu: iesus maria.

B. XII. 11l. 7. — Ze zb. Pot.
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89.

90.

Teza z postaciami alegorycznemi dwoch kobiet, wedt.
rys. Guido Reniego, wykonanego dla Jacopo Gotti.
W $rodku u gory herb Bolonji; ponizej na ksiedze
napis: lac. Got. Na wazie z kwiatami herby rodziny
Gottich ?

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie szaro-zot-
tawym. Sygn.. Guido Rhen. In. Barth. Corio-
lanus Eques Sculpsit et for. Bon. M. D. C. XXXX.

B. XII. VIII. 18. — Ze zb. I. K.

Upadek gigantow, wedt. Guido Reniego.

Cato$¢ ztozona z 4 czesci. Drzew, barwny, odbity
z 3 desek w tonach jasno-bronzowych. Sygn. na
lewo u dotu: G. R. In. Barthol. Coriolanus Eques
Sculp. et Form. Bonon. 1614. — Rd&zni sie od opisu
u Bartscha tern, ze z prawej strony u dotu znajduje
sie herb Coriolana.

Por. B. XII. VII. 12. 1. — Ze zb. I. K

BARTOLOMEO CORIOLANO (?).

* 0L

92.

Fragment z "Upadku gigantow‘.

Drzew, barwny, w tonie bronzowym. Cienie nato-
zone pendzlem, sepja. Prawdopodobnie odbitka
prébna przed wycieciem Swiatet. Rycina nie podana
przez Bartscha.

Ze zb. 1. K.
Madonna z Dziecigtkiem i ze $w. Janem, wedt. Guido
Reniego.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach bronzo-
WyCh. Sygn g.r.in. b.c. eq, f. 1647.

B. XII. 1. 20. I. — Ze zb. Pot.
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Conte ANTONIO MARIA ZANETTI, nr. 1680 — um.

1757.

93.

94.

95.

96.

Pracuje w Londynie.

Sw. Andrzej, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie ré6zowym,
popielatym i zielonkawym. — Sygn. monogramem:
P. AL M. Z 1722. — Uszkodzone i restaurowane oba
gorne narozniki.

B. XII. Nr. 11. I. Le Blanc. IV. Nr. 10. — Ze zb.
I. K.

Dwaj Swieci, u gory Madonna w owalu, wedt. Parmi-
gianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach: rézo-
wych i piaskowym. — Sygn.: Frai. Parm. In. A. M. Z.
del et 1722.

B. XII. Nr. 23. I. — Ze zb. I. K.
Madonna z Dziecigtkiem, $w. Janem i $w. Jozefem,
wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach: zielonych

i z6ltym. — Sygn.: Franc. Parm. Inu. Ant.
Zanetti Sculp 1722. — Bez dedykacji na dole.

B. XII. Nr. 34. 11l. Le Blanc. IV. Nr. 34. — Ze
zb. 1. K.

Madonna z Dziecigtkiem na kolanach, wedt. Parmi-
gianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach zielonych
i z6ftym. — Sygn. monogramem: P. A. M. Z. 1723.

B. XII. Nr. 18. I. Le Blanc. IV. Nr. 18. — Ze zb.
. K
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97.

98.

99.

100.

101.

Stojgcy starzec trzymajacy ksiege, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z4 desek wtonach zéttych i jas-
no-bronzowych. Sygn.monogramem: P. M. Z. 1723. —
Ten sam rysunek Zanetti powtdrzyt raz jeszcze, ale od-
wrocony. —Por. Nr. 100.—Bartsch podaj e tylko3 deski.

B. XII. Nr. 20.—LeBlanc. IV. Nr. 20.—Zezb.l.K.

Sw. Sebastjan, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach: jasno-
z6kym i bronzowym. — Sygn.: P. A M. Z. 1723. —
Nr. 21 z cyklu: ,,Raccolta di varie stampe a chia-
roscuro 1749".

B. XII. Nr. 21; Le Blanc. IV. Nr. 21. Reichel 73, b. —
Ze zb. I. K.

Sw. Jan na pustyni, wedt. drzeworytu Antonia da
Trento, wykonanego z rysunku Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie szaro-zie-
lonym. — Z dedykacjg na dole, podpisem Zanettiego
i datg: 1725.

B. XII. Nr. 30. Le Blanc. IV. Nr. 30. —Ze zb. I. K.

Stojacy starzec trzymajacy ksiege, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie zottym
i liljowo-brunatnym. — Sygn.: P. A. M. Z. 1725.
— Drzeworyt symetrycznie odwrécony do wyko-
nanego juz poprzednio. — Por. Nr. 97.

B. XII. Nr. 60. Le Blanc. IV. Nr. 60. —Ze zb. |. K.

Lot zzong i corkami opuszcza Sodome, wedt. Rafaela.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach piasko-
wych i brunatnych. — Sygn.: Ex Raphaelis Urbinatis
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102.

103.

104.

105.

106.

Scheda Antonius Ma. Zanetti delin. et Sculps. 1741.
— Na odwrocie pieczatka kolekcjonerska H. E. nie
podana przez Lugta.

B. XII. Nr. 67. Le Blanc. I\VV. Nr. 67. —Ze zh. |. K.

Ztozenie do grobu, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie oliwkowym
zmonogramem Zanettiego. — Brak dedykacji na dole.

B. XII. Nr. 31. Le Blanc. IV. Nr. 31. — Ze zb. I. K.

Pokton pasterzy, wedt. Parmigianina.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach: zéha-
wym i bronzowym. — Sygn.: Fran. Parm. Inv.
A. M. Z. delin. et sculp. — Brak daty podanej
przez Bartscha. — Na dole dedykacja odbita z osob-

nej piyty.
B. XII. Nr. 39. Le Blanc. IV. Nr. 39. — Ze zb. I. K.

Mucjusz Scevota, wedt. Parmigianina ?

Drzew, barwny, odbity z desek w tonie szaro-
zielonym. — Sygn. monogramem Zanettiego M. Z.
— Na odwrocie pieczatka: Lugt. 1207a (Gr. A
Cz. Kiew).

B. XII. Nr. 57. — Ze zb. I. K.
Madonna z Dziecigtkiem siedzaca przed drzewem,
wedt. Lelio Orsi, zw. Lelio da Novellara.

Drzew, barwny, odbity z desek w tonie niebiesko-
zielonym. — Dedykacja dla Rosalby Carriera.

B. XII. Nr. 58. — Ze zb. I. K

Ofiarowanie w $wigtyni, wedt. Jacopo Caraglio.
Drzew, barwny, odbity z desek w tonie niebieskawo-
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zielonym. — Z monogramem Zanettiego, lecz bez
dedykacji. — Pieczatka kolekcjonerska: Lugt. 621.

B. XII. Nr. 64. - Ze zb. I. K

107. Abraham i trzej aniotowie, wedt. Rafaela.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach zielonych
i piaskowym. — Sygn.: Ex Raphaelis Urbinatis
Schede. Antonius Ma. Zanetti delin. et sculps. —
Nr. 66 z cyklu: ,,Raccoltadi variestampé achiaroscu-
ro. 1749. Reichel podaje egz. z petniejszym tekstem.

B. XII. Nr. 66; Le Blanc. IV. Nr. 66; Reichel 67-
— Ze zb. 1. K.
108. BOg ukazuje sie Izaakowi, wedt. Rafaela.

Drzew, barwny, odbity z desek w tonach szaro-
niebieskich i piaskowym. — Sygn.: Ex Raphaelis
Vrbinatis Scheda quae in Aedibus labachijs extrat
unus et alter Antonius Ma Zanetti delin. et Sculps.

B. XII. Nr. 68.; Le Blanc. IV. Nr. 68. — Ze zb. I. K.

109. Zwiastowanie.

Drzew, barwny, odbity z 2desek w tonie bronzowym.
— Bez sygnatury. — Rycina poza cyklem: Raccolta
di varie stampe a Chiaroscuro, Venezia 1749.

B. XII. Suppl. Nr. 1; Le Blanc. IV. Nr. 72. —
Ze zb. 1. K.
IUDOCE DE CURIA, pracuje w Niderlandach (?) w XVI w.

110. Dawid przed Saulem, wedt. Fransa Florisa.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach zielonych
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i piaskowym. — Sygn.: Franciscus Ffori Divi.
ludoce de Curia excudebat 1555.

Nagler. t. V. p. 38L. — Ze zb. Pot.

GEORG MATHEUS, pracuje w Il pot. XVI w.

111. Marta i Magdalena przed Chrystusem, wedt. Rafaela.

Drzeworyt wykonany prawdopodobnie ze sztychu
Marcantonia Raimondi, powtarzajgcego rysunek
Rafaela. — Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie
jasno-bronzowym. — Sygn.: M. — Deska uszko-
dzona przez robaki.

B. XII. 11. 12.; Nagler. Mon. [IV. 1449; Pass.
IV, str. 312; Reichel, str. 25. — Ze zb. I. K

HENDRICK GOLTZIUS, ur. w Mulbracht 1558 - um. 1617
w Haarlemie.

112.

113.

Widok morza i skat nadbrzeznych.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach: zielon-
kawo-zottym i zielonym. — Sygn. monogramem:
H. G. — Pochodzi z kolekcji Dr. G. v. Guerarda.

Pieczatka: Lugt. iioo; byt pdZniej w kolekcji Dietzen.
B. Ill. 245. — Ze zb. I. K
Neptun (z cyklu 6 bostw).

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych. — Sygn. monogramem: H. G. F. —
Owal z marginesem prostokatnym.

B.Il. 232. — Ze zb. I. K
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114,

115.

116.

117.

118.

119.

Pluton.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych. — Sygn. monogramem: H. G. F. —
Owal z marginesem prostokatnym.

B. Ill. 233. — Ze zb. I. K.

Helios.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych. — Sygn. monogramem: H. G. F. —
Owal z marginesem prostokatnym.

B. Ill. 234. — Ze zb. I. K.

Galatea.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych. — Sygn. monogramem: H. G. f. —
Owal z prostokgtnym marginesem.

B. Ill. 235. — Ze zb. I. K.

Flora.

To samo co Nr. 118. — Drzew, barwny, odbity
z 3 desek w tonach jasno-bronzowych. — Margines
zachowany.

B. I1l. 236. — Ze zb. I. K.

Flora.

To samo co Nr. 117. — Drzew, barwny, odbity z 3 de-
sek wtonie piaskowym i oliwkowym. — Owal wyciety.

B. Ill. 236. — Ze zb. I. K

Bogini nocy.
Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie zottym i zielo-
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nym — Sygn. monogramem: H. G. f. — Owal
wyciety.
B. Ill. 237. — Ze zb. I. K

120. Mars.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie zoktym
i bronzowym. — Odbitka obcieta.

B. Ill. 229. — Ze zb. I. K.

121. Czarnoksieznik.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach bronzo-
wych. — Owal wyciety.

B. Ill. 238. — Ze zb. I. K.

HENDRICK GOLTZIUS?

122. Alegorja przymierza Filipa i Maksymiljana.

Rysunek wykonany technika akwafortowg, dwa
tony oliwkowe natozone z 2 desek drzeworytniczych!
— Owal. — Na odwrocie tekst: Catalogus Autorum.

Ze zb. I. K

CHRISTOPH VAN SICHEM I, pracuje w | pot. XVII w.
w Holandji.

123. Judyta z gtowg Holofernesa, wedt. Hendricka

Goltziusa.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie oliwkowo-
zielonym. — Sygn.: C. V. Sichem scal. i mono-
gramem: H. G.

B. Ill. 1; Le Blanc. Ill. Nr. 12. — Ze zb. I. K.
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CHRISTOFFEL JEGHER, ur. przed 1590 — um. po
r. 1652.
124. Portret mezczyzny z broda, wedt. Rubensa.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach bronzo-
wych. — Retusze i czarne kreskowanie natozone
recznie tuszem.

Le Blanc. IlI. Nr. 17; Reichel. 92. — Ze zb. |. K.

ABRAHAM BLOEMAERT, 1564—1651.

125. Mojzesz.

Rysunek wykonany technikg miedziorytnicza, dwa
tony jasno-bronzowe natozone z 2 desek drzewo-
rytniczych.

Le Blanc. I. Nr. 1. — Ze zb. I. K.

FREDERICK BLOEMAERT, ur. ok. 1610 —um. po 1669.

126. Portret Abrahama Bloemaerta.

Miedzioryt z natozonym tonem zéttym z jednej
deski.

Ze zb. 1. K.

MONOGRAMISTA H. (?).

127. Smier¢ Lukrecjif wedt. Paula Moreelse.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach popiela-
tych. — Sygn.: P. Moreelse In. 1612. — Bez mo-
nogramu drzeworytnika. — Na dole czterowiersz
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facinski; Nata iaces... scelus alterius? Na odwrocie
3 pieczatki kolekcjonerskie: zbioru J. K. Bronner'a
(Lugt. 307.), dubletow Staedelsches Kunstinstitut
(Lugt. 2396) i zbioru Lanna (Lugt. 2773).

Nagler. Mon. I1l. 554; Lanna 8190. — Ze zb. I. K.

MONOGRAMISTA H., r. 1612.

128. Smier¢ Lukrecji, wedt. Paul Moreelse.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach oliwko-
wych. Jest to odbitka drzeworytu Nr. 127 zpewnemi
odmianami: tto u géry niezak. eskowane i dodany mo-
nogram H. —Sygn.: P. Moreelse In. 1612. H. —Tekst
na dole obciety. — Na odwrocie 3 pieczatki kolek-
cjonerskie: Cabinet Brentano (Lugt 345), Kolekcja
L. Galichon (Lugt. 1060.) i trzecia niezindentyfiko-
wana.

Nagler. Mon. IIl. 554; Lanna 8188. — Ze zb.
. K

MONOGRAMISTA H. (?)

129. Dwie nimfy i amor} wedt. Paula Moreelse.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie popielatym.
— Sygn.: P. Moreelse. 1612. — Bez monogramu drze-
worytnika. — U gory czterowiersz tacinski: Aligerum
trahit...... ira necis. — Na odwrocie 2 pieczatki ko-
lekcjonerskie: A. Firmin-Didot (Lugt. 119.) i zbioru
Lanna (Lugt. 2773).

Nagler. Mon. Ill. 554; Lanna 8192. — Ze zb. I. K.

47



LUDWIG BUSINCK, ur. w Niemczech ok. 1590, pracuje
w Monachjum miedzy 1590—1630, p6zniej w Paryzu.

130.

131.

132.

133.

134.

Cykl 13 apostotow, wedt. Georges Lallemanda.

Drzew, barwne, odbite z 3 desek w tonach zo6kych,
bronzowych i jasno-brunatnych. — Sw. Mateusz
sygn.: G. P. Lallemand Inv. L. Businck scu. Paris;
Sw. Piotr sygn.: P. Lallemand Inv. L. Bisinck sc. —
Ryciny obciete.

Le Blanc. I. Nr. 7—19. — Ze zb. I. K.
Sw. Rodzina ze $w. Anna i $w. Janem, wedt. Georges
Lallemanda.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie zbttym
i jasno-bronzowym. — Owal. — Sygn.: P. Lalle-
mand Inven. L. Businck Seul. 1625. — Le Blanc.

I. Nr. 3. — Ze zb. I. K.

Ewangelisci Marek i tukasz.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie zéttym
i jasno-bronzowym. — Z adresem Melchiora Taver-
nier na dole.

Ze zb. I. K.

Uwodzenie, wedt. Georges Lallemanda.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonie zottym
i bronzowym. — Slady sygnatury: G. Lallemand,
L. Businck. — Z kolekcji J. A. Boernera.

Le Blanc. I. Nr. 22. — Ze zb. I. K.

Eneasz niosacy swego ojca Anchizesa z larami, wedt.
Georges Lallemanda.
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135.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonie bronzo-
wym. — Sygn.: G. Lallemand. In. L. Bisinck sc. —
Z kolekcji Schreibera.

Le Blanc. I. Nr. 20. — Ze zb. I. K.

Mojzesz, wedt. Georges Lallemanda.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych. — Sygn.: G. Lallemand Inv., L. Bu-
sinck sc.

Le Blanc. I. Nr. 1.; Reichel, fig. 8. — Ze zb. I. K.

NICOLAS LE SUEUR, 1691—1764, w Paryzu.

136.

137.

138.

Katalog

Bog storica na swym rydwanie, wedt rys. Paola
Farinati.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach zielonka-
wym i jasno-bronzowych. Sygn.: Nic. Le Sueur Sculp.
Dessein de Paul Farinati. Na odwrocie pieczatka
kolekcjonerska: Lugt. 906.

Le Blanc. Il. Nr. 23. — Ze zb. I. K.

Dzien gasi swa pochodnig, wedt. rys. Giulia Romana.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach popie-
latych. Sygn. lul. Rom. jn. Nicolas Le Sueur, exc.
1738. Du Cab. de Mr. Mariette.

Le Blanc. II. Nr. 26. — Ze zh. |. K.

Djana i Endymjon, wedt. rys. Sebastiana Conca.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach niebie-
skawych. Napis: Diane et Endymion, d'apres le
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139.

140.

141«

142.

dessein de Sébastien Conca, gravé par Nicolas Le
Sueur. Sous la Conduite de Basseporte. Nr. 134.

Le Blanc. Il. Nr. 21. — Ze zb. I. K.

Upadek zbuntowanych aniotow, wedt. rys. Tintoretta.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach niebieska-
wo-zielonkawych i brunatnych. Sygn.: Dessein du
Tintoret. N. Le Sueur Seul. — Pochodzi z kolekcji
Dietzen.

Le Blanc. Il. Nr. — Ze zb. . K.

Porwanie Europy, wedt. Paola Farinati.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach: bronzo-
wych i niebieskawych. Sygn.: P. Farinati deli. Nic.
Le Sueur Sculp,

Le Blanc. Il. Nr. 20. — Ze zb. I. K.

Porwanie Europy, wedt. Paola Farinati.

Drzew, barwny, odbity z 2 desek w tonach szaro-
zielonawych, nadto dwa ciemniejsze tony nadane
recznie. Sygn.: P. Farinati deli. Nic. Le Sueur Scolp.

Le Blanc. Il. Nr. 20. — Ze zb. Pot.

Znalezienie Krzyza $w., wedt. rys. Bernardina Pin-
turicehia z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowa, dwa
tony szaro-niebieskie natozone z desek drzeworytni-
czych. Napis: TInvention de la Croix. — D'aprés le
dessein de Bernardin Pinturicchio, qui est dans le
Cabinet de Mr. Crozat. Gravé en bois par Nicolas.
Le Sueur. — Nr. 3

Ze zb. 1. K.
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CHARLES NICOLAS COCHIN, 1715—1790.
VINCENT LE SUEUR, 1668—1745.

143. Herkules gallijskifwedl. rys.Rafaela zkolekcji P.Crozat.

144,

Rysunek wykonany technikg akwafortowg przez
Ch. N. Cochina, ton zéky i jasno-bronzowy, nato-
zony z 2 desek drzeworytniczych. Napis: hercute
GAULOIS, OU L’ELOQUENCE, d'aprés le dessein de
Raphaél, qui est dans lé Cabinet de Mit Crozat, de la
mesme grandeur de I'Estampe gravé en cuivre par
Charles Nicolas Cochin, et en bois par Vincent le
Sueur. »— Nr. 38.

Le Blanc. Il. Nr. 28. — Ze zb. I. K.

,,Oszczerstwo™ Apellesa, wedt. rys. Rafaela z kolekcji
P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg miedziorytniczg przez
Ch. N. Cochina, ton z6ty natozony z deski drzewo-
rytniczej. Napis: La Calomnie, peinte par Apelles,
dessein de Raphaél, qui est dans le Cabinet de Mr.
Crozat, gravé en cuivre par Charles Nicolas Cochin,
et en bois par Nicolas le Sueur. — Nr. 39. — W egz.,
pochodzacych z nakitadu z r. 1729 p. t. ,,Recueil
d'Estampes d'aprés les plus beaux tableaux“ ,Vin-
cent le Sueur* zmieniono na ,Nicolas le Sueur”.

Le Blanc. Il. Nr. 25; Reichel. 82. — Ze zh. I. K.

PAUL PONCE ANTOINE ROBERT DE SERI, 1686 -1733,
NICOLAS LE SUEUR, 1691—1764.

145* Studjum do,,Szkoty atenskiej‘t, wedt. rys. Rafaela z ko-

lekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowg przez
P. P. A. Roberta, ton z6ity natozony z deski drzewo-
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rytniczej. Napis: Estudes pour le tableau de I'Ecole
d'Athénes. D'aprés le dessein de Raphaél d'Urbain,
qui est dans le Cabinet de M. Crozat. Gravé de la
meme grandeur a I'eau forte par P. P. A. Robert... eten
bois sous sa conduite par Nicolas le Sueur. — Nr. 44,

Ze zb. 1. K

ANNE CLAUDE PHILIPPE DE CAYLUS, 1692—1765,
NICOLAS LE SUEUR, 1691—1764.

146. Timoklea przed Aleksandrem, wedt. rys. Perino del

147.

Vaga z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowg przez C. de
Caylus i odbity farba jasno-zielonkawa; kolory: z6tta-
wy i szaro-zielonkawy natozone z 2 desek drzeworytni-
czych. Napis: Timoclée justifiée parAlexandre. D'aprés
le dessein de Perin del Vague, qui est dans le Cabinet
de Mr. Crozat— Gravé de la meme grandeur a I'eau
forte par M. le C... de C.. et en bois sous la
conduite de P. P. A. Robert par Nicolas le Sueur. —
Nr. 67.

Le Blanc. IL 29. — Ze zb. |. K.

Msza Sw., wedt. rys. Polidora da Caravaggio z ko-
lekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowg przez
C. de Caylus; tony: zohy i jasno-bronzowy nato-
zone z 2 desek. Napis: La Messe. D'aprés le des-
sein de Polidore de Caravage, qui est dans le
Cabinet de M. Crozat. Desiné et gravé par M.
le C.. de C.... et en bois par Nicolas le Sueur. —
Nr. 71

Por. Le Blanc. IL Nr. 19. — Ze zb. |. K.
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148. Egipcjanie tong w Morzu Czerwonem, wedt. rys.
Giov. Franc. Penni, z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortows, przez
C. de Caylus, tony niebieskawo-zielonawe natozone
z 2 desek drzeworytniczych.

Napis: LES EGYPTIENS submerges dans la mer
ROUGE. Dessein de Jean Frangois Penni, dit le
Fattor, qui est dans le Cabinet de Mr. Crozat grave
a l'eau forte par M. le C... de C... et en bois sous sa
conduite par Nicolas le Sueur. — Nr. 75.

Le Blanc. IL Nr. 2. — Ze zb. I. K.

149. Chrystus wséréd Apostotow, wedt. rys. Rafaela del
Colle z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowa, przez
C. de Caylus, trzy tony zOte natozone z 3 desek
drzeworytniczych. — Napis: Jesus-Christ au milieu
des Apdtres. D'apres le dessein de Raphaél del Colle,
qui est dans le Cabinet de M. Crozat gravé par M. le
C... de C.... etenbois par Nicolasie Sueur.2—Nr. 78.

Le Blanc. IL Nr. 7. — Ze zb. I. K.

PAUL PONCE ANTOINE ROBERT DE SERI, 1686—1733.
NICOLAS LE SUEUR, 1691—1764.

150. Sw. Pawet z dwiema Swietemi, wed}. rys. Bagnaca-
valla z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowg przez
C. de Caylus, trzy tony: zielony, jasno-bronzowy
i brunatny otrzymane przez odbicie z 2 desek drze-
worytniczych. — Napis: St. Paul accompagné de
deux Saintes. Dessein de Barthélémy Ramenghi dit
Bagnacavallo, qui est dans le Cabinet de M. Crozat. —
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151.

Gravé a l'eau forte par P. P. A. Robert, et en bois
sous sa conduite par Nicolas le Sueur. —e Nr. 79.

Le Blanc. Il. Nr. 13. — Ze zb. |. K.

Ofiara Eljasza i prorocy Baala) wedt. rys. Matu-
rina z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technika akwafortowg przez
P. P. A. Roberta, kolory: rézowy i zielonkawo-
niebieski, natozone z 2 desek drzeworytniczych. —
Napis: Sacrifices d'Elie et des Prophétes de Baal.
Dessein de M. Mathurin, qui est dans le Cabinet de
M. Crozat. Gravé a l'eau forte par P. P. A. Robert....
et en bois sous sa conduite par Nicolas le Sueur. —
Nr. 83.

Le Blanc. Il. N™* 4, — Ze zbh. I. K.

ANNE CLAUDE PHILIPPE DE CAYLUS, 1692—1765.
NICOLAS LE SUEUR, 1691—1764.

152.

153.

Mtodzieniec przyprowadzajacy uwigzanego Iwa, wedt.
rys. Baldassara Peruzziego z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technika akwafortowg przez
C. de Caylus, dwa tony bronzowe natozone z 2 desek
drzeworytniczych. — Napis: Dessein de Balthazar
Peruzzi de Sienna. Qui est sans le Cabinet de M. Cro-
zat, gravé a l'eau forte par M. le C... de C.... Et en
bois sous sa conduite, par Nicolas le Sueur. — Nr. 85.
Ze zb. 1. K.

Upadek Faetona, wedt. rys. Giuseppe Cesariego
z kolekcji Crozat.

Rysunek wykonany technika akwafortowg przez
C. de Caylus, dwa tony jasno-bronzowe natozone tak
lekko z desek drzeworytniczych, ze robig wrazenie
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154.

155.

156.

akwatinty. — Napis: La Chute de Phaéton. D’apres
le dessein de Joseph Cesari, dit le Chevalier Jose-
phin qui est dans le Cabinet de M. Crozat. Gravé
a l’eau forte par Mr. le C... de C.... et en bois par
Nicolas le Sueur. — Nr. 90.

Le Blanc. IL Nr. 24, — Ze zb. |. K.

Meczenstwo $w. Aniota, karmelity, wedt. rys. Pietra
Testa z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowg przez
C. de Caylus, 3 tony bronzowe natozone tak lekko
z desek drzeworytniczych, ze nasladujg akwatinte.
— Napis: Martyre de Saint Ange, Carme. Dessein
de Pierre Testa, qui est dans le Cabinet de M. Crozat.
Gravé a I’eau forte par Mr. le C... de C. et en bois
sous sa conduite par Nicolas de Sueur, — Nr. 113

Le Blanc. Il. Nr. 11. — Ze zb. |. K.

Sw. Filip z Neri, wedt. rys. Luigi Garzi z kolekji
P. Crozat.

Rysunek wykonany technika akwafortowg przez
C. de Caylus, tony jasno-zielony i szaro-niebieski na-
tozone z desek drzeworytniczych. — Napis: St. Phi-
lippe de Nery. D’apres le dessein de Louis Garzi,
qui est dans le Cabinet de M. Crozat. Gravé a I’eau
forte par Mr. le C... de C... et en bois sous sa con-
duite par Nicolas le Sueur. — Nr. 133. — Pochodzi
z kolekcji Dietzen.

Le Blanc, Il. Nr. 14. — Ze zb. I. K.
Madonna z Dziecigtkiem, ze $w. Wawrzyncem i Kkil-

koma innymi Swietymi, wedt. rys. Piero di Pietri,
z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowg przez
C. de Caylus, dwa tony szaro-niebieskie natozone
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z 2 desek drzeworytniczych. — Napis: La Ste Vierge
accompagnée de plusieurs Saints. Dessein de Pierre
de Pietri, qui est dans la Cabinet de M. Crozat. Gravé
a l’eau forte par M. le C... et en bois sous sa con-
duite par Nicolas le Sueur. — Nr. 135.

Le Blanc. Il. Nr. 9. — Ze zb. |. K.

157. Przywrdcenie wzroku niewidomemu, wedl. Giovéan-
niego Bonnatti z kolekcji P. Crozat.

Rysunek wykonany technikg akwafortowg przez
C. de Caylus, tony jasno-bronzowe natozone z 2 desek
drzeworytniczych. — Napis: Un St. Abbé rendant
la vue a un aveugle. Dessein de Jean Bonnatti, qui
est dans la Cabinet de M. Crozat. Grave a l’eau forte
par Mr. le C... de C... et en bois sous sa conduite par
Nicolas le Sueur. — Rycina obcieta, prawy gérny
naroznik uszkodzony.

Le Blanc. Il. Nr. 18. — Ze zbh. I. K.

158. Zwiastowanie, wedt. rys. Giovanniego M. Morandi
z kolekcji P. Crozat.
Rysunek wykonany technikg akwafortowa, przez C. de
Caylus,kolory : 6ty i rozowo-sangwinowy natozone z 2
desek drzeworytniczych. — Napis: L’Annonciation.
Dessein de Jean Marie Morandi, qui est dans le Cabinet
de M. Crozat. Gravé a l’eau forte par Mr. le C..

de C... et en bois sous sa conduite par Nicolas le
Sueur.

Le Blanc. Il. Nr. 5. — Ze zb. I. K.
ELISHA (EDWARD ?) KIRKALL, ur. ok. 1682—um. 1742.

159. Sw. Hieronim na pustyni, wedt. Paola Farinati'
Rycina odbita z ptyty miedziorytniczej (rysunek
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i cienie wykonane technika mezzotintowa) oraz
z deski, dajacej ton zo6tty. — Sygn.: Paulo Farnati
delin. E. Kirkall sculp. Lond. 1723. — Egz.
obciety. — Pochodzi z kolekcji Dietzen.

Le Blanc. Il. Nr. 13; Reichel. 97. — Ze zb. I. K.

160. ChristopherWren, wedt. rys. H. Cooke’a z portretu
mai. przez 1. Clostermana.

Rycina odbita z ptyty miedziorytniczej (rysunek
i cienie wykonane technikg mezzotintowg) oraz
z deski, dajgcej ton zo#y. — Sygn.: I. Closterman
ad vivum pinx., H. Cooke invent et delin., E Kirkall
sculp. — Dwa wiersze tekstu i kartusz herbowy
ponizej ramki ryciny.

Le Blanc. Il. Nr. 67. — Ze zb. |. K.

JOHN BAPTIST JACKSON, ur. 1701 —um. okoto 1780;
pracuje w Anglji.

161. Smier¢ $w. Piotra Meczennika, wedt. Tycjana.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach jasno-
i ciemno-popielatych. — Sygn.. J. B. Jackson
sculp, et Excudit Venetiis 1739- — z wydawnictwa:
Titiani Vecelii Pauli Caliarii Jacobi Robusti et
Jacobi de Ponte Opera Selectiora a Joanne Baptista
Jackson..... Venetiis 1745.

Le Blanc. I. Nr. 16. — Ze zb. I. K.

162. Smieré niewinigtek, wedt. Tintoretta.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonie jasno-
i ciemno-bronzowym. — Dedykacja dla Smart
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Lethieula. — Z wydawnictwa jak Nr. 160. — Ry-
cina obcieta.

Le Blanc. Il. Nr. 5. — Ze zb. |. K.

163. Ziozenie do grobu, wedt. Jacopo da Ponte, zw.
Bassano.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach jasno-
i ciemno-bronzowych. — Dedykacja dla Jacopo
Facciolato. «—— Z wydawnictwa jak Nr. 161. —
Rycina obcieta.

Le Blanc. I. Nr. 12. — Ze zb. |. K.

JOHANN GOTTLIEB (THEOPHILUS) PRESTEL,
1739—1808; pracuje w Niemczech.

164. Wenus i amor, wedl. Jacopo Ligozzi.

Akwaforta i akwatinta w 3 tonach jasno-bronzé-
wych, nasladujgca drzeworyt wieloptytowy. —
Sygn.: I. T. Prestel sc. Norimb. 1781. E. Museo
Prauniano (margines z napisem obciety i przy-
klejony na odwrocie ryciny).

Ze zb. 1. K.

JOHN SKIPPE — pracuje ok. 1770—1812, w Anglji.

165. Sw. Jan Ewangelista.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach szarych
i brunatnych. — Obciety, naklejony; dedykacja row-
niez wycieta i naklejona: Joanni Symonds L. L. D.
Historiae recentioris... inscribi voluit J. Slcippe. —
Na passe-partout pieczatka kolekcjonerska nieokre-
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166.

167.

slona: monogram C L H z korong. — Na odwrocie
podpis: H. Buttstaedt (Lugt. 320) i pieczatka zbior-u
Lanna (Lugt. 2773).

Lanna. 8193. — Ze zb. |. K,

Zwiastowanie.

Drzew, barwny, odbity z 4 desek w tonach z6ttych
i jasno-bronzowych. — Sygn.: Joanni Collins
Amicitiae ergo diu Stabilit. D. D. J S. 1782.

Rycina obcieta, naklejona. Na passe-partout pie-
czatka kolekcjonerska nieokreslona:  monogram
CLH z korona. Na odwrocie podpis: H. Buttstaedt
(Lugt. 320) i pieczatka zbioru Lanna (Lugt. 2773).

Le Blanc. Ill. Nr. 5; Lanna. 8194. — Ze zb. |. K.

Charitas, wedt. Rafaela.

Drzew, barwny, odbity z 3 desek w tonach jasno-
bronzowych i z6ttym. — Sygn.: Rafael Inv. J. S.
Seul. 1783. W tle u géry z prawej strony mato
widoczna dedykacja. Rycina obcieta i naklejona.
Na odwrocie fragment akademickiego rysunku otdw-
kowego i pieczatka z kolekcji Sir Joshua Reynoldsa
(Lugt. 2346).

Le Blanc. Ill. Nr. 15. — Ze zb. |. K.
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Fot. /. Buthakéwna

Ugo da Carpi, wedl. Parmigianina
Diogenes
Nr. 7 kat. Tabl. |



Fot. J. Bulhakéwna
Ugo c Carpi, wedt. Rafaela
Uczta u Szymona
(Odbitka pdzniejsza z monogramem A. Andreaniego i datg: 1609)
Nr. B Kkat. Tabl. 11
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Fot. J. Bulhakéwna

Andrea Andreani, wedt. Rafaela Motta da Reggio
Ztozenie do grobu. 1585
Nr. 60 kat. Tabl. IV
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