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Od redakcii

Pc’)ltoraroczny okres ukazywania sie mie-
sigcznika , Fotografia” pozwolil na catkowi-
te wykrystalizowanie sie jego charakteru.
Obecnie dazeniem redakcji jest jak naj-
wieksza rozmaito$¢ zagadnien poruszanych
w artykutach oraz rozszerzenie dziatéw, dru-
kowanych na ostatnich stronach numeru,
ktore sa zywym odbiciem naszego bezpos-
redniego kontaktu z czytelnikami. Rozwoj
tych dziatéw, ktéry daje sie obserwowac na
przestrzeni ubiegtego roku, $wiadczy o co-
raz wiekszym wplywie czytelnikéw na reda-
gowanie miesiecznika. Jest on jednak stale

O zaopatrzeniu
fotograficzne

b ~ iele w ubiegtym roku pisaliSmy na te-
mat zlego zaopatrzenia rynku w artykuty
fotograficzne. W lipcu pisaliSmy o wypo-
wiedziach odpowiedzialnych za ten stan
rzeczy organizacji przemystu i handlu, kto-
re zapowiadaly znaczna i szybka poprawe.
Postuchajmy co moéwia i pisza konsumenci
i postarajmy sie oceni¢, czy i w jakiej

mierze sytuacja na odcinku zaopatrzenia
ulegta zmianie.
Sporo materialu krytycznego znajdziemy

w licznych listach do redakcji , Fotografii”.
Ob, Tadeusz Sz. z Wroclawia pisze miedzy
innymi: ,Mimo Kkilkakrotnych zapewnien
o poprawie zaopatrzenia rynku w artykuiy
fotograficzne przez czynniki miarodajne —
poprawy nie wida¢. Na przyktad we Wroc-
tawiu brak filmow 6X9, klisz szklanych
w ogdéle nie ma, brak w sprzedazy wszel-
kich papieréw bromowych”.

Anonimowy czytelnik réwniez z Wroclawia
nadestal nam taki oto krotki list: , Ofiarnosé
trojki lekkoatletow i dwa tygodnie mojej
fotograficznej pracy na ich treningach wy-
daly owoc w postaci kilku nieztych negaty-
wow. Na konkurs fotografii sportowej
GKKF-u, o ktorym caly czas myslatem, nie
postatem nic. Dotad we Wroclawiu nie ma
papierow bromowych do powiekszen"”.

A oto slowa ob. Janusza J. z Eodzi: ,,Obec-

jeszcze zbyt maly. Nie wystarcza listy za-
wierajace proshy o te, czy inne artykuly,
o porade w jakim$ problemie technicznym,
czy ocene zdje¢. Redakcji potrzebna jest
stata, szczegétowa krytyka pisma. Dlatego
tez zwracamy sie teraz z apelem do wszyst-
kich naszych czytelnikéw, aby odpowie-
dzieli na nastepujace pytania:

1) ktore z drukowanych dotychczas artyku-
tow podobaja Ci sie i dlaczego?

2) ktore z drukowanych dotychczas artyku-
6w uwazasz za niepotrzebne i dlaczego?

3) co sadzisz o zdjeciach zamieszczanych
w , Fotografii”?

4) co sadzisz o dzialach, znajdujacych sie
na ostatnich stronach numeru (np. ,Oce-
na nadestanych zdje¢”, ,Skrzynka tech-
niczna”, , Czytelnicy pisza")?

5) jakie tematy uwazasz za najpotrzebniej-
sze dla szerokich mas amatoréw?

6) jakie dzialy chciatby$ jeszcze widzie¢ na
tamach , Fotografii”.

rynku w artykuty

kuty fotograficzne, ale jedynie o braku za-
opatrzenia. Przedtem byly powazne trudno-
$ci w zakupie papierow, filmow, klisz i che-
mikaliéw. Obecnie jest znacznie gorzej.
Obecnie, jesli sie nam uda kupi¢ rolke 6X9
to otrzymujemy film ze smugami, o emulsji
ktora rozplywa sie w temperaturze pokojo-
wej. Kiedy idziemy do sklepu kupi¢ np. pa-
pier bromowy kremowy-miekki dowiaduje-
my sie, ze w sprzedazy jest tylko papier
chlorowy twardy. I jak w takich warunkach
mozna fotografowac?”

ODb. Henryk D. z Bydgoszczy nadestal wy-
cinek prasowy z nr 248 Ilustrowanego
Kuriera Polskiego z dnia 19.X.1954. r. pod
tytutem ,Nie zawsze milczenie jest cnotg”.
Wrycinek ten podpisany inicjalami St. P. cy-
tujemy w skrocie: ,Ludzie majg na ogot we-
wnetrzne, nieraz przesadne poczucie wiasnej
wartosci i nie znosza wprost, gdy sie do nich
odnosi lekcewazaco. Po co to pisze? Bo do-
prawdy zirytowal mnie taki wtasnie lekce-
wazacy stosunek Centralnego Zarzadu Han-
dlu Artykulami Fotograficznymi i Precyzyj-
no-Optycznymi do tzw. ,niezliczonych rzesz
konsumentow". Otéz niepoprawni konsu-
menci pokupowali sobie swego czasu apara-
ty fotograficzne i chca fotografowac. Ale
jak niektérym wiadomo, na to, zeby foto-
grafowac, trzeba mie¢ jeszcze pare niezbed-

nie mozna mowic¢ nie o zaopatrzeniu w arty- nych utensyliéw w postaci blon, chemi-
,
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Henryk Lisowski

OdpowiedzZ na ankiete powinna zawiera¢ na-
stepujace dane:

a) nazwisko, imie i adres odpowiadajacego,
b) wiek, c¢) zawdd, d) od jak dawna zajmuje
sie fotografia, e) czy nalezy do PTF lub
ZPAF.

Odpowiedzi powinny by¢ wystane do konca
marca 1955 r.

Ankieta powyzsza ma w tej chwili charakter
jednorazowej akcji, ale wypowiedzi na wy-
mienione w niej zagadnienia sa dla re-
dakcji zawsze cennym materialem i prosi-
my o nadsytanie ich nawet po okres$lonym
wyzej terminie.

Wypowiedzi te pomoga nam redagowa¢

pismo tak, by jak najlepiej spelniato swoja
role w amatorskim ruchu fotograficznym
i zeby jeszcze bardziej stalo sie pismem
kazdego zajmujacego sie fotografia.
Redakcja zyczy swym Czytelnikom w roz-
poczynajacym sie roku powodzenia w pracy
fotograficznej.

kaliow, papieru $wiatloczutego itp. I o te
wlasnie utensylia toczy sie od pewnego cza-
su $wieta wojna pomiedzy wzmiankowanym
Centralnym Zarzadem a konsumentami.
Krotko mowiac, to co sie obecnie  dzieje
mozna by z powodzeniem okre$li¢ mianem
.ciemna mogita”. Papierow fotograficznych,
zwtlaszcza bromowych, poza formatem 6X2
cm nie ma w ogoéle. Filmy 6X9 dopiero
ostatnio zaczely sie pokazywaé, co w ze-
stawieniu z faktem, ze sezon fotograficzny
wlasnie sie skonczyt — jest do$¢ charakte-
rystyczne. Natomiast z filmami maltoobraz-
kowymi znowu tragedia, sklepy sprzedaja
obecnie filmy z waznoscia do lipca br.
a wiec towar niepelnowartosciowy. Dlacze-
go tak jest? Nie my pierwsi zadajemy to
pytanie. Od dluzszego czasu zjawiaja sig
w naszej prasie mniejsze lub wieksze
wzmianki na temat krytycznej sytuacji na
rynku fotograficznym. I to jest wtlasnie naj-
bardziej irytujace — ten dziwnie obojetny
stosunek Centralnego Zarzadu i przedsie-
biorstwa ,Foto-Optyka" do szerokiej opinii
publicznej. Bo zbywanie krytyki milczeniem
nie jest bynajmniej cnota”.

A oto co pisze miedzy innymi Echo Krakow-
skie w nr 263 z dnia 4.XI. br. w notatce
.Krakowscy fotoamatorzy narzekaja na brak
przyboréw fotograficznych”: ,Sprawa zaopa-
trzenia istniejacych w Krakowie trzech
sklepéw specjalizowanych, tzn. posiadajg-
cych wylgcznie materialy fotograficzne, wy-
glada bardzo zle. Sklepy te stale straszag
klientow pustymi pétkami i wystawami. Je-
dynie od czasu do czasu pokaze sie w mnich
znikoma ilo$¢ papieréw bromowych, parg
paczek utrwalacza, pare paczek wywolywa-
cza uniwersalnego i.. to byloby wszystko.
Oczywiscie krakowscy fotoamatorzy do-
stownie poluja na te materialy i to z ,na-
gonka”, tzn. wraz z cala rodzina i znajo-
mymi. Sa jednak w sklepach foto-optyki
artykuly, ktére mozna tatwo i bez trudu na-
byc¢. 5a to... ksigzki o tematyce turystyczno-
krajoznawczej".

Ob. Jan M. z Warszawy tak ocenia obecng
sytuacje: ,Prace handlu detalicznego cha-
rakteryzuje nie tylko brak troski o utrzy-
manie podstawowego asortymentu artyku-
16w fotograficznych lecz réwniez brak zain-
teresowania uzytecznosciag sprzedawanych
towarow. Po co i dla kogo leza we wszyst-
kich sklepach lampy btyskowe, do ktérych



po roku sprowadzono znikome ilosci zaro-
wek, rozprowadzonych w ciggu kilku dni?
Czy lampami tymi mamy postugiwac sie tyl-
ko kilka dni do roku? Dlaczego kopioramki
sa tak tandetnie wykonane i w dodatku
sprzedawane bez szybki szklanej? Przeciez
wiadomym jest, ze obecnie amatorzy stosuja
tylko filmy a nie klisze, a do kopiowania
filméw potrzebna jest w kopiarce szybka.
Aby skompletowa¢ kopioramke, musiatem
straci¢ wiele czasu na zamowienie u szkla-
rza jednej oszlifowanej szybki. Albo nie-
chlujne opakowanie utrwalaczy amator-
skich. Rurki szklane sa niedostatecznie wos-
kowane czy tez parafinowane przy zamknie-
ciu i dlatego hygroskopijny utrwalacz ska-
wala sie. Aby taki utrwalacz uzy¢, trzeba
rurke ze skawalonym utrwalaczem rozbi¢,
po czym oddzieli¢ sttuczone szklo. Bardzo
przyjemna zabawa".

Aby zobrazowa¢ stan zaopatrzenia pracowni
fotograficznych dla amatorow, ktore istnieja
przy roznych instytucjach kulturalno-o$wia-
towych — cytujemy tre$¢ zapytania Pan-
stwowego Domu Harcerza w Pasteku: ,Upra-
sza sie o powiadomienie, gdzie mogliby$my
sie zaopatrywa¢ w potrzebne nam materialy
fotograficzne dla potrzeb tut. gabinetu. Do-
tychczas, acz z trudnoscia, dostawalismy je
w Olsztynie, Gdansku lub Gdyni, co zreszta
narazalo nas na dodatkowe koszty. Obecnie
za§ w wymienionych miastach brak czego-
kolwiek, — wbrew obietnicom, iz zmiana
nastapi na lepsze”.

Wszystkie cytowane powyzej wypowiedzi sa
pelnymi goryczy i oburzenia oskarzeniami
organizacji odpowiedzialnych za zaopatrze-
nie rynku w artykuly fotograficzne. Zarzuty
te sa niewatpliwie stuszne. Niektore jednak
pisane byly w momentach rozdraznienia
i dlatego daly nieco znieksztatcony i prze-
sadny obraz rzeczywistosci. Z tego tez po-
wodu w niektérych szczegotach wydaje sie
koniecznym przeprowadzenie drobnej korek-
ty. Na ogét jednak sytuacje zaopatrzenia
rynku w artykuty fotograficzne musimy
okresli¢ jako bardzo zla.

W roku ubiegltym nastapito powazne pogor-
szenie zaopatrzenia podstawowego, zwlasz-
cza w artykuty fotochemiczne, co spowodo-
walo zamieranie ruchu amatorskiego. To
smutne zjawisko, niestety, coraz bardziej wi-
doczne, jest szczegolnie wymowne na tle
potegujacego sie stale zainteresowania foto-
grafiag ze strony coraz to szerszych rzesz
ludzi, nie zajmujgcych sie dotychczas foto-
grafia, a szczegolnie ze strony mlodziezy
miejskiej i wiejskiej.

Wzrost zainteresowania sie fotografia, gtéd
fotografii widzimy wszedzie. Nigdy dotad
wystawy fotograficzne nie cieszyly sie taka
frekwencjg. Nigdy dotad duze naklady pod-
recznikow i broszurek o tematyce fotogra-
ficznej nie rozchodzily sie z taka szybkoscia.
Kazdy numer ,Fotografii” jest rozchwyty-
wany doslownie w ciggu kilku minut. Co-
raz wiecej cztonkoéw liczg oddzialy Polskie-
go Towarzystwa Fotograficznego. Jak grzy-
by po deszczu powstaja przy przer6éznych
zakladach pracy i placowkach kulturalno-
o$wiatowych kota i kotka fotograficzne. Po-
wstajg i szybko nikng wobec trudnosci za-
opatrzenia.

Z drugiej strony... Coraz mniej widzi sie fo-
tografujacych na wczasach, wycieczkach,
spacerach. Coraz wiecej amatoréw rezygnu-
je z fotografowania. Coraz wiecej widzimy
aparatow w komisach, chociaz doptywu no-
wych aparatéw w sklepach z artykutami fo-
tograficznymi prawie ze nie ma.

Zwré¢my uwage na to, ze prawie wszystkie
krytyczne glosy konsumentéw dotycza zle-
go zaopatrzenia w artykuly fotochemiczne,
a wiec w artykuly podstawowe. Nic w tym
dziwnego. Kilkadziesiat tysiecy aparatow,
przewaznie wysokiej klasy, sprzedano po
wojnie amatorom-fotografom. Ponad sto ty-
siecy aparatéow roéznego typu znajduje sie
w posiadaniu amatoréw jeszcze sprzed woj-
ny. Nie chodzi o to, by film byl koniecznie
produkcji AGFA. Chodzi o to, by kazdy
amator posiadajacy aparat mogt zakupic¢ pel-
nowartosciowy film, by mogt fotografowac.
UcieszyliSmy sie czytajac na poczatku 1954
1. o$wiadczenie Biura Zbytu Artykuléw Fo-
tograficznych i wypowiedzi Centralnego Za-

Fotogratia

rzadu Handlu Artykutami Fotograficznymi
i Precyzyjno-Optycznymi. Przypominamy je:
+Rozpoczeto produkcje filméw maloobrazko-
wych w kasetach. Podaz filméw 6X9 i 4X6,5
wzrosnie o 140%. Podaz klisz szklanych
wzrosnie o 180%".

Czy zapowiedzi te zostaly przynajmniej
czes$ciowo zrealizowane? Nie. Filméw malo-
obrazkowych w kasetach produkcji krajo-
wej nie bylo w sprzedazy. Prawda, pokazaty
sie w pazdzierniku filmy w kasetach skupy-
wanych przez sklepy fotograficzne, lecz
byty to filmy przedatowane, a wiec niepet-
nowarto$ciowe. Jak fakt ten pogodzié
z Uchwala Rady Panstwa o ochronie praw
konsumenta? Byly przez caly rok w sprze-
dazy filmy matoobrazkowe w opakowaniu
ciemnicowym  pochodzace z  produkcji
sprzed 1954 r. Filmy te w bardzo wielu wy-
padkach byly réowniez przedatowane.
Filmy 6X9 przez cate lato byly nieosiggal-
ne. W niewielkich ilo$ciach ukazaly sie
w sprzedazy dopiero po sezonie.

Klisze szklane znikly z potek sklepowych
juz niemal od roku. Fakt ten interesuje nas
zywo, chociaz niewielu jest obecnie amato-
row postugujacych sie aparatami kliszo-
wymi, Interesuje nas dlatego, ze fotografo-
wie zawodowi nie mogac nabyé¢ ani klisz
szklanych, ani bton cietych wykupywali po
sklepach, adzie sie dato te drobne ilosci
filméw 6X9 jakie rzucane byly do sprze-
dazvy.

A jak bylto z papierami fotograficznymi? Za-
powiedziano wzrost produkcji w 1954 r.
0 18—20%s i ukazanie sie w sprzedazy wiek-
szych ilo$ci papieréw matowych w duzych
formatach.

Tymczasem przez caly rok brak bylo naj-
skromnieiszego nawet asortymentu. Sklepy
wvprzedaty wszvstkie stare remanentv, na-
wet prawie ze nie do uzvtku papier Koda-
ka, nawet najbardziej ,fantazyine” papiery
jak chlorv w rolach, papiery cienkie w for-
macie pocztéwkowym, papiery matowe ziar-
niste kartonowe w formacie 6,5X9.5 cm.
W drugiej potowie 1954 r. sklepy byly do-
stownie zawalone papierami stykowymi
w formacie 6.5X9.5 cm i to wszystko. Drob-
ne ilo$ci papieré6w bromowvych nie pokry-
waly chyba nawet 5% zapotrzebowania.
Niedostateczne bylo zaopatrzenie rynku
w chemikalia fotograficzne. Co pewien czas
brak bylto albo wywolywaczy wszelkiego
rodzaju, albo wutrwalaczy, albo jednego
i drugiego.

Nie zrealizowano zapowiedzianego importu
ponad 9.000 aparatéw fotoaraficznvch z za-
granicy. W rzeczywistosci drobne ilosci roz-
prowadzono przez OZRy i troche aparatéw
pokazalo sie w grudniu. Bez pokrycia byty
zapowiedzi o imporcie obiektywéw wymien-
nych do aparatéw, filtréw polaryzacyjnych,
$wiattomierzv fotoelektrycznych, nasadek
Duto itd. Sladéw tych przedmiotdéw nie
oagladali$my na pétkach sklepowych.

Stabo przedstawialo sie zaopatrzenie w za-
ré6wki fotograficzne,

Obiecywano nam uruchomienie produkcji
krajowej wielu przedmiotéw sprzetu labora-
toryinego. I tu z przyjemnoscia musimy
stwierdzi¢, ze obietnice te zostaty dotrzy-
mane. Rzeczywiscie ukazaty sie w sprzedazv
obiektywy do powiekszalnikéw API, po-
wiekszalniki na format 6X9 z obiektywami,
fadnie wykonane maskownice, suszarki.
Mniejszq atrakcja dla amatoréw byty dro-
gle zedgary ciemnicowe i.. koziotki do
klisz..., ktérych nigdzie nie mozna dostaé.
Z zapowiedzianych nowosci nie ukazaly sie
w sprzedazy jedynie tak bardzo potrzebne
koreksv.

Na ogét z uznaniem stwierdzié¢ trzeba rze-
telny i uczciwy wysitek przemystu sprzetu
fotograficznego  znajdujacy swoéj wyraz
W powaznym rozszerzeniu asortymentu
i w dazeniu do dostarczenia konsumentowi
wyrobow peilnowartosciowych. Podkreslamy
to z naciskiem, mimo ze jest jeszcze sporo
brakéw w asortymencie, mimo ze gatunek
niektorych artykulow pozostawia jeszcze
wiele do zyczenia, mimo, ze nie ustrzezono
sie od pewnych btedow przy planowaniu
ilosci niektérych towarow.

Na plus organizacjom handlu i przemyshu
fotograficznego nalezy rowniez zapisaé

wprowadzenie pod konie

tycznych opakowan zewnetrznych na filmy

zwojowe i maloobrazkowe. Niestety nie mo-

Zzemy zanotowaé poprawy jakosci tych fil-

mow,

Warto réwniez poruszy¢ sprawe dystrybucji

tych skapych ilosci artykutéw fotochemicz-

nych, jakie byly rozprowadzane w ubieg-
tym roku. Klopoty mieszkancow wsi i drob-
nych miasteczek w zdobyciu jakiegokolwiek
badz filmu czy papieru byly znacznie wiek-
sze niz w wiekszych miastach. Nic nie zro-
biono, aby podja¢ inicjatywe ,Fotografii”
zorganizowania handlu wysylkowego arty-
kutami fotograficznymi, aby zaoszczedzié
konsumentom wiejskim kosztownych i cze-
sto bezowocnych wyjazdéw do odlegtych
miast w poszukiwaniu materiatu. Nic nie

zrobiono , aby polepszy¢ zaopatrzenie w

sklepach wiejskich.

Wiele jeszcze mozna moéwi¢ na temat za-

opatrzenia w artykuly fotograficzne. Ale to,

co zostalo juz powiedziane powyzej wy-
starczy, aby stwierdzi¢, ze sytuacja obecna
doprowadzita ruch fotografii amatorskiej

w Polsce do stanu krytycznego.

Organizacje odpowiedzialne za zaopatrzenie

rynku w artykuty fotograficzne winny uczy-

ni¢ maksymalny wysitek, aby uratowac¢ foto-
grafie amatorskg i aby stworzy¢ warunki
do jej rozwoju.

Jakie sa nasze dezyderaty na mnajblizsza

przysztosc?

— Zwiekszenie zaopatrzenia rynkg w .arty’-
kuly fotochemiczne, co zapewni moznosc
nabycia w sklepach z materialami foto-
graficznymi chociazby podstawowego
asortymentu. .

— Poprawa jakosci artykutéw fotochemicz-
nych i bezwzgledne wyeliminowanie ze

sprzedazy towar6w niepelnowartoscio-
wych, jak przedawnione filmy malo-
obrazkowe. )

— Sprzedaz papieréw fotograficznych,

zwlaszcza wiekszych formatow w opako-
waniach amatorskich (po 10 wzgl. 25
sztuk). )

— Usprawnienie dystrybucji artykutéw fo-
tograficznych przez zorganizowanie pur}k-
tow sprzedazy w o$rodkach wiejsklch
oraz stworzenie organizacji wysyltkowej,
aby amatorzy zamieszkali w miejscowo-
$ciach i gromadach, gdzie nie ma skle-
pu rozprowadzajacego artykuly fotogra-
ficzne, mogli zaopatrywac¢ sig¢ droga ko-
respondencyjna.

— Dalsze poszerzanie asortymentu produko-
wanego obecnie sprzetu fotograficznego
i umozliwienie amatorom-fotografom za-
kupu skonfekcjonowanych kompletnych
urzadzen laboratorium amatorskiego.

Na dalszym planie, dopiero po zrealizowa-
niu tych dezyderatéw, stawiamy sprawe za-
opatrzenia rynku w aparaty fotograficzne,
zwlaszcza $redniej klasy. Przy obecnym bo-
wiem zaopatrzeniu w artykuly fotochemic,z-
ne import aparatow fotograficznych,'ktq-
rymi nie mamy mozliwo$ci sie postugiwac,
mija sie z celem. . .
Na dalszym planie stawiamy rownie wazna
sprawe zaopatrzenia rynku w materialy fo-
tochemiczne do fotografii kolorowej. Warto
podkresli¢, ze podczas gdy u nas fotografia
kolorowa jest zupelnie nieznana, w Zwigz-
ku Radzieckim, w NRD i w Czechostowacji
fotografia kolorowa coraz bardziej wypiera
fotografie biato-czarna.

Zwracamy sie do Centralnego Zarzadu Haq-

dlu Artykulami Fotograficznymi i Precyzyj-

no-Optycznymi, ktora to organizacja powin-
na by¢ przeciez przedstawicielem konsu-
mentéw i wysuwac zadania pod adresem
przemyslu. Zwracamy sie¢ do Biura Zl?ytu

Artykutami Fotograficznymi z zapytaniem,

czy i w jakiej mierze bedq realizowane na-

sze dezyderaty. Co uczynione zostalo i ja-
kie sa zamierzenia, aby uzdrowi¢ obecny
stan zaopatrzenia.

Prosimy jednak, aby to byly wypowiedzi

konkretne. Wyjasnienia takie pozwola nam

i naszym czytelnikom wyrobi¢ sobie opinig

o dalszych losach ruchu fotografii amator-

skiej, ktorego istnienie uzaleznione jest od

wlasciwego zaopatrywania w materialy fo-
tograficzne.
A. S.
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Migawka szczelinowa

d

migawka centralna

S topiefi zaczernienia warstwy §wiatloczutej materialu
negatywowego o okre$lonej czulosci (po jego pra-
widlowym wywolaniu) jest zalezny od ilo$ci $wiatla,
ktéra na te warstwe zostala rzucona przez obiektyw
aparatu fotograficznego.

Przy danej jasno$ci fotografowanego przedmiotu ta
ilos¢ Swiatla, zwana réwniez ekspozycja (z niemiec-
kiego warto$cia naswietlenia — Belichtungswert), jest
proporcjonalna do czynnej $rednicy obiektywu i do
czasu, w ciagu ktérego $wiatlo mogito swobodnie prze-
chodzi¢ przez obiekiyw.

Te sama ilo$¢ $wiatla mozemy rzuci¢ na material ne-
gatywowy (a wiec uzyskaé takie samo zaczernienie
negatywu) przepuszczajac je krétko przez duzy otwér
czynny w obiektywie lub tez przepuszczajac je ma-
lym otworem, lecz przez odpowiednio dluiszy czas.
Dobér odpowiednich warunkéw naswietlenia negaty-
wu, a wigc wielko§ci czynnego otworu i czasu na-
Swietlania uzalezniony jest od okoliczno$ci dokony-
wania zdjecia i decyduje o nim fotografujacy.
Wielko$¢ czynnego otworu obiektywu, regulujemy
w aparatach przy pomocy przystony, najcze$ciej tzw.
irysowej, zlozonej z szeregu sierpowatych segmentéw
zachodzacych na siebie przy obracaniu polaczonego
z nimi pier§cienia nastawczego. W najprostszych apa-
ratach przystong moie stanowi¢ po prostu blaszka
z otworkmi o réinej $rednicy, ktéra moina przesuwaé
ustawiajagc odpowiedni otworek w osi obiektywu.
A teraz zagadnienie odmierzania czasu na$wietlania.
W pierwszych aparatach fotograficznych, posiadaja-
cych obiektywy o malym otworze wzglednym (matej
jasnosci) i przy stosowaniu materialéw negatywo-
wych o niskiej czulo$ci potrzebny czas na$wietlania
dla uzyskania poiadanego efektu byl stosunkowo
dlugi, tak ze dla jego odmierzania wystarczala po
prostu nakrywka na obiektyw. Dla dokonania zdjecia
fotograf zdejmowal nakrywke z obiektywu i po od-
liczeniu odpowiedniego czasu nakladal ja z powro-
tem na obiektyw.

W miare postepu w budowie aparatéw fotograficz-
nych, dla odpowiedniego dozowania czasu na$wietla-

nia zastosowano migawki réznych systeméw, odmie-
rzajace czas w wiekszym lub mniejszym stopniu
automatycznie.

Ogdlnie migawki moina podzieli¢ na dwie zasadnicze
grupy: 1) obiektywowe, 2) ogniskowe.

Obie te grupy rézinia sie zaré6wno zasada dzialania
jak i umiejscowieniem ich w aparacie. .
Migawki obiektywowe, jak wskazuje ich nazwa,
umieszczane bywaja przy obiektywie i to (najcze$ciej)
miedzy jego czlonami optycznymi, bezposrednio przy
przystonie, a wiec w miejscu najwiekszego przewg-
zenia wigzki $wiatla, badz tez zaraz za obiektywem.
Migawki ogniskowe natomiast powinny byé umiesz-
czane mozliwie jak najblizej warstwy $wiatloczulej
materialu  negatywowego, a wiec mniej wigcej
w plaszczyinie ogniskowej, bezpo$rednio przed fil-
mem czy klisza.

Postaramy sie teraz zanalizowa¢ dzialanie najczeSciej
spotykanych typéw jednego i drugiego rodzaju miga-
wek, tj. migawki szczelinowej i migawki centralnej.
Migawka szczelinowa posiada dwie zastonki (przewai-
nie z impregnowanego plétna — rzadziej metalowe).
Zaslonki te przebiegaja przed warstwa $wiatloczula
jedna za druga w pewnej od siebie odlegtosci tworzac
w ten sposéb szczeline.

Czas naswietlania regulujemy w wiekszo$ci migawek
szeroko$ciag tej szczeliny przy mniej wiecej jednako-
wej szybkos$ci przebiegu zaslonek. Niektére typy mi-
gawek posiadajg szczeline stalej szeroko$ci, a czas
na$wietlania reguluje sie szybko$cig przebiegu za-
slonek przy pomocy zwiekszania napiecia sprezyny
napedowej. Sposéb ten jest rzadziej stosowany, gdyz
daje ograniczony zakres regulacji czaséw.

Jak wiec widzimy, migawka szczelinowa nie pozwala
na nas$wietlenie filmu réwnoczesnie na calej po-
wierzchni formatu zdjecia, lecz kolejno pasami,
w miare przesuwania sie szczeliny. Wyjatek stano-
wia tylko czasy dluisze, zwykle powyzej 1/25 sek.,
w niektérych typach migawek powyzej 1/50 sek., gdvz
wowczas szeroko$§¢ szczeliny réwna sie co najmniej
dlugosci okienka formatowego, wzdluz ktérego sie orfa

1. Zdjecie samochodu nieruchomego.

2. Zdjecie samochodu w ruchu,
padly do ruchu samochodu.

przebieg szczeliny prosto-

3. Zdjecie samochodu w ruchu, kierunek przebiegu szczeliny
przeciwny do ruchu samochodu.

4. Zdjecie samochodu w ruchu, kierunek przebiegu szczeli-
ny zgodny z ruchem samochodu,



przesuwa, tak ze film jest przez pewien czas na$wiet-
lany na calej powierzchni.

Dzieki tej zasadzie, stosujac dostatecznie waska
szczeling, mozna uzyska¢ bardzo krotkie czasy na-
Swietlenia: 1/1000, 1/1250, a nawet 1/1690 sek.

Ten sposob na$wietlania filmu poza zaletami ma nie-
stety| szereg wad.

Do najpowazniejszych z nich nalezy zaliczy¢ to, ze
obrazy przedmiotéw znajdujgcych sie¢ w ruchu, a
zwlaszcza poruszajacych sie rownolegle do plaszczyzny
filmu wychodza na zdjeciu znieksztalcone. Jak to wy-
tlumaczy¢? Otéz w czasie, gdy szczelina przebiega
wzdluz okienka formatowego, naswietlajac kolejno
poszczegélne pasy filmu, przedmiot (a wiec i jego
obraz) zmienia swe polozenie, w rezultacie wiec, jezeli
ruch obrazu odbywa sie zgodnie z kierunkiem prze-
suwania sie szczeliny migawki, obraz uzyskany na
negatywie wydluzy sie, gdy natomiast kierunek tych
ruchéw jest przeciwny, obraz ulegnie skrdoceniu. Za-
tem zamiast np. kola jadacego samochodu otrzymamy
elipse (rozciagnieta poziomo lub pionowo). Je$li jed-
nak, jak w niektérych aparatach, ruch szczeliny od-
bywa sie nie poziomo (tj. wzdluz dluzszego boku
zdjecia), lecz pionowo (np. Kijew, Contax), woéwczas
znieksztalcenie obrazu przedmiotu poruszajacego sie
poziomo bedzie mialo miejsce w kierunku przekat-
nych zdjecia (zamiast kola — elipsa rozciagnieta
w kierunku przekatnych).

Dalsza wada migawki szczelinowej jest to, Ze prze-
waznie daje ona nieré6wnomierne na$wietlenie wzdhuz
calej klatki filmu. Dzieje sie tak dlatego, Zze szybko&é
przebiegu zaslonek nie jest stala, gdyz poczatkowo
nieruchome zaslonki musza po ich zwolnieniu stop-
niowo nabra¢ szybko$ci, poza tym za$§ szeroko$é
szczeliny réwniez nie jest stala, gdyz w wiekszo$ci
migawek obie zaslonki przesuwaja si¢ niezalezinie od
siebie. Azeby te wady usuna¢, w niekérych migaw-
kach zastosowano zwiekszony rozbieg zastonek, tak,
azeby mialy one juz ustalona szybko$é¢, gdy szczelina
zaczyna odslania¢ okienko formatowe. W innych roz-
wigzaniach szeroko$¢ szczeliny zwieksza sie w miare
zwigkszania sie¢ szybko§ci przebiegu zastonek.

Fragmentaryczne, nieréwnoczesne naswietlanie calego
filmu przy migawkach szczelinowych sprawia tez trud-
noSci w czasie wykonywania zdje¢ przy uzyciu lamp
blyskowych.

Tylko przy stosowaniu lamp blyskowych typu ,,Vacu-
blitz* mozna zsynchronizowaé zaplon lampy ze wszyst-
kimi czasami na$wietlania migawki, az do najkrot-
szych, a to dlatego, e czas trwania blysku tych
lamp wynoszacy ok. 1/30 sek. jest dluzszy niz czas
przebiegu> szczeliny przed okienkiem formatowym, wy-
noszacy ok. 1/40—1/50 sek. Natomiast lampy elekiro-
nowe o blysku trwajacym 1/300)—1/5000 sek. mozna
uzywa¢ tylko przy nastawianiu tych czaséw migawki,
przy ktérych okienko formatowe jest przez pewien
czas calkowicie odsloniete, tj. jak powiedziano wy-
zej, przy 1/25 sek., a w niektérych migawkach takze
przy 1/50 sek., inaczej bowiem uzyskaliby$my tylko
fragment obrazu.

Jest to wada powazna, gdyz latwo moze sie zdarzyé,
ze wykonujac przy uzyciu takiej lampy zdjecie obiek-
téw w ruchu, przy wzglednie jasnym og6lnym o$wiet-
leniu (np. coraz cze$ciej ostatnio stosowane wyko-
nywanie zdje¢ reporterskich przy uzyciu lamp btysko-
wych elektronowych nawet przy $wietle dziennym),
dostaniemy mimo bardzo krétkiego blysku lampy
obraz poruszony na skutek dlugiego czasu otwarcia
migawki. Rowniez w wypadku stosowania lampy bly-
skowej do rozja$niania cieni przy portretach na wol-
nym powietrzu nie jesteSmy w stanie wyeliminowaé
wplywéw Swiatla dziennego, gdyz przy dlugim czasie
na$wietlania otrzymamy zdjecie przeswietlone. Bez-

Wykres

pracy migawki szczelinowej

sprzeczng natomiast zaleta migawki szczelinowej jest
mozliwo§¢ stosowania w aparacie wymiennych obiek-
tywow bez uziycia jakichkolwiek dodatkowych zasto-
nek zabezpieczajacych film przed za$wietleniem w wy-
padku wyjecia obiektywu.

Szczegélne znaczenie ma réwniez ten typ migawek
przy  jednoobiektywowych aparatach lustrzanych.
Obiektyw moze by¢ przez caly czas otwarty, co jest
niezbedne dla nastawienia ostro§ci na matéwce.

Do zalet mozna réwniez zaliczy¢ to, Ze napinanie
migawki mozna w latwy sposéb sprzac z zabiegiem
przesuwania filmu na nastepne zdjecie, co daje za-
bezpieczenie przed podwéjnym naswietleniem tego
samego fragmentu filmu.

Rozpatrzmy teraz migawke centralna.

Migawki te posiadaja dwa lub wiegcej listkow zaslta-
niajgcych, wykonanych najcze$ciej z cienkiej blachy.
Listki te pod wplywem sprezynowego mechanizmu na-
pedowego nabieraja szybkosci zaczynajac od $rodka
odstania¢ otwér czynny obiektywu. Po calkowitym
odslonieciu listki zostaja zatrzymane przez pewien
czas, a nastepnie znéw rozpedzajac sie, zmniejszaja
olwor az do jego calkowitego zamknigcia. Jak wida¢
z wykresu pracy tej migawki, na otwieranie i zamy-
kanie potrzebny jest oczywiScie pewien czas. Zaréw-
no w czasie otwierania jak i w czasie zamykania
listk6w, otwoér czynny obiektywu jest przez nie
zmniejszony, a wiec i iloSci $wiatta, ktére w tych
okresach padaja na film sa mniejsze, niz gdyby to
mialo miejsce przy pelnym otworze. Stosunek pol
DEFC do ABCD wyrazony w procentach okre$la to
zmniejszenie iloSci $wiatla przepuszczonego przez
migawke i nazywamy go wydajno$cia migawki. Moz-
na zwiekszy¢ te wydaino$§¢ skracajac czasy otwie-
rania i zamykania przez odpowiednie konstrukcje me-
chanizmu napedowego listkow, ich ksztalt, material
itp. i w tym kierunku ida wysilki konstruktorow.
Wydajno$§¢ danej migawki nie jest warto$cia stala.
Jest ona wieksza przy uzywaniu dluzszych czaséw
naswietlania z uwagi na to, ze w tym wypadku czas
otwierania listkéow i czas ich zamykania stanowia
sumarycznie mniejszy procent czasu calkowitego
otwarcia, anizeli to ma miejsce przy czasach krot-
kich. Rowniez przy zmniejszaniu przyslony obiektywu
wzrasta procentowa wydajno$¢ migawki. Dlatego tez
dla celéw poréwnawczych rozpatruje sie¢ wydajno$ci
migawek przy najwiekszym otworze czynnym obiek-
tywu i najkrotszym czasie na$wietlania. Wynosza one
Srednio 50—70"/0.

Migawka szczelinowa, jak powiedziano wyzej, zasla-
nia nie czynny otwér obiektywu, lecz bezposrednio
film, zatem obiektyw pracuje przez caly czas przy
pelnym otworze przyslony, tak ze moina powiedzieé¢
nie wglebiajac sie¢ zanadto w szczegoély, iz wydajnos§é
tej migawki wynosi prawie 100/ (pomijamy tutaj
wplyw pewnej nieuniknionej ze wzgledéw konstruk-
cyjnych odleglo$ci zaslonek od plaszczyzny filmu, kté-
ra wplywa na zmniejszenie wydajnosci migawki).
Zastan6wmy sie, czy taka duza wydajno§é¢ migawki
jest pod kazdym wzgledem korzystniejsza. Niewatpli-
wie daje ona lepsze wyzyskanie pelnej jasno$ci obiek-
tywu przy danym otworze czynnym. Istnieje jednak
jeszcze inny aspekt.

Otéz w przemysle kinematograficznym przeprowadzo-
no wiele badan z migawkami aparatéw filmowych
i stwierdzono, ze zdjecia uzyskiwane z aparatéw po-
siadajgcych migawki o malej wydajno$ci sa bardziej
plastyczne niz przy stosowaniu migawek wysokowy-
dajnych. Robiono nawet z dobrym rezultatem préby
sztucznego zmniejszania wydajno$ci normalnie stoso-
wanych wysokowydajnych migawek rotacyjnych.
Podobnie przedstawia sie sprawa z migawkami apa-
ratéw fotograficznych. Zdjecia robione w tych sa-
mych warunkach przy uzyciu migawki centralnej

sreanica otwory

N) czas C

i szczelinowej odznaczaja sie wieksza plastyczno$cia
w pierwszym wypadku.

Czym to wyjasnic¢?

Ot6z jak powiedzieliSmy, migawka w czasie jej otwie-
rania i zamykania zachowuje sie jak przyslona, tzn.
zwigksza stopniowo otwér czynny obiektywu od 0 do
maksimum, po czym znéw go zmniejsza do 0.

Jak wiemy, glebia ostro$ci obrazu dla danego obiek-
tywu jest tym wieksza im bardziej jest on przyslo-
niety. A zatem w czasie stopniowego otwierania,
a nastepnie zamykania otworu czynnego obiektywu
przez listki migawki zmienia sie stopniowo glebia
ostro$ci. Ta zmienna glebia ostro$ci polepsza plastycz-
no§¢ obrazu. Podobne zjawisko mamy zres;zta w oku
ludzkim. Role przyslony gra tutaj teczéwka, ktora za-
leznie od stopnia jasno$ci. otoczenia zmniejsza lub
zwieksza czynny otwor obiektywu oka, tj. Zrenicy.
Jak jednak stwierdzono, teczéwka nawet przy nie-
zmienionych warunkach o$wietleniowych wykonuje
stale drobne, szybkie drgania zmieniajagce czynna
$rednice soczewki oka. Te zmiany daja zmienna gle-
bie ostro$ci obrazu na siatkéwce powiekszajac wra-
zenie plastyczno$ci ogladanych przedmiotéw (nieza-
leznie od zasady dwuocznego widzenia). Potwierdze-
niem tego jest fakt, Ze przy patrzeniu jednym okiem
wrazenie plastycznos$ci pozostaje, aczkolwiek oczy-
wiScie znacznie sie¢ pogarsza, natomiast wrazenie to
zanika zupelnie dopiero w wypadku sztucznego unie-
ruchomienia teczéwki.

W ostatnich czasach obserwujemy w konstrukcji apa-
ratéw fotograficznych zwrot w kierunku migawek cen-
tralnych. Spowodowane to jest niewatpliwie miedzy
innymi faktem ogromnego rozpowszechnienia sie foto-
grafii przy uzyciu lamp blyskowych.

Migawka centralna, ktéra w przeciwiefstwie do mi-
gawki szczelinowej, nawet przy najkrétszych czasach
naéwietlania musi mie¢ zawsze pewien okres calkowi-
tego otwarcia, szczegélnie dobrze nadaje si¢ do syn-
chronizacji czasu otwarcia z momentem zaplonu lamp
blyskowych elektronowych.

Ujemng cechg migawek centralnych w stosunku do
szczelinowych jest to, ze dotychczas nie udawato sig
uzyskaé¢ przy ich pomocy krétszego czasu na$wietla-
nia niz 1/50) sek. Aczkolwiek wada ta w duzym stop-
niu stracila na znaczeniu dzieki mozliwosci synchroni-
zacji tego czasu na$wietlania z blyskiem lampy elek-
tronowej o czasie blysku 1/3070—1/5700 sek., to jednak
i w tym kierunku wysilki konstruktoréw zostaly
uwieficzone cze$ciowym powodzeniem. Ostatnio firma
Kodak“ wypuscila na rynek migawke centralng
o najkrotszym czasie na$wietlenia 1/800 sek. Migawka
ta posiada listki specjalnego ksztaltu, biegnace tylko
w jedna strone, niepowracajgce, i oparta jest na za-
sadzie dzialania migawki wynalezionej jeszcze przed
49 laty (tzw. migawka , ,Multispeed”). Juz wéwczas
osiggano na tej migawce czas 1/400 sek., jednakze
produkcja jej zostala zarzucona prawdopodobnie ze
wzgledu na jej zbyt duze wymiary zewnetrzne. Obec-
nie produkowane migawki ,Kodaka* nie odbiegaja
§rednica od innych typéw migawek centralnych.
Powazine zalety migawek centralnych sklonitly kon-
struktoré6w do zastosowania ich w takich aparatach,
gdzie dotychczas bezapelacyjng przewage miala mi-
gawka szczelinowa, tj. w aparatach z wymienna
optyka oraz w jednoobiektywowych lustrzankach.

I tak np. jeden z najnowszych aparatéw Voigtlaendera
. Prominent” posiada migawke centralng wbudowana
bezpo$rednio za obiektywem, ktéry w calo§ci mozna
wymienia¢ (migawka pozostaje w aparacie). Nato-
miast w najnowszej ,,Retinie” Kodaka migawka pozo-
stala w $rodku obiektywu z tym, Ze tylko przednie
czlony obiektywu sa wymienne dajac ogniskowe 35,50
i 80 mm. W obu wypadkach musiano skonstruowaé
i obliczy¢ zupelnie nowe uklady optyczne obiekty-
woéw, zapewniajgce zachowanie tej samej odleglo$ci
roboczej (tj. od ostatniej soczewki obiektywu do
plaszczyzny filmu) i takiego samego ruchu przesuwa-
nia obiektywu pomimo réinych ogniskowych, a to
z uwagi na to, ze sama migawka jesl niewymienna
i ruchy obiektywéw odbywaja sie za kazdym razem
przy pomocy tego samego mechanizmu.

Firma Zeiss wypuscila ostatnio jednoobiektywowa
lustrzanke ,,Contaflex” z migawka centralng. W czasie
nastawiania ostro$ci migawka jest otwarta, a film za-
krywa specjalna dodatkowa zaslonka. Po naci$nieciu
spustu migawka zamyka sig, lusterko i zaslona filmu
podnosi sie, po czym dopiero nastgpuje normalne
otwarcie i zamkniecie robocze migawki. Aparat ten
nie posiada wymiennej optyki, lecz lylko dodatkowg
nasadke wydluzajaca jego ogniskowg do 80 mm.
Reasumujac powyisze wywody mozna stwierdzi¢, Ze
aczkolwiek kaizdy z wymienionych lypéw migawek
posiada swoje wady i zaletly, to jednak w obecnym
stanie techniki fotograficznej wyzszo$¢ nalezy odda¢
bezwzglednie migawce cenltralnej.

Stanislaw Mierzejewski Janusz Jirowiec

5



VIl Konkurs Fotografii Turystyczno-Krajoznawczej

zorganizowany przez Komitet dla Spraw Turystyki

pod hastem

,Turystyka dla mas*

ALPINTIADA

Tadeusz Link

I(onkur‘sy fotografii turystyczno-krajoznaw-
czej majg swoja ustalong tradycje. Sa one jed-
ng z najwiekszych imprez fotograficznych w
Polsce, obsylang zarowno przez fotoamatorow
jak i fotografikow. Na ostatni konkurs nade-
slato 130 autoréw okolo 1000 prac. Liczby te
swiadczg o duzym zainteresowaniu konkursem.
przy czym posrod bioracych udzial sporo by'o
autorow debiutujgcych. Poziom nadestanych
prac byl zupelnie dobry. Obok szeregu foto-
gramow na bardzo wysokim poziomie, repro-
dukowanych w biezgcym i poprzednim nume-
rze ,Fotografii“, wiele bardzo dobrych prac
nie zostalo nagrodzonych jedynie dlatego, ze
liczba nagrod byla stosunkowo niewielka.
Nieduzo rowniez bylo fotogramow stabych czy
ztych.

Pomimo znacznego zainteresowania konkur-
sem i wysokiego poziomu nadeslanych zdjeé,
konkurs nie spelnit wszystkich nadziei organi-
zatorow. Znaczna ilo§¢ autoréw nadestata fo-
togramy ciekawe, stojace niekiedy na wyso-
kim poziomie i majace aspekt turystyczno —
krajoznawczy, ale niezupelnie odpowiadajace
haslu konkursu ,,Turystyka dla mas‘. Organi-
zatorzy konkursu mieli nadzieje¢, ze wsérod na-
destanych prac znajda material ilustracyjny
dla potrzeb wydawnictwa ,,Sport i Turystyka"
oraz propagujacy masowy ruch turystyczay.
Pod nazwg masowy ruch turystyczny nie na-
lezy przy tym rozumieé¢ wylacznie imprez
masowych, ale przede wszystkim te rodzaje
turystyki, ktoére sg dostgpne dla najszerszego
ogotu, Jedng z nich sg na przyktad wczasy nie-
dzielne czy S$wigteczne w okolicach wielkich
miast. Organizatorzy liczyli poza tym na nade-
slanie zdje¢ pokazujacych pigkno krajobrazu
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szeregu ciekawych z punktu widzenia tury-

stycznego, a malo dotychczas popularnych
okolic Polski.
Niestety, tematyka wiekszosci nadestanych

prac nie odpowiadala intencjom organizato-
row. Rozpatrujac zdjecia rzuca sie¢ w oczy
kolosalna przewaga fotogramoéw z Tatr, Mazur
i Beskidow. Pozostale rejony Polski spotyka
si¢ na zdjeciach jedynie sporadycznie. Natu-
ralnie duza role odgrywa tu wigksza atrak-
cyjnosé turystyczna Tatr i pojezierza mazur-
skiego i mam wrazenie, ze jeSli organizatorzy
pragng uzyska¢ ciekawe zdjecia 2z innych
okolic Polski, to konieczne bedzie ustanowie-

nie nagréd powiedzmy ,rejonowych“ — np.
,.Gory Swietokrzyskie®, ,,Puszcza Bialowieska“
itp.

Jesli chodzi o zalozenia tematyczne konkursu,
to byly one wyraznie sprecyzowane w jego
warunkach. Poza pierwsza nagroda i nagro-
dami dla autoréw debiutujacych w konkursie
oraz dla mlodziezy wszystkie pozostate zwig-
zane byly z okresSlonymi tematami. Zakres
tematyczny byl szeroki, natomiast nadestane
zdjecia dotyczyly w znacznej wiekszosci dwéch
tematow: raidow i imprez turystycznych. Zdje-
cia nadestane na pozostale tematy byly nielicz-
ne i znacznie odbiegaly poziomem od pozosta-
tych. Wyrazem tego bylo nieprzyznanie na-
grod zgloszonych przez Zwigzek Samopomocy
Chlopskiej: ,,Wycieczki chlopskie* i wy-
dawnictwo ,,Sport i Turystyka‘ za fotogramy
o tematyce wycieczek do spoéidzielni produkeyj-
nych, PGR i POM-6w_oraz budowli socjalizmu.
Z drugiej strony wiele fotogramow, ktorych
tematyka dotyczyla czy to raidéw czy imprez
turystycznych {1 ktérych poziom niekiedy

znacznie przewyzszal fotogramy nagrodzone
w innych dzialach — nie moglo dostaé wy-
réznienia chociazby ze wzgledu na zbyt silng
, konkurencje“ w tej dziedzinie.

Mam wrazenie, ze organizatorzy powinni zre-
widowa¢ zasadniczy podzial tematyczny kon-
kursu, wzglednie w specjalny sposéb zachecié
uczestnikow do fotografowania mniej atrak-
cyjnych i trudniejszych tematéw.

Konkurs turystyczny jest dostepny zaréwno

dla fotoamatoréw jak i fotografikéw. Nie jest
przypadkiem, ze wigkszo$é nagrod przypa.dla
fotografikom. Jest to zjawisko normalne, ktére
nie powinno wywolywaé¢ zadnych komentarzy.
Wydaje sie jednak, ze podobnie jak w sporcie
nagradza sie osobno zawodnikow ekstra-klasy
i poczatkujacych tak i w tego rodzaju otwar-
tych konkursach powinny by¢é przewidziane
nagrody osobne dla fotografikéw i dla fotoa-
matorow. Byloby to niewatpliwg zachetg dla
wszystkich, ktérzy nie decydujg sie¢ na wy
slanie zdje¢ z obawy przed konkurencja takich
fotografikow jak np. Hartwig, Zwierzchowski
czy Falkowski.
Osobnym zagadnieniem jest sprawa udziatu
mlodziezy w konkursie. Ministerstwo O$wiaty
ufundowalo specjalne nagrody dla zespoléw
szkolnych i indywidualnych autorow. Odzew
byl minimalny. Na konkurs przystaly prace
3 zespoly i kilku indywidualnych autoréw.
Swiadczy to niewatpliwie o tym, ze propagan-
da fotografii w szkotach, a w kazdym razie
fotografii ujetej w jakie§ ramy organizacyjne,
stoi na niedostatecznym poziomie.

Stanistaw Sommer
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Dyskusija o fotografice

O wiasciwy
kierunek dyskusji

P(’)l roku mineto od rozpoczecia na tamach
,Fotografii" dyskusji o fotografice. Wypa-
datoby wysnu¢ wnioski z tych nielicznych
wypowiedzi, jakie zostaly opublikowane.
Nie znaczy to oczywiscie, ze dyskusje uwa-
zamy za zakonczona. Nie zakonczony zostat
nawet pierwszy wstepny etap: ustalenie pod-
stawowych zagadnien domagajacych sie roz-
wigzania przynajmniej teoretycznego.

I wlasnie mimo, ze artykut moj, otwiera-
jacy dyskusje, (,Na marginesie IV Ogoélno-
polskiej Wystawy Fotografiki”, ,,Fotografia”
nr 7/13) zawieral wyrazne sugestie co do
kierunku rozwazan, typowat gtéwne proble-
my obecnej sytuacji w fotografice — wy-
powiedzi pozostatych autoréw, cho¢ powo-
tujace sie na ten artykut i polemizujace

NAD WISLA

z nim, poszty po innej linii, jakoby ominety
to, co najistotniejsze.

Niektére sprawy poruszone przez L. Sempo-
linskiego i J. Sunderlanda mimo znaczenia
raczej teoretycznego i pomocniczego, po-
bocznego dla wykrystalizowania pogladow
na fotografike — wymagaja jednak omo-
wienia.

Najbardziej watpliwym dla L. Sempolinskie-
go (,Kilka uwag o sztuce fotograficznej”,
Fotografia” nr 9/15) w moim artykule jest
przyznanie krytyce prawa do wyprzedzenia
dziatalnoséci artystycznej, do formulowania
zasad, ktéore w praktyce dopiero powstaja.
L. Sempolinski sadzi, ze krytyka powinna
ograniczy¢ sie do oceny gotowych dziel.
Przy tym przypomina ,..skutki zbytniego
przeceniania przez tworcéw pseudokanondw
i zyczen rzekomo obowigzujacych co do
istoty metody realizmu socjalistycznego,
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udzielanych hojnie przez rézne, czesto nie-
powotane osoby"”.

Stanowisko to moze by¢ usprawiedliwione
tylko w tym wypadku, gdy autora artykutu
potraktujemy, jak tego poparzonego, ktory
dmucha na =zimne. Nie moja rzecza jest
jednak szuka¢ usprawiedliwien dla takich
czy innych pogladow. Nie jest istotnym
réwniez kto dany poglad wypowiedzial.
Mozna my$le¢ i mowi¢ rozne rzeczy w naj-
lepszych intencjach, a jednocze$nie faktycz-
nie, mimo woli, broni¢ stanowiska, ktore
skadinad na to nie zasluguje.

Juz same okreslenia , pseudokanony” i ,nie-
powolane osoby"”, zawarte w cytowanym
wyzej zdaniu wystarczyltyby do obalenia
tezy bronionej przez autora artykutlu. Za-
stapmy pseudokanony — kanonami, a nie-
powotlane osoby —— powolanymi i sytuacja
moze sie zmieni¢ calkowicie. Rzecz nalezy
jednak blizej rozpatrzec.

Musimy sobie zda¢ przede wszystkim spra-
we z tego co to znaczy ,krytykowac dziela
sztuki”. Krytyk reaguje na dzieto sztuki
tak, jak kazdy odbiorca. Przezycia te sa
niewatpliwie podstawowym materiatem do

Irena Malek-Jarosifiska

oceny. Czy jednak mozna na tym poprze-
sta¢? Tak radzi L. Sempolinski i zapomina
przy tym, ze dzielo sztuki nie istnieje
w. prozni przestrzennej i czasowej, ze twor-
ca jest zywym czlowiekiem, podlegtym
wszystkim prawom rzadzacym jednostka
w spoleczenstwie, ze jego praca uwarun-
kowana jest zakresem jego wiedzy o $wie-
cie, o historii, o sztuce, ze praca ta ksztal-
towana jest przez epoke, w ktoérej artysta
zyje, ze epoka ta, jak kazdy okres w hi-
storii, stale zmienia sie, ze nie tylko zaczeta
sie kiedy$, ale w jakim$ .okreslonym Kkie-
runku sie rozwija.

Artysta temu wszystkiemu ulega, cho¢ sam
sobie moze z tego sprawy nie zdawa¢. Kry-
tyk musi to widzie¢ i w calej gmatwaninie
faktow musi znalezé istote rozwoju dziedzi-
ny, ktéra sie interesuje oraz oceni¢ dzieto
jako czes¢ sktadowa jakiego$ szerszego zja-

wiska, zobaczy¢, czy jest ono krokiem
wstecz, czy krokiem naprzéd w ogoélnym
postepie sztuki. Moze on to uczyni¢ tylko
wtedy, kiedy widzi dalej niz na odlegtosc
dzielgca go od obrazu, czy fotogramu. Przy
takim podej$ciu — krytyk co prawda od-
biera od dzielta wrazenia podobnie jak inni,
ale gdy zaczyna ocenia¢, nie wolno mu mo-
wi¢ wylacznie o tym, czy mu sie podoba
i co czuje. Obowigzuje go jeszcze myS$lenie.
Taka krytyka nie ma nic wspélnego z ,prze-
pisami” czy ,receptami” na dzieto sztuki,
nie zaweza ona probleméw twoérczych ale
przeciwnie, rozszerza i poglebia $§wiadomos¢
artysty oraz pomaga odbiorcy ocenia¢ war-
tos¢ dzieta w zaleznosci od jego miejsca
w skomplikowanym, wielowatkowym roz-
woju sztuki,

Broniony przez L. Sempolinskiego minima-
lizm w krytyce artystycznej jest wigc jed-
noczeénie negacja historycznego i dialek-
tycznego rozumienia zjawisk sztuki, jest ne-
gacja mozliwosci wyznaczenia kierunku roz-
woju sztuki, jednocze$nie jest yezwaniem
do puszczenia sie z pradem nieéokreslonego
blizej ,,czuje” i ,podoba mi sie". Nie sadze,
zeby trzeba bylo jeszcze dalej $ledzi¢ bieg
takiego rozumowania i podaza¢ za nim w $le-
pe zaulki aspolecznego, kontemplacyjnego
rozumienia wartosci sztuki. Wypada przy-
pomnie¢ na zakonczenie tej sprawy, ze kry-
tyka zawsze, kiedykolwiek speiniala swe
zadanie — formulowala szeroki poglad na
cato$é sytuacji w sztuce i na perspektywy
jej rozwoju. Wystarczy chyba powolac sie
na dzialalno$¢ krytyczna Stanistawa Witkie-
wicza, szczegdélnie w okresie jego pracy
w ,,Wedrowcu".

Inne, bardziej teoretyczne zagadnienie po-
ruszyt J. Sunderland w artykule (,Kryte-
ria fotograficzne” w nr 11/17 ,Fotografii"),
w ktéorym polemizuje z moimi wypowiedzia-
mi na temat koniecznosci uwzglednienia
w krytyce na pierwszym miejscu cech spe-
cyficznych danej dziedziny sztuki.

Artykul moj nie mial na celu przedstawia-
nia moich pogladéw na sprawe zastosowa-
nia logicznej teorii klas do systematyki zja-
wisk sztuki. Przyznaje J. Sunderlandowi ra-
cje, ze nie jest to problem prosty i latwy,
uwazam jednak, ze mimo to trzeba cho¢
pobieznie zaja¢ sie nim w tym miejscu.
By¢ moze — pisze J. Sunderland — ze ana-
liza poszczegdlnych galezi sztuki moze wy-
odrebni¢ z jednej strony cechy wazne i spe-
cyficzne kazdej, z drugiej strony — cechy
wspdlne paru, kilku, lub wszystkich galezi..."
I dalej zapytuje: ,Ale co z tego? Nie ma
zadnych podstaw do twierdzenia, ze w dziele
sztuki cechy specyficzne... sa wazniejsze,
bardziej warto$ciowe od cech wspolnych
z innymi rodzajami sztuki...”

Wrynikatoby z tych zdan, ze dyskusja to-
czy sie wokol waznosci, czy niewaznos$ci
tych i innych cech poszczegélnych dziedzin
sztuki. Kwestionowana jest wazniejszo$¢,
wieksza warto$¢ cech specyficznych. A tym-
czasem nikt nie podnosil sprawy stopnia
ich waznosci i z czyim pogladem w takim
razie autor dyskutuje? Na jakiej podstawie
ktokolwiek mogitby wartosciowo poréwny-
waé te cechy ze soba? Takie rozrdéznienie
byloby ,..nie umotywowane ani logicznie,
ani chyba dos$wiadczalnie”.

Nie przypadkowo poza tym J. Sunderland
powotuje sie na blizej nie okreélony ,ar-
tyzm”, jako te ceche, ktéra przeciez jest



najistotniejsza, cho¢ wspolna wszystkim
dzietom sztuki niezaleznie od dyscypliny do
ktorej naleza.

Wydawac¢ by sie mogto, ze dla autora tych
sformutowan jest rzecza zupelnie obojetng,
jakimi $rodkami dziala na niego dzieto sztu-
ki, a dziatanie to zawezone jest do odbie-
rania jakich$ wrazen ,artystycznych”. A
mnie sie zawsze zdawalo, ze kiedy mial-
bym jezdzi¢ konno — interesowalyby mnie
przede wszystkim specyficzne cechy gatun-
ku: kon, i to dos¢ szczegoétowo (np. jakiej
rasy konie najchetniej staja deba?), a naj-
mniej zajmowalbym sie zagadka zywej ma-
terii, czy cho¢by fizjologia uktadu krazenia
u ssakow, cho¢ -to sg sprawy podstawowe
dla funkcjonowania organizmu konskiego.
Fotogram oczywiscie powinien by¢ ,arty-
styczny”, tak jak kon zywy, ale to sa rzeczy
banalne. Krytyka interesuja sprawy specjal-
ne, szczegotowe, specyficzne. Chce on wie-
dzie¢, skad bierze sie ta cecha ,artystycz-
nosci” w fotogramie, jak fotografia reali-
zuje swq przynalezno$¢ do klasy ,artystycz-
nej”, jaki zakres $rodkow wypowiedzi przy-
stuguje fotografii, a przede wszystkim,
ktére z nich sa odrebne i wlasciwe tylko
jej, to znaczy, co fotografia moze nam mo-
wi¢ innego i inaczej niz pozostate dziedzi-
ny sztuki.

Nie chce przez to bynajmniej negowac
faktu, ze miedzy poszczegélnymi dyscypli-
nami sztuki mozliwe sa pewne kompromisy.
Choc¢by polichromowana rzezba, czy malar-
sko traktowana fotografia. Ale to przeciez
nie zmienia stuszno$ci powyzszego rozumo-
wania, tak jak na podstawie istnienia mu-
latow nikt nie probuje negowac istnienia
murzynoéw i biatych.

Wypowiedz J. Sunderlanda w sprawie mo-
jej roboczej tezy o specyficznych cechach
fotografii — wysunietej na II Naradzie
Tworczej ZPAF — w tym artykule pomijam,
gdyz sprawe te oméwie osobno w najbliz-
szym czasie.

W dyskusji wylonilo sie jeszcze trzecie za-
gadnienie w cyt. art. L. Sempolinskiego
i w artykule L. Piaseckiego (,,Czy istnieje
.czysta" fotografia”, , Fotografia” nr 12/18),
ktore polega na zasadniczym nieporozumie-
niu i niestychanym uproszczeniu sprawy.
Niestety, wiele innych wypowiedzi wskazuje
na to, ze nieporozumienie to jest gleboko
zakorzenione u zainteresowanych fotografig
i dlatego warto poswieci¢ mu chwile uwagi.
Pierwszy okres rozwoju technicznego foto-
.grafii charakteryzowat sie walka o prawi-
dlowa budowe tonalng fotogramu. Ze wzgle-
du na prymitywne mozliwoséci éwczesnych
materialéw negatywowych, a przede wszyst-
kim pozytywowych z jednej strony, i z po-
wodu calkowitej jeszcze wowczas zalezno-
$ci estetyki fotografii od estetyki malar-
stwa i grafiki — nagminnie stosowane byto
,opracowywanie” fotogramu retuszem. Po-
wstanie olbrzymiej ilosci ,technik specjal-
nych”, z ktoérych kilka przetrwato do dzis,
reszta za$ ma znaczenie wylgcznie histo-
ryczne, mialo podobne powody. Moznos¢
maksymalnych zmian w fotogramie przy
opracowywaniu pozytywu stanowita o war-
tosci ,,techniki”.

Po przelamaniu ‘trudnosci tonalnych przez
wydoskonalenie bromowego pozytywu, fo-
tografia zaczeta wypracowywac¢ swoje od-
rebne prawa, zaczela walczy¢ o samodziel-
nosé¢. Odbiciem tej walki byla i jest dysku-

sja miedzy zwolennikami fotografii ,czy-
stej” i zwolennikami bezposredniej ingeren-
cji reki w opracowanie pozytywu. Dyskusja
to dos¢ stara i teza L. Piaseckiego nie jest
tak rewolucyjna. Nie zamierzam tez wyda-
wac tu walnej bitwy temu obdarzonemu du-
zym temperamentem autorowi.

Rzecz bowiem lezy dzi$ nie w tym proble-
mie, ktory rozwigzuje sama technika i samo
zycie. 1 fakt, ze olbrzymia wiekszos$¢ dzi-
siejszych fotogramoéow (nawet na wysta-
wach) to ,czyste" bromy, nie jest przypad-
kiem.

Istota sprawy polega nie na wyborze tech-
niki, czy innej postawy estetycznej, cho¢ hi-
storycznie sprawy te sie zazebiaja. Nieza-
leznie od tego, czy zdjecie nasze wykona-
ne bedzie w bromie, czy gumie — moze ono
albo mie¢ charakter malarski albo by¢ fo-
tografia ,czysta”, czyli w tym wypadku
fotografia wykorzystujaca dla celow arty-
stycznych te wszystkie mozliwosci, jakimi
dysponuje. Nie wplywa na to takze ewen-
tualna zmiana tonalna przeprowadzona recz-
nie na pozytywie, jezeli oczywiscie nie za-

PRZED WIEJSKA SZKOLA

mazuje tego, co fotograficzne i nie wpro-
wadza tego, co malarskie.

Przechodzac do konkretéw powota¢ sie mu-
sze na moj artykut, ktory narzucit tyle pro-
bleméw teoretycznych dyskutantom, a kto-
ry przeciez porusza sprawe bardzo prak-
tyczna. Okresla mianowicie nie oderwanie
i teoretycznie, a zupelnie praktycznie i kon-
kretnie, co jest w dzisiejszej fotografice ma
larskie i obce fotografii, a co ukazuje drogi
stuszne i ptodne.

Rozumiem, ze wypowiadanie sie na temat
do$¢ jeszcze powszechnie obowigzujacego
typu fotografii jest sprawa ,delikatnej na-
tury”. Tym niemniej dyskusja nasza musi
te sprawe nas$wietlic. Sztampowe 1 ruty-
niarskie wttaczanie fotografii w ramy spty-
conej estetyki impresjonistycznej, zagubie-
nie przedmiotu, gtownego $rodka wypowie-
dzi fotograficznej, manieryczne traktowanie

Swiatla, to sprawy ktorych przemilcze¢ nie
mozna.

L. Sempolinski ma mi za zle, ze nie okresli-
tem blizej, o jakie prace chodzi w moim
artykule. Wydaje mi sie, ze nie musze wy-
mienia¢ fotogramow z tytutu i autorow
z nazwisk, zeby kazdy, kto widzial IV Ogol-
nopolskag Wystawe Fotografiki i nawet kaz-
dy, kto zna w ogole obecng polska foto-
grafike, zorientowat sie o jaki rodzaj zdjec¢
mi chodzi.

Poglady moje na te sprawe nie sa odosob-
nione; wyrazaja one opinie wielu fotografu-
jacych. Nie sa tez tak tajemnicze i trudne
do rozszyfrowania, zeby trzeba bylo poka-
zywac fotogramy palcem. Poza tym nie cho-
dzi tu o poszczegdlne fotogramy, czy auto-
row. Mowa jest o tendencji w fotografice
polskiej, ktora przejawia sie u jednych na-
gminnie, a u innych nie we wszystkich pra-
cach. Niemniej uwazana jest ona prawie
powszechnie za norme estetyczna godna naj-
wiekszego szacunku. Dlatego tez walka
o nowa fotografike nie moze polega¢ na

probach laczenia wspodlczesnego tematu

Wtadystaw Prazuch

z warsztatem tworczym, k#ory sie przezyt.
Musi ona by¢ przeprowadzona na podsta-
wie gruntownej krytyki dotychczas obowia-
zujacych zasad estetycznych i stad koniecz-
nos$¢ dyskusji o impresjonistycznym widze-
niu, o malarskosci w fotoqgrafii i o catej
konkretnej, istniejgcej obecnie sytuacji
w fotografice. Zwigzane z tym problemy
teoretyczne trzeba oczywiscie takze jako$
naswietli¢ i dyskusja o nich jest potrzebna
a nawet konieczna. Musza one jednak do-
tyczy¢ bezposrednio spraw praktycznych,
a nie ujmowac zagadnien abstrakcyjnie.
W taki sposob poprowadzona dalej dysku-
sja wyjasni wiele i przyczyni sie do dal-
szego rozwoju fotografiki polskiej, ktora
przeciez ma w swej przeszlosci bardzo po-
wazne osiaggniecia.

Zbigniew Diubak
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Rudolf

Koppitz

‘Wydawnictwo miesiecznika austriackiego
.Die Galerie” — najpowazniejszego przed
II wojna organu fotografii artystycznej —
rozpoczeto w roku 1935 publikowanie albu-
mow pokazujgcych tworczosé najwiekszych
mistrzow kamery. Pierwszymi albumami
z tej serii nazwanej ,Meisterbuecher der
Photografie”, byly teki po$wiecone dwom
fotografikom — Leonardowi Misonne i Alexi-
sowi Keighley. Zaréwno Misonne jak i Keig-
hley byli w pierwszym rzedzie pejzazysta-
mi. Misonne juz jako dwudziestokilkoletni
mlodzieniec zdobyt na przelomie wieku XIX
i XX miano ,kroéla pejzazu” — stawa Alexi-
sa Keighley trwata rowniez kilkadziesiat lat.
Prace obu tych artystéw cechowata specy-
ficzna technika, zaréwno negatywowa jak
i pozytywowa, ktéra nadawata ich dzielom
charakter odmienny od wiekszosci fotogra-
moé6w innych artystéow. Prace ich staly na
pograniczu grafiki i malarstwa oraz foto-
grafii, zaré6wno dzieki charakterystycznej
fakturze ich powierzchni jak i interpretacji
motywu. Zarzucano im, nie kwestionujac
zreszta wyjatkowych waloréw artystycz-
nych prac, ze dzieta ich zbyt stabo pod-
kreslaja specyfike i odmiennos$¢ sztuki foto-
graficznej, ze sa one zbyt malarskie. Za
jedna z przyczyn odejscia od ,czystej” fo-
tografii uwazano postugiwanie sig¢ techni-
kami szlachetnymi, umozliwiajacymi daleko
idgce oddzialywanie artysty na charakter
otrzymanego obrazu, oddzialywanie zacie-
rajace specyficzne cechy obrazu otrzyma-
nego na drodze optycznej — w kamerze
fotograficznej.

Artysta, ktéremu pomimo postugiwania sie
technikami swobodnymi, nigdy nie kwe-
stionowano przynaleznosci do ,czystej” fo-
tografii byl wiedennczyk Rudolf Kop-
pitz — trzeci z rzedu wielkich mistrzow
kamery, ktorych monografie wydala ,Die
Galerie". Koppitz byl przede wszystkim
portrecista, ale i w innych dziedzinach fo-
tografii artystycznej prace jego cechowat
bardzo wysoki poziom. Prace Koppitza od-
znaczaly sie niezwykta prostotg, bylty piek-
ne w swej klasycznej surowos$ci. Potrafit on
w wierny sposob odda¢ charakter fotogra-
fowanego modelu, pokaza¢ ,,wewnetrzne ja“
osoby, ktéra znajdowala sie przed jego
obiektywem. Koppitz podpisywal portrety
przewaznie monogramem osoby portretowa-
nej oraz jej zawodem np.: Pan K. L. —
architekt, lub Pani A. M. — rzezbiarka.
W swoim czasie, majac do dyspozycji kil-
kanascie prac Koppitza podpisanych na od-

wrocie — staratem sie w gronie kilku zna-
jomych odgadna¢ zawod osoby znajduja-
cej sie na portrecie — odgadywali$my ,bez

pudta“. Portret lekarza byl w interpretacji
Koppitza — bez postugiwania sie akcesoria-
mi zawodu lekarskiego — portretem leka-
rza, a portret architekta nie przedstawiat
watpliwosci co do zawodu osoby znajduja-
cej sie na zdjeciu.

Fotografia jest mtoda dziedzing sztuki i nie-
watpliwie najbardziej masowa i popularna.
Jest tez dyscyplina sztuki uprawiang prze-
waznie przez ludzi, ktérzy do artystycznych
wynikow doszli bez specjalnej szkoly, jedy-
nie droga samodzielnego podnoszenia swo-
ich kwalifikacji artystycznych.

Jest to by¢ moze przyczyng, ze wszystkie
nowe kierunki panujace w innych dyscypli-
nach sztuki, w sposob najbardziej jaskrawy
odbijaty sie w fotografii.



Historia fotografii jako sztuki liczy zaledwie
sze$tdziesiat lat. W ciggu tego kroétkiego
okresu mozna wyodrebni¢ szereqg pradow
i kierunkoéw panujacych w fotografii, moz-
na znalez¢ artystow, ktérych indywidual-
nos¢ zacigzyla na pracach innych. O ile
okres, w ktéorym tworzyli Steichen, Per-
scheid, Puyo i inni portrecisci okresu sprzed
I wojny $wiatowej mozna nazwa¢ odrodze-

niem sztuki fotograficznej, to kierunek kto-
rego tworca byt Rudolf Koppitz moze byé¢
nazwany neo-klasycyzmem fotografii.

Prace Koppitza, spokojne i mocne w kom-
pozycji, odznaczaly sie $wiadomym i kon-
sekwentnym odrzuceniem 2z obrazu tego
wszystkiego, co bylo niepotrzebne do jego
budowy. Fotogramy Koppitza s3 niezwykle
zwarte w budowie, a przez to swobodne
i niewymuszone; przemawiajag one do od-
biorcy w sposob bezposredni, jasny i mocny.
Koppitz byl cztowiekiem catkowicie i bez
reszty oddanym fotografii. Dla znacznej
wigkszodci artystow fotografikéw fotografia
nie byla jedynym zajeciem i zainteresowa-
niem. Misonne byt inzynierem gdrnikiem,
Puyo oficerem zawodowym, a Steichen ma-
larzem — Koppitz zaczal swoja kariere jako
czeladnik w zaktadzie fotograficznym i be-
dzie cale zycie wierny fotografii. Zmart
jako profesor wiedenskiej ,Graphische
Lehr und Versuch Anstalt”.

Koppitz urodzit si¢ w roku 1884. Po krétkiej
pracy w zakladzie fotograficznym rozpoczat
studia w ,Graphische Lehr und Versuch
Anstalt” w Wiedniu, po ukonczeniu ktoérej
zostaje kolejno asystentem, wykladowca
i profesorem wuczelni. Jest niewatpliwg
zastuga Rudolfa Koppitza, ze ,Graphische
Lehr und Versuch Anstalt” w Wiedniu stata
sie w okresie po I wojnie $wiatowej naj-
powazniejszym osrodkiem fotografii na $wie-
cie, zaréowno naukowej jak i artystycz-
nej. Rudolf Koppitz zmarl w roku 1936
w Wiedniu.

Dorobek artystyczny Koppitza jest ogrom-
ny. Na kilka lat przed jego $miercia na
urzadzonej w Wiedniu wystawie pod tytu-
tem ,Land und Leute” (ziemia i ludzie)
zgromadzono pie¢set obrazow! Inny zestaw
jego prac pochodzacych z wcze$niejszego

okresu jego twoérczosci — ,One Man
Show" — spotkal sie z entuzjastycznym
przyjeciem na calym $wiecie i — jak wy-

razil sie jeden z krytykow — wiecej zrobit
dla rozwoju fotografii artystycznej niz
wszystkie razem wzigete, dotychczasowe wy-
stawy indywidualne.

Stanistaw Sommer
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\Vgrudniu ub. r. otwarta zostala w Warsza-
wie w salach wystawowych Miedzynarodowego
Klubu Prasy i Ksigzki VI Ogdélnopolska Wysta-
wa Amatorskiej Fotograf.i Arytystycznej. Na
wystawe zlozylo sie 250 fotograméw wybra-
nych przez komisje kwalifikacyjna sposréd
1508 prac nadeslanych przez 230 autoréw.
Jury przyznalo szereg nagrod i wyroéznien.
Nagrody Ministerstwa Kultury i Sztuki otrzy-
mali:

I — zl 1500. — Florian Staszewski z Gdyni za
fotogram ,,Przed regatami‘'.

II — zt 1000. — Kazimierz Tomitto z Zakopa-
nego za fotogram ,Zima‘.

POWROT Z PRACY

INKUNABULY

III — 2zt 750. — Barbara Fricze z Gliwic za
fotogram ,,Zamek w Niedzicy".

Nagrody Zarzadu Glownego PTF otrzymali:

I — zt. 1000. — Andrzej Ryttel z Warszawy
za fotogram ,Kurniawa‘

II — zl. 750. — Grazyna Wyszomirska z Po-
znania za fotogram ,,Inkunabuly‘.

III — z!@ 500. — Marian Tyminski z Gdarnska
za fotogram ,,Przebudzenie Neptuna‘

2 rownorzedne nagrody po zt 1000. — Ko-
mitetu dla Spraw Turystyki za najlepszy foto-
gram z dziedziny zabytkéw i za najlepszy
krajobraz przyznane zostaly Tomaszowi Szpa-
kowi z Gdyni za ,,Gdansk ulica Piwna“ i Ry-

Mieczystaw Katuszyner

Grazyna Wyszomirska

szardowi Schrammowi z Poznania za , Poranek
w Beskidach*'.

Nagrody CRZZ otrzymali:

I — zl. 1200. — Bronistaw Lachowicz z Siera-
kowa za fotogram ,,Traktorzysta‘.

II — zt. 1000. — Henryk Karpinski z Gdyni
za fotogram ,,Codzienna praca WKP*

2 III po zl! 700. — Piotr Janik z Gliwic za
fotogram ,,Dziewczynka z lalkg‘ i Wtady-
staw Werner z Zakopanego za fotogram
,,Na sali operacyjnej'.

IV — 2zt 600. — Stefan Olejniczak z Biatogar-
du za fotogram ,Taniec*.

V — zl. 500. — Wactaw Zabicki z Lodzi za fo-
togram ,,Na Wisle".

Nagrode ZPAF zl. 1000. — przyznano Alek-
sandrowi Mysinskiemu z Krakowa za fo-
gram ,Zyto w podstawkach®.

Wyréznione zostaly nastepujace prace:

,,Obrona‘ Karola Alchimowicza z Bydgoszczy
..Skalisty krajobraz‘'* Czestawa Bankiewicza
z Czestochowy

, Winniczek Tadeusza Doszli z Krakowa

,,Goralski fartuszek' i ,,Groszki‘* Jana Fricze
z Gliwic,

,,Stara baszta‘‘ Aleksandra Goérskiego z Gliwic
. Zabawa‘ Janusza Majewskiego z Krakowa

, Ratusz w Zamosciu“ i ,Ruiny zamku w Ja-
nowcu'‘ Jana Mazurkiewicza z Lublina

,.,Chata za wsia"“ Adama Miratynskiego z Kra-
kowa

,,.Sciezka do lasu‘ Aleksandra Mysinskiego z
z Krakowa

,Zima w Beskidach* Jézefa Pysza z Bielska

,,Zeglarskie ognisko‘* Andrzeja Ryttla z War-
szawy

,,Pod sSwiatio* Bronistawa Schlabsa z Poznania

,.Spojrzenie znad warsztatu' Jerzegqo  Siero-
stawskiego z Rabki

.. Kotatka‘* Janusza Szszerbatki z Warszawy
,Drzewa w $niegu‘ Henryka Zielinskiego z To-
runia

,,Swinica‘* Witolda Zubrzyckiego z Sopotu.

W nastepnym numerze ,Fotografii‘ zamiesci-
my obszerne omoéwienie wystawy.
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Jézef Rosner

Jézef Rosner

Jak wywoluje
negatywy ?

I{ontynuujqc wypowiedzi czolowych pol-
skich fotografikéw o technice wywolywa-
nia — podajemy w biezacym numerze wy-
powiedz Jozefa Rosnera.

1) Material negatywowy: blony formatowe,
ciete oraz maloobrazkowe. Wywolywacze
w zaleznosci od rodzaju materialu — spo-
rzadzone samodzielnie (metol, metol-hydro-
chinon, hydrochinon + wodorotlenek lub
weglan, glicyna + wodorotlenek lub weglan,
amidol; do maloobrazkowych — parafeny-
lenodwuamina, ortofenyleno dwuamina, me-
tol + siarczyn, pirokatechina lub fabrycz-
ne — Rodinal i Ultrafin SF.

Do wywolywania przewleklego bton cigtych
w tanku glicyna + weglan potasu bez
bromku potasu (czas wywolywania 15 do
30 minut) lub metol-hydrochinon (Agfa 45) —
czas wywolywania w 18°C 12 min. Do re-
produkcji kreskowych na kliszach lub fil-
mach fotochemicznych hydrochinon -+ wo-
dorotlenek potasu — czas wywolywania
w 18°C okolo 2 min. Do zdje¢ o silnych
kontrastach pirokatechina z weglanem po-
tasu — czas wywolywania w 18°—20° —
18 do 20 minut. Pirokatechina -+ wodoro-
tlenek potasu do zdje¢ krotko naswietlonych
oraz do filméw matoobrazkowych.

Blony ciete wywolywane sg w tanku 12 li-
trowym lub w kuwetach, maloobrazkowe
w Correxie.

Kontrola przebiegu wywolywania negaty-
wow formatowych przy ciemnozielonym
$wietle (co pare minut), negatywy malo-
obrazkowe wywolywane na czas.

Przy wywolywaniu w kuwecie — w jednym
litrze wywotywacza okoto 12 bton 9X12 cm.
Wywolujagc w tanku do 250 blon 9X12
w 12 litrach ptynu, — czas wywolywania
po 100 blonach przedtuzony do ok. 20 mi-
nut, po 200 do 25 minut. Trwalo$¢ wywo-
lywacza Agfa 45 do 9 miesiecy.

Wszystkie wywolywacze sporzadzane na
wodzie przegotowanej. Roztwor zdekanto-
wany po 24 godzinach znad osadu.

2) Po wywolaniu ptukanie 30 sek. w wo-
dzie biezacej bez kapieli przerywajacej, uzy-
wanej jedynie przy pozytywach i diapozy-
tywach (2% roztwor kwasu octowego lub
4%/ roztwor pirosiarczynu potasu).

3) Utrwalanie w kwasnym utrwalaczu oko-
o 30 minut. W 1 litrze utrwalacza okotlo
50 bton 9X12 cm.

4) Kapiel garbujaca tylko w wyjatkowych
przypadkach.

5) Ptukanie okoto 40 min. w wodzie bieza-
cej. Kontrola ptukania roztworem 1:1000 nad-
manganianu potasu.

6) Oslabianie i wzmacnianie tylko w wy-
jatkowych przypadkach — jedynie blony
formatowe.

Regeneracja srebra z zuzytego utrwalacza
za pomocg plytek miedzianych, na ktérych
po paru dniach osadza sie osad srebra.
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Fatogr'afia, jako mita i kulturalna rozrywka
z kazdym rokiem zdobywa sobie w Polsce co-
raz liczniejsze rzesze amatorow. Pocieszaja
cym objawem jest .ranl, Ze amatorzy zarzu
caja bezmyslne ,pstrykanie”, co z kolei przy-
czynia si¢ do podniesienia wartosci artystycz-
nej ich fotografii. Zaczynajg szukaé nowych
tematow o wysokich walorach artystycznych,
interesujg si¢ fotografiag obrazujaca zycie czlo-
wieka na codzien — przy pracy w warsztacie,
na budowie czy przy biurku.

W poréwnaniu z okresem przedwojennym,
kiedy fotografia amatorska byla rozrywka nie-
licznych, obecnie poziom jej wzrést dzieki udo-
stepnieniu szerokim masom. Wyrazem tego by-
la otwarta w dn. 22.11. br, wystawa Kola Foto-
graficznego i Kola Plastykéw przy Zakladach
Graficznych |, Dom Slowa Polskiego®. Wysta-
wione fotogramy $wiadcza o stalym wzroé-ie
kultury fotografii amatorow tego mtodego, bo
dopiero w ubieglym roku zalozonego Kota.
Amatorzy fotografii z DSP na zebraniu inau-
guracyjnym swojego Kola zobowigzali sie
w kazdym roku urzgdzaé¢ wystawe. Ambicja
wszystkich czltonkéw bylo przygotowanie do-
brego materialu na wystwe o przemyslanej

Jan Krauze

MONTER

tematyce i walorach artystycznych. Chcac wcia-
gnaé¢ do pracy jak najwiekszg ilo§¢ amatorow
fotografii z terenu swojego zakladu, zarzad
Kota zamiescit w gazetce zakladowej artykul
pod tytulem , Refleksje powakacyjne. W arty-
kule zachecono amatorow do przejrzenia nega-
tywow zdje¢ zrobionych w czasie urlopéw wa-
kacyjnych, wczasow, wycieczek i przekazania
ich do wgladu Komisji, ktéra z kolei wytypo-
wala najlepsze prace na wystawe. Nalezy pod
kresli¢ kolezeriskg i kolektywna wspolprace
bioracych udzial w wystawie amatorow. Bar-

BRZOZY
Zbigniew Badowski

Wystawa

fotografii amatorskiej

w DSP

Wilhelm Data

dziej zaawansowani pomagali kolegom slab-
szym przy wykonywaniu powiekszen fotogra-
mow.
Na otwarcie wystawy zaproszeni zostali przed-
stawiciele ZPAP, ZPAF, PTF i mies. ,,Fotogra-
fia“.
Otwarcia wystawy dokonal przewodniczacy
Kola Fotograficznego ob. Sitek.

W swoim przeméwieniu poruszyl! kol. Sitek
bardzo ciekawe zagadnienie, jakim jest foto-
grafia barwna, nad ktéra Biuro Studiéw DSP
pod kierunkiem inz. Rudzinskiego prowardzi
obecnie doswiadczenia. Kol. Sitek wyrazil mie-
dzy innymi zal, ze w Wystawie bierze udziat
jeszcze stosunkowo mala iloS¢ pracownikow
tak duzego zaktadu jakim jest DSP, podkre-
Slajac jednoczes$nie wplyw prac amatorskich
z dziedziny plastyki i fotografii na smak arty-
styczny pracownikow.

Po dokladnym i wnikliwym obejrzeniu wy-
stawy jury wybrane sposréd zaproszonych
plastykow i fotografikéw oraz wladz Zaktado-
wych DSP wytypowalo najlepsze prace w dzie-
dzinie fotografii przyznajac pierwsza, druzs,
dwie trzecie i dwie czwarte nagrody. Na szcze-
golne wyrodznienie zasluzyly prace kol. kol
Sitka i Krauze. Ciekawe byly réwniez prace
kol. kol. Lehmana, Daty, Badowskiego i Lesi-
sza. Nalezy z zadowoleniem stwierdzi¢, ze
wszyscy uczestnicy wystawy podkreslali zgod-
nie wzrost poziomu wystawy w pordéwnaniu
z poprzednia, ktora zorganizowana byla przed
dwoma laty, jeszcze przed powstaniem Kota
Fotograficznego.
Znawcy fotografii zwrocili uwage na fakt, ze
poziom artystyczny wystawionych fotogramow
niewiele odbiegal od poziomu prac na duzych
ogolnokrajowych wystawach. Szczegdlnie po-
dobaty sie prace pt. ,.Na Krakowskim Rvyn-
ku‘ — kol. Sitka, ,,Zakladanie rastra‘ — kol.
Krauze, ,Monter* — kol. Daty, ,,Brzozy‘ —
kol. Badowskiego oraz ,,Kuchnia‘ kol. Lesisza.
Nalezy tylko zyczyé amatorom z DSP w ‘ch
pracy nad podniesieniem poziomu fotografii
dalszych nowych osiagnieé i sukceséw, ROw-
niez przeprowadzone prace nad fotografig
barwna wymagaja stéw uznania i pochwaly,
jest to bowiem temat wdzigczny, ale zarazem
trudny.

D. W.



Skrzynka techniczna

Skr‘zynka techniczna w biezacym numerze po-
Swiecona jest zagadnieniu zastosowania trudno
dostepnych chemikaliéw innymi — latwiej do-
stepnymi. Zaopatrzenie rynku fotograficznego
w chemikalia przedstawia sie Zle. W sklepach
mozna dostaé jedynie konfekcjonowane wywo-
tywacze (w bardzo skapym asortymencie),
utrwalacz, ostabiacz Farmera, wzmacniacz
miedziowy oraz kapiel tonujgca w Kkolorze se-
pia. Bardzo rzadko spotyka si¢ wywolywacze
produkowane w NRD (Rodinal), a z chemi-
kali6w metol ‘i hydrochinon. Szereg chemi-
kaliow produkowanych w Polsce — wymienig
chociazby tak potrzebne w fotografii jak
zelazicyjanek potasu, nadmanganian potasu,
dwuchromian potasu i inne nie sg rozprowa
dzane poprzez sklepy fotograficzne i nabycie
ich przez fotoamatorow jest bardzo utrudnio-
ne. Fotoamatorzy radza sobie jak moga —
otrzymujemy listy z ktorych wynika, ze robij
oni liczne proby zastgpowania chemikaliow
spotykanych w receptach innymi — nie zawsze
wlasciwymi. W kazdym numerze odpowiadamy
na listy czytelnikow zwigzane z tym zagadnie-
niem — poruszane tematy moga takze zain-
teresowaé¢ innych czytelnikéw.

Ob, Roman Wozniakiewicz z Warszawy i inni
czytelnicy zapytuja, jakie chemikalia wcho-
dzace w sktad wywolywaczy mozna zastepo-
waé innymi bez ‘zmiany wlasnosci kapieli.
Jak wiadomo, w skilad wywotywaczy wchodza
cztery zasadnicze grupy chemikaliow: suo-

stancja redukujaca, przyspieszajaca, konser-
wujgca i klarujaca. O charakterze wywolywa-
cza decyduje w duzym stopniu reduktor.
Z tego tez powodu zastgpienie podanego w re-
cepcie reduktora innym (np. metolu hyaro-
chinonem) pocigga za soba zawsze mniej lub
wigcej istotne zmiany wlasnosci kapieli. Mozli-
wa jest zamiana substancji przyspieszaja-
cych — alkaliow, ale tylko w pewnych grani-
cach., Nie mozna zastgpowaé silnych alkaliow
stabymi i odwrotnie, a wiec nie mozna zasta-
pi¢ np. wodorotlenku sodu weglanem sodu lub
potasu, poniewaz wlasnosci kapieli ulegna
zmianie. Dopuszczalne jest natomiast zastgpie
nie weglanu lub wodorotlenku sodu odpowied-
nim zwigzkiem potasu. Mozna np. zamiast we-
glanu sodu uzy¢ weglanu potasu, biorac go
oczywiscie w odpowiedniej proporcji. Tabelke,
ulatwiajaca przeliczenie podaliSmy w numerze
wrzesniowym z 1953 r. ,Fotografii“ — znaj-
duje si¢ ona zreszta w szeregu podrecznikow.
Uwaga! Nie mozna uzywa¢ w kapielach wywo-
ujacych weg.anu amonu ani bromku amo-
nu — moze to byé przyczyna wystgpienia za-
dymienia.

W szeregu przepis6w wywolywaczy drobno
ziarnistych spotyka sig jako substancje alka-
lizujace boraks, fosforany sodowe itp. Zaste-
powanie tych skladnikéw innymi nie jest zale-
cane — moze sie¢ to odbi¢ ujemnie na pracy
wywolywacza. Jako skiadnik konserwujacy spo-
tyka sie w wywolywaczach siarczyn sodowy,

KUCHNIA TURYSTYCZNA

Zdzislaw Lesisz

kwasny siarczan sodowy i pyrosiarczan pota-
su lub sodu. Wzajemne zastgpowanie tych che-
mikaliow nie ma wplywu na dziatanie wywo-
tywacza. Nalezy jednak pamietaé, ze pyrosiar-
czan posiada odczyn kwasny i wymaga zwiek-
szenia zawartosci alkaliow w kapieli. Kazdy
gram pyrosiarczanu wymaga dodatkowego do
dan.a 1,2 g sody lub 0,36 g wodorotlenku
sodu. Najczesciej uzywana substancja klaru-
jaca jest bromek potasu, ktéry mozna zastgpié
odpowiednia ilosciag bromku sodu. Oczywiscie,
ze mozna zastepowaé sole bezwodne Krysta-
licznymi i odwrotnie, w =zaleznosci od tego
w jakiej postaci sq one dostgpne. Odpowiednie
przeliczenia podane sg w numerze wrzesnio-
wym , Fotografii“ z roku 1953.

Ob. Kazimierz Buczkowski z Chorzowa zapy-
tuje, czym mozna zastapi¢ dwuetyloparafeny-
lenodwuaming w wywolywaczach do filmew
barwnych oraz dlaczego nie stosuje sie do te-
go celu parafenylenodwuaminy. Dwuetylopa-
rafenylenodwuamina (prawidlowa nazwa N,N
dwuetyloparafenylenodwuamina) jest sklad-
nikiem wywolywaczy do filméw barwnych.
Redukujac naswietlony bromek srebra do sre-
bra metalicznego utlenia sie, przy czym pro-
dukty jej utlenienia wchodza w reakcje z znaj-
dujacymi sie¢ w poszczegodlnych . warstwach
emulsji tzw, komponentami niedyfundujacymi
tworzac odpowiednie barwniki. W poszczegdl-
nych warstwach emulsji tworza sie¢ w ten spo-
sOb obrazy jednobarwne, tak dobrane, aby
razem mozliwie wiernie odtwarzaty barwy fo
tografowanego obiektu. Barwa obrazow po-
szczegolnych warstw zalezy w duzym stop-
niu od budowy chemicznej reduktora i jego
produktow utlenienia. Produkty utlenienia
niewielu zreszta reduktoréw wchodzg w reak-
cj¢ z komponentami niedyfundujgcymi emul-
sji barwnej. Z tego tez powodu zastgpienie N.N
dwuetyloparafenylenodwuaminy innymi reduk-
torami nie jest mozliwe. Jedynie N.N etylo-
oksyetylo-parafenylenodwuamina jest redukto-
rem, ktéory moze byé uzyty w jej zastepstwie.
Jest to jednak zwigzek w Polsce jeszcze
trudno dostepny. Posiada on jednak te za-
let¢ w porownaniu z N.N dwuetyloparafeny-
lenodwuaming, ze nie oddziatywuje szkodliwie
na skore i z tego tez powodu jest polecany
do obrobki wielowarstwowych papieréw foto-
graficznych. Oto wzér N.N etylo-oksyetylo-
parafenylenodwuaminy

W,
NedNNE, - H, 50
/N '
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Obie wymienione substancje wystepuja w han-
dlu przewaznie w postaci siarczanéw. Zamiast
siarczanow moina rowniez uzyé chlorowodo-
rkow.

Ob. Janina Petelska z todzi zapytuje, czy
mozliwe jest zastapienie w technikach chro-
mianowych, a zwlaszcza w gumie dwuchromia-
nu potasu dwuchromianem amonu. Zamiana,
w tym przypadku, soli potasowej na amonowgq
nie wplywa na wtasnosé kapieli uczulajacej.

Czytelnicy z Radomia zapytuja, w jaki sposéb
mozna zregenerowac¢ zuzyty tiosiarczan, aby
po oddzieleniu srebra uzyé go powtornie do
utrwalania. Regeneracja srebra z zuzytego
utrwalacza jest problemem waznym z gospo-
darczego punktu widzenia i bedzie przedmio-
tem osobnego artykulu. Nieoptacalna i trudna
do przeprowadzenia jest natomiast regenera-
cja utrwalacza, to znaczy doprowadzenie go
do takiego stanu, aby po oddzieleniu srebra
mogl on byé powtérnie uzyty.

Ob. Henryk Ruge z Olsztyna. W receptach
ostabiaczy mozna zastapi¢ nadsiarczan amonu
nadsiarczanem potasu, natomiast nie mozna
zastapi¢ zelazicyjanku potasu zelazocyjankiem.
Dzialanie zelazicyjanku potasu polega na utle-
nieniu srebra metalicznego tworzacego obraz
fotograficzny i przeprowadzeniu go w potlacze-
nia rozpuszczalne w Kkapieli ostabiajacej. Zela-
zocyjanek nie posiada wlasnosci utleniajacych.
Dla orientacji przypominamy, ze zelazicyjanek
potasu jest czerwony, a zelazocyjanek zolty.
Ob. Juliusz Kepka z Warszawy zapytuje co to
jest elon, sktadnik kapieli wywolujacych po-
dawanych w literaturze zagranicznej. Elon jest
jedng z nazw handlowych popularnego metolu.

S. S.
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Andrzej Bem

Janina Nizowska

Temat. ktory dzi§ pragne omowié, dotyczy
zagadnienia niejednokrotnie poruszanego do-
rywczo w naszych ,,Gawedach‘, a mianowicie
,linii wigzacych*,

Juz nieraz mowiliSmy o , kompozycji przekat-
niowej*, gdzie na prostej, laczacej dwa prze-
ciwlegle katy pola obrazu lezy dwa lub wiecej
elementow obrazu, najczesciej temat glowny
i odpowiednik, jak np. na zdjeciu ,,W samot-
nosci A. Bema z Czestochowy. Linia prosta,
laczaca glowe dziecka i kamien widoczny w
dolnym prawym rogu pokrywa sie prawie
z przekatnag obrazu. Linig¢ te nazwiemy wilas-
nie ,liniag wiazaca”. Jest to linia, ktérag sobie
tylko wyobrazamy, w rzeczywistosci na obra-
zie ona nie istnieje. ,Linia wiazaca' najcze-
Sciej jest odcinkiem linii prostej, jednakze nie

zawsze, Jak sie¢ przekonamy z dalszego ciagu
,,Gawedy*'.
Jakie zadanie spelniajg ,linie wigzace‘?
Jak sama nazwa wskazuje, wiazg one poszcze-
golne elementy obrazu w jedng calosé. Obraz
w ten sposob zbudowany daje wrazenie zwar-
te, obrazowi zas bez ,linii wigzacych* brak
skupienia, brak czytelnosci. ,Linia wigzaca“
powstaje w obrazie wowczas, gdy leza na niej
przynajmniej trzy jego elementy. Rogi pola
obrazu mozemy roéwniez uwazac¢ za elementy
kompozycji.
Przeanalizujemy pod tym katem widzenia zdje-
cie bez tytulu J. Nizowskiej z Chrzanowa.
Mozemy na nim odczyta¢ szereg ,linii wig-
zacych. ABC — 1laczacg prang bielizne, glowe
jednej z kobiet i szczyt drzewa, EBD — gesi
na brzegu, glowe kobiety i sterte bielizny,
DFC — sterte bielizny, druga grupe gesi
i szczyt drzewa, IGH — rég zdjecia, balig
i trzecig grupe gesi, wreszcie LKBI (niezupet-
nie prostg) — drugi rog zdjecia, glowy obu
praczek i grupe gesi. Zdjecie to, aczkolwiek
posiada inne niedociagnigcia kompozycyjne,
jest zwarte i czytelne. Jednakze mimo ,linii
wiazacych' wzrok nasz nie pada od razu na
motyw najwazniejszy: na rece piorace bielizne.
Wynik taki zostalby osiagniety wtedy., gdyby
wiekszos¢ ,linii wigzacych' zbiegala si¢ w
tym punkcie. Zasada ,linii wiazacych' jest
jednym 2z najwaznejszych elementow kompo-
zycji malarskiej. Klasycznym tego przykiadem
jest ,Lekcja anatomii'* Rembrandta. Tam
,linie wigzgce. rzucaja sie wprost w oczy:
jedna z ich grup taczy sie na operowanej
rece, druga na lwarzy wykladowcy.
Jednakze, jak kazdy inny sposob komponowa-
nia, tak i stosowanie ,linii wigzgcych" winno
by¢ stosowane z umiarem, gdyz nie sposop
jest wazny, lecz cel przy pomocy tego spo-
sobu osiggniety.

Przyjrzyjmy sig¢ przepigknie skomponowane-
mu obrazowi ,,Bociany‘ wielkiego polskiego
malarza realisty J. Chelmonskiego. Widzimy
na nim $wiadome i celowe zastosowanie ,linii
wigzacych'. Dwie grupy bocianow A i B—C,
mimo, ze sa niklymi plamami w stosunku do
reszty obrazu, sg zdecydowanie motywem giow-
nym, przy czym grupa A, centralna, podkre-
Slona jest jako kompozycyjnie wazniejsza. Tu
zbiegaja si¢ proste NHA, OMA, KGA, FDA oraz
LEA. Grupa C—B wigze jedynie dwie zdecydo-
wanie dostrzegalne proste: KHC i PDB, ktore
zresztg hie zbiegaja si¢ w jednym punkcie.
Aby kompozycja nie byla zbyt szablonowa,
aby wzbogaci¢ uklad obrazu, malarz wprowa-
dzil jeszcze jedng ,linig¢ laczacg'” HGFI, uroz-
maicajacg kompozycje. Oczywiscie fotograf,
komponujac obraz w czasie zdjecia ma niejeil-
nokrotnie kilka sekund na jego wykonanie,
gdy malarz opracowuje swojg kompozycje
czesto calymi miesiacami, zrozumialyg wigc jest
rzecza, ze nhie ma moznosci skomponowania
obrazu z taka precyzja, jak mistrz pedzla. Mo-
ze jednakze stara¢ sie w miare moznosci
0 uzyskanie obrazu jak najlepiej skomponowa-
nego. Z powodu tej wiasnie xoniecznej szyb-
kosci pracy fotograf korzysta z innych sposo-
bow komponowania, ktorych nie stosuje w swej
pracy malarz, o ktorych zresztg pomowimy w
jednej z nastgpnych gawed.
Wroémy jednak do ,linii wigzacych®. Wspom-
nieliSmy na poczatku, Ze nie musi to bhyc
bezwzglednie linia prosta. Zdarzajg si¢ czasem
linie wigzace, lezace na liniach krzywych,
jak tuki, linie esowe i inne. Jednakze w takim
przypadku muszg one 1gczy¢ stosunkowo duzq
ilos¢ elementow, aby ich przebieg byl wyraz-
nie dostrzegalny. Oczywiscie wcigz mowimy
o liniach wyobrazonych, taczacych poszczegol-
ne elementy obrazu nie zas$ o liniach rzeczy-
wistych, bedacych elementami obrazu.
Koleina w piasku czy w $niegu, biegnaca fali-
stg linig na obrazie jest sama motywem i nie
przedstawia soba linii wigzacej.

Dzisiejsza nasza gawede mozemy strescié
w nastgpujacych punktach:

1) ,linie wiagzgce sluzg do skupienia kompo-
zycji obrazu i podkreslenia tematu glow-
nego,

2) ,linie wigzace' sa najczescie], aczkolwiek
nie zawsze, odcinkami prostymi.

Witold Dederko



Ocena
nadestanych
zdjeé

Kol. Julian Liniecki z todzi opracowal foto-
gram stanowigcy przyklad dobrze skompnino-
wanego zdjecia postaci ludzkiej na tle okna.
Kompozycja jest prosta i bezpretensjonalna.
Posta¢ wypelnia dobrze pole obrazu. Duzg
zaletg zdjecia jest jego osSwietlenie. Na miek-
kim pozytywie zachowane zostaly szczegoly
zarowno jasnych jak i ciemnych miejsc. Poza
oknem znajduje sie¢ mur w cieniu i dlatego
tlo nie jest jasne, co zdarza sie czesto na po-
dobnych zdjeciach. Twarz kobiety jest troche
za slabo oswietlona, skutkiem czego zlewa sie
z tlem. Zastosowanie nasadki zmiekczajacej
dato dobry wynik, jak zreszta prawie zawsze
przy zdjeciach pod stonce.

»Widok na miasto* kol. Jacka Jedlinskiego
z Makowa Podhalanskiego jest réwniez por-
tretem na tle okna, ale zdjecie to ujete jest
W sposOb odmienny. Posta¢ znajdujaca sie za
oknem jest wyraznie upozowana. Na zdjeciu
widzimy zbyt duzo przedmiotéw, ktére od-
wracaja uwage od tematu giéwnego. Tlo przed-
stawiajgce miasto jest niespokojne. Zupelnie
niepotrzebnie pozostawiono na zdjeciu czesc
drugiego okna z prawej strony. Odbitka zbyt
kontrastowa.

Zdjecie architektoniczne nadestane przez kol.
H. Perkowieckiego z Krakowa dobrze podkre-
Sla przestrzennos¢. Pierwszy plan stanowi
czes¢ filaru widocznego z prawej strony oraz
latarnia znajdujaca sie u gory zdjecia. Szereg
kolumn ,ucieka’ poza obraz, co jest wadag
zdjecia. Zagadnienie to poruszone bedzie w
jednym z najblizszych odcinkow ,,Gawed
o kompozycji“,

Bardzo dobrze skomponowanym zdjeciem ar-
chitektonicznym sa ,,Nowe kamieniczki Stare-
go Gdarnska kol. Macieja Kwieka z Gdarnska-
Wrzeszcza. Latarnia potraktowana pierwszo-
planowo podkresla przestrzen. Zbieznosé linii
pionowych nie razi, gdyz zdjecie przedstawia
zdecydowane spojrzenie w gore.

*

Mamy poza sobg péitora roku pracy. Osiem-
nascie numersw ,Fotografii“. W tym czasie
w Dziale .Ocena nadestanych zdje¢* 17 razy
omawialiSmy w druku prace naszych czytelni-
kow. Oceniono ponad 80 z nadestanych zdjeé.
Byl to jednak stosunkowo niewielki odcinek
pracy Dzialu, gdyz pismo nasze nie jest w sta-
nie wydrukowa¢ wszystkich ocen. Wyslalismy
ponadto kilkaset listéw, w ktéorych podalisSmy
oceng ponad tysigca zdjeé.

To sg liczby. Za tymi liczbami kryje sie wiele
radosci i ... klopotéw redakcji.

Zacznijmy od radosci.

Korespondentéw naszego Dzialu dzielimy na
dwie kategorie: takich, ktorzy przysylajg swe
zdjecia do oceny tylko jeden raz i takich,
ktorzy koresponduja z nami stale. Ta druga
kategoria to nasi przyjaciele, ktorych znamy
niemal osobiscie, ktérym staramy sie udz.eiaé
rady i pomocy, wraz z nimi cieszymy sie ich
dobrymi wynikami i postgpami w fotografii.
Tylko utrzymujgc staty kontakt z Dziatem,
jego korespondent wynosi istotng korzysé.
1 wielkg sprawia nam rado&¢, gdy w kazdiej
z nadeslanych serii zdje¢ widzimy coraz lep
sze wyniki. Chcielibysmy, aby ten Dzial stat
si¢ korespondencyjnym kursem fotografii i fo-
tografiki. Na podstawie obecnych wynikow
mozemy stwierdzi¢, ze ,Ocena nadestanych
zdjeé'* juz staje sie takim kursem,

Julian Liniecki

Zagadnienia poruszane w ,Ocenie’ sg dwoja-
kiego rodzaju:

1) kompozycja, b) wykonanie techniczne. Zwra-
camy uwage, ze dla wydania sadu o technicz-
nej stronie zdjecia konieczny jest jego nega-
tyw (ktory redakcja zawsze zwroci wiascicie-
lowi). Poniewaz w reprodukcji najczescizj
ging bledy zdjecia, strone techniczng omawia-
my z reguly listownie.

Przejdzmy teraz do klopotow.

Gléwna trudnoscia we wspolpracy Dziatu
,.Oceny* z czytelnikami sa zbyt skape listy.
Chcemy wiedzie¢ (poza danymi technicznymi,
jak marka aparatu, warunki zdjecia, obrobka
laboratoryjna itd.) jak najwiecej o samym wy-
konawcy zdjecia, a wiec znaé¢ jego wiek, za-
wod, od jak dawna fotografuje, na jakie napo-
tyka trudnosci itd.

I jeszcze jedno. Prosimy o podawanie w liscie
doitadnie i czytelnie nazwiska i adresu autora.
Na odwrocie kazdego zdjecia rowniez nalezy
podaé¢ imie i nazwisko, adres autora oraz
tytul zdjecia.

Ja

NOWE KAMIENICZKI
STAREGO GDANSKA

Maciej Kwiek

WIDOK NA MIASTO

H. Perkowiecki




Przemyst
foto-chemiczny
NRD

na Targach Lipskich
1954

Na Targach Lipskich przemyst chemiczny i fo-
to-optyczny Niemieckiej Republiki Demokra-
tycznej przedstawil nowe osiagniecia szczegol-
nie w dziedzinie chemii fotograficznej.

Firma Agfa Wolfen wystgpila z nowym filmem
kolorowym, ktéry uwazany jest za najwieksze
osiggnigecie w tej dziedzinie. Jest to negaty-
wowy film kolorowy (Agfa-color Negativfim
Ultra T),.przystosowany do zdjeé zaréwno przy
Swietle dziennym jak i sztucznym, odznaczajg-
cy sie wysoka czuloscia, odpowiadajaca Iso-
panowi F, a wiec 17/10 DIN. W poréwnaniu
z innymi filmami kolorowymi, film Ultra T wy-
kazuje rowniez lepsze oddanie barw, a przede
wszystkim koloru niebieskiego.

Duze zainteresowanie wzbudzily takze nowe
zestawy odczynnikéw chemicznych, np. nowy
wywolywacz Agfa-Denal umozliwiajacy wy-
wolywanie przy jasnym S$wietle ciemnicowym.
Agfa-Atomal F nowy wywolywacz ultra-drob-
noziarnisty. Oba wywolywacze wypuszczane sg
w ladunkach na 200 i 600 cm roztworu.
Trwalos¢ pozytywéw kolorowych podniesie
specjalny $rodek ochronny w zestawie na
1 litr,

Fotografow zawodowych zainteresuje zapew-
ne fakt, ze Agfa wypuscila nowe zestawy
wywolywaczy, jak Atomal F, na 7,5,35 i 70
litrow roztworu, Agfa-Denal na 5 i 7,5 litrow
oraz dopelniacze dla tych wywolywaczy na
5 litrow roztworu, wywolywacz dla filméw ko-
lorowych na 35 litrow oraz dopelniacz na
5 litrow, wywoltywacz dla kolorowych pozyty-
wow na 235 litrow (dopelniacz na 3 litry).

W medycynie znajdzie zapcwne zastosowanie
nowy wywolywacz dla blon rentgenowskich
(Agfa-Roentgen-Operation-Entwikler) wywoluja-
cy bardzo szybko (czas wywolywania 1 min.)
Jest to szczegdlnie wazne w przypadkach na-
gltvch, wymagajacych zdjecia np. przed ope-
racja pacjenta.

Szerokie rzesze fotoamatoréw zainteresuje no-
wos¢, z jaka wystapila Agfa, w postaci ,,urza-
dzenia ciemni w jednej paczce‘ dla filmdw
zwijanych i maloobrazkowych. Dla filméw zwi-
janych wyposazenie takie sklada sie z: dwdch
filmow, jednej menzurki na 250 cm, czterech
ladunkow wywolywacza Final po 200 cm kaz-
dy, dwoch pakuneczkow utrwalacza, trzech
miseczek 9 X 12 i zeniduru, dwoéch flaszek dla
przechowywania utrwalacza i wywolywacza,
szczypiec wiskozowych do osuszania nega-
tywow, lampy ciemnicowej z filtrami, ramki
do kopiowania 9 X 12, lejka, tabeli naswietlan,
wywolywacza do pozytywoOw oraz pary Szczy-
piec z tworzywa sztucznego do pozytywow.
Wyposazenie matoobrazkowe zawiera: dwa fil-
my Isopan F, dwa ladunki wywolywacza Ato-
mal, dwa pakunki utrwalacza oraz to wszyst-
ko (z wyjatkiem kopioramki), co wyposazenie
dla filmoéw zwijanych.

Targi Lipskie byly takze przegladem nowych
osiagnie¢ przemyslu precyzyjnego (aparaty fo-
tograficzne, urzadzenia do lamp blyskowych
i elektronowych, powiekszalniki itp.).

Nalezaloby wyrazi¢ zyczenie, aby i dla pol-
skich fotoamatoréw nowosci zaprezentowane
na Targach mogly by¢ dostepne.

J. L
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FOTOGRAFIA PORTRETOWA, Zbigniew Diu-
bak, str. 60, Filmowa Agencja Wydawnicza, 1954.

Por‘tret to dziedzina najbardziej pasjonujaca
fotoamatora — ale i bodaj najtrudniejsza,
w ktérej o rezultat prawdziwie artystyczny nie
tatwo.

Opanowanie techniki zdjecia i obrébki nega-
tywu nie zawsze wystarcza do zrobienia do-
brego portretu, o czym $wiadcza liczne elabo-
raty w witrynach wielu zawodowych zaktadow
fotograficznych; poprawne technicznie, ,ua-
nielone” kunsztownym retuszem sg S$wiade-
ctwem prymitywnego gustu zepsutego na daw-
nych, mieszczanskich wzorach fotografii kon-
wencjonalnej.

Tradycje D.O. Hilla, Steichena, Keighleya, De-
machy, Erfurta, Karelina czy Dmitriewa nie-
wielu znalazly kontynuatoréw w naszej rodzi-
mej fotografice, mimo iz portret zawsze inte-
resowal polskich fotografikéw.

Na stan powyzszy zlozylo sie wiele przyczyn —
jedna z nich byl i jest brak w naszej litera-
turze wyczerpujacego podrecznika fotografii
portretowej, ujmujacego zagadnienie nie tylko
od kulis warsztatu, ale i od strony estetyki —
estetyki portretu fotograficznego.

Praca Zb. Dlubaka, ktéry przeszedt trudna
droge od formalizmu i surrealizmu do metody
realizmu w ujeciu socjalistycznym — jest
W znacznej czesci owocem wlasnych przemy-
Slen i doswiadczen autora.

Znajdujemy w tej niewielkiej ksigzeczce, bar-
dzo potrzebnej — wskazowki natury technicz-
nej i sporo trafnych spostrzezen estetycznych.
Ksigzka uczy i przestrzega — nie bagatelizuje
tematu, nie zapewnia balamutnie, ze wystarczy
kosztowna kamera i umiejetnosé manualna
dla stworzenia portretu czlowieka. Dlubak ma
swoje wyrazne oblicze tworcze — nie szuka
w portrecie fotograficznym analogii do malar-
stwa i grafiki. Szukanie ,,uzasadnienia przy-
naleznosci fotografii do sztuki w nasladow-
nictwie innych, pokrewnych dyscyplin‘ kwalifi-
kuje jako ,$mieszne i szkodliwe‘. Rozwijanie
sztuki fotograficznej w kierunku jej specyficz-
nych cech uwaza za naczelne zadanie wspol-
czesnego etapu fotografii artystycznej. Stawia
sobie skromne zadanie zainteresowania fotoa-
matora sprawg portretu. Z uwagi na niewiel-
kie rozmiary pracy szkicuje tylko zagadnienie,
wystarczajaco jednak, aby obudzié rzetelne
pragnienie wspoéluczestnictwa w tej ciekawe]
choé¢ trudnej dziedzinie fotoplastyki. Wywody
swoje ilustruje autor szeregiem $mialych por-
tretow, stanowigcych znakomite uzupelnienie
publikacji.

Jako pierwsza proba samodzielnego zebrania
doswiadczenn w dziedzinie fotografii portreto-
wej w ujeciu nowym, dalekim od zawodowego
banalu, praca Dlubaka powinna trafi¢ do rak
kazdego zaawansownego fotoamatora i foto-
grafika.

Niemniej jednak zagadnienie portretu foto-
graficznego — potretu czlowieka jest nadal
w literaturze naszej otwarte — czeka na
obszerne, mcnograficzne ujecie.

Zb. Pekostawski

FOTOGRAFIROWANJE ZIWOTNYCH. G. J. Ar-
tiuchow i G. I. Soczalskij. Gosudarstwiennoje
Izdatielstwo Sielskochozjajstwiennoj Litieratury.
Moskwa 1954 rok, Stron 190.

Ksigzka Artiuchowa i Soczalskiego jest jedyna
swego rodzaju pozycja w $§wiatowej literaturze
fotograficznej. Omawia ona zasady fotografo-
wania zwierzat gospodarskich z punktu widze
nia potrzeb zootechniki i hodowli. Innymi sto-
wy daje wskazowki, jak nalezy fotografowac
zwierzeta gospodarskie, aby zdjecia przedsta-
wiaty obiektywnie wazne cechy charaktery-
styczne zwierzecia i byly poréwnywalne z in-
nymi, zrobionymi gdzie indziej. Kazdy ktokol-
wiek fotografowal krowe lub konia np. en face
i chcial uniknaé przerysowania, zdaje sobie
sprawe z tego, ze nie jest to wcale takie latwe.
0 tym, jak wyczerpujaco zostalo potraktowane
to zagadnienie moze $wiadczy¢ fakt, ze obje-
tosé ksiazki wynosi 190 stron, przy czym bar-
dzo niewiele miejsca poswigcono ogdélnym za-
sadom fotografii. Migdzy innymi bardzo do-
kladnie opisano fotografowanie runa owczego.
Ksigzka, bedaca jak powiedzialem zupelna no-
woscia, $wiadezy zarazem, ze fotografia coraz
$mielej wkracza w dziedziny co do ktorych
uwazano, ze nie maja one nic wspodlnego
z fotografia.
Stanistaw Sommer

METODY BARWNEJ FOTOGRAFII. N. I. Ki-
rittow i S. M. Antonow. Ttumaczyli z rosyjskie-
go Andrzej Wrzesiriski i Tadeusz Miazga. War-
szawa. Filmowa Agencja Wydawnicza, 1954 r.
132 strony. Cena zt 9,50.

,.Metody barwnej fotografii‘* to pierwsza ksigz-
ka o fotografii kolorowej wydana w jezyku
polskim. Filmowa Agencja Wydawnicza wy-
przedzila Film Polski i te instytucje, od kto-
rych zalezy dostawa materialow fotograficz-
nych z zagranicy, Ksigzka o fotografii koloro-
wej znajduje sie obecnie na potkach ksiegar-
skich (w chwili ukazania si¢ niniejszego nume
ru ,Fotografii‘ juz jej na pewno nie bedzie),
natomiast nie ma w sprzedazy zadnych ma-
terialéow do fotografii kolorowej. A szkoda! Jak
wynika bowiem z ksigzki Kiriltowa i Antonowa,
samodzielna obrobka wielowarstwowych fil-
mow i papierow do fotografii kolorowej, acz-
kolwiek trudniejsza od obrobki materialow
czarno-bialych, jest mozliwa do przeprowadze-
nia nawet przez S$rednio zaawansowanego fo-
toamatora.



Ksigzka Kirillowa i Antonowa jest podreczni-
kiem wyczerpujacym zagadnienie obrobki ma-
#erialow kolorowych, produkowanych w Zwiaz-
ku Radzieckim. Pierwszy rozdzial poswiecony
jest ogdlnym wiadomosciom o fotografii barw-
mej na materialach wielowarstwowych. Au-
torom udalo si¢ bardzo jasno wytlumaczy?
nietatwe problemy zwiazane z otrzymaniem
obrazow kolorowych. Z kolei omdéwiono wila-
:snosci materiatlow wielowarstwowych oraz po
dano szereg praktycznych wskazowek doty-
czacych wykonywania zdje¢ barwnych. Zna-
komicie opracowany jest rozdzial o kopiowa-
niu barwnych obrazow na materiatach wielo-
warstwowych, niewatpliwie najtrudniejszy
etap fotografii kolorowej. W dalszej czesci
ksiazki podana jest receptura roztworow oraz
«drobiazgowo dokladny opis przebiegu obroébki
chemicznej. Ksigzke konczy rozdzial o przy-
«czynach powstawania barwnego zadymienia
{bardzo wazne z punktu widzenia praktyczne-
goy, poza tym omowione zostaly wlasnosci pod-
stawowych chemikaliéw uzywanych w foto-
grafii kolorowej.

Filmowa Agencja Wydawnicza wydalta ksigzke
bardzo starannie, a tlumaczenie nie budzi
Zzadnych zastrzezen.

Na marginesie omawiania ksigzki powréémy
Jjeszcze do spraw zwigzanych z zaopatrzeniem
rynku fotograficznego.

Zaopatrzenie w odpowiednie materialy intere-
sujacych sie fotografia kolorowa wydaje sie

zagadnieniem bardzo waznym, jesli sie chce,
aby fotografika polska nie zostala o kilkana-
Scie lat w tyle za sztuka fotograficzng innych
krajéw, w ktoryvch fotografia kolorowa stala
si¢ rownie dostepna, jak czarno-biata. Oczy-
wiscie, ze zaopatrzenie wolnego rynku w ma-
terialy do fotografii kolorowej wydaje sie na
razie niemozliwe, ale dlaczego fotograficy
zrzeszeni w zwiazku tworczym nie otrzymuja
zadnych przydzialow ? Doszlo do tego, Ze jeden
z wybitnych polskich fotografikéw posiada-
jacy piekne osiggniecia na polu fotografii ko-
lorowej (na materiatach kupionych na czarnym
rynku), samodzielnie od paru miesigcy prepa-
ruje filtry korekcyjne

Gorzkie rozwazania na temat nie wesolej sy-
tuacji amatoréw fotografii kolorowej nie po-
winny wywola¢ wrazenia, ze , Metody barwnej
fotografii* ukazaly sie za wczesnie. Pomimo,
ze zaopatrzenie rynku w blony i papiery Kko-
lorowe opiera si¢ w praktyce na materiatach
sprzedawanych po wysokich cenach w skle-
pach komisowych, ksiazka ta jest bardzo po-
trzebna. Nota bene, gdyby polityka wydawnicza
opierala sie na praktycznym stanie zaopatrze-
nia rynku, to wystarczyloby wznowienie kilku
ksiazek o fotografii wydanych w roku 1920,
a zwlaszcza podrecznikéw o samodzielnym
preparowaniu mokrych ptyt kolodionowych
i papierow bialkowych

Stanistaw Sommer

Czy wiecie, ze...

Pierwsza wystawa fotograficzna odbyta sie w roku
1839 we Francji.

Pierwszym towarzystwem fotograficznym bylo , Societé
Francaise de Photographie” zalozone w roku 1853, na-
tomiast pierwszym towarzystwem fotografii artystycz-
nej byt , Le Photo-Club de Paris” zalozony w roku
1890. . L .

Pomyst sprzezenia $wiatlomierza elektrycznego z apa-
ratem fotograficznym opublikowal Anglik Burton juz
w roku 1881. Jednakze pomyst ten zostal zrealizowa-
ny dopiero w 50 lat poézniej.

NA WIRAZU

Roman Seratin

SPROSTOWANTIE

Do artykuléw. L. Muellera drukowa-
nych w Nr 10/16 , Fotografii* wkradty
sie dwie pomytki, ktére niniejszym
prostujemy.

W artykule pt. , Aparat bez obiekty-
wu" (str. 12) prawidlowy wzoér $red-
nicy otworu brzmi:

d =2r =19 ]/ﬁ

w artykule pt. , Optyka nowoczes-
nych aparatow fotograficznych” (str.
13) w ustepie o obiektywach lustrza-
nych powinno byé: ,,..i ogniskowej
200 mm*“.

KRONIKA

W miesigcu wrzesniu 1954 r. zostali odznaczeni za
zastugi w dziele odbudowy Stolicy na polu fotografiki
nastepujacy koledzy:

1. Funkiewicz Alfred — ZPAF — odznaka zlotg
2. Kupiecki Edmund — ZPAF — odznaka zlotg
3. Siemaszko Zbyszko — ZPAF — odznaka zlotg
4. Kaczkowski Adam — ZPAF — odznaka srebrna
5. Smogorzewski Janusz — odznaka srebrna.

W “ubieglych latach podobne odznaczenia otrzymali
koledzy z ZPAF Bulhak Janusz i Jabrzemski Leo-

nard.
|

W grudniu 1954 r. ukazal sie 2-gi numer Biuletynu
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, informujgcy
o caloksztalcie pracy PTF za pierwsze potrocze 1954 r.
W polowie roku PTF posiadalo 16 Oddzialow Woje-
wodzkich, 20 Oddzialéw Powiatowych i 1 Oddzial
Wiejski, z czego zorganizowanych w roku sprawozdaw-
czym bylo 5 o ogolnej liczbie cztonkow ponad 3.000
W tym czasie uruchomiono 26 kot przy zakladach
pracy, $wietlicach itp.

Zorganizowano: 20 kurséw miesiecznych dla poczatku-
jacych, na ktére w sumie uczeszczalo okolo 400 shu-
chaczy oraz 6 kursow trzymiesiecznych dla zaawanso-
wanych — o ogolnej liczbie okolo 100 uczestnikéw.
‘W 20 wycieczkach, zorganizowanych przez PTF uczest-
niczyto ponad 400 os6b. Ponad 5.000 czlonkow i gosci
uczestniczylo w 200 wieczorach dyskusyjnych. 3 pu-
bliczne odczyty skupitly ok. 500 stuchaczow. Instruk-
taz przeprowadzono w 26 kotach. 15 Oddzialéw posia-
da wilasne biblioteki fachowe.

Zarzad Glowny oraz Oddzialy rozprowadzity w tym
okresie miedzy swych czlonkéw okolo 4.000 sztuk bton

fotogr. oraz inne materialy na lagczng sume ponad
46.000 zi.

Zorganizowano 14 oddzialowych wystaw fotograficz-
nych oraz ogloszono 2 konkursy.

Szkoda, ze Biuletyn za I poélrocze ukazal sie dopiero
w grudniu. Nalezy przypuszczaé, ze w ciagu II pétro-

cza dane zawarte w Biuletynie ulegty powaznym
zmianon.

W listopadzie 1. ub. Kolo fotograficzne przy WDK
Zw. Zaw. w Kielcach urzadzilo wystawe fotografii
amatorskiej. Liczy ona 180 prac, giéwnie czlonkéw
Kot

oia.
[ ]

W Gorlicach otwarto wystawe ,, Turystyka w stuzbie
mas pracujgcych w okresie 10-lecia Polski Ludowej".

B
W listopadzie zorganizowno Kolo PTF w Rabce.

o
Wielkie zadowolenie wsrod szerokich rzesz fotoama-
torow wywolat fakt pokazania sie na rynku powiek-
szalnik6w polskiej produkcji — , ,Krokus*.

Odpowiedzi
redakcji

Ob. Mieczystaw Fraczek — Lédz. Samodzielne sporza-
dzenie emulsji $wiatloczulej jest trudne i mozliwe
jedynie w przypadku emulsji = pozytywowej. Sposéb
sporzadzenia emulsji tzw. cyjanotypowych podawa-
liSmy w numerze 12/18 nFotografii® — ,,Techniki ze-
lazowe", sposéb sporzadzenia emulsji chromianowych
do tzw. technik szlachetnych bedzie podany w naj-
blizszych numerach.

Samodzielne sporzadzenie emulsji do fotografii koloro-
wej jest niemozliwe. Sa one wyrabiane jedynie przez
pare najwiekszych wytworni fotochemicznych' na
swiecie.

Ob. Kazimierz Kram — Opole. Nasadka ,,Magnar*
przeznaczona jest do aparatu Rolleiflex 6X6 cm. Nie
nadaje sie ona do Rolleiflexa 4X4 cm.

Ob. Juliusz Pilarski — Gliwice. Adurol — substancja
redukujgca spotykana w niektorych receptach wywo-
lywaczy — produkowana byla przez firmy Hauff,
Schering i Merck. Wywotywacze z Adurolem byly po-
pularne okolo roku 1930, obecnie stracilty na zna-
czeniu.

Adurol nie jest ani sprowadzany do Polski, ani wy-
rabiany w Polsce.

Ob. Henryk Bator — Warszawa. S6l dwusodowa
kwasu etyleno-dwuamino-czterooctowego uzywana jest
do wywolywaczy filméw barwnych jako substancja
zmigkczajaca wode, poza tym usuwa ona szkodliwy
wplyw sladow miedzi i zelaza w wodzie, powoduja-
cych barwne zadymienia.

Czytelnik z Warszawy podpisujacy sie Roman Rom
proszony jest o podanie dokladnego adresu. Odpo-
wiemy listownie.
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