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VI Ogélnopolska Wystawa Amatorskiej

Fotografii Artystycznej

Otwarta w grudniu w Warszawie w lo-
kalu Miedzynarodowego Klubu Prasy
i Ksiazki— VI Ogoélnopolska Wystawa Ama-
torskiej Fotografii Artystycznej byla nie-
watpliwie najciekawsza impreza fotograficz-
na w Polsce w roku 1954. Wystawione prace
byly  przedmiotem szerokich dyskusiji,
w ktorych brali udzial rowniez ludzie zu-
pelnie obcy do tej pory fotografii. Wydaje
sig, ze mozna to w duzym stopniu wyttu-
maczy¢ szczesliwie wybranym miejscem
ekspozycji wystawy. Poniewaz, jak wspo-
minalem, poziom wystawy jest wysoki
i prace sg ciekawe, organizatorzy osiagneli
znaczny sukces propagandowy. Wrystawa
jest dobra propaganda szutki fotograficznej
z zastrzezeniem, ze nie odnosi sie to do
fotografii kolorowej.

Z fotografia kolorowa zaszla tu jaka$ za-
sadnicza pomytka. Wszyscy zdajg sobie do-

skonale sprawe z tego, ze uprawianie foto-
grafii kolorowej w Polsce jest bardzo
utrudnione. Sklada sie¢ na to szereg powo-
dow: niedostateczne zaopatrzenie rynku za-
rowno w materialy negatywowe jak i po-
zytywowe oraz w sprzet pomocniczy
(filtry kompensacyjne) a takze brak odpo-
wiednich podrecznikow. Ksigzka Kirittowa
i Antonowa ,Metody barwnej fotografii”,
ktorej polskie tlumaczenie ukazalo sie nie-
dawno na rynku, omawia obrobke jedynie
materialow produkcji radzieckiej. Nalezy
z uznaniem wiec podkresli¢c wysitki tych
wszystkich, ktorzy pomimo powaznych
trudnosci uprawiaja fotografie kolorowa.
Organizatorzy konkursu powinni niewatpli-
wie w jaki$ sposdéb pomdc autorom zdjec
kolorowych np. przez przydzial materiatu
lub udostepnienie nabycia sprzetu pomoc-
niczego. Wybrali droge inna. Nadestane

Sommer

Jerzy Lewandowski
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PRZEBUDZENIE NEPTUNA

Marian Tyminski

prace zostaly eksponowane na wystawie,
co niewatpliwie jest wyrazem uznania przez
jury przynajmniej ich poziomu technicz-
nego za dobry. Ale tak nie jest. Wymaga-
nia stawiane fotografii kolorowej sa bardzo
wysokie. W fotografii kolorowej obowigzuja
réwniez zasady kompozycji linearnej tak
jak i w fotografii czarno-bialej — précz tego
za$ to, co mozemy nazwac¢ kompozycja
kolorowa — estetycznym ukladem plam
barwnych. Wystawione zdjecia nie speiniaja
zadnego z tych warunkow, a jesli dodamy
do tego ich niedoskonalo$¢ techniczng to
nie nalezy sie dziwi¢, Ze robig one wrazenie
zdecydowanie przykre.

Wystawione fotogramy czarno-biate sg na-
tomiast przyjemna niespodzianka. W porow-
naniu z V Ogdlnopolska Wystawa Fotogra-
fii Amatorskiej wida¢ wielki postep. Znacz-
na wiekszo$¢ wystawionych prac odznacza
sie zupelna poprawnoscia techniczng, szereg
prac stoi na wysokim poziomie artystycz-
nym przy niewielkiej stosunkowo ilosci fo-
togramow stabych i nieciekawych.

Trudno omoéwi¢ fotogramy 123 autoréow,
ktorych prace zostaly wyréznione umiesz-
czeniem na wystawie. Omowimy prace tych,
ktérzy oryginalnoscig ujecia i ciekawg in-
terpretacja motywu wybijaja sie¢ ponad
przecietny poziom wystawy.

Barbara i Jan Fricze to artysci ciekawi. Mo-
tywy przez nich fotografowane sg proste,
natomiast interesujace jest ich ujecie. ,Za-
mek w Niedzicy” — praca wyrédzniona III
nagroda Ministerstwa Kultury i Sztuki —
pozostaje pod wyraznym wplywem prac
Tadeusza Wanskiego, ktérego wybitna in-
dywidualno$¢ twoércza odbija sie zresztg i na
pracach szeregu innych autoréw. Bronistaw
Lachowicz z Sierakowa WIkp. pokazal cie-
kawego ,Traktorzyste”, wykonanego w izo-
helii. Interesujaca jest réwniez inna praca
Lachowicza wykonana w tej samej techni-

ce — ,Fragment z zawodéw hipicznych”.
Andrzej Ryttel z Warszawy, ktérego az
7 prac pokazano na wystawie — to foto-

graf o szerokich zainteresowaniach i dos-
konale opanowanej technice zaréwno po-
zytywowej i jak i negatywowej.
Przyjemna, rowniez pod silnym wplywem
tworczosci Wanskiego, jest ,,Chata za wsig”
Adama Miratynskiego z Krakowa. Wyréz-
niaja sie prace Aleksandra Mysinskiego
z Krakowa, zwlaszcza piekne ,Zyto w pod-
stawkach” i ,Sciezka do lasu”.

Jerzy Sierostawski z Rabki i Janusz Szczer-
batko z Warszawy to autorzy znani naszym
czytelnikom =z ,Fotografii“. Sierostawski



pokazal dwa doskonale portrety ,Spojrze-
nie z nad warsztatu” i ,Gorala z Odrowa-
za". Bardzo interesujaca praca o $wietnie
oddanej fakturze jest ,Kotatka" Janusza
Szczerbatki. ,

Florian Staszewski z Gdyni jest przede
wszystkim marynista. 9 wystawionych przez
niego prac to dziela dojrzatego artysty.
Wida¢ z nich to, co jest moze najwazniejsze
w tworczosci fotograficznej — umiejetnose
spojrzenia.

Przebudzenie Neptuna” Mariana Tymin-
skiego z Gdanska i ,Inkunabuly” Grazyny
Wyszomirskiej z Poznania, to bodajze naj-
ciekawsze prace wystawy. Przy wybitnie
oryginalnym ujeciu motywu uderza zna-
komita strona techniczna.

Sposrod prac pozostatych autorow modzna
wymieni¢ ,Baltyk o zachodzie stonca” Ro-
mana Romanowicza z Zakopanego, ,Labedz”
Danuty Rudkiewicz z Gliwic, ,Maki" Mie-
czystawa Zidtkowskiego z Torunia oraz
bardzo ciekawa aczkolwiek nie dociagnigta
technicznie ,Kamee" Stanistawy Siuraw-
skiej z Biatogardu.

Osobnym zagadnieniem jest twoérczos¢ Ta-
deusza Szpaka z Gdyni. Autor ten pokazal
8 prac wykonanych w gumie. Godne pod-
kreslenia jest nie tylko opracowywanie fo-
togramow w tej tak trudnej technice, ale
znakomite dopasowanie motywu do tej
techniki. Zdjecia architektoniczne starego
Gdanska stracityby, mam wrazenie, duzo
na warto$ci przy opracowaniu za pomoca
innej techniki pozytywowej. Smialym i cie-
kawym eksperymentem jest praca ,Na
oklep”. Autor nie zawahat sie odda¢ w gu-
mie tak trudnego i pelnego ruchu obiekta
jakim jest mloda dziewczyna galopujaca
na oklep na koniu. Eksperyment cieka-
wy, w pelni udany i $wiadczacy o wiel-
kich mozliwosciach  Tadeusza  Szpaka.
Jedna tylko uwaga dotyczaca samej
techniki gumowej. Autor opracowuje swoje
prace w sepii. Gumy wykonane w sepii
odznaczaja sie znacznym zmiekczeniem gra-
dacji i trudno w nich uzyska¢ odpowiednia
soczysto$¢ cieni. Pokazane prace bez wat-
pienia zyskalyby przy wykonaniu w innym
kolorze np. w czarnym czy brazowo-czar-
nym.

Aczkolwiek wystawa odznacza sie wysokim
poziomem, zaréwno technicznym jak i ar-
tystycznym chciatlbym zwroci¢ uwage na
pewne, moim zdaniem, niepokojace zjawi-
sko. Na wystawie mamy fotogramy z naj-
rozmaitszych dziedzin. Bogato reprezento-
wany jest pejzaz, mamy sporo zdje¢ o cha-
rakterze architektonicznym. Godne pochwa-
ly jest réwniez siegniecie przez niektorych
autoréw do przebogatej i ciekawej tematyki
o charakterze etnograficznym, do tej pory
w Polsce stosunkowo malo popularnej. Sa
zdjecia sportowe i portretowe. Widzimy
coraz wiecej prac pokazujacych czlowieka
pracy. Jednakze brak w nich poszukiwan
nowego ujecia tematu. Wystawione prace
wyraznie $wiadcza o nasladownictwie wzo-
row od dawna znanych. W portrecie np.
(nota bene najstabszym dziale wystawy)
nie mamy nic nowego. Takie portrety lepsze
lub gorsze, ale bardzo podobne spotyka sie
na wystawach co najmniej od 30 lat.
To samo odnosi sie do martwych natur,
a jeszcze w wiekszym stopniu do fotografii
przyrodniczej. Czy jedyne obiekty w przy-
rodzie godne fotografowania to polne ko-
niki, winniczki, sarny i labedzie? Niestety,
zwierzeta te sa od bardzo dawna jedynymi
obiektami fotografii przyrodniczej. Uwagi
te odnosza sie do wszystkich dziedzin foto-
grafii reprezentowanych na wystawie. Na
palcach jednej reki mozna policzy¢ prace,
ktore $wiadcza o tym, ze autor ich zobaczyt
co$ nowego. Dlatego tez, pomimo wysokiego
poziomu wystawy, mozna zapamietaé w niej
jedynie nieliczne fotogramy.

Wielu autorow nadestanych prac to ludzie,
stawiajacy dopiero pierwsze kroki na polu
fotografii artystycznej. Debiut ich wypadi
pomyslnie.

Stanistaw Sommer

Fotografia

ZYTO W PODSTAWKACH Aleksander Mysinski

GESI Jézef Pochron,




Urzadzenia synchronizacyjne
do zapalania lamp btyskowych
w aparacie Leica
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‘Nnowoczesnej technice fotograficznej stosuje sie przy wykony-
‘waniu zdje¢ bltyskowych przy sztucznym $wietle zamiast dawniej
uzywanej magnezji dwa zasadnicze typy lamp blyskowych
lub lamp elektronowych.

W lampach btyskowych (Vacublitz) zrédlem $wiatta jest spalajacy
sie w atmosferze tlenu cienki drucik lub folia aluminiowa. Zapton
tych lamp nastepuje przy pomocy pradu elektrycznego o napieciu
3 do 30 V. Czas btysku lampy waha sie, w zalezno$ci od jej kon-
strukcji, w granicach 1/25 do 1/250 sekundy. Stosowanie tego
typu lamp jest dosy¢ kosztowne, gdyz stluza one tylko do jedno-
razowego uzycia, przy czym cena ich jest stosunkowo wysoka.
Bardziej nowoczesne od lamp btyskowych sa lampy elektronowe
(Elektronenblitz), w ktérych btysk $wiatta nastepuje na skutek wy-
tadowania elektrycznego w atmosferze ksenonu lub kryptonu. Po-
trzebne do zaplonu napiecie pradu wynosi 500 do 5000 V. Czas btys-
ku w tych lampach jest bardzo krotki i trwa 1/250 do 1/5000 sekun-
dy. Ten typ lamp stuzy do wielokrotnego uzycia i moze da¢ do
2000 btyskow. Aczkolwiek koszt samej lampy i niezbednego za-
silacza jest wysoki, jednak jej eksploatacja jest bardzo ekono-
miczna,

Ze wzgledu na bardzo krotkie czasy blysku s$wietlnego w obu ty-
pach wyzej wymienionych lamp, stosuje sie je przy uzyciu odpo-
wiednich urzadzen synchronizujacych czas blysku z otwarciem mi-
gawki w aparacie fotograficznym. Niektére z nowoczesnych aparatow
fotograficznych, jak np. Exakta, Exakta-Varex, Praktina, Contax
S i inne posiadaja fabrycznie wbudowane tego rodzaju urzadzenia
synchronizacyjne. Nie posiadaja takiego urzadzenia aparty typu
Leica.

Ponizej podajemy opis urzadzenia synchronizacyjnego, ktére moz-
na bez wielkich trudnosci wykona¢ we wlasnym zakresie i whudowa¢
do aparatu Leica model Illa.

Zanim przystapimy do tego opisu musimy przeanalizowa¢ dziatanie
migawki typu roletowego, jaka jest zastosowana w aparatach Leica.
Dziatanie to jest nastepujace. W krotkim czasie, okolo 15 milisekund
po uruchomieniu mechanizmu migawki rozpoczyna sie odstanianie
filmu przez roletke 1 w ten sposoéb, ze po uptywie dalszych 15 mi-
lisekund powierzchnia klatki filmu jest juz odstonieta. W pewnej
chwili po uruchomieniu roletki 1 nastepuje samoczynne uruchomie-
nie roletki 2, ktora biegnie z ta sama szybkcscig co roletka 1 i stop-
niowo zaslania film. Dla migawek 1/30 i diuzszych istnieje pewien
czas, w ktorym cata klatka fimu jest odstonieta, natomiast dla mi-
gawek krotszych ruch drugiej roletki nastepuje tak szybko po pierw-
szej, ze odsloniety jest w danej chwili tylko pewien pasek filmu, tym
wezszy im krotszy jest czas migawki.

W zaleznos$ci od czasu trwania btysku lamp oraz od wielkodci bez-
wiladnos$ci ich zaplonu, stosuje sie dwa zasadnicze systemy synch-
ronizacyjne: tak zwany system M oraz system X.

W systemie synchronizacyjnym M wlaczenie pradu zapalajacego
lampe nastepuje w krotka chwile po uruchomieniu mechanizmu mi-
gawki. Tego systemu uzywa sie dla lamp, ktéorych bezwtadnos¢ za-
ptonu jest mniej wiecej rowna bezwladnosci poczatku otwarcia mi-
gawki, to jest okoto 15 milisekund, a czas $wiecenia jest stosunkowo
diugi na przyktad 1/15 sekundy. Prad wlaczamy wiec na poczatku
ruchu roletki 1. W chwili poczatku odstaniania filmu (punkt a) lampa
sie juz $wieci. Swiecenie to musi trwa¢ az do calkowitego zaslo-
niecia filmu przez roletke 2, czyli do jej potozenia odpowiadajacego
punktowi d. Ten typ synchronizacji uzywany jest do lamp o stosun-
kowo duzej bezwtadnosci zaptonu i diugich czasach $wiecenia —
na przyktad do lamp blyskowych typu PF45E lub PF110E firmy
Philips. Migawke w aparacie mozna w tym wypadku nastawia¢ na
dowolne czasy w granicy od 1/50 do 1/1000 sekundy. Zastosowanie
przy synchronizacji M lamp krotkoblyskowych na przyktad PF14N
spowodowaloby czes$ciowe tylko naswietlenie filmu na pewnej jego
diugosci.

W tak zwanym systemie synchronizacji X wlaczenie pradu naste-
puje nie na poczatku uruchomienia mechanizmu migawki, lecz
w chwili catkowitego odstoniecia filmu przez roletke 1, czyli w chwili
odpowiadajacej punktowi b. W tym wypadku stosujemy lampy
o bardzo malej bezwladno$ci zaplonu i krétkim czasie $wiecenia,
tj. niektore typy lamp btyskowych jak na przyktad PF14N lub PF25N
oraz lampy elektronowe. Mechanizm migawki nastawiamy na czas
1/5 lub 1/8 sekundy. Czas naswietlania filmu odpowiada w tym wy-
padku czasowi $wiecenia lampy, na przyktad dla lampy PF14N
bedzie wynosit 1/45 sekundy.

Aparat Leica model IIla posiada amortyzator mechanizmu migawki,
sktadajacy sie z malej tarczki z kutaczkiem oraz sprezynki zderzako-
wej. Tarczka z kulaczkiem dokonuje obrotu o okoto 300° w czasie
ruchu roletki 1 i moze by¢ latwo wykorzystana dla urzadzenia syn-
chronizacyjnego. Zalaczony rysunek nr. 2 wyjasnia konstrukcje
urzadzenia. Na plytce izolacyjnej z preszpanu lub celuloidu o gru-
bosci okoto Imm przymocowujemy malymi $rubkami dwie sprezynki.
Sprezynki te sa wygiete w sposéb pokazany na rysunku. Koniec
jednej sprezynki oddalony jest o okoto 0,2mm od kulaczka w jego
pofozeniu jakie zajmuje przy naciagnietym mechaniZzmie migawki
(potozenie 1). Koniec drugiej sprezynki znajduje sie w tej samej od-
legto$ci od kutaczka w jego polozeniu przy migawce spuszczonej
{potozenie 2j. Obie sprezynki musza by¢ dobrze odizolowane od
siebie jak réwniez od metalowego korpusu aparatu. Sprezynki te
sq polaczone izolowanymi przewodami z dwoma gniazdkami, spre-
zynka B z gniazdkiem M, a sprezynka A z gniazdkiem X, umiesz-
czonymi na przedniej $cianie aparatu. Plytka preszpanowa wraz
ze sprezynkami przykrecona jest wewnatrz aparatu w potozeniu
pokazanym na rysunku.



GORALSKI FARTUSZEK

Jan Fricze

Dziatanie synchronizatora jest nastepujace. Po uruchomieniu me-
chanizmu migawki zaczyna si¢ obraca¢ tarczka z kutaczkiem. Kuta-
czek ten w czasie swego obrotu dotyka na bardzo krotki czas spre-
zynki, co powoduje zwarcie odizolowanego gniazdka z metalowa
masa aparatu. Gdy obwod lampy btyskowej i baterii elektrycznej
zalaczymy jednym biegunem do gniazdka M lub X, a drugim bie-
gunem do masy aparatu, to w chwili dotyku kulaczka do jednej
ze sprezynek nastapi zamkniecie obwodu pradu poprzez mase apara-
tu, co spowoduje zapton lampy.

Obroét tarczki z kutaczkiem o okolo 300° odpowiada mniej wiecej
pelnemu przebiegowi roletki 1, a wiec dotyk kutaczka do sprezynki
A, polaczonej z gniazdkiem M odpowiada wtiaczeniu pradu na po-
czatku ruchu roletki 1. Uwzgledniajac bezwladno$é zaplonu i me-
chanizmu migawki, odpowiada to pelnemu rozéwieceniu lampy
w chwili poczatkowej odstaniania filmu przez roletke 1. Dotyk ku-
taczka do sprezynki B, polaczonej z gniazdkiem X, odpowiada wla-
czeniu pradu w koncowej chwili ruchu roletki 1, czyli po catkowi-
tym odstonieciu klatki filmu (na rysunku nr 1 punkt b).

Szczegdélng uwage nalezy pos$wieci¢ starannemu wykonaniu i umo-
cowaniu gniazdek w aparacie. Gniazdka robimy ze $rubek mo-
sieznych o $rednicy 3 mm i dlugosci okoto 7 mm, ktorych gtowki
nalezy rowno spitowa¢ do grubosci 1'/; mm. Srubki te przewiercamy
osiowo wierttem o $rednicy 1!/, mm. Lebki wykonanych w ten sposéb
gniazdek nalezy poniklowa¢ lub lepiej pochromowaé¢. Przy wierce-
niu w aparacie otworéw stuzgcych do zamocowania tych gniazdek
nalezy zwrdci¢ uwage na to, aby gniazdka nie zaczepialy po zamo-
cowaniu o szpule do nawijania filmu ani tez o sam film. Aby przy
wierceniu otworow nie odprysta wykladzina z czarnej masy, pokry-
wajgca $cianki aparatu, lepiej jest wierci¢ najpierw otwor wierttem
nie wiekszym niz 2 mm, a potem rozwierca¢ go na wtasciwy wymiar
okoto 4 mm. Wiertlo musi by¢ ostre. Przy wierceniu otworow bez
demontazu aparatu nalezy zwrdci¢ uwage, aby powstajace widry
nie dostaly sie do wnetrza miedzy mechanizmy aparatu. Dobrze jest

wykona¢, jako zabezpieczenie przed wiérami, odpowiednig ostong
z kartonu.

Ponizsza tablica podaje zestawienie typow lamp blyskowych firmy
Philips, ktére znajduja sie na rynku krajowym oraz odpowiednie dla
nich rodzaje synchronizacji i mozliwe do zastosowania nastawienie
migawki.

Rodzaj
synchr. |PF14N |[PF24N|PF25N| PF45E |PFS6E| PF110E

i migawka \

“ M 1/1000 ‘ 11000 7 171000 17
M 17500 | 17500 10 1500 25
M 17200 11200 15 1/200 30
M 17100 } 17100 20 11100 50
M 1750 1150 25 1150 70
X8 . |wass0 [14025 [104040 | 1715 30 )1/3555 125 80
i dluzsze | | ‘ | 1

W pierwszej kolumnie tablicy podany jest rodzaj synchronizacji
i nastawienie mechanizmu migawki w aparacie. W dalszych kolum-
nach tej tablicy pierwsza cyfra ulamkowa podaje czas naswietlania
filmu, druga cyfra podaje ilo$¢ tak zwanych blendometréw czyli
iloczyn wielkos$ci przystony przez odlegtos¢ fotografowanego przed-
miotu od lampy. Cyfra 10 oznacza na przyktad, zZe przy odlegtosci fo-
tografowanego przedmiotu od lampy 2 m przystona powinna wynosi¢
okoto 5.

Na zakonczenie nalezy powiedzie¢, ze wbudowanie opisanego wyzej
urzadzenia synchronizacyjnego do aparatu Leica nie jest trudne,
wymaga jednak duzej starannosci wykonania. Urzadzenie wykonane
prawidlowo dziala sprawnie i nie ustepuje podobnym, wykonanym
fabrycznie urzadzeniom nowoczesnych aparatow.

Jerzy Lewandowski
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Wykonujmy sami

prace laboratoryjne

»» ielokrotnie czytaliSmy na famach , Fo-
tografii*‘, ze kazdy szanujacy si¢ amator fo-
tograf nie poprzestaje na samym fotografo-
waniu, lecz rowniez wywoluje negatywy i
opracowuje fotogramy,

Jednakze wielu z nas, marzac o wlasnej pra-
cowni fotograficznej, tlumaczy sobie niereal-
nos¢ tych marzen:

brakiem pomieszczenia ma pracownie,
brakiem pieniedzy na wyposazenie.

Postaramy sie obecnie udowodnié, ze nie sa
to przeszkody nie do pokonania, ze nie taki
diabel straszny jak go maluja.

Pomieszczenie na pracownie.

Oczywiscie prawie nikt z amatorow nie moze
przeznaczy¢ na pracownie oddzielnego poko-
ju we wlasnym mieszkaniu. Ale taki luksus
nie jest potrzebny. Domowa pracownia nie
wymaga pomieszczenia stalego. Montujac pra-
cowni¢ uprzytomni¢ sobie nalezy, ze na pra-
ce laboratoryjng  przeznaczamy najwyzej
kilka wieczorow miesiecznie. Dlatego nie spi.
wi nam ani naszej rodzinie trudnosci lub
klopotow, jesli na te kilka wieczoréow mie-
siecznie przeksztalcimy w laboratorium pokoj
mieszkalny, kuchnie lub lazienke.

Kazde pomieszczenie na pracownie jest dobre,
jesli:

istnieje w mim mozliwosé szybkiego i szczel=-
nego zastoniecia doplywu Swiatta z zewnagtrz,
posiada kontakt elektryczny,

posiada kran wodociqggowy.

Dlatego najwygodniej wybra¢ na ten cel la-
zienke lub kuchnie.

W pomieszczeniu pracowni musimy mieé stot,
ktory przeciez znajduje sie w kazdym poko-
ju lub kuchni. Jedli na pracowni¢ przezna
czymy lazienke, to stél mozemy zastapié
drewniang deska, ktora polozymy na czas pra-
cy na wannie.

Przeksztalcenie pomieszczenia w laboratorium
(zasloniecie okien i drzwi, ustawienie przyrzi
dow itp.) nie powinno zabrac¢ wigcej czasil
niz 10 do 15 minut. Jak zastoni¢ szczelni:
okna i drzwi wiedza wszyscy z Wwyjatkie
najmlodszych, ktorzy nie pamietaja szescio
letniej smutnej wojennej praktyki zaciemnia-
nia,

Trudnosci techniczne.

Duzo napisano w roznych ksigzkach i pod-
recznikach fotograficznych jak samemu zbu-
dowa¢ potrzebne w pracowni przyrzady. Row-
niez , Fotografia‘ zamiescita cykl interesuja-
cych artykulow mgra R. Burzynskiego na ten
temat. Sa to rady praktyczne i stosunkow
latwe do zrealizowania. Tym niemniej bardzo
proste czynnosci konstrukcyjne przerazaja
czesto wielu amatorow. Nie kazdy z nas jest
. majster-klepka’, nia kazdy Z nas po-
trafi i chce wszystko sam zrobi¢. Wiekszosc¢
z nas chce zakupi¢ potrzebne przyrzady i
zajmowac sie raczej praca laboratoryjng niz
konstruktorska.

Przyrzady potrzebne w laboratorium nie sa
drogie, a jedyna trudnoscia jest to, ze nie
wszystko mozna obecnie dos.a¢c w sklepach
z artykulami fotograficznymi.

Wyposazenie pracowni.

Wyliczymy teraz, z jakich przedmiotow sklada
si¢ podstawowe wyposazenie laboratorium, wy-
posazenie wystarczajace do pracy amatora.
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1. Zaréwka pomaranczowa 15 wat do o$wie-
tlenia ciemni podczas obrobki papierdow sty-
kowych.

. Zaréwka Z6lto-zielona 15 wat do oSwieile-
nia ciemni podczas obrobki papieréw do
powiekszen.

3. Zaréwka ciemnozielona 15 wat do oSwietle-
nia ciemni podczas obrobki materiatéw ne-

gatywowych.

4. Koreks i tasma do koreksu lub koreks bez-
tasmowy do wywotywania filméw zwojo-
wych lub maloobrazkowych.

5. Termometr do mierzenia temperatury pty-
now z podzialkg od 0° do 50° C.

. Menzurka na 50 ccm.

7. Lejek szklany.

. Sze$¢ kuwet porcelitowych, w tym 4 na
format 18X24 cm. i 2 nma format 9X14 cm.

. Szezypce z metalu nierdzewnego do wywo-
tywania i utrwalania pozytywoéw (2 sztuki).
10. Kopioramka na filmy 6X9 cm do kopiowania
filméw zwojowych lub matoobrazkowych.
11. Powiekszalnik na format 6X9 cm. lub 24X36

mm.

12. Obiektyw do powiekszalnika.

13. Maskownica.

14. Watek do wyciskania wody przy nalepianiu
odbitek na plyte szklang dla uzyskania po-
tysku.
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Zestawienie to nie obejmuje calego szeregu
drobnych przedmiotow niezbednych do pracy
w laboratorium, przedmiotéw, ktore jednak
znajduja si¢ w kazdym domu, np. butelek do
przechowywania roztworow, $ciereczek itd.

Ceny i miejsce zakupu.

zZarowki ciemnicowe 15 wat kosztujg niezalez-
nie od zabarwienia po zt 12,90, Zaréwki ciem-
nozielone i pomaranczowe sa w sprzedazy w
sklepach z artykulami fotograficznymi lub
elektrotechnicznymi stosunkowo dosé czesto.
Natomiast zarowek zotto-zielonych, niestety, sta
le brak i dlatego przy obrobce papierow do
powigkszen musimy stosowaé¢ zarowki pom.
ranczowe, oslaniajac je czerwonym papierem.
Stosowanie zarowek czerwonych (rubinowych)
przy papierach bromowych jest raczej nie-
wskazane, poniewaz sa one zbyt ciemne.
Koreksow od dluzszego czasu brak w sprze
dazy. Mozna je obecnie =zakupi¢ jedynie w
sklepach komisowych. Cena orvientacyjna z1
200.— Mamy jednak nadziej¢, ze od dawna
zapowiadane przez nasz przemyst koreks:
produkcji  krajowej ukaza sie wreszcie w
sprzedazy po cenach znacznie nizszych.
Termometry mozna naby¢ w sklepach z arty-
kulami precyzyjno-optycznymi w cenie zt 25.—
za sztuke.

Menzurki i lejki sa sprzedawane w sklepach
z artykulami ceramicznymi lub sanitarnymi.
Menzurka kosztuje zt 9,40 a lejek zl 2,50,
Kuwety porcelitowe sa do nabycia w  wiel:
szych sklepach z artykulami ceramicznymi.
Cena jest rozna w zaleznosci od wielkosci a
mianowicie:

kuweta na format 9X14 cm. zt. 3,04
13X12 cm. ,, 4,04
18X24 em. ,, 6,53
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Szczypce kosztuja zt 26.— za sztuke w skle-
pach z artykutami fotograficznymi.

Kopioramek na format 6 X 9 na filmy prze-
suwane, niestety, brak. Musimy wobec tego
zadowoli¢ sie kopioramkami na klisze szkla-

ne, a wiec stwarzajacymi dla nas koniecznosé
rozcinania tasmy filmowej. Cena kopioramei
w sklepach z artykulami fotograficznymi jest
rozna w zaleznosci od wykonania. Nie prze-
kracza ona zt 20.

Powiekszalnik API na filmy maloobrazkowe
wraz z obiektywem 1 maskownicg metalowa
kosztuje zt 974.—, w tym koszt obiektywu wy-
nosi zt 224.—

Powickszalnik KROKUS na format 6 X 9 cm
kosztuje wraz z obiektywem =zt 1.520.—
Maskownica drewniana znajduje si¢ w sprze-
dazy w cenie zt 180.

Powigkszalniki i maskownice sa do nabycia
w sklepach z artykulami precyzyjno-optyczny-
mi lub fotograficznymi.

Walek do wyciskania wody mozna dostaé w
sklepach z artykulami fotograficznymi. Cena
zt 60.—

Koszt urzadzenia pracowni dla posiadaczy
aparatéw matochkrazkowych.

dwie zarowki ciemnicowe 25,80 zt.
koreks 200.— ,,
menzurka i lejek 11,90 ,,
termometr 25,— ,,
2 kuwety 9Xi4 cm i 4 18X24 cm 32,24 ,,
szezypce (2 szt.) 52,— ,.
kopioramka i watek 80,— ,,

powiekszalnik API komplet z obiektywem
i maskownicq 974,— ,,
razem: 1.400,94 zt.

Tak wiec koszt lgczny pracowni do wywoly-
wania negatywow, kopiowania i powigekszania
z tasmy maloobrazkowej wynosi okoto 1.4N0
zt nie liczac oczywiscie czasu i trudu zwiaza-
nego z szukaniem sprzetu po rozmaitych skle-
pach.

Jesli posiadamy aparat Praktiflekx, Praktika
lub Kine-Exakta to odpada koniecznosé¢ zaku-
pu obiektywu do powiekszalnika, do Ktorego
stosujemy obiektyw z aparatu. W tym przy-
padku koszt wyposazenia pracowni zmniejszy
sie o zl 224.— a wiec wyniesie niespelna zl
1.200.—

Koszt urzadzenia pracowni dla posiadaczy
aparatéow na filmy zwojowe 6X9 cm.

Do wywolywania filmow 1 sporzadzania od-
bitek stykowych wystarczy nastepujace wy-
posazenie:

dwie Zaréwki ciemnicowe 25,80 zt.
koreks 200,— ,,
menzurkae i lejek 11,90 .,
2 kuwety 9X14 cm i 2 18X24 cm 19,18 ,,
termometr 25,— ,,
szczypce (2 szt.) 52,— .,
kopioramka i watek 80,— .,

razem: 413,88 zt.

Jesli chcemy poza tym sporzadzaé powieksze-
nia — dochodza dodatkowe koszty:

2 kuwety 18X24 cm. 13,06 z!.
powiekszalnik Krokus z obiektywem 1.520,— ,,
maskownica 180,— ,,

razem: 1.713,06 =zt
Jak szybko zamortyzuje sie¢ wydatek na
urzadzenie pracowni?

Koszt odbitek stykowych czy tez powiekszen
formatu 6,5x9,5 cm wykonanyvch we wlasnym
laboratorium wynosi najwyzej 30 gr., nawet
jesli uwzglednimy, Ze sporo papieru zniszczy-
my na robienie probek, na Zle naswietlonza
odbitki itp.

Za wykonanie odbitki stykowej lub powiegk-
szenie tego formatu ptacimy w punktach ustu-
gowych po z@ 1,20, Tak wigc wykonujgc pra-
ce laboratoryjne w domu oszczedzamy na od-
bitce czy powiekszeniu 6,5X9,5 cm az 90 gro-
szy. Przy powiekszeniu pocztowkowym oszcze-
dzamy ponad 4.— 2zl

A zatem dla posiadacza aparatu maloobrazko-
wego koszt urzadzenia ciemni zt 1.400.—
wzglednie zl 1.200.-— zamortyzuje si¢ dosé
szybko. Srednio liczy¢ trzeba poltora roku.
Wydatek na urzadzenie do wywolywania fil-
mow zwojowych i odbitek stykowych (ca 415
zl) zamortyzuje sie jeszcze szybciej.



Objaénienia do rysunkow:

1 — podstawka dla ramki ruchomej,
2 — uchwyt, 3 — zaczep, 4 — ramka
‘uchoma, 5 — pudetko wziernika, 6 —
matéwka, 7 — pierSciefi metalowy,
8 — wysciétka pluszowa, 9 — czo-
i6wka, 10 gniazdo do osadzenia

obiektywu, 11 — stojak o przekroju
30X30 mm i wys. 600 mm, 12 — apa-
rat fotograficzny, 13 — naciecia dla
zaczepu, 14 — podstawa przyrzqdu
(ekran), 15 — mieszek z czarnego pa-
pieru, 16 — obiektyw, 17 — reflekto-
ry, 18 — zaréwki o mocy 60 wat.

Jak wykonaé przezrocza

na tas$mie filmowej?

‘4‘ ielu fotoamatoréw posiada niewatpliwie w
swoich zbiorach szereg interesujacych zdjecé,
ktére mozna wykorzystaé do sporzadzenia
przezroczy.

Je$li wykonamy odbitki z negatywow na ply-
tach diapozytywowych albo na blonach pia-
skich, otrzymamy poszczegolne przezrocza
(diapozytywy). Przezrocza te mozna demon-
strowaé¢ przy pomocy szkolnego aparatu pro-
jekcyjnego.

Jeszcze bardziej interesujgco przedstawiaja
sig przeirocza dobrane wedlug okreslonezo
tematu i skopiowane na jednej tasmie filmo-
wej (o szer. 35 mm). Tego rodzaju serie prze-
Zroczy, wykonane na tasmie filmowej, nazy-
wamy diafilmami. Diafilmy skladajg sie z
obrazkéw o wymiarze 24X36 mm (format Klat-
ki aparatow fotograficznych ,Fed*, ,,Zorkij")
albo 17X24 mm. Trescig tych obrazkéw mo-
ga byc¢ procz fotografii takze reprodukcje z
map, rysunkow, ilustracji z czasopism i pod
recznikow itd.

W ZSRR szeroko rozpowszechnione sa filmo-
skopy stuzace do projekeji diafilmow o wym.
klatki 17X24 mm. Jednakze format 24X36 mm
jest dogodniejszy, poniewaz daje na ekranie
obrazy wyrazniejsze i wieksze.

Wilasnorecznie wykonana uniwersalna przy-
stawka do aparatow ,Fed' i ,,Zorkij" umozli-
wia wykonanie diafilméw o rozmiarze klatki
24X36 mm i 17X24 mm. Przystawka ta po-
zwala takze na wykonywanie reprodukcji roz-
maitych ilustracji o roéznych wymiarach w
granicach od znaczka pocztowego do 18X24
cm, a takze makrofotografii drobnych przed-
miotow, owadoéw, roslin itp.

W czoldwce przystawki osadzamy obiektyw,
wyjety z aparatu fotograficznego. Tubus obie-
ktywu powinien by¢ wtloczony w oprawe. Apa-

Natomiast koszt urzadzenia do powiekszen z
filmoéw zwojowych 6 X 9 cm (ponad 1.700 «l)
oplaca si¢ tylko dla zaawansowanych amato-
row fotografow, sprzadzajacych wiele po-
wigkszen. Obecnie celowos$¢ takiego wydatku
wydaje sie¢ nieco problematyczna, a to wobec
stalego braku papieréw do powigkszen w wisk-
szych formatach. Z drugiej zas strony warto
jednak zaznaczyé¢, ze lepsze rezultaty uzy-
skaé mozemy przy sporzadzaniu fotogramow
6,5X9,5 cm z filmu 6X9 cm przez powiekszal-
nik, niz przy odbitkach stykowych. Mozemy
wowczas przyciemniaé lub tez rozjasnia¢ nie-
ktére fragmenty negatywu, mozemy powiek-
sza¢ wycinki usuwajac z negatywu zbedne de
tale.

rat fotograficzny, naladowany tasma filmowa.
umieszczamy w odpowiednim lozysku ramki
ruchomej tak, aby pierscien obiektywu wszedt
w otwor ramki.

Na ekranie pod obiektywem kladziemy przed-
miot zdjecia i oswietlamy go réwnomiernie z
dwoch stron. WielkoS¢é i ostrosé obrazu spraw-
dzamy przy pomocy matowki, stuzacej jako
celownik. Regulacji wielko$ci i ostrosci obra-
zu dokonujemy przez podniesienie lub opusz-
czenie uchwytu na stojaku oraz przez odpo-
wiednie ustawienie czolowki 2z obiektywem
wzgiedem matowki.

W celu wykonania diafilméw o formacie prze-
zroczy 24X36 mm mozna fotografowac, jak
juz podaliSmy, przedmioty roéznej wielkosci,
poczawszy od znaczka pocztowego do 18Xx24
cm.

Natomiast do wykonania diafilméw o formacie
przezroczy 17X24 mm nadajg sie tylko stan-
dartowe formaty obrazéw — 8,5X12 cm. Dla-
tego, jesli si¢ chce wykonaé przezrocza z ory-
ginalow roznigcych sie rozmiarami od tego
formatu, trzeba najpierw wykonaé fotografie
o formacie 8,5X12 cm., Fotografie ukladamy
nastepnie po dwie na ekranie i nakrywamy
szklem. Fotografujac parami te odbitki otrzy-
mujemy na blonie od razu dwa obrazki o wym.
17X24 mm. Nie nalezy obawia¢ sie¢ rownoczes-
nego fotografowania rysunku kreskowego i
zdjecia, poniewaz przez zastosowanie wywoly-
wacza wyrownawczego drobnoziarnistego moz-
na otrzymac¢ oba obrazy diapozytywowe zupel-
nie poprawne.

Zdjecia do diafilmu wykonuje sie na btonie po-
zytywowej lub negatywowej o niskiej czulosci.
Negatyw przyszlego diafilmu mozna wywolywac
w wywolywaczu drobnoziarnistym-wyrownaw-
czym (przezrocza z obrazow malarskich, foto-

Oczywiscie byloby lepiej, gdyby, jak to pro-
ponowano swego czasu w ,Fotografii, skle-
py z artykulami fotograficznymi sprzedawaly
komplety urzadzenia pracowni amatorskiej.
Nie musielibysSmy traci¢ energii i czasu na
szukanie kazdego drobiazgu po roznych skle
pach i komisach,
Mimo wszystko jednak mozna obecnie, przy
kiepskim zaopatrzeniu rynku w sprzet foto-
graficzny, zbudowaé¢ wlasng pracownie.
Mozna i warto, poniewaz poza oszczednoscia
wlasna pracownia daje amatorowi zadowole-
nie i przyjemnosé nie mniejszg niz samo fo-
tografowanie.
A wiec do dzietal

S. Ch.

grafii, drobnych przedmiotéw) lub w wywoly-
waczu kontrastowym (przezrocza z rysunkow,
grafiki). Z negatywu wykonuje si¢ nastepnie
kopie filmowa na kinowej blonie pozytywowej.
Do kopiowania sluzy prosta kopiarka, w kto-
rej umieszcza sig¢ (przy $wietle czerwonym)
negatyw 1 tasme pozytywowa emulsjami do
siebie tak, aby obie tasmy ‘mozna bylo przesu-
wac¢. Kopiarka posiada okienko o wym. 24X36
mm lub 17X24 mm. Tasmy w kopiarce ustawia-
my w ten sposob, aby obrazek negatywu po-
krywal sie¢ z ramka okienka kopiarki. Gdy to
nastapi, zapalamy zarowke. Czas ekspozycji
ustalamy droga prob.

Metoda kopiowania siuzy do wykonywania dia-
filmow w wiekszej ilosci kopii z jednego ne-
gatywu. Przy wykonywaniu diafilmu w jednym
egzemplarzu caly proces obrobki mozna znacz-
nie uproscic.

Uproszczony sposob polega na ,,odwroéceniu*
obrazu negatywowego na obraz pozytywowy
na tej samej tasmie.

Proces ,,odwracania‘* przedstawia sie nastepu-
jaco: naswietlony film wywolujemy w zwyklym
wywolywaczu energicznym (metolowo-hydro-
chinonowym) tak diugo, az na odwrotnej stro-
nie blony (tzn. od strony celuloidu) pojawia
sie zarysy glownych konturéw obrazkow. Na-
stepnie pluczemy film w wodzie biezacej w
ciggu 5 minut i zanurzamy go z kolei w roz-
tworze odwracajacym, sporzadzonym z naste-
pujacych skladnikoéw: 2,5 g dwuchromiann
potasu, 2,5 cm3? kwasu siarkowego stezonego
i 500 cm?® wody. Zadaniem tego roztworu jest
rozpuszczenie negatywowego obrazu srebro-
wego. Kontrole odwracania przeprowadzamy
przy sSwietle pomaranczowym. lub czerwonym.
Film jest odwrocony, je$li znikna z niego S§la-
dy ciemnego zabarwienia negatywu, a obraz
pozytywowy, zlozony z biatlawego bromku sre-
bra wida¢ wyraznie pod $wiatlo. Po odwroéce
niu pluczemy film w wodzie w ciggu 5 minut.
7Z kolei kapiemy film w plynie rozjasniajacym,
skladajacym sie z nastepujacych skladnikow:
25 g siarczynu sodu bezwodnego, 1 cm® kwasu
siarkowego stezonego i 500 cm?® wody. W ka-
pieli tej, trwajacej okolo 5 minut, emulsja bie-
leje. Zbielaly film pluczemy w wodzie w cig
gu okolo 3 minut,

W ostatnim etapie przeswietlamy film $wia-
tlem zwyklej zarowki (o mocy 60 wat, zawie-
szonej w odlegltosci 50 cm) w ciagu okolo 30
sekund i wywolujemy go nastepnie w zwy-
klym wywolywaczu (uzytym na poczatku) tak
diugo, az film dostatecznie zczernieje i po-
wstanie na nim obraz pozytywowy. W koncu
przerywamy wywolywanie przez zanurzenie
filmu do kwasnego utrwalacza, ktory usuwa
resztki bromku srebra.

Diafilmy, jako jeden ze $rodkow pogladowego
i atrakcyjnego podawania wiadomosei, oddaja
wielkie ustugi w szkole, w pracy $Swietlicowej
na wsi, w akcji odczytowej, w rozpowszech-
nianiu metod racjonalizatorskich w przemy-
sle, w rolnictwie itp. Rozpowszechnieniu dia-
filmow sprzyja takze w niemalym stopniu ta-
ni i latwy do obslugi sprzet projekcyjny.

E. Franus

Oprac. wg art. A. Beskurnikowa — Tiechnika
Motlodiozy nr 9, 1954.
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Zagadnienie fotografii plastycznej jest
prawie tak stare, jak fotografia. Pierw-
szego zdjecia stereoskopowego dokona-
no w 1844 r. na plytkach dagerotypo-
wych za pomoca dwoch aparatow.

Od tego czasu zagadnienie fotografii pla
stycznej rozwijalo si¢ w kierunku tech:
niki stereoskopowej, czyli dwuocznej.

Zasada fotografii stereoskopowej pole-
gata na tym, ze dwa obrazy wykonane
z dwoch punktéw ogladano w ten spo-
s6b, ze kazde oko widziato inny obraz.
Niedogodnos¢ techniki stereoskopowej
polegala na koniecznosci uzywania spe-
cjalnych okularéw, skierowujgcych cad-
powiedni obraz do odpowiedniego oka.
Wszystkie proby wykorzystania stereso-
skopii do kinematografii nie udawaly
si¢ z tego wtasnie powodu,

Dopiero w r. 1935 radziecki wynalazca
S. Iwanow rozwigzal to zagadnienie
przy pomocy rusztéw (siatek); dopro-
wadzilo to w r. 1940 do otwarcia pierw-
szego na Swiecie stalego kinoteatru pla-
stycznego z duzym ekranem o wymia-
rach 325X500 cm (kino ,,Moskwa‘ w
Moskwie).

Rozwigzanie to, aczkolwiek najdoskonal-
sze ze wszystkich dotychczasowych, ma
rowniez niedogodnos$ci; po pierwsze —
obraz jest plastyczny jedynie przy od-
powiednim umiejscowieniu glowy ogla-
dajgcego, po drugie — nawet drobne
przesunigcie glowy powoduje utrate te-
go punktu widzenia.

Rownolegle z pracami Iwanowa uczeni
radzieccy prowadza prace nad fotogra-
fia i kinematografia integralng ktora
jest pozbawiona wymienionych wad.

W roku 1908 niemiecki fizyk H. Lipp-
mann postanowit dokonaé¢ przewrotu w
optycznych podstawach fotografii. W
jego czasach (tak samo zresztg jak i
dzis) uklad optyczny aparatu fotografi-
cznego byl zbudowany na wzor oka
ludzkiego. Lippman postanowil opraco-
wac¢ metode fotografii, dajacg obrazy
powstajgce tak, jak powstaja one w oku
owada.

Roznica pomiedzy okiem ludzkim, a
okiem owada polega na tym, ze w
pierwszym jedna soczewka na jednej
siatkowce daje jeden obraz ogladanezo
przedmiotu, w drugim wielka ilo$é so-
czewek tworzy wiele plamek obrazowych
na pojedynczych receptorach 1) nerwo-
wych. Ten zespol plamek obrazowych
sklada si¢ na calo$é obrazu.

Lippmann postanowil wykonaé¢ obraz
stworzony z wielkiej ilosci elementow
obrazowych na emulsji jednej plyty fo-
tograficznej. Nie bylo to latwym zada-
niem.

Lippmann polecit odlaé¢ plyte szklang
o powierzchni sktadajacej sie nie z
plaszczyzn, lecz z wielkiej ilosci wypu-
klych elementow (rys. 1).

Zdjecie na tej plycie wykonano bez
uzycia obiektywu i bez ciemni optycz-
nej. ,,Aparat‘ skladal si¢ jedynie z Kka-
sety i migawki szczelinowej, Kktorej
szczelina przebiegata, tuz kolo po-
wierzchni plyty.

To, coémy przed chwilg powiedzieli, nie
jest $&ciste, gdyz ,,aparat’ posiadal wiel-
ka ilos¢ obiektywow. Byly nimi wspom-
niane wypukle elementy powierzchni
plyty. Przestrzen wewnatrz ptyty, znaj-
dujaca sie¢ za kazda taka soczewksg pel-
nila wraz z nia role ciemni optycznej.
Jednym stowem opisana plyta Lippman-
na byla zbiorem wielkiej ilo$ci aparaci-
kow fotograficznych. Urzadzenie, ktore
opisaliSmy jako ,,aparat‘, mialo jedyanie
chroni¢ emusje przed zaswietleniem
(kaseta) i umozliwi¢ jej naswietlenie
(migawka).

Wykonano pierwsze zdjecie, obraz wy-
wolano metoda inwersyjna. Wynik byt
rewelacja. Oto jego opis:

,,Otrzymany obraz sfotografowanych
przedmiotow jest pozornie tak rozmiesz-
czony w przestrzeni poza powierzchnig
zdjecia, jak to bylo w naturze. Oglada-
jac go otrzymujemy takie samo wraze-
nie, jak gdybysmy patrzyli nie na obraz
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fotograficzny, lecz na przestrzen poza
oknem. Przy zblizeniu sie do obrazu,
przedmioty wyobrazone na nim zblizaja
si¢ do patrzacego. Panorama obrazu roz-
szerza si¢ w ten sposob, ze dostrzegamy
przedmioty, ktére poprzednio znajdowa-
1y si¢ poza polem obrazu. Zmienia sie
wielkos¢ katowa i rysunek perspektywi-
czny poszczegdlnych przedmiotow. Gdy
przesuwamy sie w bok, np. w prawo,
ukazuja sie naszym oczom z lewej stro-
ny obrazu przedmioty dotychczas niewi-
doczne. Mozemy spojrzeé¢ z boku na to,
co sig¢ znajduje poza ogladanymi przed-
miotami, zobaczy¢ przedmioty w no-
wym skrocie. Wrazenie plastycznosci
jest calkowite*.2)
Dlaczego zdjecie Lippmanna okazalo sie
plastyczne? Aby to zrozumieé, musimy
poznac¢ dokladnie optyczne dzialanie sc-
czewkowej plyty Lippmanna.
Rysunek 2 ttumaczy, w jaki sposéb po-
wstajg za poszczegdlnymi soczewkami
obrazy pojedynczego punktu P. W so-
czewce 1, znajdujacej sie w tej czesci
plyty, na ktéra promien biegnacy ed
P pada prostopadle, obraz punktu P
znajduje sie poza Srodkiem soczewki,
czyli w $rodku pola M, Kktére obstu-
guje ta soczewka. Soczewka 2 tworzy
obraz w dolnej czesci swego pola, w
punkcie B. Poszczegélne obrazy punktu
P beda odpowiednio przesunigte. W polu
2 obraz utworzy sie¢ w jego $rodku,
czyli w punkcie By, za§ w polu 1 — u
gory (w punkcie Ai). Jesli punkt P: dla
pola 1 bedzie zakryty przez P, bedzie
on widoczny na polu 2 w punkcie B..

Jesli teraz bedziemy  ogladali nasz
obraz po jego wywolaniu, z punktu P
zobaczymy cze$ci obrazéow A i B, z
punktu P: ujrzymy A1 i Bi, zas z punktu
P: bedziemy widzieli A i B: Poniewaz
na calos¢ obrazu zlozy sie wrazenie
widzenia poszczegdlnych punktéw, zo-
baczymy obraz plastyczny i to nie ste-
reoskopowy, gdzie poszczegodlne przed-
mioty widzimy plastycznie, ale jednako-
wo ze wszystkich miejsc przed obrazem,
lecz calkowicie plastyczny. Gdybysmy
ogladali np. sfotografowana w ten sposob
glowe ludzka, to z prawej strony ujrzy-
my lewg jej strone, z lewej prawg; pa-
trzac zas$ z punktu lezacego naprzeciw
srodka obrazu — zobaczymy twarz na
wprost,
Metode swoja nazwal Lippmann foto
grafig integralng dlatego, Ze na calos¢
obrazu otrzymanego ta metoda sklada
sie wielka ilo§¢ malenskich obrazow.3)
Zdjecia tego typu moga by¢ wywolywa-
ne systemem inwersyjnym (odwracal-
nym), moga by¢ rowniez wywolane na
negatyw i nastepnie kopiowane. Ko-
piowanie odbywa sie w ten sposdb,
ze obraz negatywowy fotografujemy na
plyte soczewkowaq, posiadajaca odpn-
wiednig (pozytywowa) emulsje (rys. 3).
Umieszczajac plyte pozytywowg w tej
odlegltosci od przedmiotu w jakiej znaj-
dowat sie on w czasie zdjecia od plyty
negatywowej, otrzymamy efekt jak gdy-
by przedmiot znajdowal si¢ na plasz-
czyznie obrazu. Gdy odleglo$é pomiedzy
negatywem a plyta pozytywowa bedzie
zwiekszona, obraz przedmiotu ,,wysko-
czy'* z plyty i bedzie sie znajdowal
przed nig, jak gdyby zawieszony w
przestrzeni. Wielkosé¢ ,,wyskoczenia'
obrazu okresla si¢ wg wzoru:

Iy — 1

gdzie 1y oznacza odleglos¢ plyty nega-
tywowej od przedmiotu fotografowane-
go, zas ly — odleglos¢ pomiedzy po
wierzchniami obu pityt w czasie kopio-
wania pozytywu.

Zagadnienie fotografii integralnej pro-
bowat rozwiazaé¢ rosyjski badacz P. So-
kotow. W r. 1911 oglosit on wyniki swo-
ich dos$wiadczen. W celu otrzymania fo-
tografii integralnej uzyl plytki fibro-
wej o rozmiarach 15X20 cm i grubosci
3 mm. Na powierzchni ptytki bylo prze-
wierconych 1.200 malenkich stozko-
wych otworéw (rys. 4,S). Wierzcholek



kazdego z tych stozkéw stanowil obie-
ktyw otworkowy (patrz artykut ,,Foto-
grafia otworkowa'* w numerze czerwco-
wym — 6/12 | Fotografii, str. 12). Emul-
sja dotykata podstawy stozka. W celu
zapewnienia dokladnosci polegajacej na
jednakowej S$rednicy wszystkich otwor-
kow, byly one wykonane w cienkim
arkuszu metalowym (M) nalozonym na
fibre.

Zdjecie naswietlono réwniez bez nor
malnego aparatu, umieszczajac plyte
bezposrednio przy plytce fibrowej. Na-
lezalo je ogladaé¢ (po wywolaniu) przez
te sama plytke. Obraz posiadal wszyst-
kie cechy fotografii integralnej z tym,
ze byl bardzo ciemny i trzeba go bylo
ogladaé ze stosunkowo duzej odleglo-
Sci, aby poszczegolne jego elementy
zlaly si¢ w oku. Obraz mozna bylo
ogladaé¢ zaréwno od strony plytki fibro-
wej, jak i od strony plyty fotograficznej.
Inng metoda otrzymania obrazu inte-
gralnego jest metoda zwierciadlana.
Przed obiektywem aparatu (O — rys.
5) ustawiamy pod katem ¢ tablice, po-
kryta setka -matych zwierciadetek (Uj
Powierzchnie tych zwierciadelek nie le-
2z w plaszczyznie, lecz na paraboli S.
W punkcie A-znajduje sie przedmiot fo-
tografowany. Paraboliczny uklad po-
wierzchni zwierciadetek stuzy do tego,
aby obiektyw O widziat wszystkie obra- .
zy przedmiotu w jednej plaszczyznie TANIEC Stefan Olejniczak
A, A: As itd. Na =zdjeciu otrzymu-
jemy obraz zwierciadetek, lezgcych no
10 w daziesigeciu rzedach, przy czym
w kazdym zwierciadetku widoczny jest
obraz przedmiotu A z tym, ze w kaz-
dym 2z nich przedmiot ten widoczay

ol

jest pod innym katem. 4) wania jej w kinematografii, zas fotogra- 4.,
Aby po wywolaniu oglada¢ obraz, u- fia, jako stosunkowo maly odbiorca, aie-

mieszczamy go w tym samym aparacie, predko pokrylaby wydatki zwigzane z

os$wietlajac od tylnej strony aparatu (). OPracowaniem metody na skalg przemy-

Oko umieszczamy na przediuzeniu AB. stowa.

Obraz posiada cechy obrazu integralne- BadZzmy jednak dobrej mysli. W Zwiazku

nego i jest wystarczajaco jasny. Radzieckim wielu wynalazcoOw pracuje

Nasuwa sie teraz pytanie, dlaczego mi- nad tym zagadnieniem i nalezy przy-

mo ze fotografia integralna wynaleziona  Puszczac, Ze zostanie ono pomysinie
zostala prawie pot wieku temu, do dnia  TOzWwlazane. S
dzisiejszego fotoamatorzy nie dostali do ~ N- A. Walius przewiduje, Ze metode te

rak tej techniki, tak jak np. fotografii mozna bedzie w przyszlosci zastosowaé
barwnej. OdpowiedZ na to pytanie jest rowniez w kinematografii. Jednakze w
prosta. chwili obecnej na przeszkodzie stojg

trudnosci techniczne, polegajace na nie-
moznosci otrzymania wielkiej ilosci do-
ktadnych elementow na jednej Klatce
filmowej.

Gdy wynalezionio pierwsze metody
wspblczesnej fotografii barwnej, polega-
jace na wprowadzeniu do emulsji sub-
stancji barwotwoérczych, zagadnieniem
zainteresowata sie¢ kinematografia. W PR
okresie miedzywojennym Agfa i Kodak 1) Receptorami nazywamy zakofczenia ner-
produkowaly dla amatoréow blony do wowe, przy pomocy ktérych uktad nerwowy
zdie¢ barwnych nie diatego aby daé  BIUme wislenie s sewmin W oy
im nowa technike, lecz gléwnie dlatego, zakonczenia nerwéw wzrokowych,
aby na materiale tych firm przeprowa- % Wg ksiazki N. A. Waliusa
dza¢é wielkie ilosci prob wywolywania optika” — Moskwa, 1949,

tasm barwnych. 3) Poszczegdlne obrazy w metodzie Lipp-
Fotografia integralna nie cieszyla si¢ ~ Janna miaty jednakowg $érednice okolo
takim zainteresowaniem producentow, :

Witold Dederko

Rastrowaja

4) Katem bazy w tym wypadku jest kat Mi

gdyz nie widziano mozliwosci zastoso- — Amy,,

Rysunki 5.
1
Plyta Lippmanna. W — warstwa emulsji. W plytach tych strona emulsyjna réwniez miata
ukiad soczewkowy. Dla uproszczenia w nastepnych rysunkach bedziemy te powierzchnig
przedstawiaé jako plaszczyzne. P — przedmiot fotografowany. Na soczewke St pada stozek
promieni CPD, ktéry skupia sie jako CAD, PA — promieni giowny. Dla soczewki S: przebieg
promieni jest PEB i PFB.
2
Powstawanie obrazu na plycie Lippmanna. P, Pi, P» — réine polozenia przedmiotu. EE —
warstwa emulsji. 1, 2 — soczewki. M — pole emulsji obslugiwane przez soczewke 1
3
Kopiowanie zdje¢ integralnych, n — emulsja negatywu, p — emulsja plyly pozylywowej,
a — odleglo$¢ od emulsji, w jakiej znajdowal sie w czasie zdjecia przedmiot P. Iz — odle-
glo$¢ pomiedzy negatywem i materiatem pozylywowym.
4
Zdjecie integralne systemu P. Sokolowa. N — plytka fibrowa. S — otwory stozkowe. M —
ptytka metalowa z otworkami obiektywow. P — fotograiowany przedmiot.
5
Metoda otrzymywania obrazéw integralnych systemem zwierciadlowym. O — obiektyw

aparatu. A — fotografowany przedmiot. M1, M:, Ms jtd. — zwierciadetka. Ai, A:, As ild. —
p{as'zczyzz]a, na f(télej tworzq sie urojone obrazy przedmiolu poza zwierciadelkami., Z —
oswietlenie zdjecia w czasie oglgdania BA — kicrunek ogladania zdjecia.




Leény cztowiek

Niesamowitego wrazenia, ktérego nigdy
chyba nie zapomne, doznalem wowczas,
kiedy znalaztem sie¢ w jednej klatce z oran-
gutanem.

Klatke jego odwiedzatem przedtem Kkilka-
krotnie — z aparatem i bez aparatu foto-
graficznego. Ma sie rozumie¢ w towarzy-
stwie pielegniarza. Tq metoda postugiwalem
sig zresztg w stosunku i do innych zwierzat.
Trzeba oswoi¢ modela ze swa osoba, no
i z grozna, nieznana mu aparaturg. Zwierze
boi sie nieznanego, cofa sig przed nim.

I dla mnie orangutan byl istota nieznang,
chociaz widzialam go juz wielokrotnie, czy-
talam o nim, ogladalem go na ilustracjach.
Dlatego wszedlem do jego klatki z waha-
niem i podczas tej wizyty patrzytem nan
ze strachem. Czy z takim samym strachem,
jaki odczuwatbym, gdyby pozostawiono
mnie w klatce z tygrysem? Albo przy spot-
kaniu oko w oko z lwem (o czym jeszcze
bede mial okazje opowiedzie¢)? Nie. To
bylo co$ zupelnie innego. Oto wydato mi
sig, ze znajduje si¢ w jednym pokoju
z czlowiekiem, przemienionym przy pomocy
jakiego$ zaklecia w zwierze. Ruchy oran-
gutana mialy w sobie co$ karykaturalnie
ludzkiego, a w jego spojrzeniu widziatem
wyraz czlowieka, z ktorym — prawie ze
mogtbym mowié¢, porozumie¢ sie, wymieniac¢
zdania, gdyby... nie co? Gdyby nie to, ze
on nie umie moéwi¢. Ale nie w tym rzecz.
Z gtuchoniemym albo cudzoziemcem mam
wiele — poza mowa — sposobow porozu-
mienia. Tu pomiedzy nami stalo cos$. Ja-
ka$ tajemnicza zasltona.

Obaj przygladaliSmy sig¢ sobie. On z wiek-
szg obojetnoscia niz ja. Miat juz czas przy-
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Jan Styczynski

\ (Wyjatki z przygotowanego do druku
albumu Jana Styczyiniskiego pt. , Zwie-
rzeta przed obiektywem”.)

wykna¢ do natrectwa ludzkiej ciekawosci.
Ale z chwilg, kiedy probowalem wzia¢ go
na ,cel” — zaczelo sie dzia¢ co$ niewiary-
godnego.

ORANGUTAN

Jan Styczynski

Ni mniej ni wiecej, tylko orangutan dosko-
nale wiedzial, o co mi chodzi i starat sie
w sposob przekorny uniemozliwi¢ mi osiag-
nigcie mego celu. Nie zeby chwytal mnie
za rece, wyrywal aparat, czy dopuszczat sie
innych form oporu fizycznego. Na to byt
zbyt subtelny, w tym nie byloby zreszta
nic ciekawego.

Ale on staral sie uniemozliwi¢ mi dokona-
nie zdje¢ albo odwracajac sie, albo wrecz
zastaniajac twarz dlonmi, jak to czynia
przestepcy fotografowani na lawie oskarzo-
nych. Wrazenie byto tak nieprawdopodob-
nie ludzkie, ze wielokrotnie miatem ochote
zawola¢: ,No, przestan ze! Widzisz, ze cie
chce sfotografowac¢. Nie przeszkadzaj.”
Gdybym patrzyl na niego wprost przez
obiektyw, jego zachowanie nie byloby tak
bardzo dziwne: orangutan moéglby uwazac
aparat fotograficzny za przedluzenie mojego
oka. Ale ja patrzytem z gory, na matoéwke
lustrzanki. W jaki sposéb moégl sobie sko-
jarzy¢, ze chodzi o jego oblicze i broni¢
swoich praw do wtasnego wizerunku? Po-
tem roze$mial sie szerokimi ustami, jakby
mowit: ,,ahal” i niespodzianie sprawy jako$
sie utozyly. On juz nie zasltanial twarzy,
niekiedy nawet postepowatl tak, jak gdyby
chciat specjalnie mi pozowa¢. Patrzyl na
mnie brazowymi oczyma wyrazajacymi tros-
ke, to znow szyderstwo, gniew, czasami
dume albo przebtysk radosci. Raz, kiedy
poruszal wargami, wydajac odgltosy jakby
cichego bulgotania, w jego oczach zoba-
czylem co$ w rodzaju przyjazni. Dal zaraz
jej dowody. Zaczepil sie przednimi lapami
o pret i zwist, spogladajac na mnie z ocze-
kiwaniem i zadowoleniem ,Oto masz poze!
Czy mogle$ sie nawet spodziewaé, ze zoba-
czysz co$ podobnego? Fotografuj! Bedziesz
miat zdjecie, ho, ho, ho!".

Tak zrozumialem jego poze i mine, nasta-
wiajac obiektyw. Ale zapewne antropoid
,myslat" zupelnie co$ innego.




Zielone $lepia

N’Le o$mielitem si¢ i nigdy bym sie nie
o$mielil wejs¢ do klatki z tygrysem. Na nic
mi dobre rady w rodzaju tych, jakie przy-
toczytem poprzednio. Unika¢ gwaltownych
ruchow! I owszem, ale czy tygrys bedzie
wiedziat, ze woéwczas ,nie ma prawa" rzu-
ci¢ sie na mnie? Musze powiedzie¢, ze foto-
grafujac przez kratg, doznaltem wiekszych
moze emocji, niz opisane na wybiegu
z lwami.

Wspanialty tygrys o l$nigcej, zlocisto-czer-
wonej, pregowanej siersci spoczywat w swo-
jej klatce. Przez dluzszy czas obserwowa-
lem go starajac sie pochwyci¢ spojrzenie
jego oczu. Zielone, 1$nigce $lepia miaty wy-
raz przede wszystkim znudzenia. W momen-
cie jednak, kiedy w jakim$ mgnieniu spoj-
rzal na mnie wprost, Zrenica w Zrenice,
dojrzatem w tych $lepiach co$ straszliwego.
Ogromny, jakby zastygly gniew, skoncen-
trowana grozbe. Dla drapieznika zlos$¢ jest
jakby ,narzedziem pracy"”. Nie rozszarpuje
on swojej ofiary ,na zimno", rzuca sie na
nig z wsciektoscia. Niektorzy sadza, ze
grozny wyraz oczu drapieznikow czworo-
noznych i skrzydlatych wynika z samej tyl-
ko ostrosci wzroku, przystosowanego do
wypatrywania tupu. To nieprawda. Te oczy
sg rzeczywiscie ztle.

Tygrys nie zwracal na mnie specjalnej
uwagi. Nie dziwie mu sie. Przez caly prze-

RYS

Jan Styczynski

PUMA

Jan Styczynski

ciez czas, dzien za dniem przesuwali sie
przed jego klatka ludzie i napewno znu-
dzili go juz dostatecznie. Totez jezeli spo-
gladal na mnie, to tylko jak na zupelnie
obojetny przedmiot.

Sytuacja zmienita sie z chwilg, kiedy zbli-
zylem sie do kraty z wydobytym aparatem
fotograficznym. Tygrys niby nie patrzyl,
a przeciez dojrzal od razu nieznany przed-
miot, ktorego ksztalt wzbudzit jego niepo-
kéj. Jego oczy znieruchomialy w skupionym
pelnym grozby spojrzeniu. Wydluzone ko-
cie Zrenice zwezily sie. Paszcza $ciagnela
sie gwaltlownym skurczem, a nastepnie roz-
warta wydajac grzmigcy ryk. Tej chwili
zawdzigczamy fotografie, ktéra widzicie
w albumie. Tygrys skoczyt na krate i cho-
ciaz oddzielaly mnie od niego grube, ze-
lazne prety i podwdjna siatka — ucieklem.
Eksperyment powtarzalem parokrotnie, prag-
nac mie¢ pewnos$¢, ze klisza utrwalila ob-
licze bestii w momencie wydawania ryku.
Za kazdym razem doznawalem podobnego
uczucia i kiedy tygrys wscieklym, nacecho-
wanym dynamikg 1 preznosciag skokiem
wpadat na kraty — nie mogtem powstrzy-
mac¢ sie przed rejterada.

Jan Styczynski

TYGRYS

Jan Styczynhski




Z techniki fotografowania

Ceramika

Rr')ine wyroby z ceramiki, jak figurki, drob-
ne garnuszki, kubki itp. artystyczna galanterie
ceramicznag nalezy traktowacé¢ jak materiaty
o szklistym, tak wlasciwym dla ceramiki po-
Tysku.

Sa one o wiele trudniejsze do fotografowania
niz na przyktad biala porcelana.

W przedmiotach z ceramiki zawsze wyste-
puje co najmniej jeden kolor, wykazujacy
przewaznie rozne natezenie w zaleznosci od
roznej grubosci polewy, ktora czesto uklada
si¢ zaleznie od ksztaltu przedmiotu.

Bardzo czesto jednakze spotykamy roéznokolo-
rowe wyroby ceramiczne, a przeciez naszym
zadaniem jest, tak jak we wszystkich wypad
kach fotografowania, mozliwie wierne oddanie
walorow fotografowanego przedmiotu.
Najlepszym zawsze bedzie $wiatlo dzienne
przede wszystkim ze wzgledu na wierne od-
danie walorow, mozliwos¢ stosowania filtrow,
no i co najwazniejsze uzyskania lagodne-
go, rozproszonego Swiatla.

Rzucanie przy pomocy ekranoéw (biatych, lub
czarnych) Swiatla na ceramike, daje moznosé
Swiadomego modelowania bryly i wydobywa-
nia blyskéw, ktoére sg tak charakterystyczue
dla szklistej polewy ceramicznej. Uwazam za
wadliwe stosowanie przez niektérych fotogra-
fujacych kitu okiennego, przy pomocy ktérego
powlekaja oni ceramike matujacag warstwa gu-
bigc w ten sposéb wszelkie odblaski. Umiejetne
rozlozenie tych odblaskéw daje prawdziwe wra-
zenie szklistej ceramiki i czesto podkresla for-
me przedmiotu, natomiast matowanie Kkitem
Swiadczy o nieumiejetnosci postugiwania sie
Swiatlem.

Ekrany moga by¢ z bialego papieru, niektére
pokryte cynfolig; czasami moze zaj$¢ potrzeba
uzycia czarnego papieru — celem skasowania
w niektérych wypadkach na pewnych partiach
ceramiki zbednych cdblaskow.

Stanistaw Zielinski

Zapatki zamiast magnezji

.]eéli kto$ nie posiada elektronowej lampy
btyskowej — tzw. ,flesza” to moze postu-
giwa¢ sie przy zdjeciach reporterskich za-
réwkami blyskowymi w rodzaju ,Photo-
flux" i ,,Vacublitz" lub magnezja w proszku.
Ale co robi¢, gdy nie ma sie pod reka
flesza, ani magnezji? Pomocg w tym przy-
padku moga by¢ zwyktle zapalki.

Kilkadziesigt zapatek =zapalonych r6wno-
czesnie daje krotkotrwaly blysk o duzej
intensywnosci. Podstawowym warunkiem
otrzymania krotko trwajacego biysku o du-
zej intensywnosci jest réwnoczesne zapale-
nie wszystkich zapatek. W tym celu nalezy
pek zapaltek zwiaza¢ gumka tak, aby tebki

12

ich dotykaly sie wzajemnie. W przypadku
uzycia wiekszej ilosci zapalek mozna spalac
je w pudetkach, rowniez $cisle zetknietych
ze soba. Pudetka powinny by¢ ustawione
pionowo. Szufladki z zapalkami nalezy wy-

wystawaly na zewnatrz. Gérng cze$¢ szu-
fladek nalezy usuna¢. Do zapalania stuzy
wstazka z papieru, ktorej jeden koniec jest
wsuniety pomiedzy glowki.

Ponizsza tabelka, dostosowana do materiatu
o czutosci 17/10 DIN, podaje zalezno$¢ po-
miedzy iloscig zapalek, otworem obiektywu
a odlegtoscia zapatek od fotografowanego

sung¢ z pudetka, tak aby gtowki zapatek obiektu. S. S.
Liczba zapalek J 48 96 144 192 240
Przyslona 145(63] 9 [45]63]9 |45]63]9 |45]63] 9 |45]63|9
Odleglos¢ za-
palek od obiek- ‘ B
tu w metrach 2 1,51 1 |3 12,5|1,5|4,5/3,5(12,5|5,54 3|7 5,5 14,5

U WA GA: 48 zapatek odpowiada jednemu pudelku, 96, 144, 192, 240, odpowiednio 2, 3, 4 i & pudetkom.



Obok reprodukowane zdjecia zostaly wykonane aparatem Zor- J k d I
kij 3, obiektyw Jupiter 1:1,5, material nagatywowy Isopan IS.S.

przy pelnym otworze na 1/25 sek. bez dodatkowego oswietlenia, a na CZU am
jedynie przy swietle lamp ulicznych i oswietlonych witryn. O tyn,

7e zdjecia zostaly wykonane bez uzycia dodatkowych zZrodet . "

sSwiatla mozna sie przekonaé¢ obserwujac cienie os6b znajduja- SWOIe {llmy
cych sig¢ przed obiektywem — biegng one ku aparatowi. Tak krot-

ki czas naswietlania mozliwy jest dzieki dodatkowemu uczuleniu

filmu.

Uczulanie filmu przeprowadza sie w nastepujacy sposob: naswie

tlony film przed wywolaniem wklada si¢ do koreksu, koreks

umieszcza sie w szklanym naczyniu z doszlifowang pokrywg (tzw

eksykator), w ktérym znajduje sie¢ mala zlewka z 50 cm® kwasu

octowego 20%. Do zlewki wlewa sie 30 cm® nasyconego

roztworu kwasnego siarczynu sodowego i 30 cm? wody. Plyn bu- .

rzy si¢ i wydziela ostry zapach. Duze naczynie nalezy szybko ¢

szczelnie zamkngé. Przykrywe jego posmarowacé tluszczem (np. -4 3“

wazeling) w celu zapewnienia wigkszej szczelnosci. Po 24 godzi- ‘e
nach otwiera si¢ naczynie na wolnym powietrzu i film wywoinje

sie o 50% dluzej niz normalnie. Uzywam wywolywacza: 10 g me-

tolu, 100 g siarczynu sodowego bezwodnego, 1000 cm?® wody.

Ziarno negatywu nie ulega praktycznie znacznemu powiekszeniu.

Wywotywanie trwa okolo 15 min. przy temperaturze 18°C (film ISS).

Utrwalanie i plukanie zwykle.

Nie kazdy film nadaje si¢ do nadczulania ta metoda. Na przyktad

Isopan F nie wykazuje zadnych zmian w czulosci.

¥
¢!

Préb powyzej opisanych wykonalem okolo 50 — z dobrym rezul-
tatem, bez zadnych niespodzianek.
zaznaczam, ze nie jest to méj wynalazek, a metode te stosuje sie
zagranica od diuzszego czasu.

Wtadystaw Stawny




Jak wysytaé zdjecia na wystawy

i konkursy fotograficzne

Co roku szereg instytucji organizuje wystawy
i konkursy fotograficzne. Niestety, wielu fo-
toamatorow nie orientuje si¢ w warunkach i
technice obsylania tych imprez, skutkiem cze-
go albo zdjecia swoje wysylaja nieprawidlowo,
co utrudnia prace organizatorom, albo tez
wcale ich nie wysylaja, oceniajac szanse ich
przyjecia lub nagrodzenia zbyt pesymistycznie.
Aby wyjasni¢ te watpliwosci, podajemy nizej
szereg prawidel ogoélnych.

I. WYSTAWY

Wystawy dzielimy na kilka kategorii:

1) Doroczne Wystawy Ogolnopolskie dla czion.
kow Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow,
na ktére przyjmowane sg poza pracami czlon-
kow Zwiazku rowniez prace fotografikow nie
zrzeszonych w ZPAF.

2) Wystawy na tematy dowolne dla fotoama-
toréw, na ktore nie moga nadsyla¢ swych prac
czlonkowie ZPAF, a to dlatego, aby nie wytwa-
rza¢ nierownej konkurencji,

3) Wystawy na tematy okreslone, na ktére mo-
2a nadsyla¢ swoje prace wszyscy fotografuja-
cy, niezaleznie od przynaleznosci zwigzkowej.

Termin wysytki

Prace na wystawy nalezy wysylaé¢ jak naj-
wczesniej, w kazdym razie przynajmniej na
dwa tygodnie przed ostatecznym terminem.

Opakowanie

Wysylane fotogramy nalezy opakowaé¢ plasko,
pomiedzy dwiema tekturami, aby nie zostaly
w drodze uszkodzone. Przesylka powinna by¢
polecona.

Wielko$¢ fotogramoéw,

Najlepszymi rozmiarami wystawowymi sg 24X
30 i 30X40 cm. Nie nalezy wysyla¢ fotogra-
mow wigkszych niz 40X50 cm i mniejszych
niz 18x24 cm. Fotogramow nie nalezy nakle

MNICH
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Bogusiaw Lehman

ja¢ na tekture ani oprawia¢ w ramki. Mon-
tuje je organizator wystawy.

Technika i powierzchnia fotogramoéw.

Jesli organizator nie zrobi odpowiedniego za-
strzezenia, technika wysylanych na wystawe
zdjec¢ jest dowolna. Nalezy unikaé powierzchni
blyszczacych, gdyz odblaski, jakie dajg te po-
wierzchnie utrudniajg ogladanie fotogramoéw.

Opisanie fotogramow.

1) Deklaracja wysylkowa, ktérej formularz naj-
czesciej wydrukowany jest przez organizato-
row, powinna zawierac:

a) imie i nazwisko zglaszajgcego,

b) dokladny adres zglaszajacego,

c) spis fotogramow wg. nastepujgcego wzoru:
Lp. tytul zdjecia technika pozytywowa
2) Te same dane powinny by¢ umieszczone na
kazdym fotogramie z tym, ze numer, tytul
i technika zdjecia ma dotyczyé tylko danej
pracy.

3) Na opakowaniu nalezy poda¢ imige i nazwi-
sko dostawcy oraz jego dokladny adres.

Zwrot prac zgloszonych na wystawe.

Organizator wystawy nie jest obowigzany po-
dawaé autorom oceny ich zdje¢, ani przyczyn
dlaczego prace nie zostaly przyjete na wy-
stawe.

Il. KONKURSY

Na konkursy prace przesylane sg przewaz-
nie pod godiem.

Termin wysytki.

Nalezy trzymac si¢ tej zasady co przy wy-
sylce na wystawy.

Wielko$¢ prac.

Najczesciej dowolna, chyba Ze organizator za-
strzeze inaczej.

Technika prac.

Dowolna, ale przyjete jest wysylanie prac
w technice srebrowej.

Opis fotogramoéw,

1) Do paczki z fotogramami powinna byé do-
laczona zaklejona koperta zawierajaca na-
stepujace dane:

a) godio,

b) imie i nazwisko autora,

c) dokladny adres autora,

d) ilo§¢ nadeslanych prac.

Na kopercie powinno by¢ umieszczone jedy-
nie godlo.

2) Na blankiecie deklaracji, -lub na arkuszu
papieru dotaczonym do fotogramow bez ko-
perty, powinno byé podane godlo i spis foto-
gramow, tak jak przy wysylce na wystawy.

3) Na kazdym fotogramie nalezy podaé¢ jegn
numer, tytul, technike i godto.

Opakowanie powinno by¢ takie same, jak na
wystawy, jednakze bez podania nazwiska i
adresu wysylajacego.

Organizatorzy konkurséw nie podaja auto-
rom przyczyn niewyroznienia ich prac.

Adam Sakowicz



Skrzynka techniczna

‘ ~ racamy jeszcze raz do problemu omawianego w rubryce ,,Czytelnicy
pisza‘ w numerze listopadowym , Fotografii“. W rubryce tej dyskutowa-
liSmy z inz. Kadlubowskim, ktory kwestionowal sposob obliczania czasu
naswietlania przy uzyciu dwoch lub wiecej lamp, podany w ksiazkach
Burzynskiego i Cypriana.
Problem ten rozpatrzmy od poczatku: jakie czynniki wplywaja na czas
naswietlania przy uzyciu sSwiatla sztucznego?
1) Intensywnos¢, rodzaj swiatla (barwa) i odleglos¢ Zrédila swiatta od
fotografowanego obiektu.
2) Barwoczulos¢ materialu negatywowego.
3) Zabarwienie fotografowanego obiektu.
Fotografujac w Swietle jednej zarowki elekirycznej, czas naswietlania
ustala sie albo za pomoca $wiatlomierza elektrycznego lub tez wedlug
podawanych w podrecznikach fotograficznych tabelek i wzorow. Wska-
zanie <$wiatlomierza elektrycznego daje jedynie przyblizone wskazowki
co do czasu naswietlania a to dlatego, ze Swiatlomierze elektryczne sg
nacechowane na Swiatlo dzienne, o skladzie roznym od Swiatla emitowa-
nego przez zarowki elektryczne. Swiatlo dzienne bogate jest w promie-
nie niebieskie i fioletowe, podczas gdy w $wietle wysylanym przez zarowki
elektryczne przewazaja promienie pomaranczowe i czerwone. Z tego tez
powodu, do wskazan Swiatlomierza nalezy wprowadzi¢ odpowiednie po-
prawki, najlepiej po wykonaniu szeregu zdje¢ probnych i ocenieniu otrzy-
manych po roznych naswietleniach negatywow.
A jak przedstawia sie sprawa ustalenia czasu naswietlania za pomoca
tabelek i wzorow? Tabelki uwzgledniaja nastepujgce zmienne czynniki:
moc lampy, odleglo$¢ od modela (te dane daja sie okreslic dokladnie)
oraz w przyblizeniu: barwoczulo$¢ materialu negatywowego i zabarw’e-
nie obiektu.
Czas naswietlania, przy uzyciu jednej zwyklej zarowki elektrycznej mozna
obliczy¢ z ponizszego wzoru:
a.bhb?
T=——,;
w

gdzie a oznacza wspOiczynnik, b odleglo$¢ lampy od modelu, w moc
zarowki w watach.

Wielkos¢ wspolczynnika zalezy od przysitony i rodzaju filmu.

Rodzaj filmu Przyslona 2 3,5 4,5 6,3

Film typu Isopan ISS 6 20 40 75
v - Isopan F 12 40 75 150
. 5 Isochrom (ortochromatyczny) 25 75 150 300

Wzér ten, jak rowniez i inne bardzo do niego podobne nie uwzgledniajq
szerezu czynnikow takich jak zmniejszenie napigcia w sieci i zuzycie
zarowki (bardzo trudne zreszta do ustalenia w praktyce amatorskiej
oraz barwy $wiatla wysylanego przez zarowke. Podzial filmow w zalez
nosci od barwoczutosci jest rowniez mato doktadny. Barwoczulos¢ szeregu
filmow, miedzy innymi Fotopanu‘ jest posrednia pomiedzy barwoczu-
loscig Isopanu ISS i Isopanu F. Czas naswietlania zalezy rowniez w du-
zym stopniu od barwy fotografowanego obiektu, przy czym skrocenie,
wzglednie przedluzenie czasu naswietlania da si¢ okresli¢ jedynie w gru-
bym przyblizeniu.

Jak wida¢, rowniez przy pomocy tabelek i wzorow trudno jest doklad-
nie okresli¢ czas naswietlania. Obliczony w ten sposob czas naswietlan‘a
nalezy uwaza¢ za minimalny i naswietla¢ dwa do trzech razy dluzej.
Unika si¢ w ten sposob niespodzianek w postaci niedoswietlonych nega-
tywow z powodu mniejszej jasnosci zuzytej zarowki, wzglednie obnizenia
napiecia w sieci.

Sprawa komplikuje si¢ w przypadku uzycia dwoch lub wigcej zarowek.
Wigkszosé podrecznikow fotograficznych podaje bardzo ogoélnikowe wska-
zowki w rodzaju: ,Jesli uzywamy wiekszej ilosci lamp jednoczesnie, usta-
lamy czas naswietlania dla kazdej z nich z osobna, po czym odpowiednio
redukujemy czas naswietlenia obliczony dla silniejszej lampy". Przewaz-
nie postepuje sie¢ w ten sposob, ze sumuje si¢ czasy naswietlan obliczone
dla poszczegolnych zaréwek, po czym sume czasOw naswietlan dziell
si¢ przez ilos¢ lamp. Ten sposob obliczania czasu naswietlania, dajacy

si¢ wyrazi¢c wzorem T = zostal skrytykowany przez inz.

Kadtubowskiego, ktory udowodnil na przykladzie, ze otrzymuje si¢ w ten
sposob wyniki za wysokie, to znaczy negatyw zostaje naswietlony za
obficie. W odpowiedzi udzielonej inz. Kadlubowskiemu dalem wyraz
przekonaniu, ze wlasnie fakt otrzymywania za wysokich wynikow de-
cyduje o wartosci wzoru, gdyz eliminuje w duzym stopniu mozliwosc
otrzymania niedoswietlonych negatywoéw, nie dajacych sie poprawic.

Inz. Kadlubowski w liscie do redakeji, kwestionujacym poprawnosa
tego sposobu obliczenia czasu naswietlania podal wzor, za pomoca ktore-
go czas naswietlania mozna obliczy¢ dokladnie, oczywiscie z tym za-

strzezeniem, ze czas naswietlania dla poszczegoélnych zarowek da sig
doktadnie ustali¢. Ponizej podajemy wzor podany przez inz. Kadlu-
bowskiego:

Ty« Ty - Ty

=]
]

Ty« Ty + Ty - Ty + Ty . Tj

T oznacza laczny czas naswietlania, T: T: Ts czas naswietlania obli

czony dla poszczegolnych zarowek.

Eugeniusz Nagielowicz

Jezell czas naswietlania obliczony w dowolny sposob dla poszczegolnych
zarowek zwigkszymy dwu lub trzykrotnie, wzglednie odpowiednio prze-
dluzymy czas naswietlania obliczony z powyzej podanego wzoru, to po
winnismy otrzymac¢ negatywy naswietlone prawidlowo.
Nalezy tutaj zwroci¢c uwage na wazna, lecz stosunkowo rzadko prze-
strzegang okolicznos¢: trzeba dazyc¢ do tego, aby wszystkie zarowki uzy:e
do oswietlenia byly jednakowego rodzaju i mocy. Jest to specjalnie waz-
ne w fotografii portretowej. Roznice w barwie swiatla emitowanego przez
rézne zarowki moga spowodowacé zmiany tonalne poszczegolnych partii
negatywu, trudne do przewidzenia.!)
Wroémy teraz do omawianego wzoru. Jak juz wyzej powiedziatem,
wzor ten zda egzamin w praktyce, pod warunkiem przedluzenia obii
czonezo czasu naswietlania, stosowanego, mozna powiedzie¢, na wszelki
wypadek.
Wzor ten posiada jednak wade, jaka jest jego dos¢ skomplikowana po
sta¢, wymagajaca szeregu dodawan i mnozen. Ponizej podajemy sposob
obliczania czasu naswietlania za pomoca stosunkowo prostego wykresu.
7a pomoca tego wykresu mozna okreslic czas naswietlania przy uly-
ciu dowolnej ilosci jednakowych lamp znajdujacych sie w roznej od-
legtosci od fotografowanego obiektu. Rozpatrzmy najprostszy przyklad
nalezy obliczy¢ czas naswietlania przy uzyciu dwoch lamp, jednej znaj
dujacej sig w odlegtosci 4 m od obiektu i drugiej, umieszczonej w od-
legtosci 3 metrow.
taczymy punkty ,4° na osi ,a" i ,,3 na ‘osi ,b“. Linia lgczaca te
punkty przecina o$ ,,c'* w punkcie ,,2, 4. Czas naswietlania przy uzyciu
dwoch lamp, umieszczonych w odleglosci 3 i 4 metrow od obiektu
jest taki, jaki przy uzyciu jednej lampy, umieszczonej w odleglosci 2.4
metra. Odleglos¢ te nazywamy odlegloscia zastepcza. Podczas oblicza-
nia czasu naswietlania dla np. trzech lamp, obliczamy odleglosé¢ za-
stepcza dla dwoch lamp, a po umieszczeniu tej odlegloSci na jednej
z 0si, a odleglosci trzeciej lampy na drugiej osi znajdujemy na osi ,.c*
odleglosé, na podstawie ktorej ustalamy ostateczny czas naswietlania.
S.S.

1) Przy postugiwaniu sie lampami tego samego rodzaju i jasnosci zmiane inten-
sywnosci oswietlania poszczegolnych partii obiektu osiaga sie przez rozna od-
legtos¢ poszczegolnych lamp.
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kompozyciji

ULICA ZA BRAMA

Zpopr‘zednich gawed wiemy, ze na polu obra-
zu znajduja sie tzw. ,punkty mocne®. Przed-
miot w nich umieszczony jest latwo dostrzegal-
ny. Z tego powodu w wielu wypadkach motyw
gléwny obrazu umieszczamy w jednym z punk-
tow mocnych.

Czesto jednak nie stosujemy zasady punktow
mocnych, komponujac nasz obraz w ten spo:
sob, ze przedmioty, umieszczone w innych
miejscach jego pola sa latwo dostrzegalne i jak
si¢ to moéwi ,rzucaja sie w oczy'.

W tym celu, konstruujac nasz obraz tworzy-
my tzw. ,,punkty wezlowe', ktore mozemy
umiesci¢ w kazdym dowolnym miejscu pola.
Punkty wezlowe powstaja w tych miejscach
pola obrazu, w ktorych zbiegaja si¢ linie, naj-
czesciej proste, elementow obrazu lub ich
przedluzenia,

Adam Smietaiiski

ZAWRAT

Stefan Arczynski

Wzrok nasz mimo woli zawsze dazy do tych
punktow i zatrzymuje sie na nich. Nie jest to
przypadkowa cecha naszego wzroku. Powstala
ona z $wiadomosci, ze linie réwnolegte, bie-
gnace w glab, zbiegaja si¢ w dali, na horyzon-
cie. Patrzac na obraz drogi, biegnacej w glab,
dazymy wzrokiem do punktu ich zbiegu.
Oczywiscie w technice komponowania linie,
tworzace punkt wezlowy, nie muszg by¢ bynaj-
mniej rownoleglymi w perspektywie. Kazde
dwie (lub wiecej) linie, zbiegajgce si¢ na polu
obrazu tworzg taki punkt. Punkty wezlowe
tworza sie niejednokrotnie na obrazie nieza-
leznie od naszego zamierzenia. Swiadomy ar-
tysta wykorzystuje je, umieszczajgc w nich
elementy motywow gléwnych. W ten sposob
zbudowany obraz jest zwarty, jego tres$¢ jest
zrozumiala. Natomiast, gdy temat glowny, mi-
mo istnienia punktow wezlowych, nie pokrywa
sie z nimi, kompozycja obrazu jest rozproszo-
na, przypadkowa. Istnienie punktéw wezlowych
na obrazie nie przeczy bynajmniej zasadzie
punktow mocnych, gdyz w dobrej kompozycji
pokrywaja si¢ one czesto, choé¢ nie zawsze.
Czesto zdarza sie, ze linie zbiezne przecinaja
sie poza polem obrazu. Najczesciej w takim
wypadku wzrok ucieka poza ramke obrazu.
Jednakze nie zawsze tak sie dzieje. Mocne
zwigzanie elementow tematu glownego moze
przewazy¢ dzialanie takiego ,,urojonego punk-
tu weztowego*. Moze si¢ zdarzyé rowniez ina-
czej: jezeli motywy na obrazie rozmieszczone
sg w kolejnosci i w tym samym kierunku co
linie zbiezne, obraz bedzie posiadal , kierunek‘
zwarty, ktory bedzie logicznie prowadzil wzrok
ogladajacego.

Komponujac obraz musimy zatem pamietac, zZe

punkty wezlowe powinny wspolgra¢ z punkta-

mi mocnymi i z ,kierunkiem®. Punktéow we-

zlowych moze by¢ na obrazie kilka. Jednakze

im wieksza ich ilo$¢, tym trudniejsze zadanie

zwigzania ich w jedng calosé.

Znane sa jednak obrazy, skomponowane przy

pomocy duzej ilosci punktow weztowych. Wzrok

jest wowczas prowadzony od jednego do dru-
giego punktu, najczesciej linig zygzakowata.

Jednakze taki uklad kompozycyjny nalezy ra-

czej zaliczy¢ do typow deseniowych.

Z dzisiejszej gawedy nie latwo wyciggnaé ogol-

ne wnioski. Oto najwazniejsze z nich:

1) punkty wezlowe, w ktéorych mozna umiesz-
czaé¢ elementy tematu glownego powstajg na
skrzyzowaniu linii zbieznych;

2) zaleca sie, aby punkty wezltowe pokrywaly
sie z punktami mocnymi;

3) na ogol nalezy unikaé, aby linie zbiezne
przecinaly sie poza polem obrazu.

Witold Dederko



DROGA POD LASEM Andrzej

I{rajobraz jest tematem bardzo urozmaico-
nym, bogatym i zmiennym. Na te rozmaitosé
wplywa sama roéznorodnosé oswietlenia oraz
punkt, z ktorego dckonujemy zdjecia. Wiemy
doskonale, ze ten sam temat krajobrazowy
uja¢c mozemy w najrozmaitszy sposob.
Temat moze by¢ prosty lub bardzo bogaty.
Niezaleznie od tego mozemy otrzymywacé¢ zdje-
cia doskonate, tylko udane lub zle.

W dzisiejszej ,,Ocenie’* omowimy krajobrazowe
zdjecia naszych czytelnikow.

Kol. Andrzej Kostrzewski z Krakowa nade-
slat zdjecie pt. ,.Droga pod lasem*®. Jest to
zdjecie dobre technicznie i ciekawe z punktu
widzenia kompozycji. Obraz jest podzielony
na dwa pola: niebo i korony drzew. Gdyby
granica pomiedzy niebem i drzewami prze-
biegala przez $rodek zdjecia, kompozycja by-
taby =zla. Poniewaz jednak granica ta prze-
biega 2z boku, przecina ona punkt mocny,
w ktorym widzimy sylwetki ludzkie; kompo-
zycja obrazu jest dzieki temu prawidlowa.
,,Widok z Ogrodu Botanicznego we Wrocla-
wiu* — kol. Tadeusza Ryszki z Wroctawia
jest przykladem logicznej kompozycji bardzo
bogatego tematu. Sposobem przy pomocy kto-
rego osiagnieto dobry wynik jest udany dobor
wartosci tonalnych: podczas gdy motywy
pierwszoplanowe sa silnie oswietlone, drzewa
w glebi znajduja si¢ w cieniu. W ten sposob
uzyskano podzial obrazu na zdecydowane po-
la. Wprowadzenie elementu pierwszoplanowe-
go wzbogaciloby chraz. , Warta pod Puszczy-
kowkiem* — kol. Kazimierza Chmielowskizgo
z Poznania ma tak jak i poprzednie zdjecie
za motyw wode, jednakze temat przy pomocy
ujecia kompozycyjnego zostal uproszczony.
Kompozycja jest tu przemyslana i celowa.
Wzrok nasz S$lizga sie¢ wzdluz linii brzegu a
do punktu wezlowego A, dalej do B i C. W tym
samym kierunku dazy linia b i w przyblizeniu
linia c¢. Tonalnos¢ obrazu jest spokojna, lecz
wystarczajaco zroznicowana. Pien drzewa jalko
motyw pierwszoplanowy jest tym punktem, od
ktorego rozpoczynamy ogladanie obrazu.
,,Mgla na Glodowce — kol. Zbigniewa Dyila
z Krakowa jest przykladem kompozycji lune
towej, gdzie pierwszy plan jest tematem glow-
nym. S onowanie sylwetek ludzkich odpowiada
nastrojowi obrazu. Niewielkim niedociagnie-
ciem jest centralne umieszczenie swierku.

W.

W nr. 12/18 na str. 14/15 zostaly zamienione
podpisy pod zdjeciami P. Jednickiego ,,Samo-
tna laweczka‘ i M. Soltana ,,Jesien‘, co niniej-
szym prostujemy.

Kostrzewski

WIDOK OGRODU BOTANICZNEGO WE WROCLAWIU
Tadeusz Ryszka
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MGLA NA GLODOWCE Zbigniew Dyll

WARTA POD PUSZCZYKOWKIEM Kazimierz Chmielowski




Z prasy
zagranicznej

Lampa eiekironowa wysyla promienie o du-
zej zawartosci barw ,.zimnych', tj. zblizonych
do blekitno-fioletowego konca widma, mato na-
tomiast jest w jej Swietle promieni ,cieptych®,
ti. zblizonych do czerwonego konca widma.

Wskutek tego filmy ,,najczulsze, przeznaczone
do Swiatta sztucznego, uczulone szczegolnie na
czerwien, zachowujq sie przy uzyciu tej lam-
py jak filmy mniej czule, bo wysoka czulosc¢
na czerwien pozostaje stosunkowo stabo wykn-
rzystana. Dlatego uzywajac tych filmow z lam-
pa elektronowg nalezy stosowaé dwa razy
dituzszy czas naswietlania nizby to wynikalo z
przypisywanych danemu filmowi stopni DIN.

Przy zdjeciach za pomoca lamp elektronowych
o bardzo krotkim czasie blysku (np. 1/2000 do
1/5000 sek) wystepuje zjawisko znacznego po
gorszenia gradacji obrazu, ktora staje sie pla-
ska, bez szczegolow w cieniach oraz zlewania
sie szczegolow w Swiatlach. Zjawisko to ttuma-
czy sie tym, ze regula iz iloczyn z intensywno-
Sei Swiatla padajacego na film oraz czasu
naswietlania daje zawsze ten sam efekt, ma
zastosowanie jedynie przy S$rednich czasach
naswietlania, W istocie wiec obojetne jest, czy
naswietlimy film dana iloscig Swiatla przez
1/100 sek, czy pieciokrotnie wieksza iloscia
Swiatla przez 1/500 sek, ale nie jest obojetne
czy naswietlimy go dana iloscig Swiatla przez
1/1060 sek. czy pieciokrotnie wiekszg iloscia
Swiatla przez 1/5000 sek.

W tym ostatnim przypadku dzialanie naswie-
tlenia bedzie inne, da gorsza gradacje, bez
szczegolow w cieniach, mimo ze jasne miejsca
nie tylko beda dostatecznie naswietlone, ale
nawet przeswietlone, co sie objawi w zlaniu
si¢ w nich szczegotow.

Zjawisko to, wystepujgce przy silnych lampach
elektronowych o bardzo krotkich blyskach tiu-
maczy sie tym, ze zbyt krotko trwajacy blysk
Swiatla nie jest w stanie przenikna¢c w glab
emulsji, nie moze wiec wywola¢ tam pozgda-
danych zmian, mimo swej intensywnosci.
Zapobiega si¢ temu zjawisku przez diluzsze wy-
wolywanie negatywu, przy blyskach trwajacych
przez 1/3000 do 1/5000 sek do okolo 40—60%%
czasu wywolywania, przy blyskach trwajacych
przez 1/1000 do 1/2000 sek do okolo 15% cza-
su wywolywania. Oczywiscie $wiatlom to nie
pomoze, ale przynajmniej w cieniach uzyska-
my szczegoly. (Photo Digest, luty 1954).

Aby poprawi¢ efekt powiekszen na papierach
matowych, ktore majg powszechnie tendencje
do powodowania ,wsigkania‘ obrazu, mozna
stosowa¢ bardzo prosty $rodek zaradczy. Sta-
wia sie na gazie imbryk z gotujaca wodg i gdy
z dziobka imbryka idzie silny strumien pary,
porusza si¢ przed nim powiekszenie tak, by
para zwilzala rownomiernie calg powierzchnie
obrazu. Na skutek tego nastepuje sklejenie sig
skrobi w podlozu emulsji i zwi¢kszenie obra-
zu. (Photo Digest, luty 1954).

Bardzo ciekawg metode uzyskiwania wysokie-
go polysku na papierach bromowych w for-
macie nie wiekszym niz 13/18 podaje Foto-Ma.
gazin. Proponuje on mianowicie naklejanie ta-
kich obrazéw na duze gladkie butelki, nalezycie
uprzednio oczyszczone. Po nalozeniu odbitki
na taka butelke owija si¢ ja silnie warstwa
gazet lub plétna, a nastepnie wlewa do wn3-
trza butelki goraca wode. Podobno obrazy

Czy wiecie, ze...

Jesli czulo$é pozytywowej emulsji bromosrebrowej do powiekszen przyjmie

sie za 1 to czulo§é¢ roznego rodzaju emulsji pozytywowych bedzie wynosila:

emulsja chlorosrebrowa otrzymana przez nasycenie papieru sola kuchenng

szybko i dobrze schng uzyskujac przy tym
wysoki potysk.

|

Jeden z autorow niemieckich majacy duzg pra-
ktyke konkursowg i wystawowg obliczyt sto-
sunek zdjeé¢ robionych rozmaitymi szybkoscia-
mi migawek, rozmaitymi przystonami i rozmai-
tymi obiektywami w praktyce amatorskiej i
doszed! do nastepujacych wynikow:

Dane o zdjeciach procent zdjec

Czas naswietlenia 1/200 sek i dluzszy 84
Czas naswietlenia krotszy niz 1/200 sek 16
Przyslona mniejsza niz 1:4 69
Przystona miedzy 1:1,5 a 1:4 31

Obiektyw standartowy o normalnej
ogniskowej 63
Obiektyw wymienny o innej ogniskowej 37

Widac¢ z tego zestawienia, ze tak wielkie otwo-
ry wzgledne obiektywu (wieksze niz 1:3,5) jak
i znaczne szybkosci migawki (ponizej 1/250
sek) stosowane sg stosunkowo rzadko i ze wo-
bec tego w ogromnej ilosci przypadkow wy-
starcza solidny aparat bez wymiennych obiex-
tywow i bez migawki szczelinowej. (Die Foto
grafie 8/1953).
T. C.

| Wystawa Fotografiki
Bielsko — Bialskiego
Oddziatu PTF

Dnia 4.12 ub. r. w Bielsku-Biatej w salach Muzeum
otwarta zostala staraniem Bielsko-Bialskiego Oddziatu
PTF 1 Wystawa Fotografiki.

Wystawa byla projektowana z pewna obawa zaréwno
o poziom ogolny jak i o dostateczna ilo$¢ eksponatow.

i azotanem srebra (metoda Talbota) 1/3000 Tymczasem wiekszos¢ nadestanych obrazow zadziwita
emulsja chromianowa 1/2000 swoim poziomem pod wzgledem kompozycyjnym
emulsja zelazowa (Cyjanotypia) 1/15000 — 1/3000 i technicznym. Wystawa obejmuje 133 obrazy

33 autorow, o roznorodnej tematyce, dajac ciekawy
przeglad dorobku artystycznego poszczegoélnych foto-
grafow bielskich. Ilo§¢ wystawionych obrazéow jak
na, wystawe lokalng jest wiec wcale pokazna.

Pod wzgledem tematyki na pierwszym miejscu znaj-
duje sie krajobraz (30% eksponatow), nastepnie
architektura, portret, praca i zdjecia o tresci spo-
tecznej, zdjecia sportowe, zdjecia rodzajowe, przy-
roda i kwiaty.

Sposrod  wystawionych prac wysokim poziomem
wyrozniaja sie obrazy Jézefa Pysza i Stanislawa
Plinkiewicza. Pysz posiada duze poczucie piekna
i zdolnos¢ wyszukiwania motywow. Najlepsze z jego
obrazow to: ,,Dziedziniec zamkowy”, ,, W Pieskowej
Skale*, ,,Zabytkowy kosciot w Gdansku”, , Ruiny
Zamku w Olsztynie k/Czestochowy”, , Zakwitly kasz-

asfalt syryjski wywolywany terpentyna 1/30000 — 1/60000
emulsja ,,platynowa” wywolywana szczawianem potasowym 1/1500

Sa to oczywiscie jedynie dane przyblizone, zalezne w duzym stopniu od
rodzaju $wiatta.

Odpowiedzi redakcji

Ob. Jézef Kaczmarski z Lodzi prosi o podanie wskazowek dotyczacych czasu naswietlania podczas deszczu.
Podajemy tabelke, przy czym czas naswietlania odnosi sie do materialow negatywowych o czutosci 17/10 tany” i ,,Dolina Koscieliska w zimie".

DIN i do zdje¢ dokonywanych okolo poludnia. Fotogram Stanistawa Plinkiewicza ,,Ratusz w Gdan-
sku” to bardzo interesujacy fragment architektonicz-
ny o efektownej grze $wiatel i cieni. Podobny efekt

Dzien do$¢ pogodny Przyslona Czas na$wietlania

Miej dkryte 9 1/50 — 1/100
szl:gglii ('[))Ilcl(’l‘ © 6,3 1/50 daje , Fragment podcieni w Bielsku". ,,Poszukiwa-
‘Waska ulica 4,5 1/50 cze bursztynow” to dobrze podchwycony obraz,
Dzien pochmurny przekonywujacy i naturalny.
, Portrety Franciszka Dudziaka ,,Slazaczka” i ,,Por-
ieisc TV /
g/i‘eer]oslig aﬁtg\ te g’g }/gg tret* ujmuja prostota podejscia do tematu i charak-
quka ulica 4:5 1/10 — 1/25 terystyka typow. Swietna twarz ,,Przewodnika” nieco
Sy o~ przerysowana z powodu zbyt bliskiego podejscia
drczofzasnuteSnicbo z aparatem do modelu.
Miejsca odkryte 4,5 125 W obrazach sportowych Zygmunta Gajdzika za
Szeroka ulica 4,5 1/10 o d ki tresci dieci N i byé
Waska wulica 45 12 — 1/4 malo dynamiki, trescia zdjecia sportowego musi by¢
i ruch, ktéry powinien by¢ szczegolnie podkreélony,
Ob. Roman Pazurek — Krakéw. Aparat fotograficzny ,,Pilot” jest to lustrzanka jednoobiektywowa o for- Sposréd wystawionych prac wyrozniaja sie ponadto:

fotogramy dr Artura Brydackiego, Waclawa Durant-
ta, Ludwika Jury, Juliana Karczmarczyka, Bogusltawa
Kulinskiego, Wladystawa Mosurskiego i Witolda

macie zdje¢ 6>X6 cm (na blonie 6X9) nie posiadajaca wymiennych obiektywow. O ile nam wiadomo,
aparatow tych juz sie obecnie nie produkuje.

Ob. Kazimierz Jankowski — Torun. Z podrecznikéw w jezyku polskim omawiajacych tzw. techniki
szlachetne nalezy wymieni¢ S. Kotanca ,,Szlachetne techniki w fotografii” oraz Henryka Mikolascha Szat
.Moja technika olejna i bromoolejna”. Obie te ksiazki, wydane przed wojna sa dawno wyczerpane. Zaiasnego: )
Przewidujemy umieszczenie w , Fotografii® artykuléw na temat poszczegolnych technik szlachetnych. Na wystawie zbyt malo jest zdje¢ architektury
Ob. Michal Soltan — Warszawa. Dziekujemy za mily list. Sprostowanie zamieszczamy w numerze. Bielska, zdje¢ pod $wiatlo, nocnych i podczas ztej
Ob'. Ob. R_oman Michnowsk_i z Warsazwy, Jan Korbus z Krakowg, Jan_ Balukiewicz z Lidzbarku, Ryszard pogody oraz martwej natury.
Glinkowski z Olsztyna i wielu innych. Dziekujemy za przestane zyczenia noworoczne.

Ob. Bohdan Switniak — Krakéw. Z nadestanego materialu nie skorzystamy.
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SIAZKI

N. 1. Kiritlow. ,,OSNOWY PROCESSOW OBRA-
BOTKI SWIETOCZUWSTWITIELNYCH MATIE-
RIALOW®. Gosudarstwiennoje Izdatielstwo ,,Is-
Kusstwo’‘, Moskwa 1954 rok. 364 strony.

I{_ir‘illow jest autorem” dobrze znanym czytel-
nikowi polskiemu. , Fiksirowanie i promywka
fotograficzeskich matieralow — wyczerpujaca
monografia utrwalania i plukania materialow
fotograficznych ukazala sie przed paru laty,
a tlumaczenie polskie pracy o obrébce foto-
tografii w barwach naturalnych , Metody barw-
nej fotografii* ukazalo si¢ na potkach ksiegar-
skich przed kilku miesigcami. Rozny jest po-
ziom i przeznaczenie obu tych pozycji.

,, Fiksirowanie i promywka‘ jest praca na wy-
sokim poziomie — przeznaczong przede
wszystkim dla pracownikow naukowych wyz-
szych uczelni oraz personelu przemystowych
zakladow fotochemicznych.

,,Metody barwnej fotografii‘‘ przeznaczone sa
przede wszystkim dla fotoamatorow.
,,Osnowy processow obrabotki swietoczuwstwi
tielnych matieriatow — | Podstawy procesow
obrobki materiatow Swiatoczutych® sa ksigzka
powazng, wymagajaca pewnego przygotowania,
zwlaszcza chemicznego, ale zarazem napisang
przystepnie i bedaca prawdziwg kopalnig wia-
domosci dla wszystkich, interesujacych sie po-
wazniej fotografia.

Autor omawia w ksiazce poszczegolne etapy
obrobki materialow fotograficznych zarowno
czarno-bialych jak i materialow do fotografii
w barwach naturalnych. We wstepie podaje
krotka charakterystyke wlasnosci materiatow
Swiattoczulych, budowe emulsji oraz ttumaczy
podstawowe pojecia sensytometryczne,

W nastepnych rozdziatach, po wprowadzeniu
czytelnika w ogolny przebieg procesow foto-
graficznych, autor kolejno omawia proces wy-
wolywania, utrwalania, plukania materialow
Swiatloczulych oraz zabiegi takie jak wzmac-
nianie, ostabianie, tonowanie.

W osobnym rozdziale podaje autor metody fo-
tograficznej i chemicznej kontroli przebiegu
poszczegolnych etapow  obrobki  materiatow
Swiatloczulych,

Ksigzke konczy rozdzial, w ktérym autor po-
daje krotka charakterystyke i wilasnosci szere-
gu podstawowych chemikaliow uzywanych w
fotografii.

Ksiazka jest wyczerpujaca monografia doty-
czaca obrobki materialow fotograficznych
opartych na $wiatloczulosci halogenkow sre-
bra. Nalezy tylko zalowac¢, ze autor zbyt mato
miejsca poswigcit problemom zwigzanym =z
obrobka materialow swiatloczutych nie zawiera-
jacych soli srebra, np. $wiattoczulym materia-
fom chromianowym oraz zawierajacym sole
zelazowe i dwuazonionowe.

Fred Lullack. FOTOGERAET SELBST GE-

BAUT‘“ w nowym opracowaniu Waltera Dreizne-
ra. Wilhelm Knapp. Halle(Saale). Lipsk 1954 7.
114 stron.

I{siaZka Lullacka cieszyla si¢ juz przed wojng
zasluzonym powodzeniem. Dzisiaj, po uzupet-
nieniu, stanowi wartosciowa pozycje mogac:
odda¢ duze usiugi kazdemu interesujgcemu
sie’ fotografia.

Ksigzka podaje sposoby wykonania we wlas-
nym zakresie réznego rodzaju sprzetu fotogra-
ficznego. O tym, ze fotograficzne ,majsterko-
wanie' cieszy si¢ w Polsce duzym powodzeniem
Swiadcza liczne listy od naszych czytelnikow
zawierajace rozmaite pomysty, z ktorych
sporo umieszczamy w ,Fotografii. Trzeba
przyznac¢, ze wiele pomysiow naszych czytelni-
kow jest ciekawszych i oryginalniejszych od
pomysiow podanych w ksigzce Lullacka, co nie
umniejsza zresztg wartosci ksigzki.

Ksiazka Lullacka zaczyna sie od omowienia
materialow stuzacych do budowy roéznego ro-
dzajun sprzetu fotograficznego oraz podstawo-
wych zasad pracy z drzewem, metalami i in-
nymi tworzywami. Po krotkim omowieniu uie-
ktorych wilasnosci soczewek uzywanych do
budowy sprzetu fotograficznego autor podaje
wyczerpujace wskazowki dotyczace samodziel-
nej budowy tego sprzetu. Wskazowki tym cen-
niejsze, ze doskonale ilustrowane dokiadnymi
rysunkami roboczymi i szeregiem fotografii.
O rozmiarach ksiagzeczki $wiadczy fakt umiesz-
czenia sposobu wykonania 60 rozmaitych przy-
rzadow 1 aparatow, ktoére mozna stosunkowo
latwo wykonac¢ opierajac si¢ na planach i wska-
zowkach Lullacka.

Autor podzielil je na nastepujace grupy: sprzet
pomocny podczas wykonywania zdjec¢ np. przy-
slona sloneczna, urzadzenie do reprodukcji
itp., pomocnicze urzadzenia oswietleniowe, mie-
dzy innymi roznego rodzaju sprzezenia miga-
wek ze Swiatlem btyskowym, sprzet pomocniczy
podczas wywolywania, kopiowania i powigksza-
nia oraz rozne przybory jak np. walek do wy-
ciskania wody z odbitek wzglednie sprzet po-
mocniczy przy fotografii stereoskopowej.

|
D. Bunimowicz. ,,SAMODIELNYJE FOTOUWIE-
LICZITIELI“. Gosudarstwiennoje Izdatielstwo

,, Iskusstwo‘‘, Moskwa 1954 r. Stron 128.

Nowa ksigzka Bunimowicza zajmuje si¢ zupel-
nie specjalnym zagadnieniem. Praca ta oraz

wyzej omawiana ksiazka Lullacka doskonale
uzupelniaja sie¢ wzajemnie. Autor omawia sa-
modzielne wykonanie aparatu do powiekszen,
przy czym rozmiary ksigzki poswigconej tylko
temu zagadnieniu, jak rowniez wyczerpujace
omowienie tematu robia z niej pozycje jedyna
w swoim rodzaju.

Autor podaje rozne sposoby wykonania apara-
tu do powigkszen, od zupelnie prostych apa-
ratow tzw. dostawkowych, wykorzystujacych
kamery 9X12 i inne (miedzy innymi popular-
nego Liubitiela) az do powigekszalnikow z au-
tomatycznym nastawianiem ostrosci.

Ksiazka zawiera kilkadziesiat rysunkow robo-
czych opracowanych bardzo starannie z poda-
niem dokladnych wymiaréw nawet najdrob-
niejszych elementéow konstrukcyjnych. Bardzo
cenny jest rozdziat dotyczacy ukltadu optycz-
nego powigkszalnika. Rozdzial ten poza wy-
jasnieniem strony teoretycznej zagadnienia
zawiera liczne wskazowki dotyczace oblicza-
nia odleglosci zZrodia $wiatla od kondensora
i tym podobnych problemoéw przedstawiaja-
cych przewaznie duzy klopot przy konstruo-
waniu powigkszalnika,

Ksigzka wydana jest w Zwigzku Radzieckim w
duzym naktadzie — 100.000 egzemplarzy.
Rowniez i w Polsce byla ona stosunkowo tatwo
dostepna. Pozwala to przypuszczac, ze problem
jak samemu zbudowaé¢ powiekszalnik zostal
w ten sposob definitywnie rozwigzany.

Stanistaw Sommer

KRONIKA

Koniec ubieglego roku obfitowal w wystawy polskiej
fotografii w kraju i zagranica.
W grudniu, w Klubie Miedzynarodowej Prasy i Ksigz-
ki w Warszawie otwarto wystawe prac czlonkow
Warszawskiego Oddzialu PTF.

Dnia 28 listopada ub. r. otwarta zostala Wystawa
prac czlonkéw poznanskiej delegatury ZPAF oraz
indywidualna wystawa Tadeusza Wanskiego, ilu-
strujaca jego trzydziestoletni dorobek tworczy. Ca-
tos¢ wystawy obejmuje 130 prac.

W grudniu otwarto w Poznaniu wystawe fotograficz-
na, bedaca wynikiem konkursu zorganizowanego
przez koto PTTK przy Przedsiebiorstwie Handlu De-
talicznego ,,Fotooptyka”. Wystawa zgromadzita 70
prac. Jury wyroznilo prace St. Maciejewskiego
i W. Patyka.

‘W Warszawie, w lokalu SARP otwarto w grudniu
wystawe prac fotograficznych , Rok 1954 w foto-
grafii". Wystawiono ogotem 102 prace 14 autorow —
inzynierow-architektow.

Z okazji wyborow do Rad Narodowych Miejski Ko-
mitet Frontu Narodowego w Toruniu zorganizowat
wystawe fotograficzna ,,Osiagniecia 10-lecia miasta
Torunia“. Fotografie przygotowal ze swego archiwum
fotografik A. Czarnecki.

Bielski Oddzial PTF zorganizowal w grudniu pierwsza
wystawe fotograficzna.

Oddzial PTF w Bialogardzie zorganizowat IV Wysta-
we Amatorskiej Fotografii Artystycznej. Na wystawie
mozna bylo oglada¢ prace fotografow-amatoréw z calej
Polski. Komisja Kwalifikacyjna Wystawy przyznata
szereg nagrod. 1 nagrode otrzymat Franciszek Wen-

celis z Bialogardu, II — Florian Staszewski z Gdyni,
III — Wtadystaw Sadcza, IV — Stefan Kielsznia
i V. — Henryk Nowak.

Oddziat Gnieznienski PTF zorganizowal druga w tym
roku wystawe fotografii amatorskiej.

W tym samym czasie prace polskich fotografikow
wystawiane byly zagranica.

Dn. 25 listopada otwarto w Sztokholmie wystawe
fotografiki polskiej obejmujaca 151 prac. Wystawe
otworzyt szwedzki minister oswiaty i wyznan Ivar
Persson. Na otwarciu wystawy przemawial rowniez
przewodniczacy Tow. Przyjazni Polsko-Szwedzkiej,
wiceprezes Centrali Zw. Zaw. ,,L. O.” Einar Norrman.
Wystawe fotografiki polskiej otwarto roéwniez na
uniwersytecie murzynskim Harward w Waszyngtonie.
Wystawa obejmowata 184 prace czlonkoéw ZPAF.

W ostatnich miesiacach roku 1954 w szerequ
Oddziatow PTF zorganizowano kursy fotografii ama-
torskiej, m. in. we Wroctawiu i Krakowie.

W Cieplicach kurs fotografii amatorskiej zorgani-
zowany zostal przez miejscowy Oddzial PTTK.

W Jeleniej Gorze powstal wojewodzki Oddziat PTF.

cia Konkursu 31 marca 1955 r.

KOMUNIKAT

Polskie Towarzystwo Fotograficzne podaje do wiadomosci, ze termin nadsylania prac na

Konkurs ,,Fotografia Ojczysta" zostal przesuniety do 28 lutego 1955 r. Termin rozstrzygnie-

Dla dokonania zapisu bibliograficznego po-
szukuje nastepujacych czasopism fotograficz-
nych:

Foto. Warszawa, 1938 (od zeszytu 2)
Foto-Amator. Poznan, 1934 (z. 1—6)
Foto-Drogista. Poznan. 1939 (od z. 4)
Gazeta Fotograficzna. Lwow. 1904

Kodak mowi. Warszawa. 1938 (z. IX)
Miesiecznik fotograficzny. Lwoéw. Red. Brze-
zinski 1907, 1908.

Miesiecznik Fotograficzny. Lwow. Red. Swit-
kowski 1924, 1927,

OGLOSZENIE

Przed obiektywem. Poznan. 1933 (z. 3—8, 10)
1939.

Kronika Fotograficzna. Lwow. 1899 (od z. 18)

Przeglad Fotograficzny. Lwow. 1895 (od z. %)
1896, 1897.

Wiadomosci Fotograficzne. Lwow, 1905 (z. 14,
15, 18, 19, 21, 23) 1906.

Wiadomosci Fotograficzne. Poznan. 1931 (z. 8)
Zgtoszenia prosze kierowa¢ pod adresem:

Marian Szulc. Panstwowy Instytut Sztuki,
Warszawa, ul. Diuga 26.
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