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DYSTRYBUTOR MA GLOS

W zwiqzku z szeregiem zapytan 1 listow
z terenu dotyczqcych brakéw materiaiow
fotograficznych i fotochemicznych na rynku
redakcja , Fotografii wprowadza specjal-
ny dzial, w ktérym czytelnicy bedaq stale
informowani o sprawach zaopatrzenia.
Niezaleznie od tego redakcja zwrécila sie
do Centralnego Zarzqdu Handlu Artykuta-
mi Fotograficznymi i Precyzyjno-Optycz-
nymi z prosha o poinformowanie czytelni-
kéw o aktualnym stanie zaopatrzenia ryn-
ku, na co otrzymaliSmy obszerne wyjasnie-
nie, ktdre ponizej drukujemy.

* *

*

Wozrastajaca z roku na rok liczba mito$ni-
kow fotografii amatorskiej oraz podnoszacy
sie stale poziom fotografii artystycznej
ujawnia coraz bardziej braki w zaopatrze-
niu rynku w artykuly fotograficzne i po-
woduje coraz liczniejsze wypowiedzi na
ten temat zaréwno w prasie fachowej jak
1 codziennej. W swietle tych wypowiedzi,
a szczegolnie analitycznego artykulu pt.
,O zaopatrzeniu rynku w artykuty fotogra-
ficzne"”, zamieszczonego w nr 1/19 z
1955 1, ,Fotografii”, zachodzi stuszna ko-

nieczno$¢ Zrodlowego i  wyczerpujacego
omowienia tej drazliwej sprawy od strony
gtownego ,,winowajcy” istniejacej sytu-

cji tj. Centralnego Zarzadu Handlu Arty-
kutami Fotograficznymi i Precyzyjno-Op-
tycznymi — jako generalnego dystrybutora.
Rzecz oczywista, Ze na pojawiajace sie
w prasie notatki jak i na liczne listy mito-
$nikow fotografii, kierowane bezposrednio
do dystrybutora udzielono odpowiedzi i wy-
jasniono przyczyny tych czy innych nie-
domagan zaopatrzenia rynku, wyjasnienia
te jednak mialy charakter wybitnie do-
razny i fragmentaryczny.

Ta doraznos¢ i fragmentarycznos$¢ informo-
wania opinii publicznej o trudnosciach
aparatu handlowego w zaopatrzeniu ryn-
ku byta duzym mankamentem ze strony dys-
trybutora, ktory winien byt okresowo oma-
wia¢ w prasie fachowej trudnosci i osiag-
nigcia swego odcinka zaopatrzenia. Obiek-
tywne, i — rzecz najwazniejsza — praw-
dziwe informacje nie usunelyby wpraw-
dzie istniejgcych powaznych trudnosci,
pozwolityby jednak wunikna¢ rozgorycze-
nia, wielu falszywych sadow i gromow
rzucanych na aparat handlu i przemystu
branzy fotograficznej.

W celu usuniecia tych niedociagnie¢ we
wspolpracy na odcinku informacji miedzy
dystrybutorem, a licznymi mitoénikami fo-
tografii w najszerszym tego okreslenia uje-
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ciu, redakcja ,Fotografi" w porozitmieniu
z Centralnym Zarzadem Handlu Artykuta-
mi Fotograficznymi i Precyzyjno-Optycz-
nymi wprowadza staty ,Kacik"”, ktéry za-
wiera¢ bedzie aktualne informacje o poste-
pach w zaopatrzeniu, wspolpracy aparatu
handlu z przemystem krajowym, mozliwo-
Sciach importowych itp. Rownoczesnie
w ,Kaciku" tym zamieszczane beda wypo-
wiedzi i krytyczne uwagi mito$nikéw foto-
grafii na ten temat.

W celu zapoczatkowania tej statej formy
wspolpracy uwazamy za celowe podanie
kilku informacji o charakterze ogolnym,
ktére niewatpliwie zorientujg czytelnikow
we wzroscie zapotrzebowania na artykuty
fotograficzne w latach 1953—1955, charakte-
ryzuja prace dystrybutoréw, a jednoczesnie
beda odpowiedzia na wiele dotychczas za-
danych i niezadanych pytan w sprawie cia-
gle jeszcze niezadowalajacego zaopatrze-
nia.

Obecny dystrybutor artykutéw fotograficz-
nych — Centralny Zarzad Handlu Artyku-
tami Fotograficznymi i Precyzyjno-Optycz-
nymi zostal powotany do zycia z dniem
1 stycznia 1953 r. Do tego momentu nie by-
to generalnego dystrybutora artykutéw fo-
tograficznych, a zadania te podzielone byty
pomiedzy rézne centrale w réznych resor-
tach.

W tych warunkach, przy wielotorowosci
polityki w zakresie zaopatrzenia rynku,
mozna raczej mowi¢ o braku tej polityki,
a nowa jednostka, stajac sie sukcesorem
wszystkich akiywow i pasywow istniejace-
go stanu rzeczy, znalazla sie w b. ciezkiej
sytuacji, gdyz wszystkie zagadnienia na-
lezalo opracowa¢ od nowa nie majac zad-
nego pierwowzoru. Centralny Zarzad jesz-
cze do dzi$ odczuwa konsekwencje tej wie-
lotorowosci, gdyz okres dwu lat jest zbyt
krotki, aby moc wtasciwie i nalezycie
zorganizowa¢ produkcje krajowa, import
i obrot artykutow o tak szerokim wachla-
rzu asortymentowym jak sprzet, aparatura
fotograficzna i fotochemia.

Ciggle wzrastajaca mase towarowa artyku-
téw fotograficznych przeznaczona na za-
opatrzenie rynku ilustruja ponizsze global-
ne cyfry:

Jesli plan obrotéow ,Foto-Optyki” w roku
1953 przyja¢ za 100 to plan ten w roku
1954 wynosit 1749, zas w roku 1955 2739.
Jest to wynikiem ciagle wzrastajacego za-
potrzebowania na artykuty fotograficzne
w kraju.

A oto krotki obraz sytuacji i rozwoju za-
opatrzenia w artykuty fotograficzne w ciagu
lat 1953—1955:

W. Pielichowski

APARATURA 1 SPRZET FOTOGRAFICZ-
NY

Rok 1953. Po przejeciu remanentow masy
towarowej od poprzedniego gestora okaza-
to sie, ze liczba, rodzaj aparatury i sprzetu
byla tak niedostateczna, iz nie wystarczala
nawet na pokrycie 1/4 =zapotrzebowania
rynku.

W tym stanie rzeczy nowa jednostka, jesz-
cze w czasie organizacji stanela wobec ca-
tego szeregu pilnych a zupelnie nowych dla
niej problemow jak:

1. zagadnienie ustawienia produkcji sprze-
tu i aparatéw fotograficznych w kraju,

2. zagadnienie  zorganizowania  importu
sprzetu i aparatow,

3. zagadnienie ustawienia produkcji sprze-
tu projekcyjnego dla potrzeb rynkowych
i pozarynkowych,

4. zagadnienie zbadania chtonnos$ci rynku
i zakresu jego potrzeb.

W ciagu tego roku nawiazano kontakty
z zakladami produkcyjnymi przemystu klu-
czowego, terenowego i spoldzielczego, w
ktérych ustawiono i zapoczatkowano pro-
dukcje takich artykutéw jak powiekszalni-
ki maloobrazkowe, lampy blyskowe, suszar-
ki fotograficzne, kopioramki, gltowice do
statywow oraz szereg innych z drobnego
sprzetu fotograficznego. Réwnoczesnie usta-
wiono produkcje dalszych artykutéw na
lata nastepne oraz poczyniono powazne
kroki w kierunku odrobienia zalegtosci
na odcinku zamowien importowych, gdzie
dotychczasowa sytuacja byla wrecz kata-
strofalna.

Rok 1954. To rtok nawiazywania dal-
szych kontaktow z zakladami przemystu
kluczowego i terenowego, ktore podjelty za-
inicjowana przez Centralny Zarzad pro-
dukcje statywow fotograficznych, klamer
do zawieszania filmow, kaset do przecho-
wywania filméw, pulpitow retuszerskich,
zegarow wylacznikowych i ciemnicowych,
watkow gumowych, reflektorow, suszarek
fotograficznych z plytami, kuwet emalio-
wanych i winidurowych, statywoéw ima-
detkowych wezykow, kopiarek, redukto-
réow do lamp bltyskowych itp.

Rowniez w roku 1954 na skutek usilnych
staran Centralnego Zarzadu zostala rozsze-
rzona w przemys$le kluczowym produkcja
takich artykuléow jak powiekszalniki uni-
wersalne ,Krokus”, aparaty fotograficzne
,Start”, obiektywy do powiekszalnikow
w 2 rodzajach, filtry fotograficzne, oprawki
do filtré6w, maskownice, oslony przeciw-
stoneczne, pierscienie redukcyjne itp. tak,
ze w rezultacie na przetomie roku 1954/55
rynek dysponowatl juz stosunkowo szerokim
asortymentem artykutéow sprzetu fotogra-
ficznego krajowej produkcji.

Starania importowe zapoczatkowane w roku
1953 daty konkretne rezultaty w postaci po-
waznych partii aparatéw fotograficznych
rozmaitych typow oraz wysoko-precyzyjne-
go sprzetu fotograficznego.

Perspektywy na rok 1955 upowazniajg nas
do stwierdzenia, ze zaopatrzenie rynku
w zakresie aparatury i sprzetu poprawi
sie wybitnie pod warunkiem jednak dalsze-
go importu aparatow i tego sprzetu foto-
graficznego, ktory dotad z przyczyn obiek-
tywnych nie moze by¢ w kraju produkowa-

ny.

W roku 1955 ukaza sie na rynku w za-
kresie sprzetu fotograficznego koreksy 3
typow, kuwety w 6-ciu  wymiarach od
10x15 do 30x40 cm. samowyzwalacze, obci-
narki 2 typow, nasadki zmiekczajace, testy
fotograficzne itp., natomiast trudnosci za-
rowno w produkcji krajowej jak i w im-
porcie szkla do wytwarzania filtrow foto-
graficznych nie pozwalaja jeszcze na wpro-
wadzenie tego artykulu w  szerokim
asortymencie.

Reasumujac te tak bardzo pobiezna z ko-
niecznosci analize sytuacji na odcinku
aparatury i sprzetu w ciagu ostatnich dwu
lat, podkresli¢ jeszcze nalezy, ze Centralny
Zarzad $ledzi uwaznie postep techniczny
w zakresie produkowanego sprzetu foto-



graficznego i w miare zglaszanych projek-
tow nowatorskich uzupelnia prowadzony
asortyment i usprawnia sam sposob zao-
patrzenia.

Przy tych wszystkich poczynaniach, nie-
jednokrotnie pionierskich, Centralny Za-
rzad ciagle jeszcze ma powazne klopoty
z przemystem krajowym pod wzgledem
osiagniecia wlasciwej jakosci produkowa-
nego sprzetu.

A teraz kilka danych liczbowych, obrazu-
jacych wykonanie zadan planowanych na
omawianym odcinku.

Jezeli przyja¢, ze pokrycie pelnego zapo-
trzebowania rynku wynosi 100, wykonanie
to ksztaltuje sie zdaniem Centralnego Za-
rzadu nastepujaco:

w roku 1953 — w ca 209,
. 1954 — w ,, 400
. 1955 — w ,, 800,

Ten wyrazny wzrost zaopatrzenia rynku
oraz kroki juz poczynione przez Centralny
Zarzad pozwalaja przypuszczaé, ze w roku
1956 nastapi dalsza poprawa zaopatrzenia.

FOTOCHEMIA

Dziatalno$¢ swoja na tym odcinku Central-
ny Zarzad rozpoczal od przejecia zapasow
towarowych z resortu Ministerstwa Przemy-
stu Chemicznego. Asortyment i jako$¢ prze-
jetych remanentéw pozostawialy bardzo
wiele do zyczenia i prace nad zaopatrze-
niem rynku w artykuly fotochemiczne
trzeba byvlo zaczynac¢ od podstaw.

Rok 1953 charakteryzuje sie dotlkiwym
brakiem blon matoobrazkowych w tadun-
kach dziennych, bton zwojowych 6X9 cm,
papierow fotograficznych, w szczeadlnosci
do powigkszen o powierzchni matowej, ja-
kiegokolwiek wyboru chemikaliéow fotogra-
ficznych.

Jezeli do tego dodamy, ze przemyst krajo-
wy nie mogt sprosta¢ wzrastajacym szybko
potrzebom, a dostawy importowe artykulow
fotochemicznych zostaty catkowicie wstrzy-
mane przy jednoczesnym utrzymaniu im-
portu aparatow i sprzetu fotograficznego,
bedziemy mieli pelny obraz sytuacji ryn-

kowej w 1953 r. Mimo tych trudnosci roz-
poczyna sie walka o poprawe zaopatrzenia,
co w rezultacie daje pokrycie 6wczesnego
zapotrzebowania rynku w ca 509.

Rok 1954. Jasnym bylo w $wietle liczb
planu i dotychczasowej analizy rynku, zZe
przed dystrybutorem stoja bardzo powazne
zadania, poniewaz usilowania ustawienia
produkcji krajowej (szczegolnie na odcin-
ku pelnego asortymentu papieréw) rozbi-
jaly sie o kompletny brak surowca. Wobec
powyzszego Centralny Zarzad rozpoczyna
starania o limity importowe. Niestety, sta-

rania te — wobec wazniejszych potrzeb
gospodarki narodowej — nie daty zadnego
rezultatu.

Znowu pozostaly tylko wtasne mozliwosci.
a wigc dotychczasowe zapasy remanentowe
i mozliwo$ci rozruchu produkcji krajowej
przynajmniej kilku artykulow pod warun-
kiem wyszukania i dostarczenia dla prze-
mystu odpowiednich surowcoéw. Zabiegi te
odniosty minimalny skutek, nie mniej jed-
nak zapotrzebowanie rynku zostalo w efek-
cie pokryte juz w 669,.

Rok 1955. Opracowujac plan potrzeb ar-
tykutow  fotochemicznych na rok 1955,
Centralny Zarzad mial na celu pelne juz
zaopatrzenie rynku, aby zlikwidowa¢ wresz-
cie ciagty ,gtéd fotograficzny”. Znajac
mozliwosci produkcyjne (ilosciowe i jako-
Sciowe) przemystu krajowego, zapotrzebo-
wano obok artykuléw produkcji wlasnej
szereg artykuléow nie produkowanych w
kraju.

Niestety, z przyczyn juz wyzej podanych,
limit przyznany na import artykutéw foto-
chemicznych w roku biezacym zostal zredu-
kowany do 1/4 warto$ci zapotrzebowania,
wobec czego lista towarowa artykutow
importowanych sprowadzona zostala z ko-
niecznosci do 3 zaledwie artykulow tj:
bton zwojowych amatorskich 6x9 cm, blon
matoobrazkowych w kasetach i papierow
fotograficznych. Skreslono z zapotrzebowa-
nia wszystkie pozycje chemikaliéw dozo-
wanych oraz przekreslono catkowicie za-
gadnienie rozruchu fotografii barwnej.
Mimo jednak tych daleko idgcych ograni-
czen, sytuacja w roku biezacym winna ulec
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dalszej poprawie dzieki spodziewanej masie
importowej, o ktérej byla mowa wyzej.
Jest to pierwsza oficjalna pula importowa
artykutow fotochemicznych uzyskana dzie-
ki uporczywej walce Centralnego Zarzadu,
ktoéry — nie poprzestajac na tym — bedzie
czynil dalsze starania poprzez MHW o wy-
jednanie dodatkowych limitéw importo-
wych.

Je$li chodzi o przemyst krajowy, prowadzo-
ne sa w chwili obecnej starania o rozpocze-
cie produkcji wywolywaczy drobnoziarni-
stych i kontrastowych oraz typu ,Repro”,
kapieli znieczulajacych (zieleni i zolcieni
pinakryptolowej) itp. Zaawansowanie prac
przygotowawczych pozwala sadzi¢, ze jesz-
cze w biezacym sezonie letnim produkcja
wymienionych chemikaliow zostanie pod-
jeta.
Oto w olbrzymim skrocie obraz sytuacji na
odcinku artykulow fotochemicznych. Obraz
ten nie bylby jednak peilny gdybysmy nie
dodali, ze Centralny Zarzad napotyka na
dodatkowe trudnosci we wspolpracy z prze-
mystem na tle jakosci produkowanych ar-
tykutow, wlasciwego opakowania, kon-
fekcjonowania i rytmicznosci dostaw.
Ponadto nalezy wspomnie¢, Ze poza wymie-
nionymi artykulami zwiazanymi $cisle z fo-
tografig, w gestii Centralnego Zarzadu le-
za rownie wazne gospodarczo grupy to-
warowe jak cala oftalmika, sprzet projek-
cyjny i kreslarsko-precyzyjny i w tej
dziedzinie rowniez nie brak trudnosci, ana-
logicznych do omawianych z zakresu foto-
grafii.
Na zakonczenie naszej analizy majacej na
celu poinformowanie wszystkich mito$ni-
kow fotografii o stanie obecnego zaopatrze-
nia i trudnosciach na jakie natrafia dys-
trybutor — CZHAFiPO zwraca sie do
wszystkich interesujgcych sie fotografia
o utrzymywanie za posrednictwem ,Foto-
grafii” stalego kontaktu z Centralnym Za-
rzadem, co niewatpliwie bedzie miato po-
wazny wplyw na aktualne rozwiazanie sze-
requ probleméw zwigzanych z zaopatrze-
niem.

Dyrektor Centralnego Zarzadu

Karol Majkowski
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J. Kosidowski




DOLINA ROZTOKI

Z. Haredzinski

Fotografia gérska

1.

Ludzi fotografujacych w goérach nalezy
podzieli¢ na dwie kategorie, a mianowicie:
fotografujacych turystow (czy tez tater-
nikow) oraz fotograféow chodzacych po go-
rach. Podzial ten jest bardzo istotny, bo
wyjasnia od razu cele i zamiary fotogra-
fow oraz rodzaj ich pracy.

Normalnie kazdy zaczyna od tego, ze upra-
wiajac chodzenie po gorach stara sie za
pomoca aparatu fotograficznego utrwalic¢
wspomnienia z wedrowek, krajobrazy gor-
skie, wspinaczki i tym podobne obrazy ty-
pu pamiagtkowego.
W. miare ksztalcenia estetycznego i rozwo-
ju talentu fotograficznego tyrysta fotogra-
fujacy przeksztalca sie w fotografa cho-
dzacego po gorach.
Ta przemiana wplywa od razu na zachowa-
nie sie fotografa w gorach. Zaczyna plano-
wac¢ wycieczki nie wedle ich skali sporto-
wej, lecz wedle zamiarow fotograficznych;
przestaje liczy¢ ,zdobyte szczyty”, dobiera
szlaki wedle ich ,fotogenicznosci”, czesto
ogranicza wyprawy do dolin i hal, jezeli
tam spodziewa sie znaleZ¢ interesujace mo-
tywy, a przede wszystkim szeroko otwiera
oczy na piekno gor, zwalnia tempo marszu
i uczy sie rozkoszowac¢ otaczajacym go
krajobrazem.
Dopiero wtedy powstaja wartosciowe obra-
zy gor; do tego trzeba czasu, zastanowie-
nia, kompozycji i doSwiadczenia, a to wszys-
sko nie przychodzi od razu.
Uwagi techniczne i kompozycyjne, o kto-
rych bede moéwil, maja na celu pomoc fo-
tografujacemu turyscie w przedzierzgnieciu
sie w fotografa gorskiego.

2.
Najwieksza trudnos$cia fotografii gorskiej
jest dysproporcja pomiedzy ogromem i ma-
jestatem go6r, a znikomymi wymiarami
skromnego negatywu, bez wzgledu na je-
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go obecny format; mowie o ,,obecnym for-
macie”, bo czasy gdy najstynniejszy dotych-
czas fotograf gorski Vittorio Sella chodzit
po Alpach z kamera 18 x 24 cm naleza juz
do dalekiej przeszlosci, a komponowanie
majestatycznego krajobrazu wysokogorskie-
go na formacie 24 x 36 mm jest znacznie
trudniejsze. Wprawdzie potem obraz moz-
na powiekszy¢ niemal do dowolnych gra-
nic, ale w chwili jego powstawania celow-
nik nie zastapi duzej matowki.

Stad powszechnie znane rozczarowanie, gdy
po serii zdje¢ majestatycznych tancuchow
gorskich widzianych ze $wiezo zdobytego
szczytu otrzymamy na malenkim filmie pa-
gorki wielkosci gtowki od szpilki, ktére na-
wet w najwiekszym powiekszeniu nie wyj-
da nalezycie.

Nasze oko umie eliminowa¢ obojetne oto-
czenie i koncentrowa¢ uwage na tym co
nam sie podoba; patrzac ze szczytu na tan-
cuchy gor, w naszej fantazji powigkszamy
odlegte szczyty, przyblizamy je niejako, nie
widzac tego co je otacza; obiektyw rysuje
je zgodnie z zasadami perspektywy, a wiec
jako mikroskopijne niemal pagodrki tonagce
w obojetnym tle krajobrazu.

Powiekszanie maltych wycinkéw negatywu
matoobrazkowego, a nawet 6 x 9 cm nie da-
je pozadanych wynikow, tonalnie bowiem
nie wytrzymuje takiej skali, nie méwiac juz
o ziarnie negatywu i pogarszajacej sie
ostrosci konturow,

Wiele pomoze nam w takich przypadkach
teleobiektyw, ale nie nalezy przecenia¢ je-
go wartosci,

Pierwsza zasada kompozycji gorskiej be-
dzie wypelnienie calej powierzchni nega-
tywu (obrazka w celowniku) tym motywem,
ktory zamierzamy definitywnie powiekszyé¢.
Komponowa¢ musimy juz w celowniku nie
liczac na poézniejszy wybor wycinka, przy
czym nalezy zwraca¢ uwage na to, by wta-
Sciwy motyw nie tonal w obojetnym oto-
czeniu.

3.

Nastepna sprawa jest wielko$¢ planow
w obrazie. Obraz goérski ma tendencje do
dwuwymiarowosci, jest ptaski, bo zwykle
motywy ktore nas interesuja sa bardzo
daleko, tak ze zawodzi juz zdolnos¢ oka
do widzenia gtebi na dwuwymiarowym obra-
zie papierowym. Stereoskopia nie jest
u nas zbyt popularna, ale jezeli w jakiej
tematyce jest bezkonkurencyjna to wtasnie
w fotografii gorskiej, gdzie oddaje cata
glebie krajobrazi, dal tancuchow gorskich
i plastyke pierwszego planu.

Ta plastyka znika zupelnie, jezeli tematem
obrazu sa jedynie przedmioty bardzo dale-
kie. Mozna ja czasem uzyska¢ przez pers-
pektywe pov’rzna, o czym bedzie mowa
nizej, ale podkreslanie rosnacej odlegtosci
przez tonalnie rozniace sie od siebie plany
nie jest rzecza latwa.

Dlatego daleki widok gorski nigdy nie po-
winien by¢ pozbawiony wyrazistego pierw-
szego planu, ktory wlasnie podkresla dal
i proporcje. O ten pierwszy plan nie jest
trudno: skata lub grupa skat, linia bliskie-
go zbocza, rosliny, a wreszcie ludzie stano-
wiacy ,sztafaz”, dostosowani ubraniem do
krajobrazu gorskiego, nie patrzacy w obiek-
tyw lecz zwiazani kompozycyjnie z dala
wielkos$cia i umieszczeniem w ramie obra-
zu, dostosowani do calo$ci motywu (i o tym
bedzie mowa).

Ten pierwszy plan powinien by¢ tonalnie
silnie podkreslony, utrzymany w ciemnym
tonie, by kontrastowal z jasna dalg, poza
tym powinien mie¢ kontur liniowy przyjem-
ny, urozmaicony, by nie przytlaczal masa
delikatnej dali.

Ciemny przedni plan powinien o ile moz-
nosci mie¢ za tlo $redni plan o tonacji po-
$redniej miedzy przednim a dalekim pla-
nem. Sredni plan powinien by¢ zroznicowa-
ny tonalnie i liniowo, by wypelniat przej-
$cie miedzy ciemnym przednim planem da-
jacym punkt wyjscia, a jasng dalg o subtel-
nej tonacji. Zbocza gorskie, doliny, las, oto
najczestsze przyktady Sredniego planu.
Wreszcie dal powinna by¢ jasna i miec¢
urozmaicona linie horyzontu, nad ktérym
niebo nie moze by¢ kredowo biate, lecz
badz pokryte oblokami, badz stonowane
ciemniej ku gorze (w razie koniecznosci
mozna to zrobi¢ w powiekszeniu).

4.

Z ta sprawa laczy sie sprawa perspektywy
powietrznej. Pod ta nazwa rozumiemy to-
nalne zroznicowanie planéw w obrazie; im
dany plan jest bardziej odlegly, tym wy-
kazuje jasniejsza tonacje, a to na skutek
grubej warstwy powietrza rozjasniajacej
odlegte widoki. Mozemy to obserwowa¢ na
kazdym odlegtym krajobrazie, nie tylko
w gorach; im dalej, tym obraz jest jasniej-
szy, bardziej zamglony, az wreszcie tonie
w bialawo-sinej mgielce.

Ta perspektywa powietrzna daje obrazom
glebie, pozwala nam na ocene odlegtosci,
bez czego kazdy obraz na papierze musi
by¢ ptaski. Jest ona tym bardziej potrzebna
w gorach, poniewaz wielkie odlegtosci
sprzyjaja wytworzeniu sie wrazenia braku
gtebi; oko patrzacego na obraz nie ma pun-
ktow zaczepienia pozwalajacych na warto-
sciowanie stosunku wielkosci i odlegtosci
poszczegolnych elementow obrazu.
Oddanie perspektywy powietrznej jest spra-
wa zalezna zarowno od warunkow atmosfe-
rycznych i rodzaju o$wietlenia motywu, jak
i od uzytego materialu negatywowego oraz
filtru.

Po deszczu dal zawsze jest bardziej kla-
rowna, mniej jest mgietki; przy wielkich
upatach, w potudnie, przy duzej ilosci wil-
goci w powietrzu mgietki tej jest duzo.
W pierwszym przypadku dalekie widoki sa
nieraz przepiekne, w drugim widzimy ra-
czej mata odlegtosc.

Jezeli chcemy odda¢ wyraznie dalekie tan-
cuchy gorskie lub szczyty, dazymy do du-
zej klarownos$ci obrazu; jezeli dazymy do
efektu artystycznego bez zwracania uwagi



na rysunek dali, chetnie widzimy lekka
mgietke. Ale tylko lekkga; silne zamglenie
dali skraca nasze widzenie dali i nieraz
uniemozliwia stworzenie obrazu.

Aby te dal odda¢, stosujemy film panchro-
matyczny i thumimy lekko btekitnawa mgiet-
ke przez uzycie stosunkowo silnych filtrow.
Wiemy, ze przy uzyciu filmu czulego na
podczerwien i filtrow czerwonych mozemy
odda¢ na zdjeciu dal niewidzialng nawet
dla ludzkiego oka. Korzystaja z tego foto-
grafowie przy zdjeciach lotniczych z du-
zych wysokosci oraz zdejmowaniu bardzo
odlegtych terenow. Czasem i fotograf gor-
ski ucieka sie do tej metody, jezeli zalezy
mu na oddaniu odlegtych szczytow i tan-
cuchéw gorskich, Ale rzadko obrazy tego
rodzaju beda mialy warto$¢ artystyczna,
bo nie oddadza tego, co widzi nasze oko,
zlikwiduja odlegto$¢ i w wyniku otrzyma-
my obraz ptaski, na ktérym bliskie i dalekie
obiekty beda jednakowo oddalone (pozor-
nie) od oka widza.

Dlatego stosowanie zbyt silnych filtrow
(pomaranczowych) potrzebne jest raczej
w wyjatkowych wypadkach, zazwyczaj wy-
starczy niezbyt ciemny filtr zoétty. Inna
rzecz, ze w Tatrach, nad ktorymi w lecie
zwykle unosi sie lekki opar wilgoci, moze-
my nieraz bezkarnie uzy¢ ciemnozottego
filtru, a nawet czasem i pomaranczowego,
zwlaszcza w potudnie, gdy gory pokryte sa
lekka mgietka, przestaniajaca zaréowno dal
jak i $redni plan.

5.

Sztafaz na przednim planie musi sktadac¢ sie
z osG# (lub osoby) odpowiednio (turystycz-
nie) ubranych i musi by¢ podporzadkowa-
ny calosci motywu. Trzeba sie od razu
zdecydowa¢, czy osoba lub osoby maja byc¢
gtownym obiektem zdjecia, a gory tlem,
czy tez gtéwnym obiektem majg byc¢ gory
a osoby stanowi¢ winny jedynie ozywienie
motywu i ulatwi¢ skale porownawcza wiel-
kosci. W pierwszym przypadku zdejmujemy
osoby zupelnie z bliska, starajac sie, by nie-
mal w calosci wypelnily ramy obrazu, w
drugim umieszczamy je gdzie$ na brzegu
obrazu i dajemy im stosunkowo mate roz-
miary, by nie przyttaczalty motywu, ktérym
sa gory. Najgorzej jest pracowac bez zde-
cydowania i wypelni¢ pol obrazu osobami
a pot gorami, bo woéwczas nie osiggniemy
ani jednego ani drugiego celu.
Ludzie tworzacy sztafaz musza by¢ zaabsor-
bowani gérami, cho¢ niekoniecznie musza
pokazywaé¢ wyciagnietymi rekami dalekie
szczyty. Moga by¢ odwroceni nawet pleca-
mi do aparatu, ale ich sylwety musza
zawsze mie¢ bogata rzezbe konturow i li-
nia podporzadkowywac¢ sie Kkrajobrazowi.
Tonalnie powinni by¢ raczej ciemni, by kon-
trastowa¢ z jasna dala krajobrazu.
Natomiast grupa na szczycie czy w drodze
na szczyt moze by¢ twarzami skierowana
ku obiektywowi, je$li idzie nam o zdjecie
pamiatkowe, byle ludzie ci nie byli upozo-
wani.

6.

Ludzie w akcji w gorach stanowia trudny
motyw, Wspinaczka jest oczywiscie najbar-
dziej efektownym i kuszacym tematem, alg
i najtrudniejszym, Nie mozna zdejmowa'c
wspinaczy z dotu kierujgc obiektyw ku go-
rze, poniewaz z obrazu takiego odniesiemy
wrazenie, ze ludzie ci bez zadnego powodu
lezli na czworakach po ptycie skalnej leza-
cej niemal poziomo. Wspinaczy najl.ep'}ej.
zdejmowac z tej samej wysokosci, w jakie]
sie oni znajdujg i to tak, by sylwety byly
na tle nieba i by pod ich nogami widac
bylo przepas¢, bo inaczej nie uzyskamy
efektu niebezpieczenstwa, bedacego jednym
z atrybutow kazdej wspinaczki.

Nie jest to latwe, zwlaszcza jezeli grupa
zwiazana jest ling, bo trudno o odpowiedni
punkt, z ktérego mozna by zdejmowac po-
szczegdlne osoby bez narazenia calej grupy
na niebezpieczenstwo. Dlatego najefektow-
niejsze zdjecia wspinaczek wymagaja spo-
rej dozy rezyserii i nieraz dwoch grup wspi-
naczy, z ktorych jedna idzie efektownym
przejsciem, a druga posuwa sie réwnolegle

z nig i zdejmuje w najlepszych punktach.
Tego rodzaju praca wymaga oczywiscie ca-
tego szeregu wspotpracujacych taternikéw
i wielkich przygotowan.

Nieraz natomiast w grupie trzech ludzi
zwigzanych ling mozna uzyska¢ efektowne
zdjecia  wspinaczki przy przechodzeniu
(trawersie), gdzie wszyscy sa na rownej
wysokos$ci i prowadzacy wtlasnie pokonuje
jakis trudny odcinek. Ale i tu fotografuja-
cy musi na chwile zdjecia oderwa¢ rece od
skaly, a przeciez musi on réwnoczeénie ase-
kurowa¢ towarzysza. Dlatego ta dziedz na
fotografii dostepna jest jedynie dla bardzo
wytrawnych wspinaczy.

7.

Ludzie w akcji nie musza by¢ jednakze fo-
tografowani podczas wspinaczki. Zwykle
przejscia, nie wymagajace liny sa nieraz
bardzo efektowane, rzezba skal bogata,
krajobraz piekny i mozna fotografowaé¢ do-
woli, byle tylko umowi¢ sie z towarzysza-
mi, ze beda w odpowiednich miejscach szli
wolno, dadza nam czas na zdjecie i beda
zachowywali sie naturalnie.

Sprawa ,czasu na zdjecie” nie jest taka
prosta. Ludzie ktérzy sami nie fotografuja,
skionni sa da¢ fotografowi ewentualnie
chwile czasu by ich zdjal, ale zaraz potem
uwazajg, ze zrobili swoje i nie czakaja az
ztozy i zabezpieczy aparat, a w miare uply-
wu czasu przestaja interesowac¢ sie nawet
wilasnymi zdjeciami. Dlatego najlepiej i$2
na takqa wyprawe w gronie fotografujacych,
ktorzy majg nalezyte zrozumienie dla pra-
cy fotografa.

Poza tymi motywami sa rézne biwaki, go-
towanie herbaty czy przygotowywanie je-
dzenia, wypoczynek pod schroniskiem itd.
cho¢ te tematy maja juz raczej charakter
pamigtkowy.

8.

Zdjecia pierwszoplanowe nieraz sa bardzo
warto$ciowe. Roslinnos¢ gorska, a wiec
kwiaty, rosliny spotykane tylko na pew-
nych wysokosciach, gatezie zwyczajnej ko-
sowki na tle krajobrazu gorskiego moga
by¢ bardziej cenne od widokéw dalekich
tancuchow gorskich. Pamietajmy, ze zwtasz-
cza fotografia matoobrazkowa jest przede
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wszystkim* fotografia motywow pierwszo-
planowych.

Tego rodzaju motywy musza by¢ zawsze
ostre, a tylny plan nieco nieostry, by pod-
kresli¢ gtebie obrazu. Bardzo czesto wyma-
gaja one statywu, bo i przystona musi by¢
nieraz mata i nastawienie na ostro jest nie-
zbyt tatwe. Ale wystarczy i statyw zastep-
czy, o krotkich nozkach, ktory mozna po-
stawi¢ na bloku skalnym. Wyzwalanie mi-
gawki najlepiej uskutecznia¢ przy pomo-
cy samowyzwalacza, bo w ten sposob
zabezpieczamy si¢ w duzym stopniu przed
wibracja aparatu spowodowana drucikiem
spustowym lub naci$nieciem gatki spusto-
wej, jezeli drucika nie mamy. W czasie
miedzy uruchomieniem samowyzwalacza
a zdjeciem wibracja zwykle si¢ uspokaja.

9.

Osobnym zagadnieniem fotografii gorskie?
jest woda, a zwtaszcza jeziora. Sg one ciem-
ne, niemal czarne jezeli patrzymy na nie
z gory, a za to az zanadto jasne, gdy pa-
trzymy znad brzegu. Najlepiej robi¢ zdje-
cia z punktéw potozonych nieco wyzej, bo
jezeli zdejmujemy z samego brzegu, tafla
wody skraca sie zbyt silnie; jezeli nato-
miast zdejmujemy z duzej wysokosci, je-
zioro nabiera wyrazu jako mocna w obrazie
plama, ale nieraz plama -ta jest zbyt silna
1 psuje rownowage tonalna catosci.
Fotografowanie siklaw i potokéw wymaga
bardzo ostroznego uzywania filtru i odpo-
wiednio dobranego czasu naswietlenia, by
wody nie ,zamrozi¢" w ruchu (zbyt szybka
migawka), ani tez nie rozmaza¢ jej na ,wa-
te" (zbyt wolna migawka). Wlasciwy czas
naswietlenia wynosi tu zwykle od 1/50 do
1/100 sek. Zbyt ciemny filtr daje za duze
kontrasty miedzy woda a brzegiem, zbyt
jasny zaciera rysunek wody. Wodospady sa
zwykle piekniejsze w naturze niz na zdje-
ciu, gdzie brak im dynamiki ruchu wody, co
stanowi caly urok wodospadu.

10.
Tych kilka uwag dotyczy wytacznie kompo-
zycji; przy innej sposobnosci poméwimy
nieco o technice pracy i sprzecie.

Tadeusz Cyprian

M. Myszkowski



Nowe aparaty fotograficzne

na rynku krajowym

Zgodnie z zapowiedzia Biura Zbytu Ar-
tykutow Fotograficznych ma nadej$¢ z im-
portu z zagranicy pewna ilo$¢ aparatéow
fotograficznych réznych typow, ktore obok
majacych sie ukaza¢ w sprzedazy aparatow
produkcji krajowej, zaspokoja zapotrzebo-
wanie szerokich rzesz fotoamatorow. I tak
z ZSRR mamy otrzymac¢ ,Kijew" i ,Zorkij",
z NRD ,Praktica FX", Praktina”, ,Reflek-
ta", Exakta—Varex" i Exakta 6x6", ,Balti-
, . Welti", ,,Super—Dollina"”, ,Taxona",
.Ercona”, z CSR, ,Flexaret”.
Szereg powyzszych aparatow juz ukazal sie
w sprzedazy i znalazl szczesliwych nabyw-
cow; niektéore z tych aparatéw byty spro-
wadzane takze poprzednio i sa juz u nas
dobrze znane.
Celem niniejszego artykutu jest zaznajo-

ca”

mienie obecnych, wzglednie przysztych po-
siadaczy z tymi aparatami, rzec by mozna,
od strony wewnetrznej. Chcemy mianowi-
charakte-
rystyczne rozwiazania konstrukcyjne me-
chanizméw tych aparatéw jak np. migawki,
dalmierza itp. Chodzi o to, azeby amator,
ktory w stusznej obawie o mozliwo$¢ usz-
kodzenia precyzyjnego sprzetu na ogol nie
rozbieral samodzielnie swego aparatu, wie-
dzial na czym polega jego dziatanie i nie
ograniczal swych wiadomosci do tego, ze
na dany guzik nalezy nacisnag¢, azeby zwol-
ni¢ migawke, czy tez dang gatke przekre-
ci¢, aby przesung¢ film.

cie omowi¢ przede wszystkim

A teraz przejdziemy do
szczegolnych aparatow.

omoéwienia po-

KIJEW

Aparat ten produkowany w ZSRR nalezy do
najwyzszej klasy aparatéw matoobrazko-
wych na format 24 x 36 mm. Film w odcin-

Fot. 1

. Diwignia samowyzwalacza.

. Okno dalmierza.

. Przycisk wyzwalacza.

Gatka naciggowa.

Tarcza licznika.

Zapadka blokujaca obiektyw.
Koéilko dalmierza.

. Prowadzenie dla celownika.

. Gatka odwrotnego przewijania filmu.
. Zaczepy do mocowania paska.
. Okno celownika.
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kach na 36 zdje¢ moze by¢ tadowany do
aparatu badZz w kasetach znormalizowanych,
badz tez w specjalnych kasetach, ktore

Rysunek 1.

1. Pierwsza zasfonka.

. Druga zaslonka.

. Beben.

. Walek pierwszej zaslonki.
. Walek drugiej zasionki.
. Zapadka wyzwalacza.

. Okno formatowe.

NG W

przy zamykaniu tylnej $cianki aparatu
otwieraja sig zmniejszajac tym samym tar-
cie wysuwajgcego sie¢ filmu. Mozna tez
uzywa¢ w tym aparacie specjalnych tadun-
kow dziennych, bez kaset, a zakonczonych
tylko na obu koncach paskiem czarnego
papieru. Mozna wreszcie w miejsce szpuli
nawijajgcej zalozy¢ druga normalna, pusta
kasete i w ten sposob uniknag¢ konieczno-
$ci przewijania catego filmu z powrotem do
kasetki po jego naswietleniu. Zastosowanie
drugiej kasety pozwala rowniez na wyje-
cie cze$ciowo naswietlonego filmu dla jego
wymiany, np. na kolorowy, lub film o in-
nej czulosci, przy czym zaswietleniu ule-
gaja tylko 2—3 zdjecia.

Ciekawie rozwiagzany w tym aparacie jest
mechanizm przesuwajacy film. Mianowicie
gatka za pomoca ktérej przesuwa sie film
i zarazem napina migawke (poz. 4, fot. 1)
obraca sie w prawa strone (zgodnie z ru-
chem wskazowek zegara), natomiast umiesz-
czona wspoltosiowo z nig szpula nawijajaca
przez zastosowanie przekladni koél zebatych
obraca sie w lewa strone. Dzieki takiemu
rozwigzaniu film nawija sie na szpule
emulsjag do wewnatrz. Jest to bardzo wazne,
gdyz w wielu aparatach, w ktérych szpula
nawijajagca umieszczona jest podobnie jak
w ,Kijewie" po prawej stronie kadluba
i obraca sie w tym samym kierunku co
gatka (tj. w prawo), film nawija sie emul-
sja na zewnatrz (a wiec przeciwnie niz
w kasecie), co przy filmach z grubg warst-
wa emulsji moze powodowa¢ pekanie filmu
lub przerwanie perforacji.

Aparat ,Kijew" posiada migawke szczelino-
wq. Zastonki tej migawki wykonane sa
z bardzo cienkich metalowych paskow, od-
powiednio uksztaltowanych i zaczepiaja-
cych sie ze soba wzajemnie w ten sposéb,
ze zaslonka moze sie przegina¢ dla nawi-
niecia na watek.

W czasie pracy migawki zastonki przebie-
gaja z gory na doét, tj. wzdluz krotszego
boku okienka formatowego.

Czas ekspozycji regulowany jest w zakre-
sie od 1/2 do 1/1250 sek. przy czym nasta-
wianie moze sie odbywa¢ zaréwno przy
napietej jak i przy zwolnionej migawce.
Wyzwalacz migawki, pracujacy bardzo miek-
ko, umieszczony jest w $rodku galki prze-
suwu filmu. Guzik przyciskowy wyzwala-

Rysunek 2.

. Uktad pryzmatéw.

. Obiektyw lunetki celowniczej.

. Okular lunetki celowniczej.

. Wklesia soczewka cylindryczna.
. Wypukia soczewka cylindryczna.
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cza posiada gwintowany otwér, w ktory
moze by¢ wkiecony wezyk spustowy. Przy
wyzwalaczu znajduje sie zapadka, ktéra
umozliwia otwarcie migawki na dowolnie
dlugi okres czasu. W tym celu nalezy na-
stawi¢ pierscien na czas ,,B”, a nastepnie
po przycis$nieciu guzika wyzwalacza prze-
kreci¢ go nieco w kierunku przeciwnym
do kierunku ruchu wskazéwki zegara. Mi-
gawka zostanie przy tym otwarta a zapad-
ka utrzymuje guzik w potozeniu przycisnie-
tym dopoki przez obrécenie go w kierunku
zgodnym z ruchem wskazéwek zegara nie
zostanie on zwolniony, a migawka zamknig-
ta.

Rozwiazanie konstrukcyjne mechanizmu mi-
gawki rozni sie bardzo od innych typow
migawek szczelinowych. W wigkszo$ci mi-
gawek zaslonki przebiegaja niezaleznie od
siebie, tzn. najpierw zostaje zwolniona jed-
na, ktéra odslania okienko formatowe, a do-
piero z odpowiednio regulowanym opdznie-
niem zostaje zwolniona druga, ktéra okien-
ko zastania. W zaleznos$ci od czasu tego
opoznienia otrzymujemy szczeling mniejszej
lub wiekszej szerokosci, a co za tym idzie
i rézne czasy nas$wietlenia.

Natomiast w aparacie ,Kijew" odpowiednia
szeroko$¢ szczeliny zostaje nastawiona
w czasie napinania migawki, tak ze po
zwolnieniu obie zastonki ruszaja jednocze-
$nie. Regulacja czaséw naswietlenia odby-
wa sie zarowno przez zmiane szerokosci
szczeliny, jak tez i przez zmiane szybkosci
przebiegu zastonek.

Na schemacie migawki (1ys. 1) omoéowimy
zasade jej dzialania,

Przy napinaniu migawki beben 3 obraca sig
i w ten sposob obie zastonki zostaja prze-
winiete. W czasie przewijania zastonki przy-
legaja szczelnie do siebie i sg zabezpieczo-
ne specjalnymi zapadkami. Po przejsciu za
okienko formatowe pierwsza zastonka za-
trzymuje sig, a druga dalej jest nawijana
na beben 3. W zaleznos$ci od tego, jak da-
leko zostanie ona nawinigta, otrzymuje sie
szczeling réznej szerokosci. Wyzwolenie
migawki nastepuje przez odchylenie zapad-
ki 6. Zwalnia ona beben 3, ktéry moze sig
teraz swobodnie obraca¢ i umozliwia prze-
winigcie sie zaslonek z bebna 3 z powrotem
na watki 4 i 5 pod wpltywem umieszczonych
w tych walkach sprezyn. Po przebiegnig-
ciu do konca okienka formatowego pierw-
sza zastonka zatrzymuje sig, a druga prze-
suwa sie jeszcze az do oparcia sie o pierw-
sza. W ten sposdéb szczelina zostaje zamk-
nieta i migawka moze by¢ ponownie na-
pieta.

Jak juz powiedzieliSmy na poczatku, regu-
lacja czaséw odbywa sig w tej migawce
przez zmiane szeroko$ci szczeliny oraz
przez zmiane szybkosci przebiegu zasltonek.
Zmianeg szybkos$ci uzyskuje sie przez sprze-
ganie bebna 3 z odpowiednimi mechaniz-
mami opézniajacymi. I tak przy nastawie-
niu czas6w naswietlenia 1/1250, 1/500,
1/250 i 1/125 sek. beben 3 przy swym obro-
cie nie jest opdzniany i wowczas zastonki
pod wplywem sprezyn walkow 4 i 5 prze-
biegaja z najwieksza szybkoscia, a regu-
lacja czasow naswietlenia odbywa sie tylko
przez zmiane szerokosci szczeliny. Nato-
miast przy czasach naswietlenia 1/50 sek
i dhuzszych obracajac pier$cieniem nastaw-
czym regulujemy nie tylko szerokos$¢ szcze-

liny, ale i réwnoczeénie wlaczamy w zaze-
bienie z kolem zebatym bebna 3 jeden lub
dwa mechanizmy cpdzniajace, Mechanizmy
te zaopatrzone w kotka wychwytowe z kot-
wiczkami zwalniajag ruch obrotowy bebna
a tym samym i szybkos$¢ przebiegu szczeli-
ny.

Aparat posiada rowniez wbudowany samo-
wyzwalacz, ktorego dzwignia naciggowa
znajduje sie na przedniej $ciance kadtuba.
Samowyzwalacz zwalnia migawke po 10 sek.
Dla nastawienia motywu i ostrosci zdjecia
Kijew" jest wyposazony w celownik-dal-
mierz w jednym polu widzenia. Dalmierz
jest sprzezony mechanicznie z pier$cieniem
obiektywowym, co pozwala na korzystanie
z niego przy wszystkich wymiennych obiek-
tywach.
Schemat
Tys. 2.

dalmierza pokazany jest na
Uktad pryzmatow sklejony jest w jeden
wspoélny blok (1). W plaszczyznie sklejenia
jeden z pryzmatow pokryty jest warstwa
polprzezroczysta. Promienie biegnace od
fotografowanego obiektu trafiaja do oka
dwiema drogami. Jedna wigzka promieni
przechodzi bezposrednio poprzez soczewki
2 i 3 stanowiace celownik lunetkowy (po-
wiekszajacy o 0,7 razy). Druga wiazka od-
chylona przez klin optyczny zostaje nastep-
nie zalamana przez pryzmat i po odbiciu
od polprzezroczystej powierzchni skleje-
nia przyzmatéw laczy sie z pierwsza wiaz-
ka promieni. Klin optyczny posiada zmien-
ny kat tamiacy. Sktada sie on z dwoch
soczewek cylindrycznych. Soczewka 4 jest
nieruchoma, za$ soczewka 5 moze sie obra-
ca¢ dokota osi O zmieniajagc w ten sposéb
kat miedzy zewnetrznymi powierzchniami
plaskimi soczewek, Ruch tej ‘soczewki jest
zwigzany z ruchem oprawy obiektywu.
Obracanie soczewki 5 i pier§cienia obiek-
tywu odbywa sie za pomoca wystajacego
na wierzchu aparatu koétka 7 (fot. 1). Przy
kotku tym znajduje sie jeszcze dzwignia

zapadki blokujacej obiektyw w polozeniu
nastawienia na nieskonczonos$¢. Obracajac
kotko 7 naciskamy jednoczes$nie palcem na
dzwignie zapadki powodujac zwolnienie
pierécienia obiektywu.

Opisany powyzej dalmierz, ze wzgledu na
duza baze wynoszaca 90 mm zapewnia do-
kladne nastawienie ostrosci obrazu w grani-
cach od 0,9 m do nieskonczonosci. Celow-
nik aparatu obejmuje wycinek pola obrazu
odpowiadajacego obiektywowi o normal-
nej ogniskowej tj. 5 cm. Dla obiektywoéw
o innej ogniskowej stosuje sie celowniki
specjalne, wzgl. celownik uniwersalny, kto-
ry wsuwa sie w sanki umieszczone na wierz-
chu aparatu.

Obiektywy o ogniskowej 5 cm sg umoco-
wane w obrotowym pier§cieniu na przed-
niej $ciance aparatu przy pomocy wew-
netrznego bagnetu, inne natomiast wymien-
ne obiektywy umocowuje sig¢ przy pomo-
cy bagnetu zewnetrznego, umieszczonego
wprost na przedniej $ciance aparatu. Na-
stawianie ostro$ci w tym drugim wypadku
odbywa sie nie przez pokrecanie kétka 7,
lecz wprost przez obracanie oprawy obiek-
tywu, Wszystkie obiektywy sa sprzezone
z dalmierzem,

Skala odleglosci dla obiektywu 5 cm znaj-
duje sie na obrotowym pier$cieniu obiek-
tywowym, natomiast obiektywy o innych
ogniskowych posiadajg skale odleglosci na
swych oprawach.

Do aparatu ,Kijew" produkowane sa naste-
pujace wymienne obiektywy:

Jupiter 8 1:2 f—50 mm
N 3 1:1,5 f—50 ,
B 9 1:2 f—85 ,,
. 1 1:4 f—135 ,,
" 12 1:2,8 f—et

Oprocz powyzej opisanego modelu produ-
kowany jest réwniez model ,Kijew III",
ktéry posiada jeszcze dodatkowo wbudo-
wany S$wiattomierz elektryczny.

ZORKIJ

nZorkij" nalezy rowniez do czolowych apa-
ratow matoobrazkowych produkcji radziec-
kiej.

Aparat ten, obok znanego juz u nas po-
przednio ,,FED‘a”, od ktorego rozni sie tyl-
ko nieznacznie wykonaniem, zdobyl sobie
u nas juz do$¢ duza popularnosc.

Film do aparatu taduje sie od spodu po
zdjeciu dolnej pokrywki. Mozna uzywac
badz normalnych kaset badz tez specjal-
nych, ktore otwieraja sie przy zamykaniu

Fot 2.

. Dolna pokrywa.

Gatka naciggowa.

Tarcza licznika.

Przycisk wyzwalacza.

. Wylqcznik mechanizmu.
Tarcza nastawcza migawki.
Prowadzenie dla celownikéw.

. Okna dalmierza.

. Okno celownika.

10. Galka odwrotnego przewijania filmu.
11. Okno dalmierza.

12. Pierscien ze skalg odleglosci.

CENIHCR LN

dolnej pokrywki zmniejszajac przez to nie-
bezpieczenstwo porysowania filmu. Szpu-
la nawijajgca umieszczona jest po prawej
stronie kadluba i obraca sie rowniez w pra-
wo skutkem czego film nawija si¢ emulsjg
na zewnatrz, co stanowi pewnag wade tego
rozwiazania.

Przy przesuwie filmu napina sie réwnocze-
$nie migawka oraz obraca sie licznik ilosci
dokonanych zdje¢ umieszczony na osi gal-
ki naciggowej. Dzieki takiej konstrukcji
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wykluczone sa podwdjne naswietlenia wzgl. Dla wyzwolenia migawki zapadka 7 zostaje

opuszczenie nie naswietlonej klatki. odchylona zwalniajac beben 5. Pod wptly-
Migawka szczelinowa posiada regulacje wem sprezyny umieszczonej wewnatrz wal-
czasOw naswietlenia w zakresie od 1/20 do ka 3 zastonka pierwsza przewija sie z wal-
1/500 sek. oraz ,B". ka 5 na watek 3. Umieszczony na bebnie
Zasade dziatania migawki wyjasnimy na watka 5 kotek odchyla zapadke 7, ktora
schemacie nr 3. zwalnia z kolei beben 6 umozliwiajac dru-
Zastonki wykonane sa z cienkiego, impreg- giej zaslonce przewinigcie si¢ na walek 4.
nowanego guma materialu, Obracajac gal- Beben 5 posiada kilka otworéow, w ktore
ke naciggowa 2 przewijamy obie zastonki mozna za posrednictwem zewnetrznej tar-
z watkéw 3 i 4 na watki 5 1 6. W czasie czy nastawczej 6 wstawi¢ kotek. Zaleznie
przewijania zastonki zachodza za siebie dla od tego, w ktéorym z otworéw kotek ten
unikniecia za$wietlenia filmu. Po napieciu bedzie sie znajdowal, nastapi wczes$niejsze
migawki zapadki 7 i 8 blokuja bebny 5 i 6. lub poZniejsze zwolnienie drugiej zaston-

Rysunek 3.

1.
2.
3.
4.
5.
6
d
8

Pierwsza zasiona.

Druga zaslona.

Waitek pierwszej zasfony.

Watek drugiej zasiony.

Beben pierwszej zastony.

Beben drugiej zaslony.

. Zapadka blokujgca drugq zaslone.
. Zapadka wyzwalacza.

Vo ;

1 7,

g L pz
% 7
5 ’ ‘ 7

v v

Rysunek 4.

1. Plytka z warstwq poéiprzezroczysiq.
2. Pryzmat.

3. Klin.

4. i 5 Szkla ochronne.

6. Obiektyw celownika.

7. Okular celownika.

ki, a tym samym szczelina miedzy oby-
dwiema zastonkami bedzie r6znej szero-
koéci (od 3 do 40 mm) co zapewnia czasy
nas$wietlenia od 1/20 do 1/500 sek.

Na schemacie dla wiekszej przejrzystosci
narysowano bebny 5 i 6 obok siebie, pod-
czas gdy w rzeczywisto$ci umieszczone sg
one wspotosiowo.

.Zorkij" posiada celownik lunetkowy i nie-
zalezny od celownika dalmierz.

Zasada dzialania dalmierza pokazana jest

na rys. 4.
Sktada sie on z poélprzezroczystej plytki

1, pryzmatu 2, klina optycznego 3 i szkiet
ochronnych 4 i 5.

Promienie biegnace od fotografowanego
obiektu trafiaja do oka dwiema drogami.
Jedna wigzka promieni przechodzi bezpo-
$rednio przez poiprzezroczysta piytke, dru-
ga natomiast pada poprzez klin 3, zostaje
zalamana w przymacie 2 i nastepnie odbita
przez pitytke 1.

Pryzmat 2 jest umieszczony obrotowo i ru-
chem jego doprowadzamy oba obrazy do
pokrycia sie ze soba. Ruchy pryzmatu sg
za pomoca dzwigni sprzezone z ruchami
obiektywu, co umozliwia nastawianie
ostro$ci obrazu za pomocg dalmierza. Klin
3 o malym kacie tamigcym .stuzy tylko do
justowania dalmierza.

Obiektywy wymienne o innych ognisko-
wych niz 5 cm wymagajg przy nastawianiu
ostrosci mniejszego lub wiekszego ruchu.
Dla umozliwienia sprzezenia tych obiekty-
wow z dalmierzem oprawy ich posiadajg
specjalny piers$cien wspolpracujacy z dzwig-
nig obracajaca pryzmat dalmierza. Pier-
Scien ten posiada dodatkowy gwint, dzigki
ktoremu wykonuje on taki ruch jak obiek-
tyw 5 cm, pomimo ze caly obiektyw wy-
konuje ruchy odpowiadajace jego ognisko-
wej.

Kat obrazu celownika dostosowany jest do
obiektywu o ogniskowej normalnej, tj 5 cm,
dla innych obiektywoéw stosuje sie celow-
niki specjalne lub celownik uniwersalny
(taki sam jak dla ,Kijewa"), ktore wsuwa
sie w sanki umieszczone na wierzchu apa-
ratu.

Standartowym obiektywem do aparatu ,Zor-
kij* jest ,Industar 22" 1:3,5—5 cm. Poza
tym produkowane sg w odpowiednio dosto-
sowanych oprawkach te same obiektywy,
ktére wymieniono w opisie aparatu ,Ki-
jew".

Wymiana obiektywéw odbywa sie przez
wkrecanie ich w gwintowany otwoér w kor-
pusie aparatu.

Ulepszonym modelem jest wyprodukowany
ostatnio ,Zorkij III”. Posiada on celownik
i dalmierz w jednym polu widzenia. Celow-
nik posiada urzadzenie korygujace, umozli-
wiajgce postugiwanie sie aparatem osobom
obarczonym wadami wzroku bez wktadania
okularéw, Migawka przez wbudowanie me-
chanizmu opdzniajacego posiada dodatko-
wo regulowane czasy nas$wietlenia do 1 sek.
a takze jako najkrotszy czas posiada 1/1000
sek,

Tylna $cianka aparatu jest otwierana, co
ulatwia zakladanie filmu.

W nastepnym numerze omowimy aparaty
produkcji NRD.

Stanistaw Mierzejewski

Janusz Jirowiec
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V Ogoélnopolska
Wystawa
Fotografiki

Dnia 20 maja 1955 r. otwarta zostala w salach ,Zachety” w War-
szawie V Ogolnopolska Wystawa Fotografiki zorganizowana przez
Zwigzek Polskich ‘Artystéw Fotografikow.

Na wystawe 254 autoréw nadestato 1.510 prac, w tym 133 czlon-
koéw rzeczywistych ZPAF — 838 prac, 48 kandydatéow na czlon-
kow ZPAF — 241 prac oraz 73 niezrzeszonych — 431 prac.
Wystawa obejmuje ogotem 243 prace 122 wystawcow w tym: 212
prac czlonkoéw rzeczywistych ZPAF, 20 prac kandydatéw na
cztonkoéw ZPAF i 11 prac autoréw niezrzeszonych.

SKIBY K. Najdenow

Przyznano szereg nagrod za najlepsze prace.

Otwarcie Wystawy polaczone bylo z Walnym Zjazdem Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikéw, na ktérym wybrane zostaly no-
we wtadze Zwiazku.

Obszerna recenzje Wystawy oraz wykaz nagrodzonych prac po-
damy w nastgpnym numerze ,Fotografii”.

A. Z.

PRZYJEMNA ZABAWA

E. Londzin



STUDIUM

H. Makarewicz

PROF. DR. KRZYZANOWSK! MOST NA WELTAWIE

M. Ry$ A. Bogusz




Wady materiatéw fotograficznych

(dokoriczenie)

‘Wady plyt fotograficznych

Wiqkszos’é wad ptyt fotograficznych, z
wyjatkiem bledéow wynikajacych z wadli-
wosci folii podlozowej i zwijania gotowego
wyrobu w role, jest taka sama, jak w przy-
padku blon fotograficznych. Istnieja jed-
nak wady specyficzne, wynikajgce z odreb-
noéci technologii produkcji plyt, a miano-
wicie: ; | ! !
falisto$¢ szkla, pociagajaca za soba nie-
réwnomierng grubos$¢ warstwy emulsji, pe-
cherze powietrza w szkle, nieréwne kraja-
nie szkla powodujace trudnosci przy wkla-
daniu pltyt do kaset, za grube szklo, zanie-
czyszczenie lub porysowanie emulsji odlam-
kami szkla, ktére czesto przywieraja silnie
do jej powierzchni i nie dopuszczajg roz-
tworéw fotograficznych, tworzac nieprzez-
roczyste plamy.

Innego rodzaju wady produkcyjne pocho-
dza z niedokladnego pokrywania odwrotnej
strony piyt lakierem przeciwodblaskowym.
Jest to wada szczegolnie wyraznie wyste-
pujaca w wyrobach Bydgoskich Zakladéow
Fotochemicznych. Nieréwna warstwa prze-
ciwodblaskowa, a nawet brak jej w niekto-
rych miejscach zdarzajacy sie do$¢ czesto,
powoduje nieréwnomierng czuto$¢ i nie-
rownomierng zdolno$¢ do odblasku w roz-
nych miejscach tej samej plyty, co w wy-
niku daje negatywy plamiste, nieréwno za-
czernione. Wady tej nie da sie niczym usu-
na¢; przechodzi ona na pozytywy i czyni
je niezdatnymi do uzytku. Bydgoskie Zakla-
dy Fotochemiczne podjety walke z opisang
wadliwo$cig podlewu przeciwodblaskowego
przez zmiane technologii podlewania. Nale-
zy spodziewat sie, ze wyniki tej akcji da-
dza sie odczu¢ juz w biezacym roku.

Wady papieréw fotograficznych

Jedna z najwiekszych wad papieréw foto-
graficznych jest nieréwnomierny poziom
kontrastowos$ci odmian oznaczonych ta sa-
ma liczbg kontrastowosci. Daje sie to od-
czu¢ bardzo latwo w praktyce laboratoryj-
nej. Rownie szkodliwa jest deformacja gra-
dacji papieru, polegajaca na zbyt miekkim,
szarym oddawaniu $wiatet obrazu, przy za-
chowaniu kontrastowos$ci cieni (tzw. ,,ogon
gradacji’). Wada ta objawia sie najczesciej
na papierach ,,Chlor”. Papiery bromosrebro-
we sklonne sg ponadto do zbyt miekkiej
gradacji w cieniach obrazu, wskutek czego
wyrobienie szczegolow jest niedostateczne.
Wszystkie wspomniane wady wynikajg
przede wszystkim z niedostatecznego asor-
tymentu i nieodpowiedniego doboru zelaty-
ny fotograficznej do roznych typéw emul-
sji pozytywowych, z ktérych kazda wyma-
ga indywidualnego gatunku zelatyny, a
czeSciowo wskutek bledow w produkcji
emulsji i nadmiernie dlugiego przechowy-
wania papierow fotograficznych przed wy-
puszczeniem ich na rynek. Na powstawanie
i powiekszanie wspomnianych wad wplywa
rowniez czesto niewtasciwa obroébka che-
miczna papierow, a zwlaszcza stosowanie
wywolywaczy o skladzie niezgodnym z za-
leconym przez producenta, np. bardziej roz-
cienczonych, niz wywolywacz do negaty-
wow.

Szczegdlnie szkodliwe jest zadymienie sza-
re i zotkniecie papierow fotograficznych
podczas obroébki chemicznej. Mimo, ze pa-
piery produkcji polskiej sa pod tym wzgle-
dem mniej wytrzymate od papierow Agfa,
to jednak niemal we wszystkich przypad-
kach zadymienie lub zo6tkniecie powstaje
z powodu zbyt dlugiego przechowywania
papierow, lub niewlasciwej ich obrobki.
O tym, czy zadymienie lub zo6lknigcie pa-
pieru jest wada produkcyjna mozna sig
przekonac¢ przeprowadzajac probe obrobki
papieru w warunkach zaleconych przez wy-
tworce, stosujac czyste chemikalia oraz

12

normalny czas i temperature wywolywacza.
Zolkniecie emulsji i plamy zoélte powstaja
najczesciej wskutek zbyt dlugiego wywo-
lywania, a zwlaszcza niezakwaszonego
utrwalacza i zlepiania sie kopii w utrwala-
czu.

Szarzenie i zdétkniecie papieru w postaci
delikatnego ,,grainu” rozciggajacego sie od
brzegow arkuszy i niknacego blizej $rodka
wskazuje na szkodliwy wplyw atmosfery
sktadu (amoniak, siarkowodoér), lub opako-
wania (karton, papier czarny). Zjawia sie
ono przewaznie na papierach starych. Za
przedwczesne zjawienie sig ,,grainu” odpo-
wiada zaklad produkcyjny Ilub dystrybu-
tor, zaleznie od wynikéw badania probek
archiwalnych w zaktadzie produkcyjnym.
Na papierach fotograficznych zdarzaja sie
stosunkowo czesto: siatka, pochodzaca z
wadliwie wykonanego nalewu, biate kropki
i plamki od zanieczyszczen metalicznych,
pecherzyki i piana, komety, zacieki oraz in-
ne wady produkcyjne oblewu, opisane
w punkcie po$wieconym wadom bton foto-
graficznych.

Na papierach niebarytowanych (np. wyra-
bianych kilka lat temu papierach o podtozu
krajowym) wystepowaly czasem pecherze
wodne, zwlaszcza gdy utrwalacz byl zbyt
stezony. Obecnie wada ta jest bardzo rzad-
ka.

Wada produkcyjna papieréw matowych jest
szorstko$¢ powierzchni i niedostateczny,
nieré6wno roztozony mat wskutek uzycia
skrobi o zbyt grubym ziarnie.

Oddzielna grupe wad stanowi nieprawidlo-
we zachowanie sie papieréw podczas susze-
nia odbitek na goraco na blasze chromowa-
nej strong emulsyjna do blachy (,na wyso-
ki potysk"), lub do plétna (,,na mat"). Roz-
plywanie sie emulsji i obrazu podczas su-
szenia ,na wysoki polysk” spowodowane
jest zbyt krétkim wytrzymaniem papieru na
sktadzie po oblewie emulsja. Emulsja na-
biera odpowiedniej wytrzymatosci na wil-
go¢ i goraco po 1—3 miesigcach sktadowa-
nia, co tlumaczy sie powolnie przebiegaja-
cym procesem jej garbowania. Obecnie wa-
da ta nie jest spotykana wobec raczej za
dtugiego, niz za krotkiego skladowania go-
towych papieréow przez dystrybutoréw.
Papiery matowe produkcji polskiej nie sa
przeznaczone do suszenia na gorgco. Zasto-
sowanie do nich tego sposobu suszenia
powoduje pogorszenie matu i przyklejanie
sie emulsji do pldétna suszarki, czego nie
nalezy uwaza¢ za wade produkcyjna.
Papiery fotograficzne suszone na goraco
zmieniaja do$¢ czesto w sposdb niekorzyst-
ny zaczernienie i barwe obrazu. Obraz sta-
je sie bury i mdly w cieniach. Zjawisko to,
okres$lane jako tzw. ,spalanie sie obrazu"
nie wystepuje, jesli zastosowano utrwalacz
uzywany, przynajmniej do wstepnego
utrwalenia odbitek. ,Spalanie sie obrazu”
nie moze by¢ uwazane za wade produkcyj-
na papieréow fotograficznych, tylko za btad
obrobki chemicznej.

Btedami produkcyjnymi sa ponadto: prze-
bijanie nadrukéw na pocztowkach na strone
emulsyjna w postaci linii jasniejszych od
tta obrazu, nierowne krajanie, nadmierne
odchyltki od formatéw ustalonych norma
resortowa -RN—54/CUK—P.OO33 oraz bted-
nie naklejone etykiety, podajace niepraw-
dziwe informacje o gatunku, gradacji i od-
mianie powierzchni papieru zawartego w
opakowaniu. :

Wady chemikaliow fotograficznych dozo-
wanych

Ogodlna wadg chemikaliow fotograficznych
dozowanych przez Bydgoskie Zaktady Foto-
chemiczne jest niewtasciwe opakowanie,
nie zabezpieczajace zawartosci od dziala-

nia wplywéw atmosferycznych, a szczegodl-
nie wilgoci. Opakowania starego typu,
w torebkach papierowych sg pod tym wzgle-
dem najgorsze. Opakowania w rurkach
szklanych moga by¢ bardzo dobre, pod wa-
runkiem ze korki beda szczelne i zalane
parafing. Niestety, wskutek braku rurek ka-
librowanych, korki nie pasuja szczelnie do
ich $cianek, a wprowadzone ze wzgledow
oszczedno$ciowych na miejsce korkow za-
tyczki tekturowe nie speiniaja roli zamknie-
cia szczelnego.

Skutkiem nieodpowiedniego, nieszczelnego
opakowania wywolywacze dozowane w rur-
kach szklanych utleniaja sie szybko i juz
w chwili rozpuszczania sa cze$ciowo zepsu-
te. Objawia sie to brunatnym zabarwieniem
$§wiezo przygotowanego roztworu, slabym
dzialaniem i utrata wtasnosci wywoluja-
cych po krotkim czasie. Wprowadzone
obecnie opakowania w szczelnych toreb-
kach igelitowych okazaly sie w prébach
o wiele lepsze od niedoskonalej formy opa-
kowan szklanych.

Reklamowany czesto wywolywacz wyréow-
nawczo-drobnoziarnisty oparty jest na wy-
probowanym i powszechnie stosowanym
przepisie Kodak D 76 d. Nie jest to wywo-
lywacz typu ultra-drobnoziarnistego i dla-
tego nie moze dawac¢ tak drobnego ziarna
obrazu negatywowego jak wywolywacze
ultra-drobnoziarniste, np. Sease III, Ato-
mal itp. Zmiana wtlasnos$ci i receptury tego
wywolywacza nie wydaje si¢ celowa, nato-
miast daje sie odczuwa¢ brak wywolywa-
cza specjalnie drobnoziarnistego, ktérego
produkcja jest uzalezniona od rozpoczecia
wyrobu specjalnej substancji wywolujacej
drobnoziarnistej, hydroksyetyloorto-amino-
fenolu. Koniecznym jest roéwniez zastoso-
wanie racjonalnego, szczelnego opakowania
wywolywacza wyréwnawczo-drobnoziarnis-
tego.

Wywolywacz kontrastowy produkcji BZF
wymaga przepracowania receptury w Kie-
runku powiekszenia kontrastowos$ci i ener-
gii dzialania. Prace nad tym zagadnieniem
sg w toku i jeszcze w roku biezgcym wy-
wolywacz ten bedzie ulepszony.

Utrwalacze, podobnie jak wywolywacze, pa-
kowane sa nieszczelnie, co powoduje Kkry-
stalizacje bezwodnego tiosiarczanu sodu we-
wnatrz rurek szklanych pod wplywem wil-
goci, powiekszanie objetosci tadunku i roz-
sadzanie rurek. I w tym przypadku nie-
zbedne sa opakowania hermetycznie za-
mkniete.

Roztwér zabarwiajacy ,,Tiol”, trzymany w
chlodnym miejscu wytwarza czesto biaty,
krystaliczny osad na dnie butelek. Nie jest
to btad produkcyjny. Butelke z bialym osa-
dem nalezy ogrza¢ do 25—30° C, po czym
osad rozpusci sig, nie wplywajac na dzia-
tanie Tiolu. Czerwono-brunatny, obfity osad
na dnie butelki wskazuje na rozktad che-
miczny Tiolu wskutek nieszczelno$ci korka.
Roztwor z takim osadem nie nadaje sie do
uzytku i powinien by¢ uwazany za brak
produkcyjny.

Zdarza sie, ze Tiol zabarwia odbitki na
papierze Chlor B na odcien czarno-fioleto-
wy, zamiast na brazowy. W tym przypadku
wine nalezy przypisa¢ wadliwej emulsji
papieru Chlor B, a nie roztworowi Tiol.
Bardziej brazowe zabarwienie obrazu daje
Tiol na odbitkach obficie nas$wietlonych,
wywolanych w wywolywaczu rozcienczo-
nym z duzym dodatkiem bromku potasu.
Tiol nie zabarwia na brunatno odbitek na
papierach Brom, ktére posiadaja zbyt gru-
be ziarno srebrowe obrazu, Jest to zjawisko
naturalne i nie moze by¢ poczytywane za
btad produkcyjny Tiolu lub papieru Brom.

Mikotaj Ilinski



Z techniki ioiografowaniu

Relief

Z kazdego ostrego zdjecia mozna droga $cisle fotograficzng,
bez ingerencji pedzla i zelazicjanku otrzymac¢ ciekawy efekt.
Zdjecie takie przypomina¢ bedzie ptaskorzezbe. Celem osigg-
niecia takiego fotogramu trzeba z normalnego negatywu spo-
1zadzi¢ na blonie czy na kliszy fotograficznej pozytyw droga
stykowa. Jezeli chodzi o osiggnigcie zupelnego wrazenia relie-
fu, pozytyw musi by¢ tej samej intensywnos$ci co negatyw.
Po otrzymaniu i wysuszeniu pozytywu, skladamy negatyw
i pozytyw emulsjami do siebie i obserwujac pod $wiatlo tak
manipulujemy, by oba rysunki prawie pokrywaly sig; to
.prawie” jest zalezne od tematu. O ile temat jest pozbawiony
drobnych szczego6léw, to przesuw negatywu z pozytywem mo-
ze by¢ do$¢ znaczny — orientacyjnie mozna przyja¢, ze na
negatywie 6 x 9 moze on dochodzi¢ do 1/2 mm. Przy temacie
0 duzej ilosci drobnych detali, ré6znych cienkich kresek, prze-
suw winien by¢ minimalny.

Czy bedziemy przesuwac¢ negatyw i pozytyw w stosunku do
siebie w kierunku poziomym, czy w kierunku pionowym, za-
lezy oczywiscie od tematu, no i od efektu, jaki chcemy otrzy-
mac¢. Gdy juz zdecydowaliS$my sie na ustawienie wzajemne ne-
gatywu i pozytywu, umacniamy je przylepcem i wktadamy do
powiekszalnika. Nastawiamy rzutnik na ostro$¢ i po dokona-
niu prébek robimy normalne powigkszenie. O ile stosunek roz-
suniecia negatywu do pozytywu byt wlaéciWy — otrzymujemy
relief. Mozna sporzadza¢ pozytyw jasniejszy od negatywu;
otrzymamy woéwczas relief, na ktorym widoczny bedzie swiatto-
cien zdjecia. Odbitka taka bardziej zblizona bedzie do nor-
.malnej fotografii, jak to widzimy na zdjeciu traktorzysty. Jed-
no z zamieszczonych obok zdje¢ zostalo zrobione z negatywu
i pozytywu, ktére byly za bardzo rozsuniete, wskutek czego
efekt reliefu jest o wiele mniej czytelny niz przy mniejszym
przesunieciu,

Stanistaw Zielinski




Gawedy
0
kompozyciji

Jedna z typowych wtasciwosci techniki fo-
tograficznej jest mozno$¢ regulowania stop-
nia ostro$ci obrazu oraz wydobywania przy
pomocy ostrosci pewnych szczegétoéw, a sto-
nowania innych przez odtworzenie ich
w mniejszej ostrosci.

Jest to wlasciwosé, ktorej oczywiscie nie
mozemy pomina¢ przy komponowaniu obra-
Zu.

Rozrézniamy nastepujace ukltady ostrosci
obrazu:

1. Wszystkie przedmioty na polu obrazu sa
jednakowo ostre (praktycznie).

2. Wszystkie przedmioty na polu obrazu sa
rownomiernie rozwiane. *)

3. Niektoére przedmioty sa ostre, inne nie-
ostre.

4. W $rodku pola obrazu przedmioty sa
ostre, przy brzegach coraz mniej ostre, co-
raz bardziej rozwiane,

Wszystkie cztery uklady moga by¢ stoso-
wane w fotografice z tym, ze kazdy z ukta-
déw ostrosci powinien by¢ przystosowany
do ukladu tonalnego, a co najwazniejsze,
do tematu obrazu,

Najczesciej stosowany jest obecnie uktad
pierwszy. Poniewaz daje obraz najbardziej
realistyczny, mogliby$Smy $miato poleci¢ go
jako najbardziej wskazany, gdyby nie to,
ze jest to uklad przy pomocy ktorego naj-
trudniej osiagna¢ wynik artystyczny. Przy
zachowaniu bowiem ostro$ci wszystkich
przedmiotow, wprowadzamy na pole obrazu
wielka ilo$¢ szczegotow rownorzednych,
skutkiem czego temat glowny bardzo tatwo
moze sie w nich zagubi¢. Dlatego, stosujac
ten uklad, w celu podkreslenia tematu
glownego nalezy stosowa¢ odpowiednia
tonalno$¢ obrazu i poszczegoélnych jego ele-
mentdéw oraz unika¢ duzej iloSci szczegotow
drugorzednych.

14

T. Warnski

Uktad drugi byl polecany i stosowany
w okresie od poczatku biezacego stulecia
do lat czterdziestych. Oddawal on fotogra-
fowi wielkie ustugi, automatycznie synte-
tyzujac obraz. Wada jego bylo niejednokrot-
nie nieprawdziwe, malo wyrazne odtworze-
nie rzeczywistosci, odpowiadajace widzeniu
czlowieka z wada wzroku lub wrecz... pija-
nego. Mimo to, uktad ten stosowany celowo
i rozsadnie, nie automatycznie, moze dac¢
pozytywne wyniki.

Trzeci ukltad jest najczesciej stosowany
przy fotografowaniu przedmiotéw bliskich,

a to dlatego, ze w takich wypadkach jest.

on charakterystyczny dla techniki fotogra-
ficznej. Metoda ta pozwala podkresli¢ temat
gtéwny obrazu,

Czwarty uktad jest mozliwy jedynie przy
uzyciu odpowiednich obiektywoéw lub in-
nych specjalnych uktadéw optycznych, Sto-
sowany bywa prawie wylacznie w portre-
cie.

Zastosowanie odpowiedniej dla obrazu
ostrosci zalezne jest w pierwszym rzedzie

I. Jarosinska

od fotografowanego tematu oraz od nastro-
ju, jaki chcemy osiagna¢ w obrazie.
Zasadniczo duza ostro$¢ obrazu powinnismy
stosowa¢ przy fotografowaniu przedmiotéw
z materialu twardego, jak metal, szklo, ce-
ment- itp. Miekki obraz moze by¢ uspra-
wiedliwiony przy fotografowaniu przedmio-
tow miekkich jak liscie, ciato ludzkie, zwie-
rzece itd. Oczywiscie nie mozna w tym
wzgledzie tworzy¢ jakichkolwiek prawidet.
Stosujac odpowiedni uklad ostrosci moze-
my osiagna¢ rozmaite efekty nastrojowe
obrazu i tak:

miekkos¢ konturow oddaje mglisty charak-
ter krajobrazu, podkresla atmosfere sto-
necznosci przy zdjeciach pod slonce, zao-
kragla miekkos$¢ rysow twarzy w portre-
cie kobiecym.

Natomiast takie tematy jak $nieg w stoncu,
zdjecia nocne przy dobrej pogodzie, przed-
mioty metalowe, jak np. narzedzia prze-
mystowe itp. wychodza na zdjeciach roz-
wianych zdecydowanie Zle.

Zdjecia rozwiane nie powinny by¢ poza nie-
licznymi wyjatkami kontrastowe.

Dobre obrazy ze zroznicowanag ostroscia
(uktad drugi) otrzymujemy przy fotografo-
waniu np. czlowieka na tle bogatym
w szczegoly.

Po przeczytaniu dzisiejszej gawedy mozemy
wyciagna¢ nastepujace wnioski ogdlne:

1) typ ostrosci obrazu fotograficznego po-
winni$my uzaleznia¢ od fotografowanego
tematu;

2)) celowo zastosowana ostro$¢ lub miek-
kos$¢ konturow zdjecia wplywa na podnie-
sienie nastroju obrazu;

3) ostros$¢ i tonalno$¢ obrazu sg od siebie

zalezne,
‘Witold Dederko

*) Obraz rozwiany nie jest identyczny z obrazem
nieostrym. Rozwianie osiggamy stosujac specjalne,
miekko rysujace obiektywy, w ktorych niektére wa-
dy (sferyczna lub chromatyczna) nie zostaly usuniete
przy pomocy nasadek zmiekczajacych (Duto) na-
kladanych na obiektyw w czasie zdjecia, wzglednie
w czasie powiekszania. Obraz rozwiany sklada sie
z szeregu nalozonych na siebie obrazéw o rdznej
ostrosci.




KONIE

Ocena

nadestanych
zdjeé

Prawie kazdy fotoamator kocha przyro-
de. Wielu z nich umie ja podpatrywac. Dla-
tego pomiedzy pracami nadestanymi do oce-
ny tak czesto spotykamy zdjecia zwierzat.
Sa to przewaznie zwierzeta domowe — nasi
przyjaciele pies i kot, ale otrzymujemy
rowniez wizerunki innych zwierzat zyja-
cych na wolnosci, wzglednie w ogrodzie
zoologicznym.

Fotografowanie zwierzat nie jest rzecza tat-
wa. Nalezy mie¢ opanowana technike wy-
konywania zdje¢ i cierpliwo$¢, konieczna
do dlugiego czesto wyczekiwania na odpo-
wiedni moment.

.Konie" Marka Ernesta z Belka sa zdjeciem
nienagannym technicznie i poprawnym kom-
pozycyjnie. Dobre jest zestawienie konia
ciemnego i jasnego. Spokojne tto nie od-
wraca uwagi od tematu gltéwnego. Fragment
wozu, widoczny z lewej strony u dolu sta-
nowi dobry motyw pierwszoplanowy.

W WIOSENNYM SLONCU

J. Kubicki

M. Ernest

H. Laskowski

KROL ZWIERZAT

Z. Deryng

Inz. H. Laskowski z Warszawy nadestat
nam zdjecie kotka, sfotografowanego w cha-
rakterystycznym dla kotow momencie, Nie-
dociggnieciem kompozycyjnym zdjecia jest
niespokojne tto, rozpraszajace uwage,dla-
tego proponujemy wykonanie wycinka.
A teraz dla odmiany piesek. Zdjecie pt.
«W wiosennym stoncu” J. Kubickiego ze
Stalinogrodu posiada szereg zalet: dobre
o$wietlenie, pomyslnie wybrane tlo, a co
najwazniejsze — S$wietny ,wyraz twarzy"”
modelu. Kompozycja prosta, poprawna.
Ryszard Marianski z Warszawy nadestat
zdjecie pt. Mglisty poranek”, gdzie bohater-
ka jest kaczuszka. Zdjecie to jest raczej
krajobrazem, w ktorym kaczka odgrywa
wlasciwie role ,sztafazu” czyli urozmaice-
nia elementem zywym. Jest to obrazek na-
strojowy. Czuje sie chtod atmosfery, pod-
kredlony mglistoscia. Kompozycyjnie obraz
zbudowany jest na przekatnej, gdzie ptak
stanowi motyw gtéwny, a drzewo w gtebi
z prawej — odpowiednik.

Zb. Deryng z Legnicy nadestat szereg zdjec¢
zwierzat, z ktérych reprodukujemy zdjecie
pt. ,Krol zwierzat”, Jest to udane zdjecie
zwierzecia w klatce. Zaleta tej pracy jest
wybér takiego stanowiska dla aparatuy,
w ktéorym prety klatki nie zastaniaja i nie
deformujq ksztaltow lwa. Kompozycyjnie
obraz bylby bardziej poprawny, gdyby
z prawej strony nie dominowata duza jasna
plama. Gdyby ta partia zdjecia byla nieco
silniej do$wietlona, lepiej bylaby widoczna
,malzonka krélewska”, wypoczywajaca w
gtebi klatki.

MGLISTY PORANEK

R. Marianski




Wywotywacze

fenidonowe

W numerze 3/9 ,Fotografii podana zostala
wzmianka o nowej substancji wywoiujace)
wprowadzonej do handlu pod nazwa fenidon.
Obecnie mozemy poda¢ wiecej szczegoléw o
wlasnosciach tego warto$ciowego sktadnika ka-
pieli wywolujacej.

Dziatanie wywolujace 1-fenylo-3-pirazolidonu
(fenidonu) i jego zdolnosé do aktywowania
hydrochinonu zostaty odkryte juz roku 1940,
jednakze do praktyki fotograficznej zostat on
wprowadzony dopiero w ostatnich latach (w
NRD, Anglii, USA, Niemczech Zachodnich i
Francji).

Substancje te mozna pordownaé pod wzgledem
jej wilasnosci wywolujacych z metolem, cho-
c'az rozni si¢ ona od niego czesciowo. Feni-
con jest bardzie) wydajnym wywolywaczem
anizeli metol i w zaleznos$ci od pH, tempera-
tury 1 skladu kgpieli ilosé¢ fenidonu réwno-
wazna metolowi moze by¢ 4 do 18 razy mniej-
sza. W typowych wywolywaczach uniwersal-
nych jednostka wagowa fenidonu zastepuje
okolo szesciu jednostek metolu. Jezeli jednak
w wywolywaczu metolowo-hydrochinowym
(MH) zastapi¢ metol odpowiednig iloscig feni-
donu, to otrzymana kapiel wykazuje sklonnoscé
do zadymiania bardziej czulych wywolywanych
materialow. Dodanie niewielkich ‘ilosci substan-
cji klarujacych mp. benzotriazolu nie tylko
usuwa catkowicie to zjawisko, ale takze wptly-
wa dodatnio na zwigekszenie kontrastowosci
i obnizenie progu czulosci. Nalezy podkreslic,
ze wywolywacze fenidonowe nie zawierajgce
hydrochinonu ani innych zwigzkoéw organicz-
nych nie wykazuja wlasnosci zadymiajgcych.
Fenidon w przeciwienstwie do metolu nie ule-
ga sulfonujagcemu dzialaniu wchodzgcych w
sklad wywolywacza siarczynow.W zwigzku z
tym wywolywacze fenidonowe sg znacznie
trwalsze od metolowych. Zuzyte wywotywacze
fenidonowe nie zabarwiaja sie, poniewaz pro-
dukty utleniania fenidonu sa bezbarwne, Dla-
tego tez wywolywacze te nie brudzg rak,
odziezy itp. w takim stopniu jak metolowe.
Szczegolowe badania farmakologiczne wykaza
ly, ze fenidon jest mato toksyczny i nie wy-
woluje schorzen alergicznych. Nawet dose

znaczne ilosci fenidonu nie wykazuja szko-
dliwego dzialania na skore rak.

Reakcje chemiczne zachodzace podczas wy-
wolywania fenidonem roznia sie swym cha-
rakterem od reakcji zachodzacych  podczas
wywolywania innymi substancjami wywoluja-
cymi. 1-fenylo-3-pirazolidon w czasie wywoly-
wania emulsji srebrowych przeksztalca si¢ w
1-fenylo-3-pirazolon wg nastepujacej reakeii:

i i
=G G~
NH  CH, NH CH +2H*r2e
\ 7 N
N N

Uwolnione elektrony sa pochlaniane przez
haloidek srebrowy zgodnie z rownaniem

Ag Br | e — Ag | Br~

Schemat ten w przypadku wywolywacza FH
przyjmuje bardziej zlozong forme ze wzgle-
du na obecnos¢é hydrochinonu.
Wywolywacze FH mie dajgce zadymienia na
materiatach fotograficznych o niewielkiej czu-
tosci mozna latwo sporzadzaé¢ z fenidonu. hy-
drochinonu, sody i bromku potasu. Przy wy-
wolywaniu materalow negatywowych o wy-
sokiej ezulosci, sklonnych do zadymiania,
mozna uniknaé¢ koniecznosci uzycia substan-
cji klarujgcych, jesli roboczy roztwor dopro-
wadzi¢ do pH ponizej 9. Rodzaj materialu
Swiatloczulego i pozadana kontrastowosé obra-
zu dyktujg wybor substancji przeciwdziatajacej
zadymianiu oraz sklad wywolywacza. Podaje-
my dla przykladu kilka przepiséw na wywoly-
wacze FH zawierajace benzotriazol jako czyn-
nik klarujacy.

Wywotywacz uniwersalny do ptyt, bton i papie-
row (liford ID 62):

Siarczyn sodu bezwodny 50,0 g
Hydrochinon A 120 g
Weglan sodu bezwodny Lo 60,0 g
Fenidon < s @ & 3 i - 0,5 g
Bromek potasu ¢ & s s % s 2,0 g
Benzotriazol & w % & s, i 02 g
Woda . do 1000 ml

Roztwor powyzszy rozciencza sie woda do wy-
wolywania papierow chlorowych w stosunku
1:1, czas wywolywania 45 do 60 sek., bromo-
wych — 1:3, czas wyw. 1,5 do 2 min. Do wy-
wolywania plyt i blon w kuwetach rozciencza

sie w stos. 1:3, czas wyw. 2 do min., w tan-
kach — 1:7, czas wyw. 4 do min. (przy temp.
20Y).

Wywotywacz do papieréw chlorowych:

Siarczyn sodu bezwodny PR 50,0 g
Hydrochinon P 120 g
Weglan sodu bezwodny . . s 60,0 g
Fenidon o e m 05 g
Bromek potasu 0,25 g
Benzotriazol . 02 g
Woda . do 1000 ml

Roztwor zapasowy rozciencza si¢ woda w sto-
sunku 1:1, czas wywolywania 45 do 60 sek.
przy 20°

Wywotywacz do negatywow:

Siarczyn sodu bezwodny 750 g
Hydrochinon P 80 g
Weglan sodu bezwodny . . . . 370 g
Fenidon 025 g
Bromek potasu 20 g
Benzotriazol 0,15 g

Woda . .do 1000 ml
Do wywolywania w kuwetach powyzszy roz-
twor ‘rozciencza sie woda w stos. 1:2, czas
wyw. 2,5 do 5 min. przy temp. 20°. Do wywo-
lywania w tankach — 1:5, czas wyw. 5 do 10
min., temp. 20°. Wywolywacz ten wlasnoscia-
mi swoimi zbliza sie najbardziej do uniwersal
nego wywolywacza MH Ilford ID2.

Drobnoziarnisty wywotywacz do negatywoéw:

Siarczyn sodu bezwodny 100,0 g
Hydrochinon R 50 ¢g
Boraks A x5 U4 o9 oo 20 g
Kwas borowy e 10 g
Bromek potasu . . . I 0,1 g
Fenidon . . . . . . . . . . 02 g
Woda . . . . . . . . do1000ml

Czas wywolywania 7 do 11 min. przy temp.
200,
Handlowe wywolywacze FH produkowane sg
w postaci stalych  mieszanek lub stezonych
roztworéw i stosowane sg coraz czesciej W
codziennej praktyce fotograficznej. Miejmy na-
dzieje, ze krajowy przemyst fotochemiczny jak
najpredzej postara si¢ o zaopatrzenie naszych
laboratoriow w ten cenny skladnik kapieli wy-
wolujacych.

Janusz Beer i Stanistaw Lewak

Opracowano na podstawie artykuléw opubliko-
wanych w ,,Chimja i chimiczeskaja Technolo-
gla” nr 12, 1954 r.

NA SANKACH

J. Grzeski
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Dn redakcji naszej naplywa wiele listow od
czytelnikéw z uwagami o miesigczniku ,,Foto-
grafia‘“. Nasza ankieta, ogloszona w nr 1/19
z 1955 r. byta dodatkowym bodzcem do szczerych
wypowiedzi na temat pisma. Dzi§ dysponujemy
juz do$¢é pokaznym materia’em, ktéry pomaga
nam lepiej wnikna¢ w potrzeby i zainteresowa-
nia szerszego ogoélu czytelnikéw, a jedno-
czeénie zmusza do powaznego rozwazenia ich
krytycznych uwag.

W numerze dzisiejszym rozpoczynamy druk fra-
gmentéw wypowiedzi czytelnikéw i nie watpi-
fny, ze stana sie one zacheta do dalszej dysku-
sji, ktéra utatwi nam spelnienie naszego zada-
nia — tj. takiego ustawienia pisma, by stuzylo
wszystkim interesujacym sie fotografia.

7 dotychczasowych wypowiedzi wysnué mozna
wniosek, ze na ogdél miesigeznik nasz odpowia-
da pod wzgledem tematycznym szerokim rze-
szom czytelnikéw. Nie znaczy to bynajmniej, ze
otrzymujemy wytlacznie listy z pochwatami.

W wigkszosci listow spotykamy sig z podkresle-
niem pozytecznej roli, jaka speiniaja takie dzia-

ty, jak: ,,Gawedy o kompozycji‘, ,,Ocena na-
destanych zdje¢*, ,,Skrzynka techniczna‘ i in.
Tak np. ob. Henryk Stachowicz z Dabrowy Gor-
niczej pisze m. in. ,,...skrzynka techniczna, Ga-

wedy o kompozycji, czy tez cykl artykutow
o soczewkach nasadkowych sa wielka pomoca
dla fotoamatora i zawodowca. Nalezy tylko oce-
ni¢ wtasne mozliwosci wykorzystania materiatu
teoretycznego i doszkala¢ sie na literaturze znaj-
dujacej sie na rynku ksigegarskim. Nacisk pisma
na czynniki odpowiedzialne za produkcje i dy-
strybucje materiatow fotograficznych nie jest
oderwany od zycia; nie ulega watpliwosci, ze
bedziemy sie z nimi dalej spotykaé¢. Pismo re-
dagowane jest na wysokim poziomie i dlatego
jest moze nieraz nieprzystepne dla poczatku-
jacych, a niekiedy nawet zaawansowanych tzw.
,pstrykaczy‘“. Ja osobiscie przestudiowatem
prawie wszystkie pozycje z dziedziny fotografii,
jakie ukazaty sie na rynku ksiegarskim i tez
napotykam te trudno$ci¢.

Ob. Tadeusz Sutek ze Szczecina pisze, ze ,Fo-
tografia‘“ , wskazuje t¢ droge, ktorag idac
przestaniemy byé ,,wiecznie poczatkujgcymi
pstrykaczami‘‘ itp. Chcac z siebie co$ da¢, trze-
ba duzo, bardzo duzo przyja¢. Podstawy wiedzy
fotograficznej lub mniej wiecej ogdlne sposoby
ujecia tematu uzyskamy z literatury fachowej,
ale wtasnie omoéwienie konkretnych wypadkow
w potaczeniu z warunkami, ,,z zyciem‘, popar-
tych odpowiednimi fotografiami daje nam ,,Fo-
tografia‘“.

Bo czyz wta$nie te ,,Oceny zdjec¢*, te ,,Gawedy
o kompozycji, ,,Skrzynki‘, odpowiedzi itp. nie
ucza ,fotoamatora-pstrykacza‘“ w jaki sposéb
ma nim przesta¢ by¢ i sta¢ sie fotoamatorem
myS$lacym? Czy szersze, moze bardziej ,,nauko-
we‘* omoOwienie jakiej§ dziedziny fotograficznej
nie utatwia zrozumienia podstawowych zjawisk
i wykorzystania tego do nawet najbardziej pro-
stych poczynan? Czy wreszcie cho¢by przeglad-
nigcie i przeanalizowanie reprodukowanych
w ,,Fotografii‘“ zdje¢ (ktére nie sa chyba za-
mieszczane wg systemu ,,jak podleci i byle co‘)
nie powoduje stworzenia pracy opartej na mo-
tywach czy ukladzie podobnym, a jednak

wlasnej?... A artykuly trudniejsze -~ dobrze ze
sa i powinny byé: po pierwsze — ze jest to
czasopismo dla wszystkich, po drugie — ze

W naszych zainteresowaniach stanowia one za-
wsze jaki§ dalszy, wyzszy cel do Kktérego po-
dazamy.*

A oto inny list. Ob. Janusz Gedtek z Myslenic
pisze: ,,...0d 2 lat uprawiam fotografie przyrod-
niczg. Przestudiowalem w =zasadzie wszystkie
dostepne podreczniki z dziedziny fotografii oraz
wszystkie egzemplarze Waszego pisma. I tutaj
pragne wyrazi¢ uznanie i podziekowanie Redak-
cji, gdyz Wasze pismo stoi na wysokos$ci zada-
nia i wbrew wszelkim glosom zaprzeczajacym
temu na lamach ,,Fotografii‘ spelnia naprawde
role pisma dla wszystkich nie tylko fotografi-
kow, lecz réwniez wszystkich ambitnych foto-
amatorow...

Poza nielicznymi artykulami (z dziedziny opty-
ki) wszystkie pozostale byly dla mnie ciekawe,
nietrudne i pouczajace‘.

Wielu czytelnikow wysuwa pod adresem redak-
cji szereg dezyderatow. Oto co czytamy w li-
Scie ob. W. Langera z warszawy ,,...zaliczam si¢
do ,,szarych amatoréw‘* nie dysponujacych nie-
zbednymi przyborami. Sam doszedlem do ro-
bienia odbitek, a pozniej i do wywolywania
blon... Naturalnie, ze przede wszystkim czyta-
tem elementarz fotoamatora ... Dlaczego nie dru-
kujecie dalej? Wprawdzie sa ksiazki, ale w dal-
szym ciggu trudno je nabyé¢. Moim zdaniem
,,elementarz“ nalezy dalej drukowa¢ w tej sa-
mej formie, tj. unikajac szczegolow technicz-
nych, ale dajac w sposOb przystepny opisy wy-
konania innych czynno$ci poza wywolywaniem
i odbijaniem (na tym wtiasnie skonczyly sie le-
kecje R. Burzynskiego). A wiec przejSé na wyz-
szy szczebel jak powiekszenie, techniki szlachet-
ne (takie ABC technik szlachetnych). To wszy-
stko w polgczeniu z artykulami naprawde cie-
kawymi jak Gawedy o kompozycji (tatwiejsze),
czy technika nowoczesnych aparatow fotogra-
ficznych (trudniejsze) datoby w sumie pewna
calo$¢. Obecnie dla nas ,,pstrykaczy‘ jest za du-
za rozpieto$¢ miedzy ABC a powyzszymi arty-
kutami ... PoSrednim etapem niejako miedzy
tymi dwoma dziatami bytaby skrzynka tech-
niczna... Przewiduje ze strony Redakcji przesz-
kode, na ktéora zwykle skarza sie wszystkie
dzienniki i czasopisma. Brak miejsca! I na to
znalaztaby sie rada. Skasowaé¢ ilustracje na
ostatniej stronie (okladce) i cala te strone po-
Swieci¢ ,,foto-pstrykaczom®.

Ob. T. Olszewski z Wroclawia moéwi: ,,Najbar-
dziej cenie sobie artykuly aktualne zamieszcza-
ne zazwyczaj na pierwszej stronie oraz wszelkie
artykuly omawiajace kompozycje, sprawy este-
tyki fotograficznej (np. Gawedy o kompozycji,
dyskusja o fotografice). Jednak chcialbym wi-
dzie¢ w nich nastepujace rzeczy: w temacie
zaopatrzenia rynku nie nalezy walczy¢ specjalnie
o import artykutéw fotograficznych z zagranicy,
bo jest to sprawa gospodarczo deficytowa ... Na-
lezy kta$¢ specjalny nacisk na produkcje
w kraju artykuléow z surowca krajowego, kto-
rych brak jest tylko karygodnym niedopatrze-
niem. MyS$le tu o mlecznych zaréwkach, korek-
sach itp.

W drugim rodzaju artykuléw chciatbym widzieé
cos w rodzaju ,przedszkola artystycznego* dla
Srednio zaawansowanych amatoréw. Tacy bo-
wiem sg najwieksza nadzieja polskiej fotografii
oraz jest ich najwigcej. Wszystkie artykuly sag
potrzebne. Warto$¢ watpliwa za§ maja artykuty
typu ,,Aktualna jasnos¢ obiektywu', , Optyka
aparatow fotograficznych‘; artykuly te nastro-
szone wzorami interesuja zapewne niewielkie
kotko fachowcow, a o0got chce fotografowac
a nie uczy¢ sie wzorow‘,

Na zbyt trudny poziom artykuléw technicznych
narzeka rowniez Ob. P. Rabsztyn z Brzozowic —
Kamienia. W liscie jego czytamy: , Fotografia‘
odpowiada mi w catlej pelni, za§ artykuty z za-
kresu chemii czy tez optyki naszpikowane ma-
gicznymi wzorami czy tez formulami, ktoére
dawno wywietrzaly z glowy, najwyzej pomijam
i staram sie zatrzymacé¢ tylko to, co dla mnie jest
zrozumiate‘‘.

Odmiennego zdania jest natomjast ob. J. Papier-
ski z todzi. , Fotografia®, pisze on m. in., , jest
czasopismem potrzebnym i spelnia swoje zadanie.
Jedni maja do niej zastrzezenia, ze reprezen-
tuje za wysoki poziom i jest przeznaczona dla
,»,wtajemniczonych w fotografie: inni, ze za ni-
ski i chetnie by czytali artykuly traktujace
bardziej doglebnie zagadnienia fotograficzne.
Moim zdaniem miesiecznik ,,Fotografia‘“ zajat
stanowisko posrednie i zupelnie stuszne, chociaz
ja osobiScie sktaniam sie ku drugiemu obozowi.
Przeciez elementarne rzeczy z fotografii kazdy,
kto tylko chce, moze znalezé w publikacjach
ksigzkowych, ktéorych ukazuje sie coraz wiecej.
Ksigzek dla zaawansowanych w fotografii jest
niestety mato i sa one przewaznie w jezykach
obcych‘. Dalej omawia ob. Papierski poszcze-
g0lne dzialy: ,,Chetnie czytam ,,Gawedy
o kompozycji‘“ i wszystkie inne artykuty wiaza-
ce sie z tym zagadnieniem, poniewaz brak mi
tych rzeczy i to jest chyba jedyne zrédlo w tej
chwili z ktérego mozna korzystaé. Moim zda-
niem ter. dziat ,,Fotografia‘‘ powinna poszerzyé¢...
Dlaczego nie piszecie o fotografii kolorowej?
Wprawdzie brak teraz odpowiednich materia-
16w, ale przeciez kiedy$ beda. A poza tym te

zagadnienia s bardzo ciekawe i chetnie poczy-
tamy*‘.

Wnikliwg analize miesiecznika staral sie prze-
prowadzi¢ w swym liScie ob. A. Kostrzewski
z Krakowa. Pisze on m. in.: ,,0goélnie najcie-
kawszymi sa artykuly poruszajace tematy nie
spotykane gdzie indziej, a wiec w roéznego rodza-
ju podrecznikach fotograficznych. Do nich
w pierwszym rzedzie naleza artykuty dyskusyj-
ne, jakie ukazaly sie po wydrukowaniu w n-rze
7/13 recenzji Dlubaka ,,Na marginesie IV
Ogodlnopolskiej Wystawy Fotografiki‘“. Dyskusja
ta bowiem doprowadzi¢ powinna do S$cistego
okreslenia roli fotografii jako sztuki w obecnej
nowej rzeczywistosSci ze szczegdélnym podKkre-
$Sleniem Kkierunku realistycznego w fotografice,
kierunku wiasciwego sztuce socjalistycznej. Te-
mat jest o tyle wdzieczny o ile trudny. Dyskusje
takie bowiem tocza sie wsrdéd tworcow wszyst-
kich gatezi sztuk pieknych z niezaprzeczalnym
dla ich rozwoju pozytkiem. Po artykutach , Kry-
teria fotograficzne‘ (17), ,,Czy istnieje czysta
fotografia‘“ (18), ,,O wilasciwy kierunek dyskusji‘
(19) winna przyj$¢é kolej na wypowiedzi coraz
bardziej wyczerpujace, Kktore by potrafity
wszechstronnie naswietli¢ teoretyczne problemy
fotografii jako sztuki z wyraznym okreSleniem
jej funkcji spotecznej.

Druga seria artykulow o bardzo ciekawej tresci
omawia tworczo$s¢ wybitnych fotografikow na-
szych i obcych... Pozwalaja one $ledzi¢ drogi,
jakimi kroczyta fotografia artystyczna u nas
i zagranica. Zdaniem moim jednak za matlo
miejsca poSwiecono twércom polskim z J. Bul-
hakiem na czele.

Trzeci w koncu rodzaj tematu, nalezacy do naj-
ciekawszych pozycji, rozpatruje rozne kierunki
fotografii, jak portret, architektura, dziecko,
sport, zwierzeta, a dalej fotografia w stuzbie rol-
nictwa, chemii, przemystu, astronomii. Choé¢
rzeczy te mniej lub wigcej obszernie poruszane
sa w rozmaitych podrecznikach, stanowia jednak
w Waszym piSmie duzy wktad w podniesienie
,,kultury fotograficznej‘“ czytelnika, a to przede
wszystkim dzieki trafnie dobranemu materiatowi
ilustracyjnemu... Niespos6b tu poming¢ takze
dzialu ,,Gawed o kompozycji‘“ doskonale i wy-
czerpujgco umujacego zasady prawidlowego
tworzenia fotogramu w momencie jego powsta-
nia, gdyz popelnionych wowczas bltedow nic juz
nie jest w stanie naprawi¢, mozna je najwyzej
poprawic...

Stale dziaty Waszego pisma, zwtlaszcza ,,Ocena
nades’anych zdje¢‘‘ sa pomystem bardzo szcze-
$liwym. Swiadczy o tym choéby fakt wprowa-
dzenia niedawno analogicznego dziatu w ,,Die
Fotografie“. Pozwala on bowiem na nawigzanie
scistego kontaktu z czytelnikami, pobudzenie
fotoamatoréw do pewnego wspolzawodnictwa
a tym samym do stalego podnoszenia poziomu
ich prac, w koncu do uczenia sie na wtasnych
btedach, co jak wiadomo, jest najlepsza meto-
da ich unikania. Podobnie sprawa przedstawia
si¢ z innymi dziatami, jak ,,Czytelnicy pisza*
i ,,Skrzynka techniczna‘. Dodaja one bodzca ‘do
powstawania pomystow racjonalizatorskich, kt6-
re niejednemu fotoamatorowi pomoga utatwié
sobie prace bez narazania sie na dodatkowe ko-
szty...

Obecnie przechodzg do omoéwienia artykutéw po-
Swigconych stronie technicznej fotografii.
Zrozumiala jest rzecza, ze aby moc swobodnie
i wydajnie postugiwac¢ sie aparatem, trzeba znac
jego budowe. Aby dochodzi¢ do coraz lepszych
wynikéw przy opracowywaniu fotogramow na-
lezy zna¢ sposoby tych opracowan. Trzeba znaé
rozmaite przyrzady pomocnicze ulatwiajace nam
prace oraz sposoby posiugiwania sie nimi. Wiele
informacji z tego zakresu znalezé mozemy
w réznych podrecznikach, wiele mozna na ten
temat jeszcze powiedzie¢, zwlaszcza wobec bar-
dzo szybkiego postepu techniki.

Aby jednak stworzy¢ w tej dziedzinie jasny
obraz, materiat ,,techniczny‘ przeznaczony do
druku nalezaloby podzieli¢ na pewne dziaty
i planowo w ramach tych dzialdw go omawia¢,
przechodzac od spraw prostych i zrozumialych
do bardziej skomplikowanych, mniej znanych,
trudniejszych. Tego jednak ,,Fotografii‘ braku-
je. W n-rze 14 jest artykul pt. ,,Swiatlo“ — od
tego nalezalo zaczaé przechodzac Kkolejno do
omowienia réznego rodzaju soczewek i ich wta-
snos$ci (jestem przekonany, ze na ten temat
ukaza sie jeszcze artykulty w ,,Fotografii), dalej
do najprostszych obiektywow fotograficznych,
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a cato§¢ zakonczy¢ dopiero serig bardzo cieka-
wych artykuiéw drukowanych w pierwszych
numerach pt. ,,Optyka nowczesnych apartow
fotograficznych‘. Te ostatnie bowiem w chwili
ich drukowania przeznaczone byly dla fotogra-
fow zaawanasowanych, badz wymagaly dodat-
kowego, ubocznego zapoznania sie z materiatem

podstawowym w tej dziedzinie, badz tez ,,zawi-

sty w proézni‘.

Podobnie ma sie rzecz z technikami ,,szlachet-
nymi‘... Na tych dwoéch przykladach staratem
sie wykaza¢, ze przy omawianiu spraw techni-

Dr Wiktor Musialek z Czarnej Wsi nadestal po-
myst noza do obcinania fotograméw, wykona-
nego z polowki zuzytej zyletki. Poléwke zylet-
ki oprawiamy w deseczke¢ drewniang o wymia-
rach 15X 3X 0,5 cm, w ktorej wycigto na
koncu rowek na zyletke. W rowku tym umoco-
wujemy zyletke za pomoca dwoch skuwek wy-
cietych z cienkiej blachy (np. z puszki od kon-
serw). Gdy rozek zyletki stepi sig, zyletke za
pomocag skuwki 2 wysuwamy nieco do przodu
i koniec obtamujemy. Zatgczony rysunek wy-
jasnia szczegolly konstrukcji.

Skala 11

Ska.a 21

N

cznych konieczna jest pewna planowo$é w ich
podawaniu, aby ustrzec sie:

1) rozwlekania i powtarzania tematéw juz zna-
nych.

2) wprowadzania tematéw trudniejszych, no-
wych, bez przygotowania.

Poza tymi uwagami prowadzenie szerokiego, sta-
lego dziatu ,,technicznego‘* nie podlega dyskusji.
Ciekawa nowos$cia byloby wprowadzenie cyklu
wypowiedzi czolowych fotografikéw polskich na
temat rozwoju ich twérczosci i osiagnigé

w pracy‘.

KSIAZKI

J. M. Katuszew i W. I. Szeberstow. ,,OSNO-
WY TIEORII FOTOGRAFICZESKICH PROCES-
SOW*. Gosudarstwiennoje Izdatielstwo Iskuss-
two. Moskwa 1954, s. 500.

,,Podstawy teorii proceséw fotograficznych‘ sa
praca powazna zaréowno pod wzgledem objeto-
Sci jak i podej$cia do poszczegdlnych tematow.
Wsérod kilku ksigzek posSwieconych teorii proce-
su fotograficznego, ktore ukazaty sie w ostatnim
czasie na potkach ksiegarskich i byly omawia-
ne w ,Fotografii“ praca Katuszewa i Szeber-
stowa jest niewatpliwie pozycja najpowazniej-
szg dla czytelnikdw nie majacych odpowiedniego
przygotowania naukowego z tych dyscyplin na-
uki, ktére wiaza sie z omawianymi tematami.
Ksigzka sklada sie z czterech czeSci oraz wste-
pu, w ktérym omoéwione zostaly fizyczne wia-
snoSci $wiatta oraz jego dziatanie chemiczne.
Cze$¢ pierwsza poswiecona jest fizykochemicz-
nym podstawom proceséw fotograficznych wyko-
rzystujacych jako substancje $wiatloczuig halo-
genki srebra. Cze$§¢ druga omawia fotograficzne
wlasnosci emulsji $wiatloczulych oraz sensyto-
metrie. Kolejna cze$¢ poSwiecona jest wykorzy-
staniu dla celéow fotograficznych warstw $wiatto-

BASIA PISZE LIST

R. Marianski

czulych zawierajacych sole zelazowe, chromowe
oraz dwuazowe. W ostatniej czesci autorzy omo-
wili fizykochemiczne podstawy fotografii w bar-
wach naturalnych.

Ksigzka zawiera szereg rysunkéw i wykresow
utatwiajacych w duzym stopniu zrozumienie jej
treSci. Nalezy tylko zalowaé, ze autorzy ograni-
czyli sie do podania w czeSci bibliograficznej
jedynie kilkunastu pozycji ksiazkowych o cha-
rakterze ogélnym — odczuwa sie wyrazny brak
odno$nikéw do prac oryginalnych.

S. S.

Adam Kurowski — FOTOGRAFIA LOTNICZA.
Biblioteka zolnierza. Seria II popularnonauko-
wa ,,Poznaj Swiat, tomik 50. Wydawnictwo
Ministerstwa Obrony Narodowej. Warszawa
1955.

Broszura Adama Kurowskiego omawia dosé
specyficzng dziedzine fotografii, jaka jest fo-
tografia lotnicza; temat réwnie interesujacy
jak i mato znany ogétowi fotoamatoréw, Autor
omawia rozwo6j fotografii lotniczej, jej techni-
ke, znaczenie i zastosowanie dla celow wojsko-
wych oraz potrzeb gospodarczych, opisuje sto-
sowane aparaty i urzadzenia pomocnicze. Auto-
rowi udalo sie bardzo szczes$liwie dokonaé se-
lekeji materialu. Pomimo matej objetosci, spo-
pularyzowano szereg ciekawych probleméw,
przy czym ksiazeczka stanowi jednolitg calos¢ —
a to nie jest tatwe. Rzecz prosta, ze ksiazka nie
ma charakteru podrecznika, cel jej jest czysto
informacyjny. I tu réwniez nalezy zanotowa¢d
duzy sukces autora. Ksigzka napisana jest tak
jasno, przejrzys$cie i zajmujaco, ze czytelnik
zapomina o trudnosciach, zwigzanych z foto-
grafiag lotnicza, po przeczytaniu ksigzeczki wy-
daje sie, ze wiemy juz wszystko, wystarczy po-
leci¢ samolotem wyposazonym w kamere, aby
moéc robié Swietne zdjecia lotnicze, Ciekawy
tekst uzupelniaja dobre rysunki i fotografie.
Wydawnictwu MON naleza sie stowa uznania
za wydanie tak interesujgcej ksiazeczki
W. T.

Z zagranicy

Coraz popularniejsze staja sie Swiattomierze
elektryczne mierzace nie $wiatto odbite od: foto-
grafowanego obiektu (co czynia wszystkie znaj-
dujace sie u nas na rynku $wiatlomierze tego
typu), lecz mierzace intensywno$¢ $wiatlta pa-
dajacego na obiekt (tego typu $wiattomierzy
uzywa sie powszechnie w kinematografii zawo-
dowej). Celem dokonania pomiaru Kkieruje sie
Swiatlomierz nie na fotografowany obiekt, lecz
na zrédto §wiatta (stonce, zaréwka), ale oczywi-
$cie Swiatlomierz musi by¢é przystosowany do
tego rodzaju pomiaru. Nowe $wiattomierze maja
w tym celu odpowiednia klape Ilub ostong
z mlecznego szk'a lub plastiku (Invercone) lub
sa opatrzone odpowiednia zaluzja (Sixtomat).
Mozna sobie réwniez wlasnym przemysiem zro-
bi¢ ostone z przecietej na polowe piteczki do
ping-ponga, ktéra przykrywamy komorke foto-
elektryczna, skalujemy ja przez poréwnanie od-
czytu z ostona przy skierowaniu $wiatlomierza
na stonce z odczytem bez tej ostony przy skie-
rowaniu $§wiattomierza na obiekt i mozemy uzy-
waé naszego przyrzadu na oba sposoby.
(Amateur Photographer).

Biel pinakryptolowa moze by¢ uzywana réwniez
jako kapiel odrebna, poprzedzajaca wywolywa-
nie (co jest wazne, poniewaz biel pinakrypto-
lowa trudno dostaé, a w razie dodawania jej do
wywolywacza trzeba dysponowaé wiekszg ilo-
Scia tej substancji, gdyz wywolywacz wylewa
sie po uzyciu, podczas gdy kapiel osobna moze
by¢é wielokrotnie uzywana).

Oté6z sama biel pinakryptolowa rozpuszczona
w wodzie nie dziala jako kapiel uprzednia, ale
jezeli dodamy do niej siarczynu sodu, mozemy
uzywaé jej jako kapieli osobnej. Stosunek jest
nastepujacy: 1 gram bieli pinakryptolowej roz-
puszczamy w litrze wody, dodajemy 30 gramow
bezwodnego siarczynu sodowego i trzymamy
w tej kapieli filmy przez dwie minuty przed
przeniesienim (bez plukania) do wywotywacza.
Kapieli mozna uzywaé¢ wielokrotnie.

T. C.



Dlaczego aparaty fotograficzne

znajduja sie w handlu

bez futeratow

Jak wiadomo, w latach poprzednich apara-
ty fotograficzne przychodzity z importu
w futeralach. Fotoamator nabywajac kame-
re, otrzymywat ja w komplecie z futeratem,
ulatwiajacym mu postugiwanie sie aparatem
chronigcym go przed uszkodzeniem.

W roku 1954 i na rok 1955 zagadnienie zo-
stalo postawione przez importera zgola ina-
czej. Chodzilo wg motywacji PTHZ ,Vari-
mex” z jednej strony o zastrzezenia do-
stawcow zagranicznych, nie mogacych za-
pewni¢ eksportu aparatow wraz z futera-
tami, z drugiej za$ strony o zaoszczedzenie
dewiz poprzez ustawienie zagadnienia pro-
dukcji futeratow skorzanych w kraju.
Nie bylo to zadanie tatwe i trudnosci nie
zostaly dotad catkowicie usuniete. Aczkol-
wiek w latach ubiegtych czynione bytly
proby produkowania futeratéw w kraju
przez sektor spoéldzielczy — jakos$¢ tych
futeralow i ich strona galanteryjna pozo-
stawialy wiele do zyczenia. Rowniez préby
poszczegolnych fotoamatoréw — uzytkow-
nikow zaopatrywania sie na wlasna reke
w futeraly droga zamowien w zaktadach ry-
marskich uspolecznionych czy nawet pry-
watnych dawaly wyniki bardzo rdzne.
Wszystkie te futeraly wykonywane bytly
z jasnej, niepraktycznej skoéry (przewaznie
swinskiej, a wiec rozciagajacej sie w uzy-
ciu) a cena ich byla bardzo wysoka.
Zmudne starania znalezienia wtasciwego
producenta, zapewniajacego najwyzsza ja-
kos¢, ciagtos¢ produkcji (przy zabezpiecze-
niu w surowce) oraz wzglednie niska cene
zostaly uwienczone pomys$lnym rezultatem.
Zaktad produkcyjny wspotpracujacy z Cen-
tralnym Zarzadem HAFiPO na tym odcinku
jest jak dotad jedynym na tym poziomie
w kraju, znanym z doskonatej produkcji
eksportowej.

Futeraly produkowane na zlecenie Central-
nego Zarzadu w wymienionym zaktadzie,
poza tym, ze nie maja wyciskanych na
skorze znakoéw fabrycznych poszczegolnych
fotoaparatow — nie rdéznia sie wecale od
swych odpowiednikéw zagranicznych. Spel-
niaja przy tym zasadniczy warunek dykto-
wany przez odbiorce — majg godziwa
I przystepna ocene.

Zdawac¢ by sie moglo, ze wszystko powin-
no biezaco i na przysztos¢ ,gra¢". W parze
z importem aparatow fotograficznych idzie
nastawiona w kraju produkcja wtasciwych
futeratow. Niestety ta synchronizacja nie
zawsze jest mozliwa. Mimo, ze miedzy Cen-
tralnym Zarzadem a importerem uzgadnia
sie kwartalnie dostawy w oparciu o plan
roczny (co w zasadzie pozwalaloby okreslic¢
jakie typy kamer nadejda w nastepnym
okresie do kraju i do uzgodnionych dostaw
dopasowac typy i ilosci przygotowywanych
w kraju futeratow), w praktyce dostawca
zagraniczny w ostatniej nieraz chwili zmie-
nia asortyment. Dochodzi to do wiadomosci
Centralnego Zarzadu najczesciej dopiero
jednocze$nie z wysytka aparatow. Tego ro-
dzaju zmiany nie dadza sie oczywiscie zhar-
monizowac¢ z postepujaca juz produkcja in-
nego typu futeratéw, gdyz dlugoplanowosé¢
produkcji zaktadu (dla ktorego fabrykacja
futeratow jest tylko czescia jego bogatego
asortymentu) — nie pozwala na natych-
miastowe przestawienie na inny, potrzebny
w danej chwili typ futeratu.

Poza tym istnieja stale trudnosci w ciagto-
Sci zaopatrzenia zaktadu w dwumilimetrowa
odpowiednio wyprawiona skore blankowa,
bo tylko taki surowiec nadaje sie do pro-
dukcji futeralow odpowiedniej jakosci.

W produkcji futeralow przyjeto zasade, ze
ilos¢ ich powinna odpowiada¢ ilosci nad-
chodzacych z importu aparatéow kazdego
typu. Z podanych jednak wyzej powodow
mozliwe jest opodznienie wypuszczenia na
rynek futeralow do aparatéow fotograficz-
nych danego typu.

Roéznica w czasie w praktyce siega 2—3-ch
miesiecy. Tylko w tych wyjatkowych wy-
padkach fotoamator moze mieé¢ trudnosci
w zaopatrzeniu sie w futeral do kupionego
aparatu, niemniej Centralny Zarzad zapew-
nia, ze kazda importowana kamera bedzie
miata przygotowywany w kraju futerat.

Dyrektor

Centralnego Zarzadu
Karol Majkowski

KRONIKA

Zarzad Glowny PTF podsumowal swaq dzialalnosé za
I kwartal 1955 r.

W okresie tym powstalo 5 nowych Oddziatow PTF
oraz 6 nowych kot fotoamatorskich.

Na dzien 31 marca rb. liczba czionkéw PTF wyno-
sila 3615.

Zorganizowano 15 kursow dla poczatkujacych foto-
amatorow, na ktorych przeszkolono 249 osob oraz
9 kursow dla zaawansowanych o lacznej liczbie
228 osob.

Przeprowadzono 129 wieczoréw dyskusyjnych (frekw.
1650 osob) i 33 publiczne odczyty (frekw. 2.079 osob.)
Zorganizowano 18 wycieczek fotogralicznych przy
udziale 192 czlonkow.

Zorganizowano 5 wystaw wojewodzkich, na ktore
75 autorow nadestalo 594 prace, z ktorych zakwalifi-
kowano 346.

Przeprowadzono 2 konkursy lokalne i jeden ogdlno-
polski, w ktorych wzieto udziat 114 autorow.
Poradnie terenowe wudzielity 488 porad z dziedziny
fotografii.

Biblioteki PTF wypozyczyly 776 tomow.

Dnia 26 lutego odbylo sie w Bukareszcie, w sali
Magheru otwarcie wystawy fotografiki polskiej, na
ktora sktadaly sie prace czlonkow Zwiazku Polskich
Artystow Fotografikow. Wystawe otworzyt wice-
przewodniczacy rumunskiego Instytutu Stosunkéw
Kulturalnych z Zagranica — Sabeu. Na otwarciu wy-
stawy obecnych bylo ponad 200 oséb, wsréd nich
przedstawiciele zycia kulturalnego, artystycznego i pra-
sy w Rumunii oraz przodownicy pracy z Zakladéw
im. B. Bieruta w Bukareszcie.

|
W marcu otwarto nastepujace wystawy:
W Stalinogrodzie — wystawe na tematy $laskie, zor-

ganizowang przez Delegature ZPAF w porozumieniu
z Zarzadem Propagandy Rolnictwa Prez. Woj. R
oraz Wystawe Fotogr. Kota Krajoznawczo-Sporto-

wego DKN. W Czestochowie — wystawe , Nasze
osiggniecia” obrazujaca rozwdj MDK.
B

Oddziat PTF w Czluchowie, wspdlpracujac z Komi-
tetem Walki z chuliganstwem wystawitl gablote foto-
graficzng z wizerunkami chuliganéw, umieszczona na
widocznym miejscu. Zdjecia chuliganow podawane
sa do prasy miejscowej.

Kampania ta ma duze znaczenie wychowawcze.

W zwiazku z obchodem Roku Mickiewiczowskiego
Towarzystwo Milo$nikow Fotografii w Poznaniu przy-
gotowuje specjalna teke fotograficzna pt. ,Krajobraz
Mickiewiczowski”, ktora pokaze piekno okolic wielko-
polskich zwigzanych z pobytem poety na tych
ziemiach.

Oddziat PTF w Zakopanem urzadzit w lokalu Domu
Ksiazki kiermasz fotografii artystycznej.

Box

J. Kosidowski
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