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Obecna wystawa jest zaskakujaca nie-
spodzianka. Po uroczystej nudzie IV OWF
dziala jak ol$nienie. Nie dajmy sie jednak
oslepi¢ temu blaskowi, Jest on bowiem
wzgledny i zrédiem jego natezenia jest
gtownie kontrast z gitebokim mrokiem, w
jakim do niedawna toneta polska fotogra-
fika,

Nie spotkamy na obecnej wystawie dziet
o silnym tadunku ideologicznym. Czyzby
przyczyna tego byla niewielka liczba fo-
togramow o tematach politycznych lub
produkcyjnych? Na poprzednich wysta-
wach dzieta o takiej tematyce tworzyty
zdecydowana wiegkszo$¢ i mimo to tej gile-
bokiej tresci réwniez nie bylo, a wiec chy-
ba nie w samej zmianie tematyki tkwi
przyczyna tego braku. Jakkolwiek przedsta-
wiatlyby sie przyczyny braku na wystawie
dziel o wyraznej wymowie politycznej czy
upatrywaliby$my ich w brakach tematycz-
nych, czy w niedojrzaltosci ideologicznej ar-
tystow — brak ten jest niewatpliwie cieniem
wystawy. W czym wiec tkwi jej blask?
Tkwi on przede wszystkiem w jej zdrowym
klimacie. Sktadaja sie nan szczeros$¢ wy-
powiedzi, ujawnienie si¢ indywidualnosci
tworczych, $wieze i badawcze spojrzenie
na czlowieka i przyrode oraz do$¢ niesmia-
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ta jeszcze odkrywczos$¢ formalna. Dlatego
tez nieliczne obrazy tworzone wedlug re-
ceptur z lat poprzednich jak np. ,Wopista”
i ,,Naprzéd” Zygmunta Gamskiego sprawia-
ja wrazenie wyobcowanych z calosci wy-
stawy. Glowna zaleta obecnej wystawy nie
jest zatem spelnienie wszystkich postulatow
realizmu socjalistycznego, lecz skierowa-
nie sie tworczosci polskich fotografikow
we wtasciwym kierunku, co budzi uzasad-
nione nadzieje, ze to spelnienie niezadlugo
nastapi. Kierunek ten — to odkrywecza,
analityczna postawa wobec czlowieka i
przyrody polaczone z poszukiwaniem swo-
istych fotograficznych $rodkow ich plasty-
cznej interpretacji. Pierwsza z tych wtas-
ciwoséci oznacza wyzwolenie sig ze sche-
matyzmu i deklaratywno$ci oraz przezwy-
ciezenie tej ,przyrodzonej“ choroby foto-
grafiki, jaka jest naturalizm, druga za$
wiedzie do tak waznej dla realizmu socja-
listycznego odkrywczoséci formalnej. Co-
prawda wystawiajacy artysci nie posuwa-
ja sie w tym kierunku nazbyt daleko i nie
ma na wystawie ani jednego dzieta, o kto-
re mozna by sie porzadnie wykloci¢ — ale
po okresie w ktorym wydawato sie, ze fo-
tografika bedzie bez konca drepta¢ miedzy
reportazem, a widoczkami pelnymi drobno-
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mieszczanskich smaczkow — sam fakt, ze
sie posuwaja i to roznorodnymi, interesu-
jacymi drogami jest juz bardzo pociesza-

jacy. Sprobujemy zatem przes$ledzi¢ naj-
wazniejsze z tych drog.
Jednym 2z najwazniejszych specyficznie

fotograficznych $rodkéw plastycznej inter-
pretacji zjawisk jest wyzyskanie ruchliwos-
ci kamery w stosunku do fotografowanych
przedmiotéw i mozliwos$ci uchwycenia za-
rowno ich wygladu, jak i wzajemnych sto-
sunkéw przestrzennych z réznych, niezwy-
ktych punktéow widzenia, co powoduje de-
formacje ich normalnie postrzeganej struk-
tury plastycznej i perspektywiczne przery-
sowania. Srodek ten byl do niedawna ob-
warowany hajsurowszymi zakazami, jako
$rodek czysto formalistyczny. A przeciez
jest to $rodek pozwalajacy fotografikowi
wyrazi¢ nowe odkrywcze sformulowanie
poznawcze w stosunku do przedmiotu ich
dziel i potegowac¢ ich ekspresje, czyli nie-
stychanie przydatny do realistycznego od-
zwierciedlania rzeczywisto$ci. Ten sposob
interpretacji plastycznej jest jeszcze ciagle
dla realizmu nieodkrytym ladem i proby
widoczne na wystawie nie przekraczaja
na tym ladzie waskiego pasa wybrzeza.

Znakiem rozpoznawczym tego kierunku sa
na wystawie , Schody w PDT w Poznaniu"
Leonarda Olejnika. Mowie — znakiem roz-
poznawczym, gdyz pewna monotonia pla-
styczna, a zwtaszcza ubostwo $wiattocienia
nie pozwalaja tego dziela uzna¢ za osiag-
niecie. Nalezy tu dalej bardzo interesuja-
ca ,Narada” Romana Burzynskiego i , Ski-
by" Kazimierza Najdenowa (nr 6/55), kto-
rym dyskretne przerysowanie perspekty-
wiczne nadaje duzo ekspresji. Zbudowane
na podobnej zasadzie ,Sklepienie w kapli-
cy elektorskiej w katedrze wroctawskiej”
nie wychodzi poza granice kulturalnej do-

kumentacji plastycznej. Dobrym przykla-
dem zastosowania wspomnianego $rodka
formalnego do tematyki sportowej jest

Swietny w kompozycji i peten zycia i bo-
gactwa plastycznego ,Ostatni metr” Tade-
usza Lewandowskiego, a w pejzazu ,,Zimo-
wy poranek” Henryka Hermanowicza.

Wreszcie przyktadem zastosowania meto-
dy perspektywicznego przerysowania do
tre$ci ideologicznej jest sugestywny obraz
Ireny Elgas-Markiewicz: , Nigdy wojny”

(nr 6/55).
Innym specyficznie fotograficznym $rod-
kiem formalnym jest moznos$¢ szczegoto-

wego utrwalenia na plaszczyznie gry $wia-
tet i cieni na powierzchni przedmiotu zdje-
cia, co pozwala fotografikowi na bogata
gre silnie wydobytych z tta bryl. Dobrymi



przyktadami wyzyskania tych mozliwosci
sq: ,Kosiarz” Bronistawa Stapinskiego
{nr 4/55), ,Portret Columbusa z Istebnej”
Janusza Czecza i ,,Miodzieniec z Panmun-
zon” Maksymiliana Wroctawskiego. Je-
dnakze najpiekniejszym przykladem tej
rzezbiarskiej budowy obrazu jest ,Han-
dlarka” Zbigniewa Czajkowskiego — jedno
z najbardziej odkrywczych pod wzgledem
formy dziel na wystawie o cézannowskiej
precyzji konstrukcji,

Jeden z pisarzy powiedzial: ,Mozesz na ja-
ka$ rzecz patrze¢ 999 razy i nic nie naruszy
twej réwnowagi, lecz moze sie zdarzy¢, ze
gdy spojrzysz na nia po raz tysigczny
spotka cie to wstrzasajace przezycie,
ze zobaczysz ja po raz pierwszy“. Ta
funkcja pokazywania po raz pierwszy
rzeczy po  kilkaset rTazy ogladanych,
nalezy do podstawowych funkcji kaz-
dej sztuki. Swoiste wtasciwosci fotogra-
fii, a zwlaszcza jej zdolno$¢ do wszech-
stronnego rejestrowania wygladow i ujmo-
wania przedmiotéw z niezwyklego punktu
widzenia, pozwalaja fotografikowi na wy-
konywanie tej funkcji w stosunku do naj-
zwyklejszych przedmiotow, ktére nas ota-
czaja i ktore tworza niedostrzegane przez
nas tfo i niestyszany przez nas akompania-
ment do wszystkich naszych poruszen
i kontaktow ze $wiatem zewnetrznym. Foto-
grafika moze nam pokaza¢ po raz pierwszy
nasze pantofle, stojace pod 1o6zkiem czy
katamarz i suszke na biurku i nie tylko je
pokaza¢, ale i wzruszy¢ tym widokiem. Po-
jemnos¢ mnaszej zdolno$ci reagowania i
wzruszania sie zjawiskami rzeczywisto$ci
przez to zwieksza sie i nie trudno dostrzec,
jak wazna jest zdolnos$¢ do takiego rozsze-
rzania pojemnosci, dla realistycznego od-
zwierciedlania $wiata.

Przykladem takiego plastycznego odkry-
wania najprostszych przedmiotow sa , Nar-
ty” Leonarda Idziaka. Pozornie jest to
kompozycja nieomal abstrakcyjna — czub-
ki nart, odcisk kijka narciarskiego w pu-
szystym $niegu.. Ale nie w dekoracyjnej,
Swietnej zreszta, arabesce lezy istota obra-
zu. Istotna jego warto$¢ polega na tym, ze
nie tylko spostrzegamy jak gdyby po raz
pierwszy setki razy widziane przedmioty,
ale Ze sposob ich pokazania, a zwtlaszcza
sposob ich plastycznej interpretacji wywo-
tuje w nas wzruszenie kojarzace sie z
rzezwoscia zimowego poranka i chtodem
ziarnistego $niegu, w ktorym stonce wydo-
bywa i modeluje poszczegolne grudki. Spo-
sob tak pieknie zastosowany przez Idziaka
nie jest jednak jedyny. Inny wariant tej
funkcji, o ktorej byla mowa w przyto-
czonej cytacie, pokazuja ,Trawy na wy-
dmach” Czestawa Bankiewicza, a zwlasz-
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cza urocza ,Strzatka wodna” Puchal-
skiego. Ros$liny widziane z ,zabiej perspek-
tywy" tworza prawie abstrakcyjna deko-
racyjna gre linii. Sprzeczno$¢ miedzy ab-
strakcyjna dekoracja i przesSwiadczeniem
o realnosci tworzacych ja roslin staje sie
zrédlem bogatych skojarzen i wzruszen
wobec niedostrzeganych na ogo6l czagstek
przyrody.

Stad jak krok tylko do plastycznego odkry-
wania niedostrzeganych normalnie zjawisk
przyrody, ktére umozliwia fotografikowi
zdolnos$¢ do utrwalania szybkich ruchow.
Naleza tu przede wszystkim sceny z zycia
owadéw Wtadystawa Strojnego, a zwlasz-
cza $wietne ,Lfqtki”.

Franciszek Wencelis

Jedli juz mowa o szukaniu fotograficznych
$rodkow formalnych nie mozna poming¢
takich, ktore prowadza fotografika na po-
granicze malarstwa i grafiki.

Trzeba z satysfakcja stwierdzi¢, ze znikly
z obecnej wystawy reprezentowane daw-
niej gtownie przez Edwarda Hartwiga i Ta-
deusza Wanskiego obrazy o zmiekczonym
rysunku i nastrojowych mgietkach, ktore-
by mozna okresli¢ jako dziela sentymental-
nego impresjonizmu. Hartwig porzucit te
technike zupelnie, a Wanski dajac jej ta-
bedzi $piew w ,,Wizji Sredniowiecza” odda-
la sie od niej rowniez w swych subtelnych
,Jabtkach z dzbanem”. WyraZne przekro-
czenie granic pomiedzy fotografika a grafi-
ka spotykamy raczej rzadko, Naleza tu nie-
fortunnie podkolorowane ,litografie” Ma-
riana Dederki, ,,drzeworyt” Leszka Dmowskie-
go ,Celuloza” i ,reprodukcje Wyczétkow-
skiego” w postaci ,Starego lasu” Hartwiga
i ,Starodrzewia” Henryka Hermanowicza.

Poza tymi pogrobowcami niezbyt chlubnego
nurtu tradycji polskiej fotografiki spotyka-
my oryginalne proby rozluzniania dokumen-
talnej $cistosci fotografii bez naruszania
przepiséw o ruchu granicznym. Wymienic¢
tu trzeba izohelie Idziaka , Kutry rybackie”.
Jest to chyba najbardziej niezwykta izohe-
lia, jaka dotychczas ogladatem. Na ogoét
izohelia rozklada tony systemem interwa-
16w, co upodabnia ja czesto do reprodukciji
plakatu, a czesciej jeszcze do nakladanych
na siebie wycinanek o kilku wyraznie od
siebie odgraniczonych tonach czerni i sza-
rosci. Tutaj przypomina ona raczej $miale
rzuty pedzla i budzi skojarzenia z malar-
stwem niektorych fowistow, a zwlaszcza
Raoula Dufy. Dzieto to o wysokich warto-
$ciach plastycznych z akrobatyczna zrecz-
noscia zongluje na granicy malarstwa nie
dochodzac jednak do jej przekroczenia. Z
rowna zrecznoscia zongluje na granicy for-
malizmu i realizmu tylko tutaj juz trudniej
okresli¢c czy przekroczenie nastapilo, czy
nie. Jakkolwiek by tam bylo obraz ten ot-
wiera technice izohelii nowe interesujace



mozliwoéci i to pozwala na poblazliwsza
ocene tej ekwilibrystyki metod twoérczych.
Roéwnie ciekawy i rownie dwuznaczny jest
pomyst Heleny Hartwig uzycia jako samo-
dzielnego obrazu odwroconego odbicia
przedmiotu zdjecia w wodzie (,Lazienki”).
Odkrywczoscia srodkow formalnych odzna-
czaja sie ,Narciarze” Jana Sudeckiego o
ciekawie rozwigzanych stosunkach waloro-
wych, ptaszczyznowy, przypominajacy ba-
tik ,,Balet” Hartwiga, wyzyskujacy subtelnie
roznice faktury odtwarzanych przedmiotow
,Akt 1" Adama Johanna oraz S$wietny w
$mialym, plakatowym skrocie plastycznym
,Murzynek” Jana Kosidowskiego (nr 6/55).
Wsrod raczej nielicznych fotogramoéow two-
rzonych w technikach specjalnych wyroéz-
niajg sie niezwykla subtelnoscia i gteboka
kulturg plastyczng gumy Janiny Mierzec-
kiej ,Portret” i ,Renesans na Dolnym Slg-
sku”.

Jesli teraz po tym pobieznym przegladzie
najbardziej charakterystycznych droég po-
szukiwan formalnych przejdziemy do omo-
wienia grup tematycznych wystawy, to
zauwazymy tu znaczng przewage liczbowa
pejzazy. O niebezpieczenstwach zamasko-
wanego naturalizmu grozacego pejzazom
fotograficznym, pisalem juz szerzej w
nrze 4/55. Obecna wystawa wykazuje znaczng
poprawe pod tym wzgledem, cho¢ daleko
jeszcze do catkowitego wyzwolenia. Spotka-
my jednak na wystawie szereg krajobra-
z6éw, ktoére pozwalaja z pewnym optymiz-
mem patrze¢ w przysztosé¢, cho¢ nie tworza
one wiekszo$ci prac o tej tematyce.
Oprocz wyszczegdlnionych juz poprzednio
nalezy tu wymieni¢ bardzo odkrywcze i ory-
ginalne ujecie oklepanego tematu krajobra-
zu $nieznego w ,,Cieniach na $niegu” Tadeu-
sza Cypriana, peine prostoty i zarazem su-
gestywne ,,Stare domy na Woli” Leonarda
Sempolinskiego, omawiany juz w nrze
4/55 ,,Most na Weitawie” Adama Bogusza,
a zwlaszcza $wietne pejzaze koreanskie Wro-
clawskiego, z ktorych szczegolnie ,,Zmierzch
nad rzekq Tedogan” odznacza sie wyjatko-
wa subtelnoscia i poetyckim urokiem.
Portrety reprezentowane sa ilosciowo dosc
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skromnie. Oprocz wymienionych juz po-
przednio szczegolnymi walorami plastycz-
nymi i dobrag realistyczna charakterystyka
odznacza sie ,Ewa” Janiny Mokrzyckiej.
Do portretéow nalezy chyba takze zaliczy¢
pyszne obrazy zwierzat Jana Styczynskie-
go, bedace atrakcyjna niespodzianka wysta-
wy. Stworzy¢ indywidualne obrazy zwie-
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Wilodzimierz Puchalski

Tadeusz Lewandowski

rzat po tworczosci Puchalskiego to sztuka
nie lada. Styczynski dokazal tej sztuki w za-
dziwiajacy sposdéb. Puchalskj odtwarza na
ogol zwierzeta w ich naturalnych warun-
kach, podkreslajac przede wszystkim ich
cechy gatunkowe i powigzanie z otocze-
niem. Styczynski raczej wyodrebnia je z tla,
zajmujac sie gtownie indywidualno$cia po-
szczegdlnych osobnikow. Indywidualnos¢ te
okresla w sposob bardzo roéznorodny. Naj-
lepszy pod wzgledem plastycznym z wysta-
wionej serii ,Ston” (nr 2/54) — to przede
wszystkim bogata gra bryt, trafny wycinek -
postaci stonia i jego postawa charaktery-
zuja przede wszystkim jego chropowata ma-
sywnos$¢, Charakterystyke osigga sie tu
przez analize wygladu. Wrecz przeciwnie
postepuje Styczynski w uroczym ,,Osiotku
Porfirionie” (nr 7/54). Tutaj mamy podej-
$cie antropomorficzne i gtéwnym srodkiem
charakterystyki jest uchwycenie ,psychiki”
zwierzecia. Na zakonczenie tematyka zaha-
czajaca o reportaz. Tradycyjne ,produkcyj-
niaki” sa dos$¢ nieliczne i poza kilku wyjat-
kami jak ,,W walcowni” i ,,Nowa produk-
cja” Edwarda Poloczka nie wykraczaja
poza vrzecietnosc.

Sa natomiast na wystawie dwa ,reportaze”,
ktére powinny sktoni¢ fotografikéw do zre-
widowania modnych ostatnio pogladow
o nieuniknionym naturalizmie tego rodzaju
tworczosci. Sa nimi , Na wystawie” Kosi-
dowskiego i ,Ostatnia chwila przed star-
tem” Franciszka Wencelisa. Pierwszy foto-
gram doskonale uchwycil naturalne i peine
wdzieku ruchy dwoch dziewczat wpisujac
ich postacie tacznie z grupa trzech obrazow
w tle w czytelng i dobrze wywazona kom-
pozycje. Drugi w swym pozornym natloku
postaci znakomicie oddaje peten dynamiki
i ruchu obraz zawoddéw motocyklowych.
Obecna wystawa mimo pewnej jednostron-
nosci budzi zywe nadzieje na przysztosc.
Fotograficy polscy nie powinni jednak za-
pomina¢, ze sa to dopiero nadzieje. Od ich
zarliwosci ideologicznej i odwagi tworczych
poszukiwan formalnych zalezy czy nadzieje
te spelnig sie przez powstanie artystycznie
bogatych obrazéw naszej socjalistycznej
rzeczywistosci.

Alfred Ligocki
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Jan Kosidowski
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Uwagi niefachowe

Uwagi te zapisuje z uzasadniong nie$mialoscig. Nigdy w zyciu nie
zdarzyto mi sie zrobi¢ zadnego zdjecia i nie mam bladego nawet
wyobrazenia o zawilych problemach optyczno-chemicznych stano-
wiacych elementarz kunsztu fotografa.

Tym sie jednak pocieszam, ze znajomos¢ technik malarskich nie jest
niezbedna aby cieszy¢ sie pieknem malowidla i sens jego rozsadnie
ocenia¢. Moze wiec i fotograficy, ci zwlaszcza, ktoérzy nie bez racji
uwazaja sie za artystow — wybacza mi te dyletanckie trzy grosze.

Malarze ostatnich kilkudziesieciu lat krzywym okiem spogladali na
fotografow. Stowo ,fotograficznos¢" wymawiane w tonie lekcewa-
zacym oznaczalo w malarskich sporach jalowe nasladowanie wy-
gladu natury. Juz Matejko niechetny rodzajowemu realizmowi Alek-
sandra Gierymskiego postugiwat sie tym okresleniem mowiac o jego
obrazach. Historia wzieta odwet na tworcy ,Grunwaldu”, gdy go
w okresie miedzywojennym postimpresjoni$ci uznali za nieczulego
na kolor ,fotografa historii”. Nawet w latach piec¢dziesiatych naszego
stulecia minister Sokorski wypowiedzial sie byl parokrotnie przeciw
.fotograficznosci” w dzisiejszym malarstwie. Otéz to stawianie zna-
ku réwnosci miedzy fotografia a naturalizmem jest na pewno sadem
réwnie upowszechnionym, co niestusznym w odniesieniu do histo-
rycznego bilansu osiagnie¢ fotografii.

Coz stad bowiem, ze obraz wywolany na zdjeciu jest w zasadzie
mechanicznym odbiciem zjawiska optycznego? Ta mechaniczng reali-
zacjg kieruje przeciez od poczatku do konca ludzka reka i oko,
ludzka wyobraznia, gust, wzruszenie i zmyst poznawczy fotografa.
Oczywiscie kieruje nig stabo i kiepsko w robocie amatorow. Ale
ludzie plastycznie uzdolnieni potrafili uczyni¢ ze zdjecia dzieto sztuki
i dlatego stworzona przez nich sztuka fotograficzna w swym stosun-
kowo niedlugim trwaniu dos$wiadczala podobnych przemian ideolo-
gicznych i stylowych, co literatura lub malarstwo. I je$li w korowo-
dzie tych przemian naturalizm pokrewny malarskiemu zajal nalezne
mu historycznie miejsce — nie wydaje sie to faktem donie$lejszym
niz przejawianie sie naturalizmu w innych dziedzinach tworczosci.

Przegladajac szacowne dagerotypy i staro$wieckie zdjecia z albumu
babuni — trudno nie dostrzec jak przewija sie przez nie smak kla-
sycyzmu i bidermeieru czy tez uroki fin-de-siecle’owej mody. Row-
noczeénie za$ zauwazy¢ mozna, ze w najlepszych portretach foto-
graficznych z owych czasow kompozycja i sposob ujecia postaci
nie sa bynajmniej prostym powtdérzeniem konwencji éwczesnego
malarstwa: maja swoj styl odmienny wynikajacy zaréwno z odmien-
nosci roli obyczajowo-uzytkowej jaka w zyciu odbiorcow speiniaty
fotografia i obraz, jak i z odmiennosci techniczno-artystycznych
$srodkow wyrazu wlasciwych obu tym gateziom plastyki.

Zeszlowieczna fotografia nie miata jednak pretensji do zajecia udziel-
nego miejsca wsrod innych muz nieporéwnanie starszych wiekiem
i do$wiadczeniem. I technika jej i rola zyciowa bardzo jeszcze byly
ograniczone. Wiek dwudziesty przyniost w tym wzgledzie zasadni-
cze przemiany. Wydaje mi sie, ze dotycza one dwodch gtéwnych
punktow. Pierwszy to nieograniczona prawie ruchomo$¢ aparatu.

Drugi to niezwykle wydoskonalenie jego precyzji i czulosci
optycznej.

Te dwie wlasciwosci, ktérych w najsmielszym nawet marzeniu nie
mogli wyobrazi¢ sobie ludzie zesztowieczni — okre$laja w moim

przekonaniu najistotniej odrebno$é¢ fotograficznego obrazu wsrod in-
nych sposobéw obrazowania dostepnych dzis czlowiekowi, Zaryzy-
kowalbym przeto twierdzenie, ze one wtlasnie sa fundamentem wspot-
czesnej sztuki fotograficznej.

Przyznam sie przeto, ze zaskoczyl! mnie na ostatniej Ogoélnopolskiej
Wystawie Fotografiki fakt bardzo niepelmego i jakby bojazliwego
wykorzystania tych dwoch podstawowych dzi§ mozliwosci technicz-
nych. Wrazenie ogdlne z ogledzin tej wystawy jest takie, ze wpraw-
dzie nasi mistrzowie kamery korzystaja z jej ruchomosci i precyzji
dzialania, ale najczesciej tylko w tym celu, aby urozmaici¢ i wzbo-
gaci¢ dosy¢ konwencjonalny i obrosniety juz tradycja typ obrazu,
ktory w ostatnich dziesiqtkach lat zyskat fotografice range arty-
stycznego.

Wyrazajac przeto najwieksze uznanie dla kultury i biegtosci pracy
wykonawczej chcialbym zwroéci¢ uwage polskich fotografikow na to,
ze tworczos$¢ ich zwiazana jeszcze bardzo z urokiem tradycyjnych
konwencji estetycznych stosunkowo niewiele daje dzietl zaskakuja-
cych odkrywczym spojrzeniem, ladunkiem mysli i uczucia, ktory by
patrzacego niepokoil, zmuszal do zastanowienia, budzit w nim smak
nieznanych dotad wzruszen.

Wyzna¢ musze przede wszystkim, ze szczerze jestem zgorszony do$¢
znaczng grupa prac, ktorych autorzy dokonali w pocie czota jakich$
zmudnych zabiegow graficzno-chemicznych, dzieki ktérym zdjecia
ich stracilty wlasciwosci fotografii, upodabniajac sie natomiast do
kiepskich akwarel, drzeworytéw lub rysunkéw otéwkowych. Po co
te sztuczki? Sa one by¢ moze bardzo pasjonujace jako proceder
laboratoryjny, ale sztuce nie stuzg na pewno. Dla przyktadu: Janina
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Mokrzycka, autorka dobrych portretéw przerobila swoéj , Akt z ka-
czencami” w ten sposob, ze wyprany z wszelkiej fotograficznej ma-
terii wizualnej — czyni on wrazenie studium otowkowego wyme-
czonego pracowicie przez jaka$ nieSmialg uczennice szkoly ma-
larskiej.

To saq grzechy najlatwiejsze do uchwycenia, ale moze nie najbardziej
wazne. Najbardziej natomiast niepokoi mnie tak jeszcze powszechne
chodzenie tropami ogranych i w malarstwie, i w fotografice nastro-
jow i motywéw. Wystarczy przejrze¢ ilustracje w katalogu wysta-
wy by wytowi¢ kilka wymownych pod tym wzgledem pozycji. Oto
secesyjno - sentymentalny ,Chopin” Heleny Hartwig i Edwarda
Hartwiga ,Stary las" kubek w kubek jak u Wyczoétkowskiego. Oto
sumiennie odrobiona i naturalistycznie banalna ,Zima w porcie ry-
backim” Janusza Uklejewskiego lub z estetycznag poprawnoscia,
niby to ,naturalnie” upozowana i skomponowana ,Hafciarka" Wta-
dystawa Wernera.

Wilasnie ta estetyczna poprawnos$¢ w licznych pejzazach i nielicz-
nych scenach rodzajowych wydaje mi sie zjawiskiem niepokojacym.
Ogélny schemat owej poprawnosci pokrewny jest jeszcze bardzo
idei dziewietnastowiecznego obrazu malarskiego: powszedni, auten-
tyczny wycinek natury, ktérego podpatrzong przypadkowos¢ styli-
zuje sie tak, aby byla ladna, symetryczna, interesujgca, aby robita
do widza ,przyjemny wyraz twarzy”,

Ta akademicka juz (cho¢ prawdopodobnie nigdzie nie sformutowana)
zasada, cigzac powaznie na pracy wiekszos$ci naszych fotografikéw
hamuje zaréwno swobodny i odkrywczy ruch kamery, jak pelme wy-
korzystanie niebywalej precyzji i czulosci dzisiejszych aparatow.
Innymi stowy hamuje ona walke o uksztaltowanie nowego typu
obrazu fotograficznego, ktory by trafniej godzit we wspotczesng nam
rzeczywisto$¢ i prawdziwiej ja okreslal.

Czy ten nowy typ obrazu to jest jaki$§ mit postulatywny i jaka$
nideologiczna” mgtawica przy pomocy ktoérej krytyk — kaznodzieja
nie majacy pojecia o fachowej robocie — zamaci¢ pragnie spokdj
ducha rzetelnych majstrow?

Nic podobnego. Chodzi mi o sprawy bardzo konkretne i juz istnie-
jace. Oto one,

Nie mam wecale za zle fotografice minionych dziesiecioleci, jesli jej
spos6b widzenia natury, zachowujac w. pelni cechy fotograficznosci,
pokrewny byt réZnym odmianom dziewietnastowiecznego realizmu
lub impresjonizmu, znanym nam réwniez z innych dziedzin plastyki.
Jezeli jednak dzi$ cata plastyka wraz z naszym zyciem spolecznym
i rozumieniem $wiata doznaje najglebszych przemian rewolucyj-
nych — byloby dziwne, gdyby jedynie obraz fotograficzny miat
zesztywnie¢ w postaci wypracowanej przez odchodzacag epoke.
Rewolucja w plastyce, ktora dzi$ sie odbywa polega z grubsza i prak-
tycznie rzecz biorgc na dwoéch bardzo uchwytnych zjawiskach.
Pierwsze to wyostrzenie i kondensacja $rodkéw wyrazu zdolnych
okresla¢ dramatyczna tre$¢ naszego czasu z precyzja myslowa i sita
emocjalng odpowiadajaca tym tre$ciom. Drugie to gruntowne prze-
ksztatcenie sie tradycyjnego wygladu przedmiotéow sztuki pod na-
ciskiem zmieniajacych sie potrzeb zycia i warunkéw technicznych,
zanikanie niektorych przedmiotéw, a rowniez rodzenie sie przedmio-
tow nowych i nowych zadan artystycznych takich, jak np. plakat
lub wystawiennictwo wspdlczesne.

Stwierdziwszy to zauwazmy, ze przemiany istotne dla zmieniajacej
sie roli zyciowej i wygladu dziel plastycznych nie tylko powinny
teoretycznie wnikna¢, ale juz wniknety gteboko w rozwoj fotografii.
O ile bowiem fotografia dawniejsza przeznaczona byta przede wszyst-
kim do uzytku domowego w postaci portreciku przechowywanego
w albumie albo obrazka na $ciane — ostatnimi czasy uderzajacy jest
przede wszystkim wspanialy rozwoj fotografii reporterskiej i nauko-
wej reprodukowanej masowo przez prase i wydawnictwa, wyswie-
tlanej na ekranach filmowych.

Zdjecie reporterskie i badawczo-naukowe przez sam swoéj cel i cha-
rakter narzuca tworcy inny stosunek do rzeczywisto$ci od stosunku
nastrojowo-wrazeniowego, ktory uksztaltowat dotychczasowa trady-
cyjna konwencje artystycznego zdjecia.

Fotograf zanurzajacy sie w ruchomy gaszcz aktualnych zdarzen lub
zjawisk przyrody nie jest juz owym rozmarzonym spacerowiczem,
ktory do swoich nastrojow dobiera malownicze zakatki krajobrazu
lub fragmenty architektoniczne, starannie je pozuje przed obiekty-
wem i upamietnia na obrazie ich statyczne trwanie. Reporter czy
naukowiec zbrojny w kamere wydaje mi sie raczej podobny do
mysliwca, ktory w ogromnym napieciu nerwow i uwagi sledzi bieg
rzeczywisto$ci by jej nie sploszy¢, lecz zaskoczy¢é i uchwyci¢ na
klisze w momentach najbardziej charakterystycznych dla obserwo-
wanego procesu.

W fabryce czy na konferencji politycznej, wobec ruchu ciat nie-
bieskich lub elektronéw, nad mrowiskiem i w gtebiach oceanu —
fotograf naszych czasow nie zajmuje sie kontemplacja wybranych
fragmentéw natury, lecz $ciga, odkrywa i bada zjawiska zycia w ich
naturalnej zmienno$ci. Dlatego wlasnie towieckie zaskoczenie oraz
ostro$¢ i precyzja ujecia sa zasadniczymi cechami jego pracy.
Zauwazmy, ze wynikaja stad daleko idace skutki estetyczne jak np.
uzasadniona zaskoczeniem asymetryczno$¢ kompozycji, ekspresyjne
wydobycie plastyki waznego tresciowo detalu na tle rozlegtych ukta-
dow przestrzennych, $ciste, przekraczajgce wrazliwos$¢ naszego wzro-
ku okreslenie materialnosci réznych substancji, obrazowanie zjawisk
mikro- i makrokosmosu niedostepnych dla nieuzbrojonego oka ludz-
kiego.

Docenmy fakt, ze fotografia precyzyjnych zblizen, fotografia bty-
skawiczna odslaniajgca nieuchwytne dla nas przekroje ruchu, foto-



grafia astronomiczna i mikroskopowa, gtebinowa i lotnicza zwielo-
krotnilty bystros¢ naszych Zrenic, ze przeksztalcity one w ludzkiej
$wiadomosci tradycyjny obraz natury, rozszerzajac zarazem niepo-
miernie zasieg i bogactwo naszej wyobrazni.

To co bylo do niedawna naukowym pojeciem, wykresem, liczba,
niemal abstrakcja — dzi$ staje sie obrazem dzieki wydoskonaleniu
techniki fotograficznej.

To co bylo prasowa lub historyczna informacja udostepnione jest
dzi$ naocznie w prasie, ksigzce i kinie. Tak oto ruchomos$¢ i pre-
cyzja wspolczesnej kamery z cech technicznych zmieniaja sie w filo-
zoficzno-estetyczne cechy kunsztu fotografa.
Fotografia stala sie dzi§ rownie jak pismo niezbednym $rodkiem
przekazywania wiedzy i wzruszen ludzkich.

Tymczasem odnosi sie wrazenie, ze wiekszos$¢ naszych fotografikow
uwaza watek reportazowy lub naukowo-badawczy za rzecz ,uzytko-
wa" — niegodna tworczej obréobki. Na to przynajmniej wskazuje
wystawa. Przewaza tu tradycyjny pejzaz. Obrazow ludzkiego zycia
zbudowanych na podiozu zdjecia reporterskiego nie ma prawie zu-
peinie. Jak na lata najwiekszego z przewrotéw historycznych —
jest to troche dziwne. Zaskakujgacych odkrywcza precyzja zdjec
przyrody znajdujemy stosunkowo niewiele. Gtéwnie zoologia. To
zainteresowanie niemal wylaczne ptakami i czworonogami odpowia-
datoby mniej wiecej czasom Darwina, za czasami Fabre’a juz nie
nadgza. Cé6z dopiero méwi¢ o epoce Einsteina.

Mc")Wiqc o fotografii reportersko-badawczej staralem sie podkresli¢
jej ogromny wplyw na rozw6j wyobrazniowo-intelektualnego opa-

nowania rzeczywistosci przez czlowieka. Z migawkowego skrotu,
z nagtego przecigcia nurtu zjawisk wydoby¢ ich dramatycznie nara-
stajacy sens, skondensowana tres¢ poje¢ i uczu¢ trapiacych nasze
czasy — to zadanie, ktéoremu sprosta¢ moze niewatpliwie zdjecie
Jowieckie" dokonywane na goraco w dziejacym sie zyciu,

Sadze jednak, ze wtlasnie wyobrazniowo-intelektualne perspektywy,
ktore ten typ zdje¢ przed nami otwiera, uksztaltowa¢ muszg réwniez
inny rodzaj nowoczesnego obrazu fotograficznego. Mysle tu o obra-
zie calkowicie konstruowanym, w ktéorym $wiadomie zbudowane my-
$lowe i emocjonalne zestawienia przedmiotéw przemawialyby jezy-
kiem filozoficznej i poetyckiej metafory. Obraz tego rodzaju wy-
rasta z nader istotnych potrzeb naszego stulecia, skoro spotykamy
go zaréwno w trudnych dzietach eksperymentalnych, jak w sztuce
propagandowo-uzytkowej. Na wystawie fotografii takich nie widzia-
tem, cho¢ wiem, ze powstaja one réwniez i w naszej ojczyznie,
Aby naszkicowane tu mys$li zaczepi¢ o przyklad konkretny dodam,
ze wybitna praca Ireny Elgas-Markiewicz , Nigdy wojny" (,Fotogra-
fia" nr 6/24) jest na ostatniej wystawie dos$¢ samotna pozycja la-
czaca typ zdjecia ,reportazowego” i ,metaforycznego”.

Moral ogolny: wystawa budzi we mnie wielki szacunek dla dorobku
i poziomu warsztatowego naszej fotografiki i réwnie wielki niepo-
koj jako pokaz tradycjonalizmu ideowo-estetycznego. Staratem sie —
zapewne naiwnie i niefachowo — wyobrazi¢ sobie kierunek i sens
wyjscia z tego tradycjonalizmu.

Jesli uwagi te — $wiadomie uproszczone i stronnicze — zgorsza
konserwatywna wiekszos¢, a pobudza do sporé6w i $mialych do-
$wiadczen wykluwajaca sie juz pewnie fotograficzna awangarde —-
nie doznam wyrzutow sumienia.

Janusz Bogucki

ABAJ

Maksymilian Wroctawski



Schemat migawki ,,Praktica FX"

.

Nowe aparaty fotograficzne
na rynku krajowym

(ciag dalszy)

Praktica FX

Aparat ten jest u nas juz dobrze znany. Praktica FX, ktora obecnie
znajduje sie w sprzedazy rézni sie od dotychczasowych modeli
gtownie dodatkowo wbudowanymi kontaktami dla synchronizacji
lamp btyskowych typu , Vacublitz” oraz dla lamp elektronowych.
Jest to wiec lustrzanka jednoobiektywowa, tzn. ten sam obiektyw
sluzy do nastawienia motywu i ostrosci obrazu na matéowce, a nastep-
nie do wykonania zdjecia. Umozliwia to umieszczone wewnatrz apa-
ratu ruchome lusterko. Lusterko to dla nastawiania ostrosci obrazu
jest ustawione pod katem 45°, a dla wykonania zdjecia sklapuje sig
do gory zastaniajac matowke. Matoéwke, podobnie jak w Exakcie, sta-
nowi dolna, zmatowiona, ptaska strona soczewki, dzieki czemu obraz
jest od razu powiekszony i do samych skrajow jasno widoczny. Nad
ta matowka umieszczona jest w skladanej ostonie druga lupa, po-
wiekszajgca obraz jeszcze bardziej, co ulatwia nastawianie ostrosci.
Produkowane sa rowniez do Praktiki specjalne nasadki z pryzmatem
piecio$ciennym, dachowym, zakladane na ostone matowki, ktore
prostuja normalnie odwrécony stronami obraz i pozwalaja zarazem
na wykonanie zdje¢ z wysoko$ci oka. Lupa z matowka nie daje sie
bowiem wyjmowac¢ tak, jak w Exakcie-Varex lub Praktinie.
Praktica posiada wymienne obiektywy, ktére umocowane sa przez
wkrecenie ich w gwintowany otwor w korpusie aparatu. Produkowane
sa obiektywy wymienne o ogniskowych od 35 do 500 mm. Wiekszosc
obiektywow posiada oprawy umozliwiajace nastawianie ostrosci w za-
kresie od nieskonczonosci do 0,5 m pozatym w nowych oprawach
obiektywow sa umieszczone gteboko, tak, ze oprawa stanowi od razu
ostone stoneczna. Przystona posiada w wiekszosci obiektywow do-
datkowy pierscien, umozliwiajacy wstepne wybieranie zgdanej war-
tosci otworu. Gdy nastawiamy ostro$¢ obrazu przy pelnym otworze
obiektywu, a przed samym zwolnieniem migawki musimy obiektyw
przystonié¢, nie potrzebujemy juz wiec patrzy¢ na skale przyston, lecz
po prostu obracamy pierscien regulacyjny przystony az do oporu.
Dla zdje¢ z bliska, ponizej 0,5 m mozna stosowac pierScienie po-
$redniczace, wkrecane pomiedzy aparat a obiektyw, ktére zastepuja
podwojny wyciag stosowany w aparatach mieszkowych, a ktére umo-
zliwiaja wykonywanie zdje¢ az do skali 1:1.

Przesuw filmu na nastepne zdjecie jest sprzezony z napinaniem mi-
gawki, co wyklucza mozliwo$¢ opuszczenia nienaswietlonej klatki lub
wykonanie podwojnego zdjecia na jednej klatce filmu.

Przy napinaniu migawki i przesuwie filmu zostaje réwnoczesnie usta-
wione lusterko w polozenie robocze, dzieki czemu obraz na matéowce
jest widoczny dopiero gdy aparat jest przygotowany do zdjecia.
Gatka naciggowa i szpula nawijajaca film jest umieszczona po prawej
stronie korpusu aparatu (patrzac od tytu). Film ciggnie watek posia-
dajacy dwa kotka z zabkami o podzialce odpowiadajgcej perforacji
filmu. Szpula nawijajaca umieszczona jest na osi gatki i ma mozliwosc¢
poslizgu dla wyréwnania réznic obrotu w miare zwiekszania sie sred-
nicy spowodowanej nawijaniem filmu.

Film nawija sie emulsja na zewnatrz, co stanowi, jak powiedzieliSmy
juz poprzednio, pewna wade tego rozwigzania.

Wspdlosiowo z gatka naciaggowa umieszczony jest licznik zdjec.
Aparat posiada migawke szczelinowq typu jak inne tego rodzaju apa-
raty, tzn. zlozona z dwoch oddzielnych zastonek z impregnowanego
materiatu. Spos6b natomiast wymierzania czaséw w tej migawce jest
odmienny od tego jaki zastosowano w innych typach migawek szcze-
linowych — dlatego zajmiemy sie nig nieco blizej.

Schemat migawki podany jest na rys. 1.

Przy pokrecaniu galki naciggowej obracaja sie zazebione ze soba
kota 3, 14, 10 i 7. Kota 10 i 7 z kolei obracaja watki 9 i 8 podowujac
nawijanie sie na te walki zastonek migawki. Koto 3 wykonuje jeden
obrot i zostaje zatrzymane przez zapadke 4. Zapadka 6 natomiast za-
bezpiecza koto 3 przed obroéceniem sig wstecz. W ten sposéb migawka
zostala napieta.

Uwaga: na schemacie dla wiekszej przejrzystosci narysowano kola
10 i 7 obok siebie, podczas gdy w rzeczywistosci umieszczone sa
wspolosiowo .

Zwolnienie migawki nastepuje przez nacisniecie dzwigni 6. Zapadka
blokujaca zostaje przy tym odchylona i kolo 3 oraz zazebione z nim
kota 14 i 10 oraz watek 9 moga sie obroci¢ pod wplywem sprezyny
umieszczonej w watku 13. W ten sposéb pierwsza zastonka migawki
przewinie sie z watka 9 na watek 13, odstaniajac okienko formatowe
w aparacie. Druga zaslonka jest tymczasem jeszcze zatrzymywana
przez zapadke 11. Zapadke te odsuwa kotek 16, ktéory moze by¢
umieszczany w jednym z otworéow na kole 10. Zaleznie od tego, w kto-
rym z tych otwordéw kotek zostanie umieszczony, odchyla on zapadke
wczesniej lub pdzniej, a tym samym wczesniej lub pdzniej zwalnia
on druga zaslonke czyli daje wezsza lub szersza szczeling. W ten
sposob nastawia sie czas ekspozycji od 1/25 do 1/500 sek.

Natomiast dla czasow ekspozycji dtuzszych tj. 1/10, 1/5, 1/2 sek. oprocz
umieszczenia kotka 16 w odpowiedni otwoér w kole 10, wiacza sie do-
datkowo mechanizm opdézniajacy 12. Dokonuje sie tego za pomoca
gatki 5 znajdujacej sie na wierzchu aparatu, ustawiajac jej wskaznik
naprzeciw czerwonego trojkata.



Przy tym segment zebaty mechanizmu opdzniajacego obroci sie az do
oparcia sie o kotek staly 15. Gdy teraz koto 10 zacznie sie obracac,
wowczas wystep 17 znajdujacy sie na tym kole natrafi na ramie
segmentu zebatego 12 i odsuwajac go powoduje obracanie sie catego
mechanizmu opodzniajacego. W ten sposéb obrot kota 10 na tym od-
cinku zostanie znacznie zwolniony, a zatem i wyzwolenie drugiej
zastonki zostanie opo6znione.

W czasie pracy mechanizmu migawki obraca sie rowniez kolo 14,
ktére znajdujacym sie na nim wystepem 18 odchyla zapadke 4, umo-
zliwiajac w ten sposob ponowne napiecie migawki.

Jak wiec wida¢ z powyzszego opisu charakterystyczna cecha rozwiq-
zania konstrukcyjnego tej migawki jest to, ze mechanizm opodzniaja-
cy zmniejsza szybkos$¢ przebiegu pierwszej zastonki i w ten sposob
powoduje wyzwolenie drugiej zastonki z odpowiednim opo6znieniem.
W wiekszo$ci bowiem rozwigzan mechanizm opdzniajacy dziata bez-
posrednio na ruch drugiej zastonki, opoézniajac moment jej zwol-
nienia.

QOczywiscie zmniejszenie szybkosci ruchu pierwszej zastonki nie mo-
ze nastapi¢ w czasie gdy przebiega ona pod okienkiem formatowvm
filmu, gdyz taka regulacja nic by nie data. Ale jak wiadomo zaslonka
zatrzymuje sie dopiero po przebiegnieciu jeszcze pewnego odcinka
drogi poza wtlasciwym okienkiem i wtasnie na tym odcinku nastg-
puje w Praktice zmniejszanie szybkosci ruchu zastonki.

Urzadzenie synchronizujace dla lamp btyskowych w Praktice polega
na tym, ze kolo 10 przy obrocie powoduje zwarcie stykow kontakto-
wych polaczonych z gniazdkami wtykowymi dla lamp na korpusie
aparatu. Gorne gniazdko oznaczone X przeznaczone jest dla lamp
btyskowych elektronowych, zwarcie kontaktow stykowych, a wigc
zamkniecie obwodu nastepuje w chwili, gdy okienko formatowe zo-
stato calkowicie odsloniete, co ma miejsce dla czasow ekspozycji
od 1/2 do 1/50 sek., natomiast dolne gniazdko oznaczone F, przezna-
czone jest dla wtaczania lamp btyskowych typu ,Vacublitz" i dla
tego gniazdka zamkniecie obwodu przez kontakty stykowe nastepuje
natychmiast po zwolnieniu migawki. Dzieje sie to tak dlatego, ze
lampy te wymagaja wtaczenia pradu z pewnym wyprzedzeniem
w stosunku do pelnego otwarcia migawki, gdyz najsilniejszy btysk
daja dopiero po pewnym utamku sekundy potrzebnym na rozpalenie
sie. Ze wzgledn na to, Ze czas palenia si¢ lampy jest stosunkowo
dtugi (ok. 1/40 sek), przeto przy tym typie lampy mozna dokonywas
zdje¢ nawet przy nastawionym czasie ekspozycji 1/500 sek.

Styki kontaktowe potaczone z gniazdkiem X zostaja zaraz ponownie
rozwarte, a to dla umozliwienia ponownego natadowania sie lampy,
natomiast styki polaczone z gniazdkiem F pozostaja zwarte az do
chwili ponownego napiecia migawki. Nalezy pamieta¢ wiec, azeby
przy wykonywaniu zdje¢ wlacza¢ lampe typu ,Vacublitz” tylko przy
napietej migawce.

Do aparatu ,Praktica” produkowane sa nastepujace wymienne

obiektywy:
Zeiss-Biotar 1:2/58 mm
Zeiss-Tessar 1:3,5/50 mm
Zeiss-Tessar 1:2,8/50 mm
Meyer-Primoplan 1:1,9/58 mm
Zeiss-Tessar 1:4,5/40 mm
Zeiss-Biotar 1:1,5/75 mm
Zeiss-Triotar 1:4/135 mm
Meyer-Telemegor 1:5,5/180 mm
Zeiss-Sonnar 1:4/300 mm
Zeiss-Fernobiektiv 1:8/500 mm

Contax D, Exacta-Varex, Praktina

Powyzsze aparaty, ktére rowniez ukazaly sie na naszym ry'nku, opi-
sywali$my juz szczegétowo w numerach 4, 5 i 6 ,,Fotografii” z roku
1954.

Exa

Ta mlodsza siostra znanej juz Exacty-Varex ukazala sie u nas sto-
sunkowo niedawno.

Jest to rowniez jednoobiektywowa lustrzanka. Réznica miedzy ,Exa”,
a ,Exacta-Varex polega przede wszystkim na ogromnie uproszczo-
nej konstrukcji migawki w tej pierwszej, a co z tym jest zwigzane —
znacznie mniejszych jej wymiarach zewnetrznych. Poza tym, ze-
wnetrznie Exa bardzo przypomina Exacte.

Wziernik z matowka-lupa jest podobnie jak w Exakcie catkowi-
cie wymienny i moze by¢ zastapiony przez wziernik z pryzmatem
dla zdje¢ z wysokosci oka. Poza tym moga by¢ stosowane wszystkie
te same wyposazenia dodatkowe co w Exakcie: lupa niematowana,
lupa z dalmierzem ogniskowym itp.

Do Exy moga by¢ stosowane te same obiektywy co do Exacty —
w oprawie z mocowaniem bagnetowym, jednakze ze wzgledu na
specjalng konstrukcje migawki nie mozna stosowac¢ obiektywow
o dtuzszych ogniskowych niz 100 mm, gdyz wystepuje winietowanie.
Rowniez pierscieni posredniczacych dla zdje¢ z bliska nie mozna
uzywac dtuzszych niz 50 mm z tych samych powodow.

Jako standartowe obiektywy do Exy przewidziano: Ludwig-Meritar
1:2,9/50 mm i Zeiss-Tessar 1 :3,5/50 mm.

Exa posiada migawke oryginalnej konstrukcji, gdyz nie mozna jej
zaliczy¢ $cisle ani do migawek centralnych, ani tez do szczelinowych,
jest ona bowiem umieszczona mniej wiecej w polowie drogi miedzy
obiektywem a filmem,

Migawka ta jest o tyle ciekawa, ze zasadnicza jej czes¢ stanowi
samo lusterko, ktére stuzy do rzucania obrazu na matéwke. Lusterko
to mianowicie w potozeniu roboczym dla nastawiania ostro$ci obrazu
zakrywa catkowicie wnetrze kamery, chronigc film przed zaswietle-
niem.
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RYTM Andrzej Millak

Po przyci$nieciu guzika spustowego lusterko podnosi sig, pozwala-
jac na naswietlenie filmu, poczym z opodznieniem odpowiadajacym
nastawionemu czasowi ekspozycji uruchomiona =zostaje zaslonka
umieszczona zawiasowo, podobnie jak lusterko wewnatrz aparatu,
ktéra z kolei znéw zastania film.
Przy) nacigganiu migawki lusterko i zastonka zostaja opuszczone
w swe pierwotne polozenie, przy czym przez caly czas $cisle do
siebie przylegaja dla zabezpieczenia filmu.
Migawka posiada nastawiane czasy ekspozycji: B, 1/25, 1/50, 1/100
i 1/150 sek. Ten niewielki zakres regulacji uwarunkowany jest przy-
jeta konstrukcja migawki. Mianowicie krétsze czasy naswietlania
wymagaty bardzo waskiej szczeliny miedzy zastonkami, co ze wzgle-
du na ugiecie $wiatta spowodowatoby przy duzej odlegtosci filmu
od szczeliny migawki nieostro$¢ obrazu na zdjeciu.
Nastawianie czasow ekspozycji migawki odbywa sie przy pomocy
matej dzwigienki umieszczonej na wierzchu aparatu obok wziernika.
Nacigganie migawki jest sprzezone z przesuwem filmu. Film moze
byc¢ przewijany z kasety do kasety dzieki czemu odpada konieczno$¢
przewijania go z powrotem po nas$wietleniu, a takze umozliwia wy-
miane czeSciowo naswietlonego filmu na film o innej czulosci wzgl.
na film barwny itp.
Migawka posiada urzadzenie synchronizujace dla zdje¢ przy uzyciu
lamp btyskowych zaréwno typu , Vacublitz”, jak tez i dla lamp elek-
tronowych. Gniazdka wtykowe sa tego samego rodzaju co w Exak-
cie. Obwod synchronizacyjny pozostaje zwarty przez caly czas az
do ponownego naciagnigcia migawki, o czym trzeba pamieta¢ przy
wykonywaniu zdje¢ tzn. natychmiast po dokonaniu zdjecia od razu
nalezy napia¢ ponownie migawke.
Do Exy mozna stosowa¢ rowniez inne wyposazenie od Exacty jak
np. nasadke do zdje¢ stereoskopowych.

Stanislaw Mierzejewski

(c.d.n.) Janusz Jirowiec
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Jak fotogratowaé dziecko

Czqstym powodem kupna aparatu fotogra-
ficznego jest che¢ fotografowania wtlasnej
rodziny, wtasnych dzieci. Niestety, wyniki
sg czesto niezadawalajace, a zdarza sie to
tym czesciej, im aparat lepszy. Dobry apa-
rat jest trudny w obstudze, a dodatkowy
sprzet w postaci filtrow, nasadek, reflekto-
16w stwarza amatorowi jeszcze wiecej
trudno$ci.

Mozemy wszakze osiggna¢ zupelnie dobre
efekty, jezeli na poczatek ograniczymy sie
do zadan bardzo prostych i stopniowo prze-
chodzi¢ bedziemy do zadan trudniejszych,
tak, jak w kazdej nauce.

Tym najprostszym zadaniem jest fotografo-
wanie dziecka w sloncu, to znaczy w wa-
runkach, w ktorych wystarcza nam nawet

najprostszy aparat skrzynkowy. Oczywiscie
i w tych warunkach mamy zdjecia latwiej-
sze i trudniejsze.

Dziecko $piace, dziecko siedzace czy sto-
jace przy zabawie, dziecko idace, biegnace
lub w innym szybkim ruchu (hustawka) oto
kolejnos$¢ zadan coraz trudniejszych.

Wachlarz tematyczny poszerza¢ bedziemy
w zaleznos$ci od mozliwosci aparatu i oczy-
wiscie naszych umiejetnosci. Zdjecia dziec-
ka nie w ruchu (np. $piace lub czytajace)
lub w powolnym ruchu (np. zabawy w po-
zycji siedzacej, w ktorej dziecko ma ogra-
niczona swobode poruszania sie) mozemy
wykonywac¢ najprymitywniejszymi aparata-
mi. Do takich zdje¢ wystarczajgca jest mi-
gawka 1/50 sek. przy sile $wiatta obiekty-
wu 1:8.

Wieksze mozliwosci daje nam obiektyw
o wiekszej sile $wiatta. Na przyktad przy
obiektywie 1:4 mozemy wykona¢ zdjecie
w stoncu, na filmie s$redniej czutosci, na
migawke 1/250 sek. lub przy 1:28 na
1/500 sek. Takie migawki sa wystarczajace
do fotografowania dzieci w szybkim ruchu.
Czas naswietlania regulujemy migawka
i przystona. W zdjeciach dzieci, jak zawsze
w portrecie, staramy sie zastosowac¢ jak naj-
wiekszg przystone i jak najkrotszy czas na-

10

Swietlania. Mamy 2z tego. podwodjna ko-
rzy$¢ — zmniejszamy mozliwos$¢ zdje¢ po-
ruszonych i zwiekszamy czytelnos$¢ zdjecia
przez zagubienie szczegéléow w drugim
planie.

Oczywiscie przy zdjeciach w ruchu, w kto-
rych nie mozemy okresli¢ doktadnie odle-
glosci modela od obiektywu, musimy mie¢
pewna glebie ostrosci.

W tych wypadkach musimy zmniejszy¢
przystone. Fotografujac pelna przystona mu-
simy bardzo starannie nastawia¢ na ostrosé.
W strefie najwiekszej ostrosci w portrecie
powinny znalez¢ sie oczy modela. Przy diu-
giej ogniskowej kontur glowy mamy juz
wtedy lekko nieostry, co daje doskonata
plastyke. Fotografujac dziecko idace lub

Janina Mokrzycka

biegnace, nastawiamy na ostros¢ jakis punkt
w terenie (np. kamien znajdujacy sie w od-
legtosci 3 m od aparatu) i wykonujemy
zdjecie w momencie kiedy model znajdzie
sie w tym punkcie.

Najodpowiedniejszym materialem do foto-
grafowania dzieci jest film panchromatycz-
ny, o $redniej czulosci 17/10 lub 19/10 DIN.
Tylko w wyjatkowych wypadkach (bardzo
szybki ruch) uzywamy blon o wiekszej czu-
tosci, ktéore do portretu sg nieodpowiednie,
bo zbyt mocno rozjasniaja tony cieple
(wargi, skora).

Filtr zotty lub zoéttozielony stosujemy tak,
jak i w innej tematyce, przy zdjeciach, na
ktorych wystepuje niebo i zielen.
Portretu nie nalezy nigdy wykonywac
z odlegtosci mniejszej anizeli 2 m. Z tej
odlegtosci bedziemy na zdjeciu otrzymywac,
w zaleznosci od diugosci ogniskowej, cala
postac¢ lub jej czes¢. Im mniejszy wycinek
ogladanej rzeczywistosci chcemy fotografo-
wac, tym dluzsza musimy zastosowac¢ ogni-
skowa. Jezeli np. chcemy fotografowa¢ sa-
ma gtowe, ogniskowa musi by¢ bardzo dtu-
ga, Podejscie do modela na odlegto$¢ mniej-
sza anizeli 2 m, spowoduje skroty perspek-
tywiczne znieksztalcajace modela. Obiek-
tyw portretowy powinien posiada¢ ognisko-

wa co najmniej 2 razy dluzsza anizeli diuz-
szy bok formatu zdjecia. Na przyklad dla
formatu 24 X 36 mm (Leica) za ogniskowa
dtuga mozemy uwaza¢ obiektyw o diugosci
ogniskowej co najmniej 72 mm, dla forma-
tu 6,5°X 9 cm ogniskowag 18 cm.

Poniewaz amator rzadko posiada aparat
Zz wymienng optyka, powinien albo zrezy-
gnowa¢ z fotografowania samych gtow,
ograniczajac sie do catych figur lub tez nie
wykorzystywa¢ pelnego formatu zdjecia
i tylko powieksza¢ wycinki.

Trzecia mozliwos$¢ stosowania nasadek zdtu-
zajacych ogniskowaq jest raczej niepraktycz-
na w zastosowaniu do portretu.

Po tych paru uwagach technicznych przej-
dziemy do kompozycji.

Komponujac zdjecie dziecka stosujemy
oczywiscie te same zasady kompozycyjne
co do kazdej innej tematyki.

Motyw gléwny musi by¢ wyraznie zazna-
czony. Powinien on by¢ umieszczony nie na
brzegach zdjecia, lecz w punktach mocnych
lub tez na liniach mocnych (patrz ,Gawedy
o kompozycji”). Walorowo powinien odci-
na¢ sie od otoczenia. Jasny przedmiot na
ciemnym tle, ciemny na jasnym. Motywem
globwnym w portrecie jest twarz dziecka,
a nie jego ubranie. Wobec tego do jasnego
ubrania dobieramy jasne tlto, do ciemnego
ciemne, starajac sie, aby twarz byta kon-
trastowa w stosunku do otoczenia. Nie za-
pominajmy rowniez o dobraniu odpowied-
niej formy do tresci. Tony jasne beda odpo-
wiednie w wypadku, kiedy chcemy oddac¢
nastroj radosci, pogody, co ma najczesciej
miejsce przy fotografowaniu dzieci. Prze-
wage damy walorowi ciemnemu, kiedy be-
dziemy fotografowa¢ dziecko smutne, nad
wiek powazne. Ograniczymy si¢ do matych
kontrastow, kiedy bedziemy fotografowac
dziecko o buzi delikatnej. Kontrasty zwiek-
szymy, kiedy bedziemy fotografowac¢ dziec-
ko pelne temperamentu, Tak samo w za-
leznosci od naszych zamierzen damy prze-
wage liniom poziomym, sko$nym lub piono-
wym. Tematu , dziecko” nie mozemy uprasz-
cza¢. W tym temacie jest wiele roznorakiej
tresci, a forme musimy zawsze dostosowac
do naszej interpretacji tematu.

Tlo w portrecie powinno by¢ spokojne,
ale niezupemlie gladkie. Na przyktad niebo
z chmurami, mur o grubym tynku, delikatne
cienie li$ci na murze, zielen niekontrasto-
wo os$wietlona.

Unika¢ nalezy rowniez kontrastow w ubio-
rze modela. Ubranie dziecka powinno by¢
jak najbardziej bezpretensjonalne. Fotoge-
niczne sa materialy jasne, matowe, gladkie
lub w paseczki, kropeczki i krateczki. Niefo-
togeniczne jedwabie, wielkie kwiaty, jasne
ozdoby przy ciemnym ubraniu i odwrotnie.
Dziecko pozuje tym lepiej, im mniej jest
ubrane, Lo ma wtedy wieksza swobode ru-
chow. Wszelkie przebieranie dziecka (np.
w stroj krakowski) i strojenie jest pre-
tensjonalne, a wiec niewskazane,

Zamierzeniem naszym jest zawsze stworze-
nie prawdziwego obrazu dziecka. Niestely
realizacja zdjecia ,prawdziwego” okazuje
sie czesto trudna. Praktyka przekonuje nas,
7ze czesto na goraco zlapana scenka wygla-
da na zdjeciu o wiele mniej prawdziwie
anizeli scena $wiadomie wyrezyserowana.
Wynika to z roznicy widzenia obiektywu
fotograficznego i oka ludzkiego. Obraz rze-
czywisto$ci odbieramy wszystkimi zmysta-
mi, Dziecko widzimy, slyszymy jego $miech,
czujemy ciepto stonca, wachamy zapach
kwiatow i nie zdajemy sobie sprawy, ze
wszystkie te wrazenia skladaja sie na cha-
rakter naszego doznania. Obiektyw tylko
widzi i to widzi niekolorowo, nieruchomo
i nieplastycznie. Te braki musimy skom-
pensowa¢ wzmozona sila dziatania $rodkow
plastycznych. Odpowiednio ulozonag linig
i plama, odpowiednio dobranym walorem.
Jezeli chcemy mie¢ prawdziwie dobre zdje-
cie nie mozemy zadowoli¢ sie tym co przy-
padek nam stwarza. Przypadek daje temat,
forme musimy stworzy¢ sami. Tematu zdje-
cia nie nalezy brac¢ z fantazji, bo bedzie on
zawsze sztuczny. Najlepiej obserwowac
dziecko, ktore mamy fotografowac¢ i nastep-



nie momenty, ktéore. nam sie podobaja prze-
nies¢ w odpowiednie warunki.

Na przyklad dziewczynka siedzi w pokoju
na podilodze i usypia lalke. Ma na sobie
ciemna sukienke z jasnym Kkotlnierzykiem,
we wlosach duza kokarde, wokot niej i za
nia wida¢ najrozmaitsze przedmioty: meble,
wzorzysty dywan, rozrzucone zabawki. Re-
zultat zdjecia? Zdjecie chaotyczne, nieczy-
telne. Te sama czynnos¢ mozemy przeniesc
w inne, bardziej nam odpowiadajace wa-
runki. Zdjecie mozna zrobi¢ w stoncu, na
spokojnym tle, uspokajajac réwniez walor
i forme ubrania. Dziewczynke sadzamy wy-
soko np. na stole lub schodach tarasu, tak
aby$my mogli zrobi¢ wygodnie zdjecie z po-
ziomu oczu dziecka, bez koniecznosci kla-
dzenia sie na podtodze.

Przy ustawianiu pamieta¢ musimy, ze skroty
perspektywiczne, ktére dzieki plastycznemu
widzeniu nie raza nas w rzeczywistosci be-
da sie wydawatly karykaturalne na zdjeciu.
Totez musimy upozowa¢ modela w ten spo-
sob, aby byl jak najbardziej ,plaski’. Wy-
suniete do przodu rece lub nogi beda za
duze w stosunku do calego ciata, a dyspro-
porcje te beda tym bardziej razity, im bli-
zej podejdziemy z aparatem do modela.
Nie obawiajmy sig, ze zdjecia pozowane
beda nienaturalne. Beda na pewno natural-
ne jezeli przez slowo ,pozowanie” bedzie-
my Trozumieli ,rezyserowanie”. Nie bedzie-
my nigdy fotografowac¢ dziecka bezczynne-
go. Jezeli to bedzie cala posta¢, to dziecko
moze sie bawi¢ pitka, biega¢, wsiada¢ na
rower. Jezeli fotografujemy sama glowe, to
wyraz twarzy dziecka musi zastapi¢ akcje.
Dziecko moze mie¢ wyraz zastuchania, za-
interesowania, rozbawienia. Jezeli bedzie to
przystowiowy wyraz ,do fotografii” — zdje-
cie bedzie bez tresci.

Portret dziecka jest w tej samej mierze
dzietem fotografa, co i osoby, ktora dziecko
zabawia. Bo w zdjeciu dziecka, jak w filmie,
potrzebny jest zarowno operator zajety cat-
kowicie kamerq i problemami technicznymi,
jak i rezyser wspolpracujacy z operatorem
i rozumiejacy jego intencje.

Nie liczmy na dobry rezultat jezeli przy
zdjeciu bedzie asystowalo 5 czlonkow ro-
dziny, a kazdy z nich bedzie zadatl od dziec-
ka czego$ innego. ,U$miechnij sie”, , pokaz
jak beczy kréowka", ,pokaz jak sie zlosci

Janina Mokrzycka

mamusia”. Takie zadania tylko dezorientuja
dziecko lub tez doprowadzaja do popisywa-
nia sie, co oczywiscie nie moze da¢ w re-
zultacie zdjecia naturalnego.

Przy zdjeciu dziecka, poza fotografujacym
powinna by¢ tylko jedna osoba. Celem jej
dziatania jest oderwanie uwagi dziecka od
aparatu i wywolanie odpowiedniego ruchu
i wyrazu, Dziecku nie mozna narzucac¢ spo-
sobu wykonania akcji, np. nie wolno mo-
wi¢ ,,poldz raczke w ten sposob, a gtowke
pochyl tak i u$miechnij sie”.

Dziecku trzeba stworzy¢ nastréj, wprowa-
dzi¢ je w role i pozostawi¢ mu swobodeg

Janina Mokrzycka

interpretacji. Na przyktad osoba zabawia-
jaca mowi ,popatrz, twoja laleczka jest bar-
dzo $piaca, o zamykaja sie jej juz oczka,
wez ja na kolana i uspij, ale nie hustaj jej
tak mocno, bo ja zbudzisz". Musi to by¢
powiedziane sugestywnie, tak aby dziecko
uwierzylo w prawdziwos$¢ sytuacji, bo tylko
wtedy role przezyje i da nam obraz praw-
dziwy.
Jezeli osoba zabawiajaca zna i rozumie
dzieci, to bez trudu wywotla odpowiedni wy-
raz. Na przyklad zabawa w ,,a kuku" wywo-
tuje zawsze $miech u matego dziecka. Star-
sze dzieci sa oczywiscie trudniejsze do za-
bawienia. Robia miny, pozujg i uwazaja za
punkt honoru nie poddawanie sie woli star-
szych. Ale wreszcie jakie$ opowiadanie, zy-
wy piesek czy tez $mieszne ruchy kukietki
poruszanej przez ,rezysera” oderwa jego
uwage od aparatu i umozliwig ztapanie na-
turalnego wyrazu.
Niestychanie waznym czynnikiem w portre-
cie dzieciecym jest os$wietlenie. Mowimy
wprawdzie dzisiaj tylko o zdjeciach w ple-
nerze, ale i w tych warunkach mamy bar-
dzo duze mozliwos$ci operowania $wiattem.
Zdjecia w sloncu nalezy robi¢ do 10 rano
i po 3 popoltudniu. Oswietlenie nie jest wte-
dy tak kontrastowe, zo6ity kolor $wiatla za-
stepuje filtr, a skos$nie podajace promienie
daja o wiele lepszy rysunek formy, anizeli
gorne oswietlenie w porze potudniowej.
Stonice nie powinno $wieci¢ wprost w twarz
modela, lecz nieco z boku. Zupeinie boczne
Swiatto, pozostawiajace polowe twarzy w
cieniu, nie jest korzystne, Bardzo efektowne
sa zdjecia pod $wiatlo. W wypadku takiego
o$wietlenia nalezy pozostajaca w cieniu
twarz o$wietli¢c $wiatlem odbitym np. od
biatego papieru, muru itp. (np. na zdjeciu
jedzacego dziecka, od biatego talerza).
Swiatlem odbitym nalezy operowaé¢ ostroz-
nie, aby nie stworzy¢ wrazenia dwu zrodel
$wiatla, co wyglada zawsze nienaturalnie.
Zdjecia portretowe, a zwlaszcza ujecia pod
$wiatto nalezy naswietla¢ obficie i wywo-
lywa¢ miekko. Jezeli sita $wiatta obiektywu
na to pozwala, mozna robi¢ zdjecia w ple-
nerze, lecz nie w stoncu. Jest to oswietle-
nie tadne, cho¢ nie zawsze odpowiednie do
portretu dziecka, bo oczywiscie nie odda-
jace tak dobrze nastroju pogody jak stonce.
O zdjeciach w mieszkaniu i przy S$wietle
sztucznym pomoéwimy w jesieni, a teraz ma-
my przed soba pare miesiecy doskonalych
warnnkéw w plenerze.

Janina Mokrzycka
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Z zagranicy

]eieli stosujemy lampe blyskowa lub elektrono-
wa dla rozjasnienia cieni przy zdjeciach w dzien-

nym $wietle, bardzo czesto trudno jest oceni¢ czas
naswietlania przy tym kombinowanym os$wietleniu,
bo $wiatlomierz da nam jedynie odczyt $wiatta
dziennego (to samo dotyczy zdje¢ przy reflektorach
i $wietle elektrycznym kombinowanym z blyskiem).
Mozemy w przyblizeniu ustali¢c potrzebny czas na-
Swietlania jezeli zmniejszymy odczytany na $wiatlo-
mierzu czas naswietlania o 25%, stosujac przystone
mniejsza o polowe lub zwiekszajac odleglos¢ lampy
od obiektu dwukrotnie. Otrzymamy woéwczas jedynie
rozjasnienie cieni przez biysk bez zmiany ogolnej
tonacji zaleznej od zrodila statego $wiatla.

Granice powiekszania zaleza od rodzaju filmu, spo-
sobu wywolywania, rodzaju motywu, rodzaju papieru
i techniki pracy. Ale na ogol, przyjawszy motyw
srednich kontrastow, wywolywanie drobnoziarniste
typu D 23 lub D 76 i papier btyszczacy, mozna po-
wiedzie¢, ze dla filmu 17 DIN (Agfa Isopan F, filmy
krajowe) granica bezziarnistego powiekszenia lezy
w okolo 12-krotnym zwiekszeniu linearnym przy nie-
nagannej technice negatywowej i pozytywowej. Po-
wyzej tej granicy ziarno juz musi wystepowac; jed-
nak ogladamy taki duzy obraz z wiekszej odleqg-
losci. Dla filméw o czulosci 21 DIN granica ta
obniza sie¢ do 6-krotnego zwigkszenia.

Tak wiec przy poprawnej robocie powiekszenie
1824 cm z filmu 24X36 na blyszczacym papierze po-
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winno by¢ zupelnie bezziarniste, jezeli uzywamy
filmu o czulosci 17 DIN i wywolujemy w drobno-
ziarnistym wywolywaczu typu D 76, a motyw nie
posiada szerokich jednostajnych plaszczyzn, prze-
chodzacych stopniowo jedna w druga.

Pismo ,,Photo Amateur” zaleca, by w wypadkach,
gdy po powrocie z wycieczki mamy na koncu tasmy
filmu jeszcze kilka wolnych klatek nie zuzywac ich
bez zastanowienia, lecz zachowac¢ dla prob i do-
$wiadczen, jak np. kontrola dokladnosci dalmierza
(mozna ja przeprowadzi¢ przez zdjecie tablicy
z afiszami przy dokladnym zmierzeniu odlegtosci itp.),
kontrola precyzji dziatania $wiatlomierza (zdjecie
z bardzo dokladnym odczytem $wiattomierza), kon-
trola wspolczynnika zwiekszenia naswietlania filmu
(zdjecie bez filtru dokladnie ustalone $wiatlomie-
rzem, nastepnie zdjecie z filtrem przy dwu- i trzy-
krotnym czasie naswietlania itd.).

Takie wykorzystanie wolnych klatek da wiecej po-
zytku niz bezmy$lne ich zuzycie.

,Fotopost” zwraca uwage, ze pierscienie Newtona
przy powiekszaniu z reguly powstaja wowczas, gdy
film suszony jest przy uzyciu cieptego powietrza
i gdy jest zbytnio ,,przesuszony". Aby temu zapo-
biec, nalezy suszy¢ bez zbytniego przys$pieszania
czasu suszenia, nie wysusza¢ zbytnio emulsji i po
wysuszeniu zwina¢ tasme emulsja na zewnatrz,
owina¢ kawatkiem papieru i pozostawi¢ na 24 go-
dziny. Po tym czasie film nie tylko bedzie lezat
ptasko, ale bedzie wolny od pierscieni Newtona.
Gdyby za$ mimo wszystko wystapily, nalezy film
umiesci¢ na 24 godziny w lekko wilgotnym po-
mieszczeniu, by stal sie mniej sztywny i nabrat
minimalnej ilo$ci wilgoci z powietrza.

Stosowanie zwyczajnych filtrow do obiektywow
z warstwa przeciwodblaskowa pozbawia te obiekty-
wy zalet zwigzanych z ta warstwa, bo refleksy od
obu powierzchni filtru przechodza swobodnie przez
obiektyw, powodujac zbedne efekty na filmie. Dla-
tego przystapiono juz do wyrobu filtrow z warstwaq

W SZKOLE BALETOWEJ

Edward Hartwig

przeciwodblaskowa; jako pierwsza na kontynencie
Europy produkuje je znana fabryka filtrow , Lifa”
w Augsburgu.

[
Hatlas dokota specjalnych wywolywaczy lub
wywotlywania ,,dogtebnego” trwajacego nieraz

godzinami i rzekomo dajacego zwiekszenie czu-
tosci  filmu nawet dziesieciokrotnie zwolna uci-
cha w wyniku szczegolowych badan podjetych
przez fotochemikow.

Okazuje sie, ze owe r1zekomo cudowne wyniki
przypisa¢ nalezy zbiegowi czynnikow nie maja-
cych nic wspdlnego z cudownoscia. Otoz naj-
pierw  sprawa
librowane sa bez wyjatku z duzym , marginesem

$wiattomierza. Swiatlomierze ka-

bezpieczenstwa”. Kto mial w reku znany $wia-
ttomierz amerykanski Westona, zauwazyl, ze
mozna nim nastawiac ,optymalny” czas na-
Swietlania 1 ,,minimalny”, dajacy jeszcze =zaczer-

nienie w cieniach. Czasy te r1d6znia sie bardzo
znacznie miedzy soba.

Jezeli wiec zejdziemy 7z optymalnego do mini-
malnego czasu nas$wietlania, uzyskamy juz prze-

szto czterokrotne ,zwiekszenie czutosci” filmu,
oczywiscie zwiekszenie pozorne, odbywajace sie
kosztem jakosci modulacji negatywu.

Drugi czynnik to rodzaj motywu. Motywy o sla-
bych kontrastach
dtuzsze wywolywanie (i co za tym idzie zwieksze-

naturalnych znosza znacznie

nie kontrastow) niz motywy kontrastowe 1 jezeli

uczynimy tematem naszej proby motyw o ma-
tych kontrastach, przez przedtuzenie wywoly-
wania i zwiekszenie , gamma" uzyskamy r1ow-

niez pozornie zwiekszona czutos¢ filmu.

Jezeli dodamy te oba czynniki, zastosujemy od-
powiednio ,elastyczny” wywolywacz i
wymagania pod

zmniej-

szymy adresem negatywu
(ktory ,,daje sie jeszcze kopiowac"), otrzymamy
owe dziesieciokrotne czutosci  filmu

(Photo-Digest, 1954).

zwiekszenie
tak halasliwie reklamowane.

T. C.
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Koronki
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Fotografia koronki winna dawa¢ zu-
peine zludzenie nie tylko biatego de-
seniu na czarnym tle, (trzeba pamie-
ta¢, ze koronki najlepiej fotografowac
na czarnych ttach), lecz zarazem po-
kazywa¢ wszystkie sploty, powiaza-
nia itp.

Oczywiscie trudno nieraz na wzgle-
dnie matej fotografii, nawet w takim
popularnym wymiarze jak 13 X 18 cm
przy zdjeciu duzej koronki, pokazac
1 te wszystkie subtelnosci, ktoére by
mozna byto dostrzec stosujac lupe —
lecz nie zwalnia nas to od obowiazku
otrzymywania takich negatywow, z
ktorych powiekszajac do naturalnego
wymiaru cato$¢ lub tez tylko fra-
gmenty zobaczymy doktadnie jak da-
na koronka zostata wykonana. Przy-
ktadem stuza fot. 1 i 2. Pierwsza jest
zdjeciem catej gory czepka kobiece-
go. Oczywidcie, daje to nam tylko
ogolne pojecie o wzorze koronki —
haftu. Dopiero, gdy zrobimy powiek-
szenie, dosy¢ duze, wieksze nawet niz
oryginal, mozemy doktadnie zobaczy¢
wszelkie wtasciwosci techniczne da-
nego przedmiotu.

Jezeli byta mowa o koniecznoéci uzy-
wania czarnego tta, to jest to zupet-
nie zrozumiate. Drobne niteczki, lezac
na biatym tle dadza zawsze jakie$
cienie, ktére zawsze beda widoczne
(fot. 1) i zagmatwaja rysunek wzoru.
Natomiast czarne tto da nam mozno$¢
dostrzezenia doktadnie wzoru (fot. 3).
Musimy tez pomietac, ze koronka nie
jest dwuwymiarowym przedmiotem,
a znajdujg sie na niej rozne zgrubie-
nia, ktore trzeba uwidoczni¢ —i znow
jak przy tkaninach musimy uzywac
Swiatta nie tylko rozproszonego, ale
tez i bocznego (fot. 4).

Nie nalezy drapowa¢ duzych koro-
nek, np. firanek w ten sposdb, by
nakrywaly sie jedna na druga, gdyz
daje to fatszywe wyobrazenie o wzo-
rze, moze wytworzy¢ sie takze zupet-
2 nie inny wzdér, najczesciej w postaci
mory (fot. 5).

Bardzo efektownym sposobem foto-
grafowania serwet i serwetek koron-
kowych, gdy trzeba je pokaza¢ w ca-
lej okazatosci, jest utozenie ich na
stole nakrytym czarnym suknem w
ten sposéb by pokaza¢ wyraznie ich
wzory. Os$wietlamy z daleka rozpro-
szonym $wiattem stot z utozonymi
serwetkami, wszystkie inne jasne
przedmioty usuwamy lub tez nakta-
damy na nie czarne materie. Mierzy-
my S$wiatlo tylko odbite od koronek
i eksponujemy — koronki beda na
negatywie czarne, a otoczenie szare
i czesciowo uwidocznione, ale przy
powiekszeniu na papierze o gradacji
normalnej i odpowiednim naswietle-
niu zbedne przedmioty zging, a pozo-
stanie tylko na czarnym tle biata ko-
ronka (fot. 6).

Istotne dla wszystkich wyzej opisa-
nych zdje¢ jest uzywanie $wiatta roz-
proszonego, materialu niekontrasto-
wego 1 oczywiscie wywotlania nie
tylko drobnoziarnistego, lecz i o miek-
kiej gradacji — by nie zgubi¢ roz-
nych péttonow. Niekiedy mamy do
czynienia ze starymi koronkami, ktére
sa w niektorych miejscach zazotco-
ne — w takich przypadkach nie zaw-
sze wystarczy uzycie materialu pan-
chromatycznego. Musimy zastosowac
filtry: zoity, pomaranczowy, a nawet
moze czasem i czerwony.
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ZACHOD NAD BALTYKIEM

RZEZBY NA MDM

Adam Kaczkowski

KOMINY HUTY Leonard Idziak

Gawedy
0
kompozycii

I(aidy, ogladajacy uwaznie wieksza ilos¢
obrazow, czy to malarskich, czy fotograficz-
nych, stwierdzi z latwos$cia, ze mozna je
podzieli¢ na dwie grupy: takie, ktére swym
ukladem sprawiaja wrazenie spokoju i ta-
kie, w ktérych wyczuwa sie jak gdyby ta-
dunek ruchu, zatrzymanego i utrwalonego
na nieruchomym obrazie, niezaleznie od te-
go czy przedstawia przedmiot ruchomy, czy
nieruchomy. Pierwszg grupe uktadu nazy-
wamy statyczng, druga — dynamiczna.
Uktady te zalezne sa od wielu czynnikoéw,
o ktérych moéwiliSmy poprzednio, uwarun-
kowane sa réwniez potozeniem poszczegol-
nych elementéw obrazu wzgledem ramki.

Jezeli widzimy na obrazie linie lub plame
odpowiedniej dlugosci, dluzsza od innych
linii czy plam, stanowi ona element kompo-
zycyjnie wazki, przycigga wzrok. Wrazenie
to poteguje sie, gdy mamy do czynienia
z dwiema lub wiecej liniami réwnoleglymi.
Linie rownolegte przyciagaja wzrok podob-
nie jak linie zbiezne, ktére skierowuja go
na punkt weztowy. Linie réwnolegte, two-
rzace pewien zwarty uklad podkres$laja
warto$¢ przedstawianego przez nie ele-
mentu.

Dwie rdéwnolegte moga stworzy¢ temat
gtowny obrazu, wzglednie pokrywac sie
z nim czesciowo.

Najwazniejsza rzecza jest jednak polozenie
linii réwnolegtych w stosunku do krawedzi
obrazu. Moga one by¢ poziome (np. hory-
zont) lub pionowe (kolumny, pnie drzew)
tj. rownolegte do bokéw obrazu oraz
skosne.

Uktady rownolegte do bokéw obrazu maja
charakter statyczny. Obraz taki odznacza
sie zazwyczaj spokojem, nie wywotluje wra-
zenia ruchu. Uklady skos$ne natomiast maja
tendencje wyrazania ruchu.

Przypomnijmy sobie zasade kierunku (,Ga-
wedy o kompozycji” , Fotografia® nr 12/18,
grudzien 1954); wzrok nasz przy ogladaniu
obrazu ma sklonnos$¢ posuwania sie od le-
wej do prawej strony. W zwigzku z tym
linia skosna, biegnaca od dotu z lewej stro-
ny do goéry z prawej daje wrazenie ,wste-
pujace”, odwrotnie linia biegnaca od lewej
strony u gory — w doél na prawo — wraze-
nie zstepujace.

Nalezy tu stwierdzi¢, ze uklady na prze-
katnej pola obrazu usprawiedliwione sa
m.in. ich dynamicznym charakterem, gdyz
przekatna jest linia skosna.

Oczywiscie, tak uklad pionowy czy pozio-
my, jak i sko$ny podkreslony jest wprowa-
dzeniem rownolegtych.

Wiazanie obrazu réwnoleglymi porzadkuje
uktad elementéw obrazu, wprowadzajac ich
czytelnos$¢.

Nalezy jednak zaznaczyé¢, ze uktady réwno-
legle powinny by¢ wzbogacone elementami
dodatkowymi, gdyz same przez sie czesto
tworza obrazy konwencjonalne, a konwen-
cjonalizm jest najwiekszym wrogiem kom-
pozycji plastycznej.

Whnioski, nasuwajace sie po przeczytaniu
dzisiejszej gawedy:

1) Uktady linii réwnolegtych upraszczajg
kompozycje.

2) Linie pionowe i poziome daja wrazenie
statyczne, linie sko$ne — dynamiczne.

‘W. Dederko



DOLINA BIALKI

Jozef Granecki

ORLE GNIAZDO

R. Dadlez

Ocena

nadestanych
zdjed

WIDOK Z GUBALOWKI

Jozef Graneck:

Stanistaw Dziube

KRAJOBRAZ

Roman Michnowski

Géry sa tematem wybitnie atrakcyjnym.
Rokrocznie tysiace turystow, wczasowiczow
wyjezdza na tereny gorskie. Wielu z nich
ma ze soba aparaty fotograficzne.
Jednakze fotografowanie gor nie jest rze-
czaq tatwa. Gory sa ,niedostepne” dla apa-
ratu fotograficznego i nie daja sie bez
trudnosci fotografowa¢. Dlatego tak wiele
zdje¢ amatorskich, przedstawiajacych gory
jest nieciekawych. Najczesciej géry na nich
wychodza ,za mate”, nie wida¢ ich impo-
nujacego ogromu.

Przyczyna tych niepowodzen lezy w nie-
Swiadomosci fotografa. Podajemy tu kilka
rad praktycznych, jak postepowac¢ przy fo-
tografowaniu goér, aby unikngé¢ niepowo-
dzen.

1. Zastosowanie motywu pierwszoplanowe-
go stwarza wrazenie przestrzeni, a wiec
urozmaica linie grani, ktora staje sie tym
jednostajniejsza, im dalej od nich znajduje
sie aparat fotograficzny,

2. Nalezy wprowadza¢ na dalszy plan
,przedmioty porownawcze”, np. sylwetke
ludzka, budynek. Przedmioty te, jako drob-
ne, widziane przy masywach gor pozwalaja
oceni¢ ich wielkos$¢. Nie moga sie one jed-
nak znajdowac¢ zbyt daleko, gdyz beda
wowczas niedostrzegalne na obrazie.

3. Nalezy unika¢ stosowania zbyt ciemnych
filtrow, gdyz gubia one perspektywe po-
wietrzna.

4. Niejednokrotnie zdjecie fragmentu, np.
utamka skaly daje lepsze wrazenie wielko-
$ci niz obraz catej gory.

5. Pamietajmy. ze urok gor zwieksza sie,
gdy widzimy na zdjeciu las czy wode, a
wiegc strumienie i wodospady.

6. Zdjecia panoramiczne, obejmujace cate
zespoly szczytow rzadko wychodza dobrze
na fotogramie.

Przystapmy zatem do oceny nadestanych
zdjec.
. Widok z Gubalowki na Tatry” kol. Jozefa
Graneckiego z Krakowa przedstawia typo-
wy gorski krajobraz panoramowy, Granica
szczytow na tle nieba jest prawie jedno-
stajna. Gdyby na pierwszym planie nie by-
to drzew, obraz bylby monotonny i ptaski.
Wprowadzenie elementu pierwszoplanowe-
go poglebia perspektywe, a zatem daje w
pewnym stopniu wrazenie wysokich gor. Za
mato zréznicowana tonalnos$¢ perspektywy
nie wydziela poszczegolnych planow zbo-
czy gorskich.
Natomiast ,Biatka Tatrzanska -— Dolina
Biatki” tego samego autora jest zdjeciem,
na ktorym uniknieto niedociagnie¢ widocz-
nych na poprzednim. Role pierwszego pla-
nu gra tu Biatka (u dotu) i pierscien za-
drzewienia. Tatry, widoczne w glebi sa
wlasciwym tematem glownym zdjecia. Roz-
nica tonalna pomiedzy planem pierwszym
i odleglym jest wystarczajaca. Jest to kom-
pozycja oparta na elementach tukowych.
Kol. Stanistaw Dziube z Zyrardowa nadestatl
udane zdjecie tatrzanskie. Gléwna jego za-
leta jest dobrze oddana perspektywa po-
wietrzna dzieki zréznicowaniu wartosci to-
nalnych zboczy gorskich i pierwszego pla-
nu, za ktéry uwazamy drzewa i poletka.
Obraz jest skomponowany na liniach pra-
wie prostych, poziomych. Przydatoby sie
wprowadzenie jakiego$ elementu pionowe-
go, np. sylwetki $wierka na bliskim pierw-
szym planie celem urozmaicenia uktadu.
,,Orle gniazdo" kol. R. Dadleza z Warszawy
reprezentuje inny typ zdjecia, charaktery-
stycznego dla naszego krajobrazu goérskiego
niektorych okolic, przedstawiajacego ruiny
zamku. Kompozycja zdjecia jest poprawna.
Obraz jest zbudowany na przekatnej. Tema-
tem glownym sa ruiny, odpowiednikiem —
drzewo z lewej strony. Punkt wezlowy,
stworzony przez linie obtokow lezy w pra-
wym dolnym rogu obrazu, a wiec troche
za nisko. Poniewaz jednak linie te sa stabo
zaznaczone, nie psuje to ukladu kompozy-
cyjnego.
.Krajobraz” kol. R. Michnowskiego z War-
szawy nie jest juz wlasciwym krajobrazem
gorskim, przedstawia bowiem teren falisty
(pagorkowaty). Kompozycja obrazu jest in-
teresujaca z uwagi na osiggniecia jego sta-
tycznosci przy pomocy dwoch elementow
dynamicznych, znoszacych sie wzajemnie.
Punkt wezlowy obrazu stworzony przez li-
nie zbiezne prowadzi nasz wzrok od prawej
do lewej. Natomiast droga w mys$l zasady
kierunku ,prostego”, czyli od lewej do pra-
wej — w przeciwnym kierunku. Stad brak
dynamiki i nastroj pogodnego dnia letniego.
Jasna plama rzyska u dotu koresponduje
z niebem, tonalizujac uktad na lekko skos-
nym pasie laki. 3
. W.

SPROSTOWANIE

W numerze 3 (marcowym) , Fotografii” w Dziale
,,Ocena Nadestanych Zdje¢” w tekscie oraz pod
zdjeciem  pt. ,,Najlepsza zabawa" mylnie podano
nazwisko autora. Autorem zdjecia jest Z. Boczkowski.
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Jak wykonaé
miech

Niektérzy fotoamatorzy, pragnac zbudowac¢ aparat fo-
tograficzny, powiekszalnik lub aparat do reprodukcji
napotykaja na trudnosci przy wykonaniu miecha. Poni-
zej podajemy sposob jego wykonania.

Do wykonania miecha potrzebne jest cienkie, lecz geste
plotno, najlepiej czarne lub brazowe i cienki czarny
papier w dobrym gatunku (bezdrzewny). Plétno pod-
klejamy papierem przy pomocy krochmalu lub kleju
z maki pszennej (inny klej nie nadaje sie). Klej nakta-
damy przy pomocy grubego pedzla na papier (nie na
plotno) tak dlugo, az papier zupelnie zwiotczeje. Na-
stepnie rozciagamy papier na plotnie, pocieramy przez
podkiadke papierowa, nakrywamy tekturg i przyciskamy
deska do wyschniecia.

Wycinamy z kartonu szablon w ksztalcie trapezu lub
prostokata, zaleznie od tego jaki ksztalt ma miec¢
miech — harmonijki stozkowej czy prostej. Miech
o przekroju prostokatnym wymaga dwoch szablonow,
jednego dla $cianek bocznych, drugiego dla S$cianki
goérnej i dolnej. Przy pomocy szablonéw rysujemy na
przygotowanym plotnie siatke miecha. Siatke rysujemy
na lewej stronie, tj. pokrytej papierem.

Zalaczony rysunek przedstawia szablon i siatke miecha
stozkowego o przekroju kwadratowym. Wymiary sza-
blonu, a wiec i siatki trzeba dostosowa¢ do przyrzadu,
ktoremu miech ma stuzy¢. Przy ustalaniu wymiaréw na-
lezy pamieta¢, ze dlugos¢ sScianek siatki powinna by¢
o polowe dituzsza od wymaganego wyciggu miecha.
Trzeba tez wiedzieé¢, ze po uformowaniu miecha jego
$wiatlo maleje o szerokos$¢ karbu.

Jak wida¢ z rysunku, siatka sklada sie z trzech catych
$cianek i z dwdch potéwek. Potowki posiadaja zaktadki
o szeroko$ci 5 mm potrzebne do sklejenia koncéw. Ry-
sowanie konturow siatki najlepiej rozpocza¢ od czesci
srodkowej a, potem narysowac $cianki b i ¢, a na koncu
polowki.

Kontury pokrywamy siatka karbow. Zaczynamy od
Scianki srodkowej a, ktora pokrywamy szeregiem linii
rownolegtych, rozmieszczonych w odstepach 10 mm, po-
czawszy od konca. To samo robimy na potowkach d i e.
W koncu rysujemy takie same linie na $ciankach b i c,
z ta jednak roznica, ze pierwsza linie na tych $ciankach
rysujemy w odlegtosci 5 mm od brzegu, a nastepne juz
normalnie co 10 mm. To przesuniecie linii o potowe
odstepu miedzy nimi warunkuje uzyskanie harmonijki.
Na pograniczu $cianek rysujemy po dwie dodatkowe
linie pomocnicze w odstepach 3 mm od linii stykowej
$cianek, a punkty przeciecia tych linii z liniami karbow
taczymy linia zygzakowatg.

Zewnetrzne kontury siatki wycinamy nozem, a nastep-
nie — przy pomocy kostki introligatorskiej i linii —
wyttaczamy wszystkie narysowane linie i zygzaki kar-
bow. Wygniata¢ najlepiej na podkladce tekturowej. Wy-
ttoczenie karbow ulatwi nam pozniej ich zatamanie.
Odwracamy nastepnie siatke na druga strone, tzn. ptot-
nem do gory i znowu od tej strony wytltaczamy linie
rownolegte pomiedzy poprzednio wytloczonymi (na ry-
sunku oznaczone liniami przerywanymi). W ten sposob
przygotowalismy siatke do zalamania karbow.

Karby zalamujemy w palcach, pomagajac sobie kostkqg
introligatorska, w nastepujacej kolejnosci: najpierw za-
tamujemy linie réwnolegte jednej z polowek, potem
karby sasiedniej $cianki, a w koncu wspdlny ich zygzak.
W drugim etapie formujemy karby nastepnej $cianki
i wspolny zygzak, w trzecim znowu $cianke i zygzak itd.
Po zalamaniu wszystkich karbow i zygzakow siatka
przybierze ksztalt miecha. Zgniatamy go zupelnie i wy-
klepujemy karby mtlotkiem celem lepszego ich zalama-
nia. Po sklejeniu koncow krochmalem miech jest gotow.
Dobrze jest zagiecia karbow napusci¢ lekko oliwa; uzy-
skuje sie w ten sposob lepsza ich elastyczno$é. Scianki
karboéw natomiast, o ile sa zbyt wiotkie, mozna usztyw-
ni¢ przy pomocy zelatyny. Zelatyne rozpuszcza sie
w wodzie, zabarwia farba w proszku, a potem pokrywa
sie miech od zewnatrz (po naoliwieniu zataman).

Edward Franus



Centralny Zarzaqd
informuje

Ostatnio przeprowadzona zostala powazna
obnizka ceny na lampy btyskowe produkcji
krajowej z 455.— zt do 290.— zl za sztuke.
Popularyzacja lamp blyskowych WZK zalez-
na byta od zaréwek blyskowych, ktorych
z importu otrzymano w ubieglym roku sto-
sunkowo niewielka ilos¢. Znacznie lepiej
przedstawiaja sie mozliwosci importowe w
roku biezgcym, gdyz cze$¢ dostaw nadeszla
juz do kraju, a spodziewane dalsze trans-
porty powinny w znacznej cze$ci pokryc
zapotrzebowanie rynku.

[ ]

Przed kilku dniami nastapilo uzgodnienie
dostaw na III kwartal br. artykutow foto-
chemicznych przeznaczonych na rynek we-
wnetrzny. Sytuacja na rynku powinna
przedstawia¢ sie nastepujgco:

Negatywy

Z uwagi na trudnosci w produkcji bton ma-
toobrazkowych w kasetach na rynku w dal-
szym ciagu nie bedzie ladunkéw dziennych
produkcji krajowej. Znajda sie natomiast
w sprzedazy poza ladunkami ciemnicowymi
produkcji Warszawskich Zaktadéw Foto-
chemicznych pewne ilosci tadunkéw ciem-
nicowych ,, Agfa" — ciete i pakowane przez
Warszawskie Zaktady Fotochemiczne.
Procz tego Centralny Zarzad ,,Foto-Optyka”
czyni usilne starania o sprowadzenie z im-
portu mozliwie jak najwiekszych ilosci bton

ZMUDNA DROGA

Tadeusz Warniski

w kasetach, Spodziewane sa dostawy blon
matoobrazkowych , Agfa” i , Kodak" oraz
bton 6 X9 cm =ze Zwiazku Radzieckiego
i Austrii.

Pozytywy

Procz papierow fotograficznych krajowych,
podobnie jak w drugim kwartale br. znajda
sie na rynku w szerszym asortymencie pa-
piery produkcji wegierskiej i austriackiej.
Papiery te zmniejsza istniejacy deficyt. Pa-
piery produkcji krajowej pakowane beda
w nowe estetyczne opakowania z marka
fabrycznag , Foton”.

Chemikalia

W okresie III kwartalu w dalszym ciagu
odczuwac bedziemy powazny brak chemika-
liow. Wyczerpanie rezerw doprowadzito do
ostrego deficytu jaki obserwujemy juz od
kilku miesiecy. Nic dziwnego, ze brak pod-
stawowych skladnikéw zmusza wszystkich
trudniacych sie zawodowo fotografia do
wykupywania gotowych zestawéw chemika-
liow i stad ciagty ich brak na rynku. Spo-
dziewamy sie, ze zapowiadana od dluzszego
czasu dostawa metolu nadejdzie wreszcie
i pozwoli zmniejszy¢ istniejacy deficyt.

Krajowa produkcja sprzetu fotograficznego

Krajowa produkcja sprzetu fotograficznego rozwija si¢ bardzo szybko. Wystawy skle-
pow zapetniaja sie aparatami I przyborami wyrabianymi w Polsce.

Poniewaz amatorzy zamieszkujqcy z dala od miejscowos$ci, w ktérych znajduja sie
sklepy ze sprzetem fotograficznym, nie zawsze dowiaduja sie o nowosciach krajowej
produkcji sprzetu — bedziemy zamieszczaé w naszym piSmie zdjecia przyboréw, znaj-

dujacych sie w sprzedazy.

1. Obcinarki

2. Pudetko do przechowywania filmow mato-

obrazkowych

3. Futeraly do aparatow importowanych
4. Statyw piersiowy i samowyzwalacz
5. Reflektory mate
6. Szczypce metalowe laboratoryjne, koreks
i termometr oraz obiektywy do powiek-
szalnikow.
4
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PLYNIEMY DO MORZA

Edward Hartwig

| CZYTELNICY
PISZA

Niemal w kazdej odpowiedzi na naszg an-
kiete ogloszona w nrze 1/19 , Fotografii”
najobszerniejsze wypowiedzi dotycza dzia-
6w , Gawedy o kompozycji”, ,Oceny nade-
stanych zdje¢”, a czesto réowniez i dzialu
. Z techniki fotografowania”. W liscie Ob. B.
Bromboszcza z Mikolowa np. znajdujemy ta-
ka wypowiedz: ,,..szczegolnym powodzeniem
ciesza sie moim zdaniem dwa cykle arty-
kutéw: Witolda Dederki , Gawedy o kom-
pozycji" i Stanislawa Zielinskiego ,,Z tech-
niki fotografowania”. Pierwszy z tych cykli
cieszy sie poczytnoscia i uznaniem przede
wszystkim dlatego, ze zagadnienie kompo-
zycji omawiane jest wtasnie w formie ga-
wedy, a nie suchej teorii i dlatego, ze jest
bogato ilustrowany zdjeciami i rysunkami.
Drugi cykl artykutéw — ,Z techniki foto-
grafowania”" — wydawatoby sie, ze jest
mniej potrzebny. W praktyce bowiem rzad-
ko fotografujemy obuwie, tkaniny itp. Uwa-
zam jednak, ze umieszczenie tego cyklu jest
w pelni uzasadnione. Przeczytatem juz bar-
dzo duzo ksiazek i czasopism fotograficz-
nych w roznych jezykach i w Zadnym nie
spotkatem jeszcze wtasnie takich zagadnien,
jak fotografowanie tkanin, przedmiotow ze
szkta, ceramiki i to takie fotografowanie,
by na pierwszy rzut oka mozna bylo poznac
strukture, a nawet barwe materiatu, z kto-
rego dany przedmiot zostat sporzadzony”.

Ob. B. Laub z Tych wysuwa postulat po-
wazniejszego potraktowania i rozszerzenia
dzialu dotyczacego kompozycji. Pisze on
m.in. ,..klade osobiscie najwiekszy nacisk
na wszelkie artykuly o kompozycji, opra-
cowywane jeszcze ciagle raczej dorywczo,
ubocznie, nie w tak powaznie szerokim za-
kresie, jak tego wymaga bezwzglednie po-
prowadzenie $wiata amatorskiego na droge
cho¢ przyblizonej pracy artystycznej. Naj-
wyzszy czas skonczy¢ z_,Gawedami” a wejs¢
na droge powaznych, wyczerpujacych ,arty-
kutow" o kompozycji. Ogdlnie bowiem po-
ziom pracy amatorskiej jest jeszcze zbyt
staby, by , Gawedy" mogty sprosta¢ zada-
niu... Prawie caly $wiat amatorski ograni-
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cza sie w mniejszej lub wiekszej mierze do
,pstrykania”. Rownoczes$nie jednak prawie
u wszystkich mozna zauwazy¢ che¢ wyj-
$§cia poza te ciasne granice w kierunku
krajobrazu, zabytkow, a nawet tak aktual-
nej turystyki. Kto jednak z tych wszystkich
amatorow... wie, jakie sa najprymitywniej-
sze prawidla kompozycji? Kto z nich sty-
szal w ogole o jakich$ tam ,mocnych”
punktach obrazu? Czy o symetrycznym roz-
mieszczeniu plam, a réwnoczesnie o zasad-
niczo niedopuszczalnym s$rodkowym prze-
cieciu obrazu linia horyzontu? Na nieszcze-
$cie cala nasza dotychczasowa literatura
ogranicza sie do chemikaliow i opisow apa-
ratow fotograficznych... Coz z tego, ze tech-
nicznie zaawansowany amator dobrze obraz
naswietli, jeszcze lepiej film wywola, a juz
najlepiej zrobi powiekszenie... jezeli sam
obraz bedzie z punktu widzenia kompozycji
zly lub nawet beznadziejny? Coraz czesciej
mowi sie o ,artystycznej” fotografii ama-
torskiej, lecz brak do tego bardzo potrzeb-
nej literatury.

O ksiazke, nie broszure az sie prosi, jak
rowniez o planowe, kolejne, wyczerpujace
artykuly w miesieczniku. Bez takich pod-
staw nie ma mowy o podniesieniu poziomu
fotografii amatorskiej, same zas chemikalia
cho¢by najdoskonalsze na pewno nie po-
moga”.

O dziale ,,Ocena nadestanych zdje¢” kilku
Czytelnikéw wypowiedzialo sie krytycz-
nie: Ob. H. Badura ze Stalinogrodu pisze:
W ,,Ocenie nadestanych zdje¢” chciatbym
widzie¢ wiecej tekstu, szerzej o kryteriach
oceny”.

Ob. L. Pommersbach z Warszawy ujmuje
zagadnienie oceny od innej strony: ,,..Dziat
»Ocena nadestanych zdjec¢" jest pozyteczny,
ale nie mozna ciagle zajmowac¢ sie zdjecia-
mi osob, ktére stawiaja pierwsze Kkroki
w fotografii. Ocena tego rodzaju zdje¢ od
czasu do czasu jest potrzebna, ale nalezy
pamieta¢ i o zaawansowanych, o tych, kto-
1Zy majq aspiracje artystyczne. Dzial ten
zajmowal czesto za duzo miejsca w pismie,
ktore mozna bylo wykorzysta¢- dla innych
zainteresowan. Zdjecia nie zawsze byly
wtasciwie dobrane i nie wykazywaty typo-
wych btedow, popetnianych przez amatorow.
Krytyka byta na ogot zbyt staba, zbyt po-
btazliwa, a czesto niepelna”.

Z listu Ob. P. Tolinskiego z Warszawy:
...Ocena nadestanych zdje¢" (a raczej
,Pochwata nadestanych zdjec¢"). Recenzent
obawia sie najwidoczniej urazi¢ autorow
i dlatego wychwala jednakowo wszyst-
kich... Jesli nawet co$ skrytykuje, to tak
oglednie, ze skrytykowany autor moze sie-
bie nadal uwaza¢ za geniusza lub przynaj-
mniej za zwyklego Missone’a, Taka ,kry-
tyka" przynosi wiecej szkody niz pozytku,
zacheca do spoczywania na laurach zamiast
do podnoszenia poziomu artystycznego
i technicznego”.

Nalezy zaznaczy¢, ze glosy te sa raczej
odosobnione. W przygniatajacej wiekszos$ci
odpowiedzi na ankiete Czytelnicy podkre-
$laja niewatpliwy pozytek jaki wynosza
z dziatow: , Gawedy” i ,Ocena”.

Oto kilka typowych wypowiedzi:

Ob. H. Drobczynski z Nakla pisze: ,,...szcze-
golnie podoba mi sie dzial ,,Ocena nadesta-
nych zdjec¢”, ktory umozliwia mi wyrobie-
nie sobie pogladu na to, co w danym zdje-
ciu jest dobre, a co zle i pomaga w unika-
niu podobnych bledéow w przysztosci”.
Ob. R. Michnowski z Warszawy twierdzi,
ze ,,...dzialy znajdujace sie na ostatnich stro-
nach numeru spelniajag doskonale swoje za-
danie”.

Ob, P. Trambowicz z Czluchowa pisze*
.,Ocena nadestanych zdje¢" jest bardzo
pozyteczna, gdyz uczy amatora wykonywa-
nia lepszych zdjec¢”.

W liscie Ob. T. Komendery z Nowych Tych
czytamy: ,,..Ocena zdje¢ przyczynia sie nie-
watpliwie do podniesienia poziomu wsrod
najszerszych rzesz fotografujacych”.

I wreszcie list Ob. L, Pytki z Warszawy:
,Jestem systematycznym czytelnikiem , Fo-
tografii”. Szczegdlnie wartosciowe dla ama-
torébw wedlug mego zdania sa ,Gawedy
o kompozycji* i wnikliwe ,Oceny nadesta-
nych zdjec¢". Te dzialy pomogly mi bardzo
w lepszym zrozumieniu zasad kompozycji
obrazéw i wplynelty na poprawe jakosci
wykonywanych przeze mnie zdje¢ za co,
przynajmniej w tej formie chce wyrazi¢
swoje uznanie dla celowosci pracy i wysil-
kow kolektywu redakcyjnego , .Fotografii“.”
Oczekujemy na ten temat wypowiedzi licz-
nych rzesz naszych Czytelnikéw, ktorzy
nadsylaja setki swych zdje¢ do oceny
i otrzymuja listowne odpowiedzi z wyczer-
pujacym omoéwieniem ich prac.



KSIAZKI

Marian Szule, FOTOGRAFIA NA USEUGACH ETNO-
GRATII, , Materialy do bibliografii fotografii pol-
skiej”, Ossolineum, Wroclaw 1955, s. 268.

Ksigzka Mariana Szulca sklada sie z dwoch zupel-
nie odrebnych czesci, pierwsza z nich dotyczy foto-
grafii etnograficznej, stanowiagc zwiezly podrecznik
dla etnografow, poslugujacych sie przy swej pracy
aparatem fotograficznym, druga za$ stanowi pierwsza
w Polsce, wyczerpujaca bibliografie ksiazek, broszur
i czasopism fotograficznych od zarania dziejow foto-
gralii polskiej az do chwili obecnej.

Nie bede zatrzymywat sie dluzej nad pierwsza czesciy
ksiazki Szulca. Omoéwienie jej byloby wiasciwsze na
famach pisma, poswieconego etnografii, cho¢ oczy-
wiscie z uwagi na temat fotograficzny moze mieé
to miejsce rowniez i w pismie fotograficznym
i znajdzie tu wyraz w jednym z najblizszych zeszy-
tow naszego pisma.

Tu chcialbym zaja¢ sie druga cze$cig ksiazki —
bibliografia fotograficzng. Opracowanie takiej biblio-
grafii w mnaszych warunkach bylo dzietem istotnie
benedyktynskiej cierpliwosci, wieloletniej pracy.
i poszukiwan we wszystkich bibliotekach publicz-
nych i prywatnych w catej Polsce.

Wojna i okupacja zniszczyly wszystkie biblioteki
fotograficzne i rozproszyly zbiory prywatne, tak, ze
nieraz rocznik pisma fotograficznego z okresu miz-
dzywojennego nalezy do bialych krukow, a sporo
jest ksiazek fotograficznych znanych juz dzi§ tylko
z tytutow.

W dziejach naszej fotografii w cigagu stu lat nie
bylo zadnej proby opracowania bibliografii, bo za
taka nie mozna uwaza¢ spisu ksiazek fotograficz-
nych, sporzadzonego przez Jana Buthaka, gdyz obej-
mowat on dzieta znane autorowi i znajdujace sie
w jego dyspozycji; zreszta autor nie
opracowa¢ wyczerpujacej bibliografii.

zamierzat

Tak wiec ksiazka Szulca jest pierwsza tego rodzaju;
opracowana wedle zasad naukowej bibliografii obej-
muje chyba wszystko, co sie w dziedzinie fotografii
ukazato w Polsce od czasow Daguerre'a. Dowiadu-
jemy sie z niej o dzietach, o ktorych nikt z nas
nawet nigdy nie styszal; dowiadujemy sie, ze
w okresie przed pierwsza wojna S$wiatowa istniala
u nas juz bogata literatura fotograficzna i wycho-
dzilty piekne czasopisma. Glownymi osrodkami byly:
Warszawa, Lwow, Wilno i Krakow, gdzie ukazy-
walo sie najwiecej pozycji.

Autor musial przy zbieraniu informacji polega¢ nie-
raz na danych dostarczanych mu przez ludzi, ktorzy
dana ksiazke widzieli, ale jej juz nie maja, musial
podrozowac¢ po calej Polsce, by badz obejrzec¢ jakas
ksiazke lub czasopismo, badz zebra¢ o nich wiado-
mosci; ten ogromny trud optacit sie jednak sowicie.
Gdyby nie ta praca, za kilka lub kilkanascie lat
pamie¢ o wielu publikacjach zatartaby sie zupeinie
i $lad by o nich zaginal.

Uktad ksiazki jest bardzo przejrzysty; odpowiada
on przyjetym normalnie zasadom; pozycje sa opra-
cowane starannie i wyczerpujgco.

Duze trudnosci sprawiat fakt, ze wiele spornych
nawet podrecznikow fotograficznych wydawaty fabry-
ki materiatow fotograficznych (np. fabryka Alfa
w Bydgoszczy) i trudno nieraz byto zdecydowac¢ sie
czy dany druk ma charakter reklamowy, czy tez
jest podrecznikiem typu ogolnego.

Autor wlaczyt takie druki do bibliografii i moim
zdaniem stusznie, bo zawieraja one tekst tvpu pod-
recznikowego; gdyby  postapit zginetyby
z bibliografii podreczniki wydawane nieraz w na-

inaczej,

kladzie dziesiatkow tysiecy egzemplarzy.

Przy wielu pozycjach ksigzkowych autor powoly-
wal nawet recenzje o nich, co $wiadczy o nie-
zmiernej doktadnosci pracy.

Powolywanie tych
orientacje co do charakteru tych pozycji.

Bardzo dobrze charakterystyka
pismiennictwa polskiego bibliografia,
przypisy i dokumentacja sa bardzo staranne, dajac
poglad na wypowiedzi autorow fachowych na spra-
we pismiennictwa polskiego w tej dziedzinie.
staranna jak

recenzji ulatwi niepomiernie
opracowana  jest
zwigzana z

Bibliografia czasopism jest rdéwnie
bibliografia ksiazek; podaje ona nazwiska redak-
torow kolejnych wszystkich czasopism, ilosci wyda-
nych w danym roku zeszytow pisma i ich objetosc.
Dopiero gdy sie ma w reku te bibliografie, mozna
zda¢ sobie sprawe z tego, jak wiele u nas wycho-
dzilo czasopism i jak krotki byl ich zywot.

Bibliografia Szulca bedzie nieocenionym przewod-
nikiem po polskiej literaturze fotograficznej; zgro-
madzenie tych setek pozycji ksiazkowych =z ich
dokladnym opisem pozwoli na uratowanie od za-
pomnienia calego dorobku naszej literatury facho-
wej 1 umozliwi przysztemu historykowi fotografii

polskiej odtworzyé¢ dzieje rozwoju naszej sztuki
w okresie stu przeszlo lat.

Autor wtlozyl w swa ksiazke wiecej pracy, wysit-
ku tworczego i uporu w pokonywaniu trudnosci niz
niejeden autor sporego podrecznika; wszak nieraz
dla zdobycia notatki o kilku wierszach trzeba bylo
jecha¢ do innego miasta i calymi dniami szperac
w bibliotekach. Praca ta Marian Szulc dobrze za-

stuzyt sie na polu naszej fotografii.

Tadeusz Cyprian

Jené Dulovits, MEINE TECHNIK — MEINE BILDER,
VEB Wilhelm Knapp Verlag, Halle (Saale) 1954,
s. 195.

Autor ksiazki znany jest od kilkunastu lat w Swie-
cie fotograficznym, jako jeden z mnajwybitniejszych
fotografikow wegierskich i wspottworca znanej na-
sadki zmiekczajacej ,Duto” (nazwa ,,Duto pochodzi
od nazwisk konstruktorow — Dulovits i Toth).

Po wojnie Dulovits dal sie pozna¢ jako autor jed-
nej z najpopularniejszych ksiazek o fotografii —
Technik — meine  Bilder”.

.. Meine Ksiazka ta

zawdziecza swoja popularnos¢ przede wszystkim
temu, ze autor udostepnil w niej wtasne doswiad-
czenia, omowil stosowane przez siebie metody i styi
pracy. W s$wiatowej literaturze fotograficznej malo
jest ksiazek o podobnym charakterze. W okresie
tzw. ,,renesansu fotografii* — przed I wojna S$wia-
towa oraz w okresie miedzywojennym ukazalo sie
szereg pozycji ksiazkowych, w ktorych wybitni
fotograficy dzielili sie 2z czytelnikami swymi do-
$wiadczeniami. Z nielicznymi  wyjatkami byty to
jednak ksiazki omawiajace jedynie wycinek pracy
fotografa — np. obrobke pozytywu lub poszczegol-
ne techniki chromianowe. Istnialy réwniez mono-
grafie, w ktorych autor opierajac sie na wtasnych
doswiadczeniach, omawiat pewne dziedziny foto-
grafii — np. portret, reportaz lub fotografie mikro
skopowgq

Dulovits poszedt dalej. W ksiazce jego znajdzie-
my opis czynnosci  potrzebnych  do
otrzymania fotogramu — od techniki zdjeciowe]j
okolicznos$ciach poprzez

wszystkich

w roznych warunkach i
proces negatywowy i pozytywowy -— do ostatecz-
nych prac nad ,,wykonczeniem obrazu”.

Ksiazka Dulovitsa jest bogato ilustrowana. Zwraca
uwage szeroki zakres tematyczny — nie ma
wlasciwie dziedziny fotografii, w ktorej nie poka-
zalby on ciekawej i oryginalnej pracy.

Duza pomoca dla fotoamatorow moga byé¢ doklal-
ne dane techniczne podane przy kazdym zdjeciu
dotyczace rodzaju kamery, obiektywu, materialu
negatywowego oraz czasu ne$wietlania, przystony
i szybkosci migawki.

., Meine Technik — meine Bilder” jest ksiazkq

starannie wydana skorzysta¢ z niej moga za-

rowno fotoamatorzy, jak i fotogralicy.

Stanistaw Sommer

KRONIKA

ZPAF. Dnia 20 maja otwarta zostala w salonach
warszawskiej ,,Zachety" zorganizowana przez ZPAF
V Ogolnopolska Wystawa Fotografiki. Otwarcia wy-

stawy  dokonal wiceminister Kultury i = Sztuki
L. Motyka.
A

W dniach 21 i 22 maja odbylt sie Walny Zjazd
cztonkow  ZPAF  (zjazdy takie odbywaja sie co

3 lata). Na Zjezdzie wybrane zostaly nowe wladze
zwiazkowe. Do Zarzadu weszli: L. Sempolinski —
prezes, J. Mokrzycka i M. Wroctawski — wice-
prezesi, T. Bukowski, W. Dederko, A. Roszkowski,
J. Siudecki — czlonkowie.

Na delegatow okregowych wybrano: Bydgoszcz —
J. Dulewicz — delegat i H. Zawadzki — z-ca,
Gdansk — E. Zdanowski — delegat, K. Lelewicz —
z-ca, L6dz — 1. Plazewski — delegat, E. Haneman —
z-ca, Krakéw — J. Rosner — delegat, D. Zawadzki —
z-ca, Poznan — Z. Maksymowicz — delegat, S. Pora-
dowski — z-ca, Stalinogréd — F. Stobik — delegat,
M. Cybinski — z-ca, Warszawa — P. Mystkowski —
delegat, R. Burzynski — z-ca. Wroctaw — H. Der-
czynski — delegat, S. Arczynski — z-ca.

Do Komisji Artystycznej weszli jako czlonkowie:
H. Hermanowicz, S Kolowca, J. Sunderland,
H. Idziakowa, W. Dederko (przewodniczacy), jako za-
stepcy: — H. Lisowski, E. Hartwig, K. Lelewicz.

A

Wystawa prac czlonkow ZPAF, byla eksponowana
w Rzymie (listopad 1954 r.) i w Mediolanie (marzec —
kwiecien 1955). Wystawe organizowato Towarzystwo
‘Wiochy-Polska. Ambasada PRL czyni starania o po-
nowne eksponowanie tej wystawy w Rzymie za
posrednictwem  zainteresowanych Zwiazkow  Twor-
czych.

A

PTF. Dnia 17.V.1955 r. wybrano nowy zarzad Od-
dzialu  PTF w Czluchowie w skladzie: prezes —
P. Trambowicz, wiceprezes — F. Pawlowski, czlon-
kowie — W. Hubert, Z. Jackowiak, A. Hermanow,
J. Klimkowska, W. Wilodarczyk. Oddzial zorgani-
zowal niewielka wystawe prac swych czionkow
z okazji Swieta 1 Maja.

A

Oddziat PTF w Bydgoszczy zorganizowal w kwiet-
niu br. wewnetrzny konkurs pod hastem , Dziecko".
Oddzial zaprojektowal rowniez wystawe fotografiki,
ktéra ma by¢ czynna w okresie 3—23.X.1955 r.

A

Oddzialy PTF w Bialymstoku i w Krakowie zorga-
nizowalty w miesiacu kwietniu i maju kursy dla
poczatkujacych.

A

Oddzial PTF w Gliwicach zorganizowal w maju
br. wystawe fotografiki w zwiazku z X-leciem PRL.

A

W  Gdansku Oddziat PTF zorganizowal w kwietniu
wystawe w ramach 500-lecia Gdanska.

A

W Poznaniu odbyta sie indywidualna wystawa prac.
A. Smietanskiego zorganizowana przez Oddziat PTF.

A

Oddzial PTF we Wroctawiu przejat instruktaz w Kole
Fotograficznym przy Domu Dziecka TPD we Wroc-
tawiu.

INNE ORGANIZACJE

PTTK — Na konkurs fotograficzny pod haslem ,,Nasz
odpoczynek po nauce i pracy” zorganizowany przez
Miedzyuczelniany Oddziat PTTK w Poznaniu, nade-
stalo 152 prace. W grupie dla zaawansowanych na-
grode zl. 1.000. — otrzymat J. Pocnion (WSI).
W grupie dla niezaawansowanych nagrody otrzymali:
S. Kabata (WSI), A. Wierzbicki (prac. nauk. WSR).
W grupie nagrod specjalnych nagrodzono: T. Ty-
czynskiego (WSR), mgr B. Drozdza (prac. nauk.
WSR). Wyroézniono prace S. Aleksandrowicza. Na-
grody pocieszenia otrzymali: mgr Rajkowski, A. Ba-
ceynski, H. Blimel, J. Kronel, T. Wojcik.

A

Komitet dla Spraw Turystyki przy wspoélpracy ZPAF
dla uczczenia V. Swiatowego Festiwalu Miodziezy
i Studentow o Pokéj i Przyjazn organizuje VIII
Ogolnopolski Konkurs Fotografii Turystycznej. Prace
nalezy nadsyla¢ do dnia 15.XI1.55. r. pod adresem:
Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow, Warszawa,
Sniadeckich 10, z zaznaczeniem: ,,VIII Konkurs Tu-
rystyczny”.

A

W Stalinogrodzie w maju br. otwarta byla wystawa
Sekcji  Krajoznawczo-Turystycznej Domu  Kultury
Nauczyciela w Stalinogrodzie.

A

Na Wydziale Dziennikarskim UW  wprowadzono
przedmiot ,,Fotografia prasowa“. Wykladowca zostatl
mgr  R. Burzynski.

A

Redakcja tygodnika ,,Stolica” oglosita konkurs fo-
tograficzny pod hastem ,,Warszawa 1955 roku w fo-
tografii”. Termin nadsylania prac — 30.IX.1955 r.
pod adresem: Redakcja Tygodnika ,,Stolica”, War-
szawa, ul, Chocimska 31.

Box

Ministerstwo Kultury i Sztuki przyznato na-
stepujace nagrody na V' Ogolnopolskiej Wystawie
Fotografiki: I nagroda — Maksymilian Wroclaw-
ski — za calo$¢ prac, dwie II nagrody -— Irena
| Elgas-Markiewicz za prace , Nigdy wojny” i Jan
Kosidowski za prace ,,Murzynek"”, cztery III
nagrody -— Janina Mokrzycka za prace portreto-

NAGRODY NA V OWF

we, Leonard Sempolinski za prace krajoznawcze,

Jan Styczynaski za calo$¢ prac i Joézei Rosner za

.Drzewa w $niegu” i , Domek w stoncu”.
Wyroznione zostaly prace Stefana Arczynskie-

go, Adama Idziaka, Wladystawa Strojnego i Fran-

ciszka Wencelisa.

Ministerstwo zakupilo poza tym 35 prac.
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