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O historie fotogrdfii polskiej

Marian Szulc

Badanie historii rozwoju fotografii w Pol-
sce nie jest czynnoscia tatwa, poniewaz wy-
maga jednoczes$nie powigzania z ogolnym
rozwojem fotografii w S$wiecie i uwzgled-
nienia wielu réznych sktadowych rozwoju,
jak na przyklad ogodlnych zagadnien eko-
nomicznych i produkcyjnych (handel, prze-
mysl), technicznych, organizacyjnych (zwiaz-
ki spoteczne, towarzystwa, ruch amatorski),
estetycznych, specjalnych (na przykiad da-
guerotypia), biograficznych (sylwety, charak-
terystyki postaci), fotografii uzytkowej, za-
wodowej, naukowej, artystycznej, szkolenia,
wynalazkow, kontaktow z zagranica, wystaw,
piSmiennictwa itd. Kazdy z wyzej wymie-
nionych tematéw stanowi waski odcinek
sporego zagadnienia historii. Badanie ta-
kiego odcinka ma sens jako badanie przy-
czynkowe do wytworzenia obrazu catosci
historycznej.” Z natury rzeczy wyniku ta-
kiego badania nie mozna traktowaé¢ jako
skonczonego, poniewaz przewiduje sie, ze
istnie¢ moga jeszcze tresci nieznane, wy-
magajace rowniez uwzglednienia. Prace ba-
dawcza na danym odcinku uwaza sie za

wzglednie ukonczong, gdy na podstawie
najobficiej zgromadzonych materiatéw daje
ona juz dostateczny obraz danego odcinka
i pozwala wysnuwac¢ wnioski z wysokim
stopniem prawdopodobienstwa stusznoidci.

O potrzebie zajecia sie historia fotografii
polskiej moéwilo sig i pisato juz od 1900 ro-
ku. Istnieje na ten temat sporo wypowiedzi
naczelnych postaci z dziedziny fotografii
polskiej (np. Aleksander Karoli, Jan Bul-
hak, Aleksander Maciesza). Potrzebe te
dotkliwie odczuwa zwlaszcza dzisiejsze
szkolnictwo fotograficzne, ktére pozbawio-
ne wtasciwie opracowanej historii zmuszone
jest zastepczo postugiwac¢ sie wiadomoscia-
mi poszczegdlnych wykladowcow. Wiado-
mosci te nie moga by¢ syntetyczne, ponie-
waz na opracowanie syntezy potrzeba uprzed-
niego gruntownego przebadania wyzej wy-
mienionych odcinkéw — tematow historycz-
nych, co nie zostalo jeszcze w stopniu wla-
Sciwym wykonane i co przekracza mozliwo-
$ci wykonawcze jednostki, a czego nie moze
dokona¢ zajety wyktadaniem innych réw-
niez “przedmiotéw szkolny wykladowca. W
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tych warunkach jest on zmuszony na wias-
na reke i ryzyko podejmowaé¢ wyklady w
oparciu o wiadomosci zaslyszane i materiat
pisany, nie zawsze jednak udokumentowany
i sprawdzony

Istniejace na temat historii fotografii pol-
skiej zapisy, to przewaznie artykuty (nie-
liczne) w prasie fotograficznej oraz pomoc-
niczy i dowodowy materiat ilustracyjny.
Wiarygodno$¢ tego materiatu ilustracyjne-
go na ogoél nie podlega zastrzezeniom i dzi$
jeszcze w wypadkach watpliwych mozliwe
jest ustalenie pochodzenia (autorstwa) da-
nego fotogramu jako dokumentu. Nalezy
za to zauwazy¢, ze mozliwo$¢ dokonywa-
nia wywiadéw dokumentacyjnych z oso-
bami w wieku podesztym i pamietajacymi
rézne minione fakty — maleje z roku na
rok. Gorzej tez przedstawia sie sprawa
wspomnianych artykutow (lub opracowan
istniejacych nawet w poszczegélnych pod-
recznikach) jako materialu do szkolenia
w zakresie historii. W sytuacji gdy tertium
non datur jako$ przyjelo sieg, utarto sie
wierzy¢ autorowi ,na stowo", co bynaj-
mniej nie stanowi, ze z punktu widzenia
prawdy historycznej, a wiec wymogow
nauki — podana tres¢ zgodna jest z rze-
czywisto$cia i sprawdzona. Na przyktad
w pewnym drukowanym niedawno artykule
historycznym znajduje sie kilkanascie me-
rytorycznych biledow.

Tymczasem potrzeby zaréwno szkolnictwa
na istniejacym obecnie u nas szczeblu
Srednim, jak i ogolny rozwoj fotografii pol-
skiej majacej w perspektywie szkolenie na
szczeblu wyzszym — wymagaja syntetycz-
nego opracowania jej dotychczasowego roz-
woju, Tradycja tym piekniejszg sie staje
a przeszto$¢ widzimy tym zasobniejszg, im
bardziej jest zbadana ,ustalona i wiarygodna.
Syntetyczne prace nad historig fotografii
polskiej trwaja i — pomijajac wyzej wy-
mienione artykuty jako opracowania wstep-
ne — datuja sie od trzydziestych lat bie-
zgcego stulecia. Wrymieni¢ tu nalezy za-
sobna w materialy , Historie fotografii pol-
skiej w zarysie® zmartego w 1945 r. Alek-
sandra Macieszy i ciekawa monografie hi-
storyczna ,Ludzie i zdarzenia” Ignacego
Plazewskiego. Sa to prace o charakterze
syntetycznym. Z prac o charakterze przy-
czynkowym i analitycznym wymieni¢ na-
lezy bedaca jeszcze w opracowaniu mono-
grafie Witolda Dederki poswiecona okre-
sowi daguerotypii w Polsce i monografie
Jana Sunderlanda ,Zarys dziejow fotogra-
fii tatrzanskiej w Polsce od poczatku do
I wojny sSwiatowej”, a wiec czeSciowa
Z uwagi na opracowany okres, lecz reda-
gowana ze szczegolnym umilowaniem te-
matu i nadal skrzetnie uzupelniang oraz
wydane juz ,Materialy do bibliografii fo-
tografii polskiej” jako skromna probe tego
rodzaju opracowania. Odrebng grupe sta-



nowiag badania Wtadystawa Banaszkiewicza
z pogranicza filmu i fotografii i zoriento-
wane na ,prehistorie” filmu. W 19521 1954 r.
zawiazaly sie zespoly autorskie dla synte-
tycznego opracowania historii. Opracowane
zostaly wstepne programy pracy. Jednak
praca sama z braku warsztatu i z powodu
braku funduszow zapewniajacych kontynuo-
wanie pracy i jej wydanie drukiem ulegta
w obu wypadkach zawieszeniu.

Z wyzej wymienionych prac moze jedynie
praca Macieszy powstawatla w warunkach
mniej trudnych, poniewaz rozpoczecie pracy
i okres zbierania materiatéw przypadl na
ostatnie lata przed wojnag, a wiec autor
dysponowal wielkg iloscia archiwaliow,
w wiekszosci zniszczonych w ostatniej woj-
nie. Ogolnopolski Zjazd Towarzystw Foto-
graficznych w 1937 r. powotat Maciesze do
tej pracy jako autora i otoczyl atmosferag
pomocy i zaufania. Monografia 1. Plazew-
skiego jest wynikiem bodaj dluzszej pracy
niz historia dra Macieszy; obaj autorzy byli
ze soba w kontakcie; Plazewskiemu nie
obce sa rozliczne szczegotowe fakty histo-
ryczne. Witold Dederko juz przed wojna
mial na warsztacie autorskim historie fo-
tografii polskiej; praca ta ulegla zniszcze-
niu w czasie wojny. Sadzi¢ nalezy, ze to
owczesne zaznajomienie sig z rozlegloscia
i obfitoscig materialu spowodowalo, ze te-
raz autor zajal! sie mniejszym odcinkiem,
jakim jest daguerotypia,

Stwierdzi¢ w kazdym razie trzeba, ze auto-
rom potrzebny jest warsztat i wskazana
jest praca zorganizowana; takim warszta-
tem byloby zgromadzenie na jednym miej-
scu najwiekszej ilo$ci pi$miennictwa, roz-
nych dokumentéw i eksponatow — jako
biblioteki, archiwum czy muzeum, obojetne
jakby to bylo nazwane i do jakiej insty-
tucji przynalezne. A tego warsztatu brak.
W ten sposob trud pracy jest zwielokrot-
niony. Praca na tym odcinku wymaga
wyrobionego poczucia odpowiedzialnosci
i ostroznosci w sformulowaniach.

Nie tylko dla obecnych celow szkolnych
istnieje potrzeba opracowania historii foto-
grafii polskiej. Na rowni wazny jest sam
wzglad dokumentacyjny i — niejako —
prestizowy w stosunku do zagadnienia stu-
diow wyzszych. Jesli bowiem fotografia
jako wiedza i sztuka zabiega o odpowied-
nie zorganizowanie studiow wyzszych, to
powinna je rozpocza¢ odpowiednio przy-
gotowana. Obecnie za$ jedynie fotochemia,
fototechnika, optyka (fizyka) i fotografia
stosowana sa do tego poziomu przystoso-
wane i dlatego tez w roznych osrodkach
sa przedmiotem studiow wyzszych. Dalszy
wazny wzglad to szeroki ruch amatorski
i czytelniczy; lektura historii fotografii mo-
ze zaznajomic¢ zainteresowanego czytelnika
z niejednym ciekawym i ksztalcacym fak
tem.

Oczywiscie, mozna powiedzie¢, ze poruszo-
ne sprawy sa mniejszego znaczenia. Czy-
telnik, ktory w ,Listach do redakcji” za-
rzucil redakcji ,Fotografii" nadmierne za-
interesowanie ,lamusem” — nie miat racji.
Uwzglednianie tematu historycznego to nie
tylko zagadnienie redakcyjnego urozmaice-
nia tresci czasopisma — to dowod dbatosci
o tradycje, o poglebienie kultury czytelni-
ka, to walka ze splyceniem tresci. Nie na-
lezy jednak dziwi¢ sie wyzej cytowanemu
czytelnikowi; nawet w szerokim gronie fa-
chowcoéw-fotografow nie wszyscy w stop-
niu odpowiednim doceniajg sens prac hi-
storycznych. Trudna, zbiorowym wysitkiem
zorganizowana wystawa ,110 lat fotogra-
fii" poszta juz prawie w zapomnienie. Tym-
czasem jako przemyslane przedsiewziecie
dala ona wiecej konkretnego materiatu
poznawczego i poréwnawczego, estetyczne-
go i technicznego anizeli wiele innych wy-
staw, imprez i dyskusji.

Praca nad bibliografia wykazata, ze — po-
mijajac juz powszechng historie fotografii
napisang przez J. M, Edera — za granica
istnieje sporo takich monografii (lub opra-
cowan zbiorowych), z ktérych kazda pod-
‘kresla udziat danego kraju w rozwoju fo-
tografii jako udzial w rozwoju i postepie
kultury. Istniejg od roku 1885 fotograficzne
instytuty, archiwa, muzea, biblioteki. War-

to by i u nas pomysle¢ o jakim$ warszta-
cie pracy naukowo-badawczej nad historia
i innymi zadaniami fotografii.

Obok bowiem wymienionych roboczych
wzgledow dokumentacyjnych zwtaszcza mu-
zeum mialoby donioste znaczenie poglado-
we na rozwoj sztuki i techniki totograficz-
nej. Jego bodaj gtownym zadaniem bytoby
wykazanie na oryginalnych przyktadach
postepowych nurtow w polskiej sztuce fo-
tograficznej, jakie mialy miejsce w prze-
szto$ci, i wykazanie doniostej roli jaka
spetnita fotografia polska jako czynnik
w rozwoju nauk i umiejetnosci (np. w po-

ligrafii). Szeroki zakres ustug fotografii sie-
gajacy od zdje¢ ultramikroskopowych az
po zdjecia gwiezdnych uktadéw z pewno-
$cia uczynilby ekspozycje muzealnag fra-
pujaca i wysoce pouczajaca, tym bardziej
ze polskich osiagnie¢ nie brak, tylko gina
one w niepamieci. Zapomina sie o osiagnie-
ciach mysli estetycznej i technicznej, o mo-
zliwosci ksztatcenia plastycznego i tech-
nicznego na historycznych przyktadach wy-
branych, o wynalazczosci, ktéora z powodu
braku warunkow lokalnych czestokroc¢ rea-
lizowana bywata za granicg i o naszym
udziale w pracach w skali miedzynarodo-

ul. Lukasiewicza
wej. W tym przejawiatoby sie kulturalne
znaczenie muzeum,.

Realizacja zbiorow muzealnych bylaby o ty-
le utatwiona, ze cze$¢ zbioréw juz istnieje
i tylko nalezaloby je uzupeilni¢ i organizo-
wac coraz pelniejszy i doskonalszy pokaz.
Powodzenie muzeum nie ulega watpliwosci
tym bardziej, ze w Polsce muzeum takiego
jeszcze nie bylo, a wystawa ,,110 lat foto-
grafii”, ktéra w pewnym stopniu spelnita
role muzeum cieszyla sie na Festiwalu
Sztuk Plastycznych w Sopocie szczegolnym
powodzeniem u zwiedzajacych z Kkraju
i z zagranicy.

Jan A. Neumann

Artykut niniejszy nie wyczerpuje zagadnie-
nia przydatnosci osrodka naukowo-badaw-
czego w zakresie fotografii. Po krétce rzu-
ca jedynie $wiatlo na ciekawe i pilne za-
dania, ktore nas czekaja. Mys$l tego artyku-
tu odpowiada wielu wskazaniom zawartym
w ,, Trybunie Ludu” (Nr 182, z dnia 3.VII.
1955 r.).

Czytamy tam: , Upowszechnianie wiedzy,
wielka propaganda mnauki jest
dzisiaj, w kraju $wiadomych budowniczych
socjalistycznego  spoteczenstwa, jednym
z najwazniejszych zadan polityki spotecz-
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Nowe aparaty fotograficzne na rynku krajowym

Stanistaw Mierzejewski

Janusz Jirowiec

BELTICA

Beltica nalezy do bardzo popularnego,
zwlaszcza w okresie przedwojennym typu
aparatow mieszkowych, skladanych, mato-
obrazkowych. Niewymienny obiektyw,
oprawiony w centralnga migawke, umoco-
wany jest na prowadnicach, potaczonych
z zamykanym wieczkiem. Po zamknieciu
wieczka obiektyw z migawka jest catkowi-
cie zabezpieczony przed uszkodzeniami me-
chanicznymi.

Aparat (zlozony) jest bardzo plaski, dzieki
czemu da sie z tatwoscia schowac¢ np. do
kieszeni.

Standartowym obiektywem jest Zeiss-Tessar
1:2,8/50 mm, lub 1:3,5/50 mm, wzgl. Me-
ritar 1:2,9/50 mm, migawka centralna , Ve-
bur” lub ,,Cludor” o nastawianych czasach
od 1 do 1/200 sek. Migawka posiada urza-
dzenie synchronizujace dla lamp blysko-
wych. Nastawianie ostrosci obrazu wg skali
w metrach (aparat nie posiada sprzezonego
dalmierza) nastepuje przez wysuwanie calej
migawki z obiektywem przy pomocy gwin-
towanego piers$cienia przy obiektywie Tes-
sar, wzglednie przez wysuwanie tylko
przedniej soczewki przy obiektywie Meri-
tar. Spust migawki umieszczony jest na
wierzchu aparatu. Aparat posiada urzadze-
nie blokujace, tzn. guzik spustowy nie da
sie wcisna¢ dopoki film nie zostanie prze-
suniety na nastepne zZdjecie. Rowniez galka
przesuwu filmu daje sie obroci¢ dopiero po
wyzwoleniu migawki. Zabezpiecza to przed
podwdjnym na$wietleniem wzglednie opusz-
czeniem pustej klatki. Nalezy jednak pa-
mieta¢ zawsze o naciagnieciu przedtem mi-
gawki, gdyz guzik spustowy, oczywiscie
po przesunieciu filmu, daje sie wcisnac
rowniez przy nie naciagnietej migawce, co
w rezultacie moze spowodowa¢ koniecznosé
opuszczenia jednej nie nas$wietlonej klatki
filmu. Licznik ilo$ci zdje¢ oraz mechanizm
blokujacy napedzany jest przez walek
z dwoma wiencami zebatymi, umieszczony
przy okienku formatowym. Ciekawe jest,
ze dla napedu tego watka nie wykorzysta-
no perforacji filmu, jak to ma najczesciej
miejsce, tzn, zeby tego watka nie posiadaja
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podzialki odpowiadajacej podzialce perfo-
racji, lecz sa one bardzo drobne i ostre
i tak jak w aparatach z licznikiem na film
nieperforowany 6 X 9 obracaja sie skut-
kiem dociskania do nich przez odpowied-
nie sprezynki gtadkiej czesci filmu (od
strony emulsji, poza perforacjg). Licznik
nie wymaga nastawiania, gdyz po wyjeciu
kasetki z naswietlonym filmem samoczyn-
nie cofa sie na O.

Po zalozeniu nowego filmu wykonuje sie
3 zdjecia ,$lepe” i w trakcie tego licznik
dopiero przesunie sie na numer 1.

Aparat jest wyposazony w skladany celow-
nik lunetkowy, posiadajacy urzadzenie po-
zwalajace na pochylenie go przy zdjeciach
z mniejszych odleglo$ci dla wyréwnania
paralaksy.

SUPER-DOLLINA

Super Dollina nalezy réwniez do malo-
obrazkowych aparatow skladanych, miesz-
kowych. Posiada ona jednak dalmierz
sprzezony z obiektywem dla nastawiania
ostrosci obrazu.

Sposéb nastawiania ostrosci oraz konstruk-
cja dalmierza rozni sie od rozwiazan sto-
sowanych w innych aparatach, dlatego tez
tymi szczegolami zajmiemy sie nieco blizej.
Czoléwka aparatu z migawka centralng
wbudowana w obiektyw przesuwa sie dla
nastawiania ostrosci obrazu na nozycowych
prowadnicach. Ruchy czotéwki sa sprzezo-
ne z dalmierzem. Nastawianie odlegtosci
odbywa sie przez pokrecanie galki umiesz-
czonej na wierzchu aparatu.

Zasada dzialania mechanizmu
jest na rys. 1.

Obracajac gatka nastawcza ze s$ruba 1 po-
wodujemy przesuwanie nakretki 3 a wraz
z nig krzywek 2 i 4 oraz zebatki 5.
Krzywka 2 porusza rozporki nozycowe po-
wodujac przesuwanie czolowki z obiekty-
wem.

Zebatka 5 obraca tarcze z naniesiong skala
w metrach.

Krzywka 4 porusza dzwignie z umieszczo-
nym na niej ruchomym lusterkiem dal-
mierza.

Obraz widziany w celowniku jest przedzie-
lony poziomo na dwie czesci. Gérna poto-
wa obrazu, ktora obserwujemy bezposred-
nio, jest nieruchoma, dolna za$, ktora ob-
serwujemy poprzez nieruchome lustro 7
i ruchome lustro 6, przesuwa sie przy obra-
caniu galki 1, Wtasciwe nastawienie ostro-
$ci uzyskuje sie, gdy obie czes$ci obrazu
zostana zgrane ze soba, a to dzieki temu,
ze jak przewidziano wyzej, ruchy luster-
ka 6 zwiazane sa z ruchami obiektywu
i wskaznika odlegto$ci w metrach.

Aparat posiada obiektyw  Zeiss-Tessar
1:2,8/50 mm lub 1:3,5/50 mm i jest oczy-
wiscie wyposazony w licznik zdje¢ oraz
urzadzenie zabezpieczajace przed podwoj-
nym naswietleniem, wzgl. opuszczeniem
nienaswietlonej klatki.

pokazana

TAXONA

Taxona jest aparatem pétautomatycznym.
Zasadnicza jego zaleta jest szybka i tatwa
obstuga. Nadaje sie bardzo dobrze do wy-
konywania serii zdje¢ bez potrzeby odry-
wania aparatu od oka. Umozliwia to szybki
naciagg migawki i przesuw filmu, ktéry do-



konuje sie przy pomocy klawisza umiesz-
czonego na przedniej Sciance aparatu, koto
obiektywu.

Wymiar negatywu 24 X 24 mm pozwala na
uzyskanie do 50 zdje¢ na filmie di. 1,6 m.
Jako normalny obiektyw stosowany jest
Zeiss-Tessar 1:3,5/37,5 mm, wzgl. Novonar
1:3,5/35 mm, migawka centralna , Tempor"
o nastawianych czasach od 1 do 1/300 sek.
umieszczona jest bezposrednio za obiekty-
wem.

Matly format negatywu i zwigzana z tym
krotka ogniskowa obiektywu pozwolily na
uzyskanie bardzo matych wymiarow apara-
tu. Korpus aparatu stanowi odlew ci$nie-
niowy z lekkiego stopu. Tylna $cianka daje
sie catkowicie odja¢, a sposob zakladania
jej jest charakterystyczny dla wielu apa-
ratow Zeissa, m.in. dla Contaxa, tj. tylna
$cianke wsuwa sie od spodu korpusu. Film
nawija sie na szpule a potem z powrotem
do kasety. Aparat nie posiada sprzezonego
dalmierza, gdyz przy krotkiej ogniskowej
obiektyw posiada tak duza gtebie ostrosci,
ze niewielkie pomytki w nastawieniu odle-

gtosci nie psuja ostrosci obrazu w sposob
widoczny.

Celownik lunetkowy i licznik zdje¢ uzu-
pelniaja wyposazenie tego aparatu.
Najcharakterystyczniejszym elementem Ta-
xony jest szybki naciag migawki i przesuw
filmu.

Postaramy sie w kilku slowach wyjasni¢
zasade jego dziatania, ktora przedstawiona
jest na rys. 2.

Na oprawie migawki osadzony jest obro-
towo pier$cien 1 ze wspomnianym powyzej
klawiszem 3. Po naci$nieciu palcem na kla-
wisz piersScien obraca sie i zamocowanym
w nim kotkiem 2 napina dzwignie nacia-
gowa migawki, za$ wystepem 4 naciska na
dzwignie 5 i 6, ktére obracaja o 90° tarcz-
ke 12, Za posrednictwem zapadki 10 obroci
sie rownoczesnie koto 7 i zazebione z nim
kota 6 i 9. Kolo 8 osadzone jest na watku
z dwoma zebatymi wiencami, ktére posia-
dajac podziatke zebéw odpowiadajaca po-
dziatce perforacji filmu, powoduja jego
przesuniecie. Koto 9 osadzone jest na osi
szpuli nawijajacej.

MGLA NAD ODRA

Jan Styczyrliski

W ten sposob przy pomocy jednego nie-
wielkiego ruchu klawisza aparat jest przy-
gotowany do wykonania nastepnego zdje-
cia. Pod wptywem sprezyny 11 caly mecha-
nizm powraca do pierwotnego polozenia.
Przy napinaniu migawki i przesuwie filmu
zostaje rownoczesnie uruchomiony licznik.
Tarcza licznika 13 posiada na obwodzie
50 zebow i po kazdym przyci$nieciu kla-
wisza zostaje posunieta o jeden zab. Doko-
nuje tego zapadka 14 umieszczona mimo-
$srodkowo na osi tarczki 12. Przy nacisnie-
ciu klawisza zapadka posuwa sie do przodu
posuwajac licznik, za$ po zwolnieniu kla-
wisza wraca z powrotem w pierwotne po-
tozenie.

Dla przewijania filmu naswietlonego do
kasety stuzy gatka umieszczona na korpu-
sie aparatu, przy czym caly mechanizm
aparatu zostaje w trakcie przewijania filmu
wylaczony przez przycisniecie specjalnego
guziczka.

(dok. nastapi)




SKALISTY KRAJOBRAZ

Czeslaw Bunkiewicz

Mozliwoséci skracania czasu

Stanistaw Sommer

Wnumerze 4(22) ,Fotografii® omowiliSmy jeden ze sposobéw skra-
cania czasu naswietlania zdje¢ fotograficznych, a mianowicie hyper-
sensybilizacje-nadczulanie. Nadczulanie jest zabiegiem prostym —
jednak, jak juz o tym wspomnieliSmy, posiada szereg wad a przede
wszystkim powoduje wzrost ziarna negatywu i wplywa rozmaicie,
zaleznie od rodzaju uzytego materialu, na przebieg krzywej gra-
dacji.

W biezacym numerze omoéwimy szerzej zagadnienie skracania
czasu naswietlania. Na wstepie nalezy sobie zda¢ sprawe z tego,
ze kazdy zabieg powodujacy zwiekszenie czulosci negatywu, a za-
tem umozliwiajacy skrocenie czasu naswietlania odbija sie w mniej
lub wiecej wyrazny sposéb na rozmaitych cechach negatywu. Tymi
cechami negatywu decydujacymi o jakos$ci ostatecznego obrazu sa:
ziarnistos¢ oraz ksztalt krzywej gradacji.

Wptyw wielko$ci ziarna jest prosty: z negatywu o zbyt duzym
ziarnie nie mozna otrzymac¢ poprawnych duzych powiekszen. Z tego
tez powodu te metody skracania czasu naswietlania, ktére sa zwia-
zane ze wzrostem wielko$ci ziarna, nie powinny by¢ stosowane
wtedy, gdy konieczne jest znaczne powiekszenie negatywu.
Bardziej skomplikowane sa zaleznos$ci zwiazane z wplywem roz-
maitych metod uczulania na ksztalt krzywej gradacji. Niektore spo-
soby powoduja wzrost kontrastowosci negatywu, inne przeciwnie —
daja negatyw bardziej miekki. W tym przypadku wybor wlasciwej
metody zwiekszania czulos$ci zalezy zaréwno od rodzaju uzytego
materialu negatywowego jak i charakteru fotografowanego motywu.
W artykule tym omowimy kolejno rozmaite sposoby skracania czasu
naswietlenia, scharakteryzujemy ich wady i zalety oraz podamy
wplyw poszczegélnych metod na wlasnosci negatywu.
W praktyce fotograficznej mozna zwigkszy¢ czulosc
fotograficznych w nastepujacych etapach pracy:

1) przed naswietleniem (hypersensybilizacja)?)

2) po naswietleniu a przed wywotaniem (latensyfikacja)
3) podczas wywolywania (przez dobor odpowiedniego sktadu kapieli
oraz zmiane takich parametrow jak temperatura i czas wywoly-
wania)
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materiatow

naswietlania

4) po zakonczonej obrobce chemicznej, wzmacniajgc obraz srebrowy.
Zagadnienie zwiekszenia czulo$ci przed naswietleniem (hypersensy-
bilizacja) bylo juz tematem osobnego artykutu i dzisiaj jedynie
krotko je oméwimy. Hypersensybilizacja polega na plukaniu mate-
riatow $wiattoczulych w wodzie lub kapieli zawierajacej amoniak.
(Sktad kapieli podany jest w numerze 4(22) ,Fotografii’). Po szybkim
wysuszeniu czulo$¢ materialu niekiedy dos$¢ znacznie wzrasta (10 do
15 razy). Charakterystyczng cecha tej metody jest to, ze czulos¢
wzrasta przede wszystkim w tym zakresie dlugosci fal, na jakie
emulsja byla optycznie uczulona. To znaczy, ze np. uczulanie emulsji
panchromatycznych kapiela z amoniakiem powoduje wzrost czulo-
$ci w zakresie $wiatta czerwonego i pomaranczowego.

Druga charakterystyczng cecha tej metody jest duza nietrwatosc
uczulonych emulsji. Uczulony materiat powinien by¢ jak najszybciej
naswietlony i wywotany. Tlumaczy sie to tym, ze dzialanie kapieli
wodnej lub amoniakalnej polega w pierwszym rzedzie na usunieciu
z emulsji tzw. stabilizatorow, to jest substancji dodawanych pod-
czas produkcji, a majacych na celu zahamowanie samorzutnego za-
dymienia emulsji, powstajacego bez naswietlania. Stabilizatory dzia-
laja konserwujgco na emulsje, ale zarazem obnizajg jej czulosc.
Usuniecie ich zwieksza czuto$¢ emulsji, ale zmniejsza i to bardzo
jej trwatosc¢.

Na innej zasadzie opiera sie dzialanie kapieli zawierajacej sole
zlota i rodanki. Zwiazki te, dodawane w niewielkiej ilo$ci do emul-
sji w technologicznym procesie jej otrzymywania, zwiekszaja znacz-
nie czulos$¢, nie wplywajac w silniejszym stopniu na inne cechy —
ziarnisto$¢ i kontrastowos$¢. W ten sposob produkowany jest np.
Isopan ISS Agfy. Soli zlota oraz rodankéw mozna rowniez uzyc¢
do uczulenia gotowych wyrobéow $wiatloczulych, jesli w procesie
produkcji nie byly one w ten sposob juz uczulane. Zaletg tej me-
tody jest to, ze uczulenie jest trwale a emulsja daje sie dlugo prze-
chowywa¢ bez zadymienia. Wada jest przede wszystkim wysoka
cena soli zlota.

) W artykule tym hypersensybilizacjq bedziemy nazywali metody zwiekszania
czutosci przed naswietleniem, latensyfikacjq — po naswietleniu.



Czulo$¢ emulsji wzrasta 2 do 3 razy, ziarno nie ulega wigkszym
zmianom, a gradacja staje sie w nieduzym stopniu bardziej migkka.
A oto sktad kapieli uczulajacej:

Chloroztocian potasowy (chlorek zlotowo-potasowy)

KAuCly roztwor 0,19 40 cm?
Rodanek potasowy 05¢g
Bromek potasowy 06g
Wody do 1 litra

W kapieli tej nalezy trzyma¢ material $wiatloczuly 3 do 5 minut
i po bardzo krotkim optukaniu w biezacej wodzie (5 sek.) wypltukac.
Metody mokrego nadczulania nie powoduja wiekszego wzrostu ziar-
na. Inaczej przedstawia sie sprawa z tzw. nadczulaniem suchym,
realizowanym w praktyce przez dzialanie na emulsje parami rteci.
Sposob postepowania i przypuszczalny mechanizm reakcji zostaly
juz opisane. W tym miejscu mozna jeszcze doda¢, ze uczulanie ta
metoda materialdow wysokoczulonych powoduje szybki wzrost za-
dymienia.

Inna metoda hypersensybilizacji — dziatanie bezwodnikiem siarko-
wym zostala rowniez opisana w artykule umieszczonym w nume-
rze 4(22) ,Fotografii”. W metodzie tej wzrost wielkosci ziarna jest
mniejszy, niz podczas uczulania parami rteci, natomiast wystepuje
znaczne zmiekczenie gradacji zwlaszcza w materiatach niskoczutych,
np. Isopan FF i podobne. Splaszczenie krzywej gradacji jest zreszta
w tym przypadku korzystne — wymienione materialy sq przewaznie
zbyt kontrastowe dla wielu celéw.

Nadczulanie parami rteci oraz bezwodnikiem siarkawym mozna sto-

sowa¢ réwniez i po naswietleniu materiatu $wiattoczutego — przed
wywolaniem. Mamy wowczas do czynienia z tzw. latensyfikacja.
Metody mokrego uczulania — wodna i amoniakalna nalezy stoso-

wac¢ przed naswietleniem, natomiast uczulanie kapiela zawierajaca
nadboran sodowy jest typowa metoda latensyfikacji — uczulony ma-
terial nalezy wywota¢ bezposrednio po zabiegu.

Wymienione metody zwiekszania czulo$ci nazywamy chemicznymi.
Istnieje rowniez metoda ,optyczna”, polegajaca na dodatkowym na-
$wietleniu materialu bardzo stabym $wiatlem rozproszonym. Dodat-
kowemu nas$wietleniu mozna podda¢ emulsje zaréowno przed jak
i po naswietleniu wlasciwym, w kamerze. Wzrost czuloéci w tej me-
todzie zalezy w duzym stopniu od rodzaju uzytego materialu Swia-
tloczulego i wynosi przewaznie 3/10 do 5/10 DIN; gradacja staje sie
bardziej miekka przy nieznacznym wzroscie ziarnistosci.

Ta prosta w zasadzie metoda wymaga jednak przeprowadzenia sze-
regu prob z kazdym rodzajem czy gatunkiem materialu. W prébach
tych chodzi o ustalenie, jaka ilo$¢ $wiatta uzytego do wstepnego
naswietlania powoduje wzrost czulosci bez zwiekszenia zadymienia.
W tym celu umieszcza sie badany material np. odcinek blony mato-
obrazkowej w kasecie z wysuwana zasuwa (do tego celu dobrze
nadaje sie kaseta do aparatéow na plyty formatu 9 X 12 cm). W mo-
zliwie duzej odleglo$ci od kasety zapala sie kieszonkowg latarke
elektryczna, przy czym $wiatlo jej powinno pada¢ nie w kierunku

rys. 1

rys. 3

badanego materiatu lecz w przeciwnym np. na $ciane. Nastepnie,
w rownomiernych odstepach czasu, np. co 1 lub 2 sekundy wysuwa
sie zastone kasety o mniej wiecej 1 cm. Po naswietleniu materiat
wywoluje sie w energicznie dzialajacym wywolywaczu. Po utrwa-
leniu okazuje sie, ze pasek nie jest rownomiernie zaczerniony.
Pewna jego cze$¢, ta mianowicie na ktéra padio najmniej $wiatta
jest rownomiernie zaszarzala — na pozostatej czesci wida¢ paseczki
o coraz to wzrastajacym zaczernieniu. Jesli poré6wnamy w ten spo-
sob naswietlony i wywotany odcinek badanego materialu z innym,
wywotanym bez naswietlenia to stwierdzimy, ze zaszarzenie krdcej
naswietlonej partii badanego odcinka nie jest wieksze od zaszarze-
nia odcinka wywolanego bez naswietlenia. Wida¢ z tego, ze nie
kazda ilos¢ $wiatla jest wystarczajaca do wywotania zaczernienia
przekraczajacego normalne zadymienie negatywu.

Tlos¢ $wiatta nie wywolujaca zaczernienia ponad normalne zady-
mienie negatywu jest nieznacznie mniejsza od ilo$ci $wiatta, ktora
padta na ten odcinek badanego materialu, na ktéorym zauwazylisSmy
pierwsze $lady zaczernienia — praktycznie ustalona iloscig $wiatla
naswietlamy material, jesli chcemy zwiekszy¢ jego czulosc.
Zwiekszenie czutosci na drodze wstepnego naswietlania najtatwiej
zrozumiec¢ z rysunkow 1 i 2.

Rysunek 1 przedstawia wykres krzywej gradacji emulsji naswietlo-
nej pewng dawka $wiatta E, natomiast rysunek 2 — wykres krzywej
gradacji tej samej emulsji, naswietlonej ta sama dawka $wiatla lecz
po wstepnym naswietleniu (ilo$¢ $wiatta Ew.) Jak wida¢ z wykre-
sow taka sama dawka $wiatla daje po wstepnym naswietleniu
znacznie wiekszy przyrost zaczernienia (So), niz bez wstepnego na-
Swietlenia (Sy).

Po omowieniu metod skracania czasu naswietlania droga roznych
zabiegow przeprowadzanych przed wywolywaniem przejdziemy do
wptywu sktadu wywolywacza i czasu trwania procesu na wzrost
czutosci emulsji.

Na wstepie wyjasnimy pojecie czulo$ci emulsji. 1 tak, w polskich
i radzieckich normach czulo$¢ (Swiatloczulosé) okresla sie jako
odwrotno$¢ naswietlenia (w luks-sekundach), ktére w warunkach
podanych w odpowiedniej normie powoduje odpowiedni efekt foto-
graficzny (okreslany np. gestoscia optyczng). Innymi slowy, czulosé
emulsji wyrazona na opakowaniach specjalnymi stopniami np. DIN,
GOST czy Scheinera odnosi sie do okreslonych warunkéw zaréwno
naswietlania (barwa $wiatla) jak i obrobki chemicznej zwtaszcza
wywolywania. Zmieniajac warunki, np. naswietlajac materiat pan-
chromatyczny $wiattem bardziej obfitujacym w promienie czerwone
niz to przewiduje odpowiednia norma, otrzymamy inny efekt foto-
graficzny — w tym przypadku czulo$¢ bedzie wyzsza niz podana
na opakowaniu. Podobne zmiany efektu fotograficznego, a wiec
1 czulosci mozemy obserwowa¢ przy przediuzaniu czasu wywoly-
wania ponad ustalona norme. Wptyw ten zostal uwzgledniony w pol-
skim sposobie okreslania czulo$ci materialéw $wiatloczutych 2). Roz-

% .Oznaczenia czulosci i kontrastowosci na opakowaniach polskich materiatéw
Swiattoczutych” M. Ilinski . Fotografia’ nr 3(21) 1955.
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rys. 4 B




patrzmy to na przyktadzie popularnego materiatu negatywowego,
Isopanu F Agfy. W polskim sposobie okreslania czutosci material ten
w postaci blony zwojowej, przy wywotaniu do y = 0,8 posiada czu-
tos¢ Ss999 = 64 CUK (y = 0,8), natomiast w postaci btony mato-
obrazkowej przy wywotaniu do y = 0,7 posiada czuto$¢ Ssgg9 = 44
CUK (y = 0,7).

Jak wida¢, wszelkie odchylenia od rodzaju naswietlenia i obrobki
chemicznej podanej w normie prowadza do zmiany czulo$ci emulsji.
Zastanowimy sie teraz, jakie zmiany powoduja zwiekszenie czulo-
$ci, mozliwo$¢ skrocenia czasu naswietlenia. Zaczniemy od wplywu
czasu wywolywania. Zagadnienie to bylo od dawna przedmiotem
ozywionej dyskusji w zagranicznej literaturze fotograficznej?), Jedni
autorzy twierdzili, ze po dlugim wywotywaniu (np. 2 godziny w fi-
nalu) czulos$¢ Isopanu F wzrosta ponad 30/10 DIN, natomiast inni
uwazali, ze w tych warunkach wzrost czulosci jest nieznaczny i nie
przekracza 3/10 DIN. Skad powstala ta duza rozpietos¢ zdan? Zwo-
lennicy dlugiego wywolywania zaobserwowali, ze mozna otrzymac
prawidlowe negatywy po dwugodzinnym wywolywaniu Isopanu F
w finalu, przy czym czas naswietlania byt okreslony wedlug wska-
zan S$wiatlomierza, ktorego skala byla nastawiona na 30/10 DIN
zamiast 17/10 DIN.

Badania sentytometryczne nie potwierdzily tego wielkiego wzrostu
czutosci, a wytlumaczenie zaobserwowanego zjawiska przedstawia
sie nastepujaco. Swiatlomierze spotykane w praktyce fotoamator-
skiej skalowane sa w ten sposéb, ze wskazuja czas naswietlania
obiektu o $redniej rozpieto$ci tonalnej (okoto 1:50), przy czym
niekonieczne jest skierowanie $wiatlomierza na najglebsze cienie.
Prawidlowy odczyt otrzymuje sie réwniez i wtedy, gdy w okienko
Swiattomierza wpadaja promienie odbite zaréwno od najjasniejszych
jak i najciemniejszych partii fotografowanego obiektu. Inaczej mo-
wiac, Swiatlomierze elektryczne podaja czas naswietlania w odnie-
sieniu do $redniej jasnosci obiektu o duzej rozpietosci tonalnej.
Przedstawia to wykres pokazany na rysunku 3. Punkt A przedstawia
cienie obiektu, punkt B $wiatla, a punkt C miejsce, na ktore jest
Swiattomierz wyskalowany. Jak wida¢, skrocenie czasu naswietlania
czyli nastawienie skali $wiatlomierza na wyzsza czulo$¢ spowoduje
niedo$wietlenie zdjecia. Punkt A przesunie sie w strefe niedo-
$wietlenia. Inaczej przedstawia sie sprawa podczas fotografowania
obiektow o niewielkiej rozpietosci tonalnej (rys. 4). Punkt C znaj-
duje sie w tym samym miejscu krzywej, natomiast punkt A znacz-
nie wyzej w poréwnaniu z punktem A na rysunku 3. Skroécenie
czasu naswietlania — ustawienie skali $wiatlomierza na wyzsza
czulos¢ — jest w tym przypadku mozliwe. Punkt A przesuwa sie
w dot krzywej nie wchodzac jeszcze w zakres niedoswietlen. Oczy-
wiscie, mozliwo$¢ skracania czasu naswietlania obiektéw o niewiel-
kiej rozpietosci tonalnej istnieje rowniez i przy normalnym wywo-
tywaniu, jednak negatywy sa bardzo miekkie i trudne do kopio-
wania.

WyjasniliSmy w ten sposob jeden aspekt zagadnienia — pozostaje
do rozpatrzenia drugi: jaki wplyw posiada czas wywolywania, jesli
fotografujemy obiekty o duzej rozpietosci tonalnej? Zagadnienie nie
przedstawia sie tak prosto, poniewaz znaczna role odgrywa w tym
przypadku sklad wywolywacza, a zwtaszcza rodzaj reduktora,

Jak juz wspomnieliSmy, w poszczegdélnych sentytometrycznych sy-
stemach okreslania czuto$ci materiatow S$wiattoczutych przyjety jest
znormalizowany sposéb wywotywania. Sktad wywolywacza jak row-
niez i czas wywolywania okreslony jest odpowiednimi normami.
Poniewaz podstawowa zasada sensytometrii gtosi, ze pomiary sen-
sytometryczne powinny by¢ wykonywane w warunkach mozliwie
najbardziej zblizonych do warunkow praktycznego uzytkowania ba-
danego materiatu, to sklad wywolywacza i czas trwania procesu
w wiekszosci systemow jest zblizony do warunkéw najczesciej spo-
tykanych w praktyce fotograficznej. Najczesciej spotykane wywo-
tywacze do negatywow posiadaja sktad, ktory mozna nazwac¢ kom-
promisowym: negatywy w nich otrzymane posiadaja wzglednie
drobne ziarno, kontrastowos$¢ ich nie jest zbyt wysoka a podana
przez producenta czuto$¢ materialu negatywowego jest w nich w du-
zym stopniu osiggalna. Zmieniajac sktad kapieli i warunki prowa-
dzenia wywolywania mozna wplyna¢ na zmiane jednej z cech nega-
tywu kosztem jednak innych. Typowym przykladem tego sa np.
wywolywacze ultradrobnoziarniste. Otrzymuje sie w nich b. drobne
ziarno kosztem wszakze obnizenia czulo$ci. Materialy w nich wy-
wolywane nalezy naswietla¢ 3 lub 4 razy diuzej niz przy wywoly-
waniu w normalnych wywolywaczach. Istnieja jednak wywolywacze,
w ktérych obrébka pozwala na skrocenie czasu wywolywania. Na-
leza do nich kapiele zawierajace w swoim skladzie metol, piroka-
techine, amidol lub paraaminofenol. Rowniez obecno$¢ w wywoly-
waczu silnych alkaliow powoduje podobny efekt. Jako przyktad
wywolywaczy nadajacych sie specjalnie do wywotywania zdjec
skapo naswietlonych mozna poda¢ nastepujgce recepty:

Wody ogrzanej do 50° 750 cm?
Alkoholu metylowego 48 cm?
Metolu 14 g
Siarczynu sodowego bezw. 52 g
Hydrochinonu 14 g
‘Wodorotlenku sodowego 88 g
Bromku potasowego 88 g
Wody zimnej do 1000 cm?
Czas wywolywania materialow grupy Isopanu F wynosi 5 do 10 mi-
nut (w 20°. Wywolywacz ten jest malo trwaly — w zamknietych

butelkach daje sie przechowywa¢ kilka dni, a w naczyniach otwar-
tych do dwoéch godzin.

%) Dyskusje te podsumowal Horst Schraeder w artykule ,Erhebliche Empfind-
lichkeitssteigerung durch Langzeitenentwicklung” ,,Bild und Ton' 1953 No 12,
361—363.
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Roztwor A Pirokatechiny 8 g
Siarczynu sodowego bezw. 24
Wody do 100 g
Roztwor B Wodorotlenku sodowego 10 g
Wody do 100 g

Do uzytku nalezy zmiesza¢ 12 cm® roztworu A z 7 cm? roztworu B.
Czas wywolywania wynosi dla negatywéw grupy Isopanu F 15 do
20 minut. Roztwory zmieszane sa nietrwate.

Zysk na czulosci przy uzyciu wyzej wymienionych wywolywaczy
w poréwnaniu z normalnymi jest niewielki i wynosi okoto 3/10 DIN.
Jest on okupiony zwiekszona ziarnistoscia.

Poza rodzajem substancji redukujacej réwniez i inne dodatki do
wywolywacza majg wplyw na peine wykorzystanie $wiattoczutosci
emulsji. Sa nimi na przyklad substancje rozpuszczajace bromek
srebrowy, dodawane do niektorych wywolywaczy drobnoziarnistych,
np. tiosiarczan sodowy lub rodanek potasowy.

Dzialanie tych dodatkow jest dwojakie: po pierwsze przez czesSciowe
rozpuszczenie bromku srebrowego powoduja zmniejszenie ziarna,
a po drugie odkrywaja jak gdyby znajdujace sie wewnatrz kryszta-
16w centra wywolalne nie biorace udzialu, przy normalnym wywo-
lywaniu, w tworzeniu obrazu. A oto przyklad takiego wywoly-
wacza:

Metolu 25¢g
Hydrochinonu 1,25 g
Siarczynu sodowego bezw. 25 g
Weglanu sodowego 15¢g
Tiosiarczanu sodowego bezw. 0,25 g
Wody do 1000 cm?

Wywolywacz ten, przy drobnym ziarnie, pozwala na peitne wyko-
rzystanie czutosci emulsji.

W ostatnich latach firmy produkujace konfekcjonowane wywolywa-
cze dodaja do nich pewne, chronione patentami, substancje orga-
niczne, wykazujace podobne dziatanie. Skladniki takie zawiera np.
wypuszczony niedawno przez Agfe wywolywacz drobnoziarnisty
Denal”.

Przejdzmy teraz do wplywu czasu wywolywania. Jak wyzej wspom-
niano, wywotanie Isopanu F do y = 0,8 zamiast 0,7, a wiec przediu-
zenie czasu wywolywania powoduje wzrost czutosci z 44 stopni CUK
do 64. Dalsze przediuzenie czasu wywolywania powoduje dalszy
wzrost czulos$ci siegajacy kilku stopni DIN. Ziarno wzrasta jednak
znacznie, a duza kontrastowo$¢ negatywu utrudnia dalsza obrobke.
Dla przyktadu mozna poda¢ wartosci y uzyskane po dwugodzinnym
wywolywaniu réznych materiatldow w Finalu:

Isopan FF 2,4 Isopan F 1,6 Superpan 1.6

Isopan ISS 1,3 Isochrom 1,4

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze ten stosunkowo znaczny wzrost
czuloéci otrzymuje sie przy dlugim wywolywaniu w wywolywa-
czach uniwersalnych i wyréwnawczych, natomiast przediuzanie cza-
su wywolywania w wywolywaczach prawdziwie drobnoziarnistych
do wartosci v powyzej 0,7 — 0,8 nie powoduje zwiekszenia czulosci.
Metody zwiekszania czutoéci po skonczonej obrobce chemicznej nie
daja duzych rezultatbw. Metody chemicznego wzmacniania mozna
zastosowa¢ wtedy, gdy partie cieni, np. wskutek zbyt krotkiego na-
Swietlenia, posiadaja za slabe krycie utrudniajace kopiowanie.
Efektywny zysk czutosci jest maly w porownaniu ze znacznym
wzrostem zarowno kontrastowosci jak i ziarna.

Przejdzmy teraz do podsumowania rozwazan. Od czego zalezy wy-
bor metody skracania czasu naswietlania?

Nalezy rozpatrzy¢ przede wszystkim nastepujace czynniki: rozpie-
to$¢ tonalng fotografowanego motywu oraz to, czy negatyw bedzie
znacznie powiekszony.

Dziedzinami fotografii, w ktorych najczesciej zachodzi konieczno$¢
skrocenia czasu naswietlania do minimum sa: fotografia sportowa
oraz zdjecie o charakterze reportazowym wykonywane wieczorem,
W nocy oraz przy sztucznym s$wietle np. w teatrze, cyrku itp. Nie-
kiedy zachodzi rowniez konieczno$¢ zastosowania metod skracaja-
cych czas naswietlania podczas fotografowania na materialach typu
Isopan FF, pozwalajacych ze wzgledu na wysoka zdolno$¢ rozdziel-
czg na wykonywanie znacznych powiekszen.

Wiekszo$¢ zdje¢ wykonywanych w $wietle sztucznym dotyczy mo-
tywéw o duzej rozpietosci tonalnej. Wszelkie metody, w ktorych
nastepuje wzrost kontrastowosci negatywu sa w tym przypadku
nie pozadane; nie nalezy rowniez stosowa¢ w celu zwiekszenia czu-
tosci bardzo dlugiego wywolywania.

Inaczej przedstawia sie sprawa z fotografowaniem motywéw o nie‘—
wielkiej rozpietosci tonalnej — w tym przypadku nalezy stosowac
metody zwiekszajace kontrastowos$¢ negatywu. Mozna réwniez, przy
postugiwaniu sie $wiatlomierzem elektrycznym nastawia¢ jego
skale na czulo$¢ o kilka stopni DIN wieksza pod warunkiem, ze
w okienko $wiatlomierza beda wpadaly jedynie promienie odbite
od cieni.

Uczulanie filméw w rodzaju Isopanu FF ma sens w przypadkuy,
kiedy w gre wchodzg duze powiekszenia — czulos¢ mozna dopro-
wadzi¢ do czuloéci Isopanu F, przy czym ziarno jest mniejsze, a du-
za rozdzielczos¢ pozwala na otrzymanie wielkich powiekszen.
Wreszcie trzeba przy wyborze odpowiedniej metody wzia¢ pod uwa-
ge jak dlugo po uczuleniu beda dokonywane zdjecia — niektore
metody znacznie zmniejszaja trwalo$¢ materiatéw $wiatloczutych,
co objawia sie wzrostem zadymienia. )
Na zakonczenie nalezy zwroci¢c uwage, ze nie nalezy stosowac
w celu skrécenia czasu nas$wietlania rownoczesnie wiecej niz jednej
metody — w przeciwnym bowiem razie wynik jest prawie zawsze
ujemny.



Gawedy
o
kompozyciji

Dotychczas omawiali$smy uktady kompo-
zycyjne, ktérych czesto powtarzajaca sie
cecha byla asymetria. Istotnie w olbrzymiej
wiekszo$ci wypadkéw asymetria jest zasa-
da sluszng, dajaca najlepsze wyniki.
Zdarzaja sie jednak wypadki, gdy uktad
symetryczny jest stuszniejszy i bardziej
usprawiedliwiony.

Uktady symetryczne stosujemy w wypad-
kach, gdy zalezy nam na specjalnym pod-
kresleniu waznosci tematu gléwnego. Wow-
czas wszystkie elementy lezace na lewo
i na prawo od tematu gltéwnego, rzadziej
nad nim i pod nim, ukladaja sie symetrycz-
nie, aby zachowa¢ réwnowage obrazu.
Symetria obrazu moze by¢ calkowita, lub
niepelna, przyblizona (przyklad — zdjecie
Ireny Elgas-Markiewicz pt. ,,Nigdy wojny”,
reprodukowane w czerwcowym 6/24 nume-
rze ,Fotografii" z r.b.).

Przy ukladach o pelnej symetrii elementy
najczesciej ukladaja sie w polu trojkata
réwnoramiennego. Moga by¢ jednak ukta-
dy w innych figurach, bardziej ztozonych.
Istnieja ukltady stanowiace centralny, poje-
dynczy element, zwiazany z wiekszym lub
mniejszym polem tta. Uklad taki nazywamy
uktadem centralnym.

Uklady centralne stosujemy w tych samych
wypadkach co symetryczne, a ponadto
w celu wywolania odpowiedniego nastroju.
Uktady centralne najczesciej stosujemy
w fotografii portretowej. Twarz ludzka jest
tak waznym i bogatym w tre$¢ elementem
obrazu, ze stosowanie w portrecie wyszu-
kanych sposobow kompozycyjnych. staje
sie niepotrzebne, a w kazdym razie nieko-
nieczne.

Centralny uklad stosujemy w portrecie

prawie zawsze. Przy fotografowaniu twarzy

wprost uklad ten staje sie poza tym syme-
tryczny.

Przy zdjeciach trzy czwarte i profilu mimo

umieszczenia jasnej twarzy w s$rodku obra-

zu, tracimy charakter symetryczny, a to
dlatego, ze w tych skrotach twarz widzimy
niesymetrycznie.

Jesli méwimy o symetrii w portrecie, ma-

my na mysli symetrie pozioma, tj. polega-

jaca na zachowaniu rownych odlegtosci od
bokow obrazu. Natomiast symetria piono-
wa (umieszczenie twarzy na danej wyso-
kosci) zalezna jest od stosunku gtowy do
pola obrazu. Im wieksza jest plama twa-
rzy, tym uktad moze by¢ bardziej syme-
tryczny. Na przyktad przy zdjeciu do kolan

Srodek twarzy zazwyczaj znajduje sie na

1/4 od gérnej granicy obrazu, przy zdjeciu

do pasa — na 1/3, przy tzw. ,popiersiu” —

na 2/5, przy obcieciu na wysokosci szyi —
na $rodku pola — obraz staje sie catkowi-
cie centralny., Oczywiscie podane proporcje
nie sa obowigzujace. Dotycza one najcze-
$ciej spotykanych wypadkéw. Zdjecie Ja-

na Kosidowskiego ,Murzynek” z n-ru 6/24

(czerwcowego) , Fotografii” jest przyktadem

doskonatego portretu catkowicie niesyme-

trycznego.

Nalezy wobec tego pamieta¢, ze obok por-

tretowych uktadow symetrycznych istnieja

inne, niesymetryczne.

‘Whioski z dzisiejszej gawedy sa naste-

pujace:

1. uktady symetryczne i centralne stosuje-
my w celu podkresSlenia waznosci te-
matu;

2. uktady symetryczne stosujemy najcze-

- $ciej w portrecie.

Witold Dederko
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Dlaczego

Lublin?

Edward Hartwig

Edward Hartwig

Zmobilizowa1 mnie Kozli Groéd - Lublin
w roku 1954 do tworczej pracy.

Na wiadomos¢ o odbudodwie i rekonstruk-
cji zabytkowego Starego Miasta oraz prze-
budowie Podzamcza, postanowitem ,powro-
ci¢" z Warszawy do Lublina celem opraco-
wania wystawy indywidualnej; tematem
byl oczywiscie Lublin,

Mieszkatem wiele lat w Lublinie, tu zaczy-
nalem fotografowa¢, tu bylem jednym z za-
tozycieli Lubelskiego Towarzystwa Foto-
graficznego, tu krzewilem sztuke fotogra-
ficzng w$rod licznych fotoamatorow, tu
wykonatem pierwsze fotogramy, ktoére zna-
lazty sie na licznych wystawach krajowych
i zagranicznych. Przez wiele lat czerpatem
tematyke z tego miasta do pracy tworczej,
poniewaz tu doznalem pierwszych wzru-
szen artystycznych. Warto zapusci¢ sie
z aparatem fotograficznym w waskie uliczki

KAMIENICZKA STRAZACKA
GRAFITTO

Edward Hartwig

SIENIE LUBELSKIE

Edward Hartwig

lubelskiego Starego Miasta, warto zajrzec
w ciasne podwoérka i ciekawe sienie sta-
rych kamieniczek. Ciekawy i piekny jest
uklad Lublina w krajobrazie. Stary Rynek
Trybunalski z renesansowymi kamieniczka-
mi oraz jego elementy stwarzaja dziwnie
sprzyjajaca atmosfere do fotografowania.
Mam tu swoje ulubione fragmenty archi-
tektoniczne, znam pore i czas najciekaw-
szy dla tych wuroczysk. Zaplecze Bramy
Krakowskiej, waziutka i kreta ulica Szam-
belanka, falista uliczka Podwale Lubelskie,
ul, Kowalska na Podzamczu, Brama Grodz-
ka, Rybna, Trynitarska, Krakowska, Zamek
neogotycki, Kaplica Zamkowa pokryta
piekng polichromiag (bizantyjskie malowidta)
to liczne motywy pieknej architektury
urzekajace milo$nikéw sztuki fotograficz-
nej. Oczywiscie w mojej tece lubelskiej
jest duzo motywéw odbudowy — rekon-
strukcji — oraz czlowiek w odbudowie.
Od $witu do poznej nocy okresowo bylem
codziennym gosciem Starowki lubelskiej.
Mozna mnie bylo zobaczy¢ w towarzystwie
kominiarza na kominie, czy w asys$cie straz-
nika na wiezy, na rusztowaniach wsrod
plastykow, tynkarzy 1 murarzy. Bylem
naocznym S$wiadkiem wielkiego rozmachu
i tempa odbudowy Lublina. Entuzjazm lu-
dzi pracy udzielal mi sie ogromnie. Foto-
grafowanie zakonczylem poézna jesienig
i natychmiast przystapilem do opracowania
teki. Po wywotaniu negatywoéw i zrobieniu
wgladowek moglem sie zorientowa¢, ze
dysponuje dobrym materialem do opraco-
wania. Przemysdlalem koncepcje i forme
wystawy. Postanowilem pokaza¢ w tece 1

dawny Lublin, II — moment zniszczenia,
IIT — odbudowe i ludzi odbudowy, IV —
Lublin w nowej szacie, V — najblizszy

krajobraz lubelski.

Celem wystawy mialo by¢ pokazanie urody
Lublina, zareprezentowanie moich mozliwo-
$ci techniki fotograficznej oraz poszukiwa-
nie wtlasciwego wyrazu artystycznego dla
fotografii, Staratem sie, zeby forma pod-
kreslata tres¢. W tece lubelskiej znalazly
sie zdjecia realistyczne fakturalnie oraz
wielokrotnie te same tematy w mojej inter-
pretacji artystycznej. Wydaje sie, ze wy-
stawa jest ciekawa wtasnie przez rézno-
rodnos¢ wypowiedzi. Wiele fotogramow —
to wtorniki — celem ich bylo nadanie pa-
tyny na $wieze i nowe tynki zabytkowej
Starowki lubelskiej. Poza tym uwazam, ze
wtoérnik pomégl otworzy¢ atmosfere obrazu
fotograficznego. Robigc wtérnik nie kiero-
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watem sie robieniem czego$ pod grafike
lub pod malarstwo, wtornik jest fotografia.
Robitem wtérniki tylko dlatego, zeby otrzy-
mac¢ fakture ziarna, a nie po to by retu-
szowa¢ na negatywach papierowych. Teka
zostata przyjeta przez Komisje Artystyczna
ZPAF i wysoko oceniona. W dotychczaso-
wym dorobku artystycznym opracowatem
kilka swoich wystaw indywidualnych, ktore
odbyly droge przez wiele miast Polski;
obecng wystawe uwazam jednak za najcie-
kawsze osiggniecie mojej tworczosci, jest
ona jakby retrospektywnym pokazem ewo-
lucji, ktora nie obyla sie bez zmagan z sa-
mym sobg. Wiele pracy wlozylem w obecna
wystawe. Pokazuje wielokrotnie rzeczy
przebrzmiate w formie, ale tych prac sie

nie wyrzekam, a w tematyce lubelskiej ze
starego Lublina maja one swoje pokrycie
tworcze. Jednoczesnie z wystawa zmonto-
walem teke fotograficznag ,,Lublin” dla Wy-
dawnictwa ,,Sztuka” oraz obecnie mam w
opracowaniu bardzo obszerny album moich
fotograméw lubelskich dla Wydawnictwa
wSport i Turystyka”.

Czekam obecnie na sale wystawowa w
.Zachecie” i na zrealizowanie albumu
o Kozlim Grodzie-Lublinie. Wktad pracy
byl ogromny, — rok intensywnej pracy.
Mydle, ze wystawa powinna wzbudzi¢ za-
interesowanie i wywota¢ ozywiona dysku-
sje ze wzgledu na roznorodnos¢ formy.
Ocene pozostawiam powolanym oraz szer-
szemu ogotowi.

Kilka danych technicznych

Zdjecia wykonatem kamerami fotograticz:
nymi Rolleiflex, Super Ikonta 6 X9, Linhof
Technika 9 X 12, na materialne negatywo-
wym Agfa oraz cze$ciowo nd krajowym Fo-
tonie.

Material zdjeciowy wywolywalem w ato-
malu, wywolywaczu boraksowym D 76 oraz
w wywotywaczu metolowym.

Bromy i wtérniki wykonywalem na krajo-
wych papierach bromowych oraz na papie-
rach Gevaerta.

Pozytywy wywolywalem w wywolywaczu
glicynowym, metol-hydrochinonowym, wiek-
czos¢ jednak w wywolywaczu amidolowym.

LUBELSKA SZAMBELANKA

Edward Hartwig



Glebia ostrosci przy zdjeciach
makro i mikroskopowych

Ludwik Mueller

Wkaidej niemal ksigzce poswieconej fotografii znajdujemy tabele i wykresy
glebi ostrosci, wzglednie dostatecznie skomplikowane wzory stuzace do jej obli-
czania. Ale najczesciej zakres tych tabel pokrywa sie z zakresem skal wyrytych
to wszystkie te
labele nie przydajg sie na nic, a wzory sa albo dla tego zakresu nie wazne,
albo zbyt skomplikowane aby sie nadawaly do codzinnej pracy.

na obiektywach. Gdy fotografujemy mate przedmioty z bliska

Podajemy nizej sposob obliczania gtebi ostrosci przy zdjeciach makro- i mikro-
skopowych, wykonywanych obiektywem o dowolnej ogniskowej z odleglodci jed-
nak mniejszej niz 20-krotna ogniskowa. A wiec np. dla obiektywu o ognisko-
wej 5 cm wzory i tabele ponizsze wazne beda przy zdjeciach z odleglosci mniej-
szej niz 1 m = 20 X 5 cm, a przy uzyciu obiektywu o ogniskowej 15 c¢m przy
odlegtosci przedmiotu mniejszej od 20 X 15 cm = 3 m. Im mniejsza jest ta od-
leglos¢, tym podane wzory sa dokladniejsze, nawet gdy obraz na kliszy przewyzsza
wymiarami wielokrotnie wymiary przedmiotu (zdjecia mikroskopowe).

Nie bedziemy tutaj
sie do naszkicowania zagadnienia i podania koncowych wynikéw, Przypatrzmy sie
rysunkowi przedstawiajagcemu przebieg promieni w soczewce (lub w obiektywie).
Jeden przedmiot niech znajduje sie w punkcie S w odleglosci ,,e* od obiektywu,
a drugi blizej, w punkcie P w odlegtosci ,, V". Obraz przedmiotu S znajduje sig
w punkcie S/, ktéry lezy dokaldnie na kliszy fotograficznej, natomiast obraz
punktu P oznaczony litera P’ lezy oczywiscie dalej w odleglosci , w".

V", tym wiekszy bedzie odcinek ,,w", atym
samym wiekszy bedzi ekrazek nieostrosci, ktérego s$rednice oznaczono literg ,,z".
Zachodzi wiec pytanie jakie wartosci moze przybiera¢ ,,v* aby krazek nieostro-
$ci ,,z" byl dostatecznie maly.

Opierajac sie na znanej zalezno$ci pomiedzy odlegloscig obrazu i przedmiotu od
soczewki:

przeprowadzali przeksztalcen matematycznych, a ograniczymy

Im mniejsza bedzie wartos¢ odcinka

1 1 1
L,
afw v f

adzie ,,f* oznacza ogniskowa obiektywu

i bioragc pod uwage proporcje:

VA d
w atw
gdzie ,,d" oznacza $rednice czynnego otworu, znajdujemy po przeksztalceniach
f—z.B , 1 1
a-f t N
gdzie B:—d— (tj. numer przeslony).
f
Pamietajac dalej, Ze rtowniez
1 1 1
e a I
i rugajac warto§¢ ,,a", znajdujemy ostatecznie

2.
rr+z-B.e—u-B-f

Gdyby punkt P znajdowal sie¢ przed punktem S, to jego odleglos¢ od soczewki
wynosilaby analogicznie

fa.e
h=— .
f2—z-B-e¢-4u-B-f{
Roznica tych wielkosci: h—v jest rowna catkowilemu zakresowi gtebi ostrosci

i wynosi
2.f2.¢-2z.B.(e—f)
£ 2. Be. ()
wprowadzeniu
e=(m-41)-1,

stosunek wielkosci przedmiotu do wielkosci obrazu

T=hv=

lub po przeksztalceniu i

oznacza skale, tj.
otrzymujemy

gdzie ,,n*
na kliszy,

2.m (m--1)
1 m*-z-B
z-B {2

Wzér ten zostal wyprowadzony, bez jakichkolwiek uproszczeir i wazny jest dla
wszelkich wartosci ,,m".

Gdy ograniczymy sie do zdje¢ z bliska tj. takich, gdzie ,,m" jest mniejsze od 20,
to wzor ten uprosci sie znacznie po pominieciu wyrazu

mz-z-B‘
o
1

jako bardzo malego w poréownaniu z ———— |

z-B
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|
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Ostateczny wzor na catkowity glebie ostrosci przy zdjeciach z odleglo$ci mniejszej
od 20-krotnej ogniskowej przybierze prosta postac

T=2-m(m-|1).-2z.8B,

gdzie ,,m" oznacza skale odwzorowania tj. stosunek wielkosci przedmiotu do wiel-
kosci obrazu i moze by¢ obliczony z zaleZnosci:

=R
m=————1
f
e = odleglos¢ przedmiotu od obiektywu
f = ogniskowa obiektywu
7z = érednica krazka nieostrosci, zwykle 1/20 mm 1lub 1/30 mm
B —= —— numer przestony (np. 8; 56; 4,5 itd.).

Z wzoru tego wida¢, ze gtebia ostrosci nie zalezy od ogniskowej, lecz tyiko

od skali odwzorowania, przystony i oczywiscie od dopuszczalnej nieostroéci.
Nieraz zapewne zastanawiates sie Czytelniku, czy osiagniesz wieksza glebie ostro-
sci fotografujac kwiatek przy pomocy obiektywu i ogniskowej 5 cm z bliska, czy
tez obiektywem 20 cm z daleka.
Z. powyzszego wzoru wynika, ze o ile obraz na kliszy ma by¢ tej samej wielkosci
w obu wypadkach, to znaczy zmniejszenie ma byé¢ w obu wypadkach jednakowe,
jest rzecza obojetng jaki zastosujemy obiektyw, wtedy przyslona.
Dalej widzimy z tego wzoru, ze zwiekszajgc przyslone np. z 1 :4 na 1:8 zwiek-
szamy tez dwukrotnie giebie ostrosci.

a wazne jest

Dla przykladu przeliczymy zakres glebi ostrosci dla kilku wypadkow:
1) Ogniskowa obiektywu obojetna, przystona B=4, dopuszczalny krazek nieostrosci
z = 1/20 mm = 0,05 mm, skala odwzorowania m = 20, co oznacza, ze przedmiot
bedzie ustawiony w odlegtosci
tzn. przy ogniskowej 5 cm e = 21 X 5 = 105 cm
15 cm e = 21 X 15 = 315 cm

2) B=4, z = 0,05 mm, m = 1, co oznacza, ze obraz bedzie tej samej wielkosci
co przedmiot, ktory znajdowac¢ sie bedzie w odleglosci e =
(podwojnej ogniskowej) od obiektywu tzn. przy ogniskowej f=5 cm e = 2.5 =
=10 cm
od obiektywu tzn. przy ogniskowej f= 15 cm e = 2.15 = 30 cm.
3) B=4, z=005 m=0,1,
przedmiotu, ktory znajdowac sie bedzie w odleglosci

e= (m+1).f=(0,1+1).f=1,1.f

co oznacza, ze obraz bedzie 10 razy wiekszy od

5cm e=11:5=1355 cm
tzn. przy ogniskowej 15 cm e =1,1:15= 16,5 cm
T=2:m (m+1) : z : B =2 :01 (0,1+1) : 0,05
4) B =4, z=0,05 m = 0,04, co oznacza, ze obraz bedzie 1:0,04 = 25 razy wiek-
szy od przedmiotu.
T=2:m (m+1) : z : 0,04 (0,04+1) : 0,05 :
Jak to wykazuje szczegolowa analiza, calkowita gtebia ostrosci dzieli sie w tym
zakresie, w jakim wazny jest podany wyzej wzoér, prawie po polowie na kazda
strone.
Ponizsza tabelka obliczona zostala dla z = 0,05 mm przez firme Zeiss. Rubryka
T podaje calkowita glebie ostroéci w mm, H podaje glebie ostrosci do tytu w mm,
V podaje glebie ostrosci do przodu w mm.

tzn. przy ogniskowej

: 4 = 0,044 mm

B=2_: 4 = 0,016 mm

Jak widaé¢ roznice w stosunku do naszych wynkiéow sa minimalne, a wygoda sto-
sowania prostego wzoru bardzo duza.

Przystona

1:4 13 8 1:22
T H A% T H v T H v
]

o 1:20]| 167 90 77 343 199 141 1151 | 83t 320
| 1:15 ] 9% 51 45 194 109 85 596 | 399 197
S1:10 | 44 23 21 89 48 41 256 | 158 98
Tl 1:5 12 6 6 24 13 11 67 38 29
Sl 1:4 | 79 | 40 | 39 16 83 | 7.7 45 | 2 | 20
N|1:3 4,8 2,4 2,4 9,6 4,9 47 26 14 12
1:2 | 24 1,2 1,2 4,9 2,5 2,4 13,2 | 7,0 6,2

ol 1:1 0,8 0,4 0,4 1,6 0,8 0,8 44 | 2,2 |22
=l 2:1 | 0,3 0,15 0,15 0,6 0,3 0,3 1,65 0,85 0,80
S| 3:1 | 048 | 0,09 0,09 0,35 047 | 0,17 | 0,98 0,50 | 0,48
2 ki1 0,13 | 0,07 | 0,06 0,25 043 | 0,42 | 0,68 | 0,35 |0,33
Bl 5:1 0,098 | 0,049 | 0,049 | 0,194 | 0,97 | 0,97 0,53 0,27 10,26
2110:1 | 0,042 | 0,021 | 0,021 | 0,08 | 0,044| 0,044 | 0,24 | 0,42 |0,12
25:1 | 0,006 | 0,008 | 0,008 | 0,034 | 0,017| 0,017 | 0,092 | 0,046 |0,046




NOWA PRODUKCJA

Edward Poloczek

Wiosenne Targi Lipskie 1955 r.

Anna Szymonowicz

erszlym roku na jesiennych Targach Lipskich
rozeszla sie pogloska, ze w roku 1955 Targi odbeda
sie wiosna i jesienia. Przyznam sie, ze bylam tym
troche zaskoczona. Niewielki okres czasu, zaled-
wie pare miesiecy, dzielacy Targi jesienne 1954 r.
od wiosennych 1955 roku wydawal sie za krotki,
aby przemyst fotograficzny mogt wyprodukowaé cos
nowego, pokaza¢ nowe rozwigzania konstrukcyjne
i nowe osiagniecia przemystu fotochemicznego. Kilka
miesiecy to przeciez taki krotki okres czasu. Oka-
zalo sie jednak, ze na Targach wiosennych wysta-
wiono wiele nowych i ciekawych rzeczy.

Zacznijmy od aparatow. Wszystkich zwolennikow
lustrzanek dwuobiektywowych wucieszy niewatpliwie
fakt, ze znana wytwornia Welta wypuscita na rynek
nowq lustrzanke — ,,Weltaflex" bedaca udoskonalo-
nym modelem popularnej w Polsce ,Reflekty II".
Podobnie jak ,Reflekta”, Weltaflex” produkowana
jest z nastepujacymi obiektywami: Trioplan Meyera,
Pololyt Laacka i Meritar Ludwiga. Wszystkie o sile
$swiatta 1:3,5 i ogniskowej 75 mm. Gatka przesu-
wajaca rownolegle obiektywy celowniczy i zdjecio-
wy umieszczona jest na bocznej $ciance kamery.
Rowniez na bocznej $ciance znajduje sie wyzwalacz
migawki. Tylna $cianka kamery daje sie odejmowac,
podobnie jak i ostona matowki. W ostonie matowki
znajduje si¢ wizjer ramkowy, przy czym w celu wy-
rownania paralaksy mozna odpowiednio przesuwac
ramke. Migawka — Prontor S V S lub Vebur po-
siada sprzezenie do lamp blyskowych i elektrono-
wych. Kodak -— Koepenick wypuscit na rynek nowy
aparat dla poczatkujgcych — box pod nazwa ,,Pio-
nier’. Ten bardzo tani aparat (w NRD kosztuje
9.95 marek) przewidziany jest na blone zwojowa
A8 (4 X6,5 cm) przy czym format zdjecia wynosi
3 X 4 cm. Aparat zbudowany jest z masy plastycznej
i wyposazony w obiektyw o sile $wiatla 1:11.

Zdjecia mozna wykonywa¢ na czas i na migawke.
Wsrod obiektywow fotograficznych pokazano kilka
nowych konstrukcji. Sa to: szerokokatny Primagon
1:4,5/300 mm. Oba
obiektywy produkcji VEB Feinoptisches Werk Goer-
litz przeznaczone sa do lustrzanek jednoobiektywo-

1:4,5/35 mm i Telemegor

wych 24X36 mm. Posiadaczy tych kamer ucieszy
rowniez fakt, ze znane obiektywy zeissowskie: Biotar
1:2/58 mm, 1:2,8/50 mm i

1:2,8/35 mm produkowane sa nie tylko z wstepnym

Tessar Flektogon
ustawieniem przystony, ale réowniez z urzadzeniem,
dzieki ktoremu przystona zaskakuje na pozadana
wielkos¢ w chwili naci$niecia spustu migawki, bez
dodatkowych czynnosci.

Szereg kamer, wyprodukowanych w ostatnich latach,
zaopatrzono w dodatkowy sprzet pomocniczy, wzgled-
nie wyprodukowano do nich drobne zmiany kon-
strukcyjne np. Mentor 13 X 18 c¢m posiada obecnie
ruchoma matowke.

Wsrod  sprzetu o$wietleniowego wymieni¢ nalezy
nowq lampe elektronowa B70, produkcji VEB Elektro-
nik z Plauen. Konstrukcja ta odznacza sie maltymi
wymiarami i nieduzym ciezarem (2.8 kg). Czas trwa-
nia blysku 1/800 sekundy.

O podobnych wymiarach i ciezarze jest ,,Pionier"”
produkcji VEB Kondensatorenwerk Gera. Czas trwa-
nia btysku wynosi 1/1000 sekundy.

W obu tych konstrukcjach liczba szacunkowa (nu-
mer przystony X odleglos¢ lampy od obiektu w me-
trach) wynosi 30 przy czulosci filmu 17/100 DNI.
Poza tym VEB Elektronentechnik Eisenach wypuscita
na rynek szeroki asortyment lamp blyskowych, mie-
dzy innymi zabarwione zo6ito i niebiesko do fotografii
w barwach naturalnych.

Obrazem wielkiego postepu przemystu fotochemicz-
nego sa wyroby Agfa-Wolfen — przede wszystkim
odnosi sie to do materiatow do fotografii barwnej.

Agtacolor-Negativ Film Ultra T, wyrabiany zaréwno
w postaci blony matoobrazkowej jak i 6 X9 cm
nalezy naswietla¢ tak jak blone czarno-biata o czu-
tosci 17/100 DIN. Podobnie krotko mozna na$wietla¢
Agfacolor — Umkehrfilm Ultra T (odwracalny).

Poza calym szeregiem materiatow $wiatloczultych do
fotografii naukowej i technicznej nalezy jeszcze
wymieni¢ jako nowos¢ Agfa-Umkehr-Schwarzweiss-
Fernsehfilm — film odwracalny, ktéry nalezy na-
Swietla¢ tak jak film o czulosci 21/100 DIN. Z che-
fotograficznych mozna wymieni¢ ,,De-
noxan” i ,,Denal”. Ukazaly si¢ w handlu co prawda
przed otwarciem Targow, ale warte sa omowienia.
Denoxan” Agfy jest nowym desensybilizatorem —
odczulaczem, ktéry stosuje sie podobnie jak do-
tychczas wyrabiany ,,Pina-Weiss”. Tabletke Denoxanu
po rozpuszczeniu w niewielkiej ilosci ciepltej wody
dodaje sie do 500 cm® wywolywacza. Wyjatkiem
jest wywolywacz drobnoziarnisty ,,Atomal”, do kto-
rego na 500 cm3 kapieli dodaje sie 2 tabletki. ,,Ato-
mal F" nowy wywolywacz drobnoziarnisty wymaga

mikaliow

natomiast tylko jednej tabletki.

+Agfa-Denal” jest pierwszym konfekcjonowanym wy-
wolywaczem drobnoziarnistym zawierajacym desen-
sybilizator. Po 3-minutowym wywolywaniu w ciem-
nosci mozna dalsze wywolywanie prowadzi¢ w jas-
nym S$wietle filtru ciemniowego ,,Agfa-Schutzfilter”
113D.

Konczac krotka notatke o Targach Lipskich wbrew
tradycii nie zaatakuje odpowiedzial-
nych za import sprzetu fotograficznego do Pol-
ski. Nawet najnowoczesniejsze kamery fotograficz-

czynnikow

ne produkcji NRD i innej sa sprowadzane do Polski
i latwo dostepne. Chce tylko zwro6ci¢ uwage, ze
przemyst fotograficzny NRD produkuje nie tylko
kamery zdjeciowe, ale rowniez i duzy wybdr sprzetu
pomocniczego i innego.

W Polsce daje sie odczuwaé¢ brak (wymienie tylko
kilka moim zdaniem najwazniejszych w chwili obec-
nej artykulow) wywolywaczy drobnoziarnistych, pa-
pierow  wysokogatunkowych, lamp elektronowych
i sprzetu dodatkowego do lustrzanek jednoobiek-
tywowych. Polski rynek fotograficzny jest natomiast
w chwili obecnej wystarczajaco zaopatrzony w apa-
raty fotograficzne — warto wszakze pomysle¢ o arty-
kutach wymienionych.
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Gawedy
o
kompozyciji

Dotychczas omawialismy uklady kompo-
zycyjne, ktérych czesto powtarzajaca sie
cecha byla asymetria. Istotnie w olbrzymiej
wiekszo$ci wypadkow asymetria jest zasa-
da sluszng, dajaca najlepsze wyniki.
Zdarzaja sie jednak wypadki, gdy uktad
symetryczny jest stuszniejszy i bardzie]j
usprawiedliwiony.

Uktady symetryczne stosujemy w wypad-
kach, gdy zalezy nam na specjalnym pod-
kresleniu waznosci tematu gtownego. Wow-
czas wszystkie elementy lezace na lewo
i na prawo od tematu gltéwnego, rzadziej
nad nim i pod nim, ukladaja sie symetrycz-
nie, aby zachowa¢ réwnowage obrazu.
Symetria obrazu moze byc¢ catkowita, lub
niepelna, przyblizona (przyklad — zdjecie
Ireny Elgas-Markiewicz pt. ,Nigdy wojny”,
reprodukowane w czerwcowym 6/24 nume-
rze ,Fotografii" z r.b.),

Przy uktadach o pelnej symetrii elementy
najczesciej ukladaja sie w polu trojkata
rownoramiennego. Moga by¢ jednak uktla-
dy w innych figurach, bardziej ztozonych.
Istniejg uklady stanowiace centralny, poje-
dynczy element,  zwiazany z wiekszym lub
mniejszym polem tta. Uktad taki nazywamy
uktadem centralnym.

Uktlady centralne stosujemy w tych samych
wypadkach co symetryczne, a ponadto
w celu wywotania odpowiedniego nastroju.
Uktady centralne najczesciej stosujemy
w fotografii portretowej. Twarz ludzka jest
tak waznym i bogatym w tres¢ elementem
obrazu, ze stosowanie w portrecie wyszu-
kanych sposobow kompozycyjnych. staje
sie niepotrzebne, a w kazdym razie nieko-
nieczne.

Centralny uktad stosujemy w portrecie
prawie zawsze. Przy fotografowaniu twarzy
wprost uktad ten staje sie poza tym syme-
tryczny.

Przy zdjeciach trzy czwarte i profilu mimo

umieszczenia jasnej twarzy w s$rodku obra-

zu, tracimy charakter symetryczny, a to
dlatego, ze w tych skrotach twarz widzimy
niesymetrycznie.

Jesli méwimy o symetrii w portrecie, ma-

my na mysli symetrie pozioma, tj. polega-

jaca na zachowaniu rownych odlegtosci od
bokéw obrazu. Natomiast symetria piono-
wa (umieszczenie twarzy na danej wyso-
kosci) zalezna jest od stosunku gltowy do
pola obrazu. Im wieksza jest plama twa-
rzy, tym uklad moze by¢ bardziej syme-
tryczny. Na przyktad przy zdjeciu do kolan
$Srodek twarzy zazwyczaj znajduje sie na
1/4 od gornej granicy obrazu, przy zdjeciu
do pasa — na 1/3, przy tzw. ,popiersiu” —
na 2/5, przy obcieciu na wysokos$ci szyi —
na Srodku pola — obraz staje sie catkowi-
cie centralny., Oczywiscie podane proporcje
nie sa obowiazujace. Dotycza one najcze-

Sciej spotykanych wypadkow. Zdjecie Ja-

na Kosidowskiego ,Murzynek” z n-ru 6/24

(czerwcowego) , Fotografii” jest przyktadem

doskonatego portretu catkowicie niesyme-

trycznego.

Nalezy wobec tego pamieta¢, ze obok por-

tretowych uktadow symetrycznych istnieja

inne, niesymetryczne.

Whioski z dzisiejszej gawedy sa naste-

pujace:

1. uklady symetryczne i centralne stosuje-
my w celu podkreslenia waznosci te-
matu;

2. uklady symetryczne stosujemy najcze-
$ciej w portrecie.

‘Witold Dederko
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ZAKOPIANSKI

FLIRT

Adam Smietanski

FRAGMENT BRAMY KRAKOWSKIEJ W LUBLINIE
Edward Hartwig




POEZJA CODZIENNEJ PRACY

Kazimierz

Wrébel

Ocena
nadestanych
zdjeé

Praca nie jest tematem latwym. Wymaga
ona od fotografa doskonatego opanowania
techniki fotograficznej i duzej wnikliwosci
w podejsciu do niej.

*

Zdjecie kol. Kazimierza Wrdbla z Krakowa
pt. ,Poezja codziennej pracy” nie wycho-

W SZKOLCE LESNEJ

Jézef Jakubowski

FLISAK NA BRDZIE

Ryszard Grzywacz

s e - §

KOWAL

Zbigniew Litwinowicz

STACHANOWCY
Joézef Blak

SPAWACZ

Jozef Blak

dzi z zalozen pokazania wysitku, Nastroj
zdjecia wydobyty jest przy pomocy atmo-
sfery $cisle zwiazanej z przedstawiong pra-
cag. Dym unoszacy sie z goracego asfaltu
powoduje zamglenie obrazu. Akcja pracy
przedstawiona jest troche za stabo: pracow-
nicy na pierwszym planie nie pracuja, lecz
stoja — odpoczywaja. Czynne sa dwie po-
stacie z lewej strony stabo uwidocznione
na zdjeciu. Kompozycja geometryczna obra-
zu jest uboga, ale nie budzi specjalnych
zastrzezen.

Zdjecie pt. ,W szkodlce lesnej”, nadeslane
przez kol. Jozefa Jakubowskiego z Chojna
przedstawia ludzi pracy w konkretnej
akcji — sadzenia drzewek. Postacie wi-
doczne z lewej strony majg stosunkowo
mato wyraziste sylwetki, natomiast czlo-
wiek stojacy z prawej strony jest dobry
w ruchu, nieupozowany, naturalny. Patrzac
na niego widzi sie od razu, ‘ze pokazuje
i ttumaczy co$ z zapalem pozostalym pra-
cownikom. Uktad kompozycyjny zdjecia
poprawny. Wrota z prawej strony i lezace
na ziemi dragi wykorzystane sa jako ele-
ment pierwszoplanowy. Sadzonki (S) wi-
doczne z lewej strony okreslajg typ pracy.
Osoba (A) i krawedz wrot (B) lezg na li-
niach ztotego dzialu. Wada zdjecia jest za
mato kotrastowy pozytyw.

Zdjecie kol. Ryszarda Grzywacza z War-
szawy pt. ,Flisak na Brdzie" jest dobrym
obrazem ciezkiej pracy fizycznej, Jest ono
poza tym ciekawym studium kompozycyj-
nym. Wida¢ w charakterystycznym pochy-
leniu sylwetki wysitek cztowieka. Uktad
geometryczny zdjecia = prowadzi wzrok
z prawej do lewej strony, gdyz linie BA,
CA i DA 1lacza sie w punkcie wezlowym
A, a wiec w kierunku przeciwnym normal-
nemu, z lewej do prawej. Daje to wraze-
nie oporu jaki pokonuje czlowiek. O$ ciata
ludzkiego MN urozmaica uktad. Niestety,
powiekszenie jest troche za ciemne.

Dwa podobne do siebie zdjecia pt. , Kowal”,
wykonane przez kol. Zbigniewa Litwinowi-
cza z Bytomia przedstawiajg ten sam temat.
Jedno z nich jest ciemniejsze i kowal trzy-
ma na nim mtlotek uniesiony do gory. Dru-
gie jasniejsze i mieksze, na ktéorym mlotek
dotyka kowadtla. Fotografujac ruch, musimy
wybra¢ moment tego ruchu lepiej go cha-
rakteryzujacy. W danym wypadku mlotek
opuszczony (po uderzeniu) robi wrazenie
nieruchomego, gdy podniesiony — maja-
cego opasc.

Zdjecia kol. Jozefa Blaka ze Stalinogrodu
pokazuja prace spawacza. Zdjecie pt. ,Spa-
wacz", bardzdo proste w ujeciu, skompo-
nowane jest dos¢ pomyslowo. Plaszczyzna
wielkiego, czarnego kotla jest przeciwsta-
wieniem do aparatu i jasnego plomienia.
Ruch spawacza przekonywujacy. -Jego cien
widoczny na $cianie podnosi nastréj. Kon-
strukcja z prawej strony dobrze zamyka
obraz.

,Stachanowcy” — to zdjecie o ukladzie
bardziej ztozonym. Sylwetka spawacza wy-
stepuje tu przy innych sylwetkach troche
za stabo. W oczy rzuca sie posta¢ z prawej
strony, zastaniajaca oczy, a przeciez nie
ona jest motywem glownym. Jasna plama
okna na tle jest zbedna, gdyz odcigga
uwage od pierwszego planu.

Ww.




Z techniki foiografowuniq

Luksografia

Istota techniki fotograficznej jest dziatanie
Swiatta na $wiattoczula emulsje, ktora jest
pokryta ptytka szklana, celuloid lub papier.
Wsrod amatorow ogolnie przyjete jest
mniemanie, ze do otrzymania obrazu foto-
graficznego konieczne jest uzycie aparatu
z obiektywem lub cho¢by 2z malenkim
otworkiem.

Mozina jednakze sporzadzi¢ ciekawe foto-
gramy bez kamery i bez obiektywu.
Wystarczy potozy¢ na klisze lub papier fo-
tograficzny (co jest wygodniejsze i daje
zupelnie dobre rezultaty) jaki§ przedmiot
o ciekawym ksztatcie, mozliwie ptaski i na-
swietli¢ go.

Naswietla¢ nalezy z gory i trzeba przy tym
uwazac¢, by $wiatto padalo prostopadle.
Mozna to osiggna¢ do$¢ latwo przy pomo-
cy powiekszalnika, kierujac $wiatlo z mo-
zliwie najwiekszej odlegtosci i uzywajac
jak najmniejszej przystony, gdyz przy uzy-
ciu duzego otworu kontury nie beda ostre,
lecz rozwiane, co w wielu wypadkach da
wynik nie pozadany.

Diugo$¢ czasu naswietlania trzeba ustali¢
drogg prob, gdyz zalezy ona od oswietle-
nia i czulo$ci materialtu — w kazdym badz
razie naswietla¢ nalezy dos¢ obficie.

Po wywolaniu otrzymujemy bialg sylwetke
naszego przedmiotu. Czasami efekt juz jest
ciekawy i mozemy na tym poprzestaé. O ile
spodziewamy sie, ze sylwetka ta bedzie
ciekawsza, gdy ja pokazemy czarng na
bialym tle — sporzadzamy pozytyw,
Uzywajac papieru fotograficznego, po wy-
wotaniu, utrwaleniu i doktadnym wyptuka-
niu, nie suszac go, przykladamy emulsjg
do emulsji papieru, uprzednio dobrze na-
moczonego 1 nilena$wietlonego, kladziemy
zlozone papiery na szklang szybe tak, by
papier nienaswietlony byt pod spodem
i przykrywamy kawalkiem ptotna. Nalezy
uwazac, aby na plotnie nie byto zmarszczek.
Watkujemy nastepnie gumowym watkiem,
by oba papiery dokladnie przylegty do sie-
bie. Zmarszczki na plotnie przy namoknig-
tym papierze pod naciskiem gumowego
watka daja bardziej przezroczyste pregi,
ktéore przy uzyciu odbitki jako negatywu
daja na pozytywie ciemne smugi. Po zdje-
ciu piotna, kladziemy S$cisle zlepione pa-
piery pod powiekszalnik, dajemy jak naj-
wiekszy otwor przystony i naswietlamy
‘W niektérych wypadkach mozna osiagnac
ciekawy rezultat przez zastosowanie efektu
Sabatiera. Wykonujemy fotogram w sposob

wyzej podany i opracowujemy go wedlug
opisu zamieszczonego w nr 3/21 ,Fotogra-
fii* na str. 9.

Na zakonczenie trzeba przypomnie¢, ze
omowiony w tym artykule sposéb otrzymy-
wania fotograméw stosowany bywa do fo-
tokopii dokumentow (drukowanych jedno-
stronnie), a poza tym otrzymywanie foto-
gramow stykowych tez wtasciwie jest
oparte na tej metodzie. Role przedmiotu
spelnia woéwczas negatyw.

Stanislaw Zielinski



Skrzynka

techniczna

Przed kilkunastu laty, w okresie gdy blony i ply-
ty fotograficzne posiadaly uczulenie ortochromatycz-
ne, do nieodzownego ekwipunku fotografa nalezal
tzw. filtr przejSciowy, najczesciej zolty, rzadziej
zolto-zielony. Stosowany byt przede wszystkim w fo-
tografii krajobrazowej, zwtlaszcza wtedy, g¢gdy na
zdjeciu  mialy by¢ widoczne duze partie nieba
z chmurami. Fillr przejsciowy 16znil sie od innych
filtrow tym, ze gestos¢ jego nie byla jednakowa
we wszystkich miejscach. Gestos¢ filtru stopniowo
malala — najbardziej gesty byl on w jednym , kon-
cu" — najmniej gesty w przeciwnym. Uzywanie
tego rodzaju filtrow bylo zrozumiate. Uczulanie or-
wymagato zoltego,
jesli fotografujacy chciat, aby chmurki na niebie

tochromatyczne uzycia filtru
. wyszly”. Podobnie wskazane bylo uzycie filtru zot-
tego w fotografii pejzazowej gdzie dominujacym ko-
lorem byt zielony i zotto-zielony. Zwykly filtr
z6lty byl niewystarczajacy. Niebo wymagalo filtru
znacznie gestszego niz krajobraz i dlatego powstat
filtr przejsciowy, zakltadany na obiektyw w ten
sposob, ze gescieisza czes¢ filtru byla u gory, naj-
jasniejsza u dotu.

7 biegiem lat do powszechnego uzycia weszly ma-
terialy uczulone panchromatycznie — filtry zotte co-
raz bardziej wychodzity z uzycia, a filtr przejsciowy
stal sie w pewnym sensie anachronizmem. Dlaczego
wracamy dzisiaj do tego =zagadnienia? Z dwochk
przyczyn: jedna z nich jest wyprodukowanie przez
Agfe filtru przejsciowego szarego, a druga artykut
ogloszony w swoim czasie w ,,Bild und Ton" ¥).
Zaczniemy od artykulu. Autor zwraca w nim uwage
na to, ze fotografowanie obiektow z duza partia

nieba w dalszym ciagu nastrecza trudnosci, przede
wszystkiem z tego wzgledu, Ze niebo na negatywie
wychodzi prawie zawsze za mocno kryte w po-
rownaniu z innymi partiami. Stwarza to trudnosci
podczas kopiowania i powiekszania. Chcac wydoby¢
rysunek chmur naswietla sie za dlugo pozostate
partie i odwrotnie, naswietlajac je prawidlowo otrzy-
muje sie na powiekszeniu biate niebo bez wydobytych
szczegotow. Przeslanianie reka podczas powiekszania
jest oczywiscie polsrodkiem.

Chcac otrzyma¢ rownomiernie kryte zaréwno partie
nieba jak i pozostale czes$ci negatywu autor zaleca
trzymac¢ aparat podczas fotografowania ,,do gory
nogami“. Ta pozornie absurdalna propozycja ma
swoje uzasadnienie wtedy mianowicie, gdy mamy
do czynienia z aparatami wyposazonymi w migawke
szczelinowa przebiegajaca z gory na dotl.

Migawka szczelinowa, a wtlasciwie szczelina przebie-
ga w ten sposob w Contaxie, Super Nettel, Nettaxie
Exakcie 6 X6 (nowej). Wytlumaczenie propozycji Bis-
cana jest proste. Szczelina przesuwa sie wzdluz po-
wierzchni negatywu z niejednakowa szybkoscia. Poczat-
kowo przesuwa sie wolniej, pozniej szybciej. Roznica
w ilosci $wiatla padajacego na emulsje nie jest by-
najmniej mala. Norma obowiazujaca przy produkciji
aparatow dopuszcza, aby rdéznica pomiedzy naswiet-
leniem dolnej i gornej czesci klatki nie byla wyz-
sza niz 1,7:1. W miare uzywania migawki roznica
wzrasta. Najwyrazniej wystepuje ona przy uzyciu
migawek szybkich — 1/1000 lub 1/500 sek, mniej
wyraznie przy uzyciu migawek wolnych 1/500 sek,
wyraznie przy uzyciu migawek wolnych 1/10 czy
1/25 sek.

I teraz staje sie wszystko jasne. Na dolna czes¢
negatywu, tam gdzie znajduje sie ,,niebo” pada
wiecej $wiatta, na goérna z ,,ziemig" mniej. A po-
winno by¢ odwrotnie, jesli chcemy otrzyma¢ nega-

tyw, z ktorego mozna by bylo otrzyma¢ powiekszenie
z dobrze wyrobionymi szczegétami obu partii.
Odwrocenie * aparatu ,,do gory nogami” powoduje
korzystniejszy rozktad naswietlenia na negatywie.
Niebo" zostaje sltabiej naswietlone — na powiek-
szeniu latwiej jest wydoby¢ jego szczegoty. Autor
ilustruje swoj artykul szeregiem zdje¢ potwierdza-
jacych jego tezy.
Problem nieré6wnomiernej jasnosci nieba i pozostalej
cze$ci krajobrazu wystepuje znacznie silniej w foto-
grafii barwnej. Emulsja materialow do fotogratii
barwnej jest bardzo wrazliwa na naswietlenia odbie-
gajace od prawidlowych. Naswietlajac na niebo nie-
doswietlamy pozostalych partii i wustalajac czas
naswietlania na ,,ziemie" prze$wietlamy niebo. Jed-
no i drugie prowadzi do znieksztalcen barw. Z tego
tez wzgledu podreczniki omawiajace fotografie w bar-
wach naturalnych przestrzegaja przed fotografowa-
niem rozlegltych pejzazy z duza partig nieba.
W celu umozliwienia tego rodzaju fotogratit Agfa
wyprodukowata filtr przejsciowy pod nazwa Agfa-
Graufilter, wyrabiany w dwoéch odmianach 91 H —
jasnoszary i 93 H szary. Filtr ten naklada sie przed
obiektywem w specjalnych ramkach w ten sposob,
aby linia przejscia pomiedzy jasng i ciemng cze$cia
pokrywala sie z linia horyzontu. Najtatwiej ustali¢
polozenie filtru w jednoobiektywo-
wych. Odlegtos¢ filtru od obiektywu nie jest oczy-
wiscie bez znaczenia.

Chcac aby linia przejsciowa filtru byla najmniej

lustrzankach

widoczna nalezy ustawi¢ go® przy ogniskowej 5 cm
w odlegtosci 2 cm od przedniej soczewki, a przy
ogniskowej 10 cm w odlegtosci 4 cm.

* Wilhelm Biscan , Kopfstand ersetzt Verlauffil-
ter” ,,Bild und Ton" No 1, 1954. 12—13.
S. S.

CZYTELNICY
PISZA

Na pytanie ankiety dotyczace zamieszczanych w na-
szym miesieczniku fotogramoéw otrzymalismy wiele

najroznorodniejszych wypowiedzi. Jedne obejmujaq
zaréwno zagadnienie samych zdje¢ jak i szate gra-
ficznag, w innych czytamy po prostu wyszczegolnienie
zdje¢, ktore czytelnikom sie nie spodobaly, niekto-
rzy  czytelnicy usituja przeprowadzi¢ analize za-
mieszczanych przez nas fologramoéw, jeszcze inni wy-
suwaja pod adrecsem redakcji konkretne dezyderaty.
Dla ilustracji przytaczamy niektore charakterystyczne
wypowiedzi.

Ob. Edward Laub z Tych odpowiada na pytanie
ankiety: , Bardzo trudna odpowiedz ze wzgledu na
a) kwestie sposobu podejscia do W/zdje¢, b) zazna-
czajacy sie rozmaity poziom tychze, wobec czego
ogolna odpowiedz jest wprost niemozliwa, a zapyta-
nie jest po prostu niezreczne. Nalezaloby przypuscie¢,
ze zostaja zamieszczone wzglednie dopuszczone do
reprodukcji wylacznie zdjecia na odpowiednim pozio-
mie ze strony autorow fotografikow (tak zawodo-
wych jak i amatorow), lecz i tu musi sie zaznaczy¢
roznica poziomu, rozbiezno$¢ w rozwiazaniu kompo-
zycji a nawet czasami w zatytulowaniu... Najwaz-
niejsza to jednak zupeinie inna sprawa: ZUPELNY
BRAK OPRACOWANIA ZAMIESZCZANYCH ZDJEC
oraz kwestia ich ewent. zastosowania. Nasuwa sie
zasadnicze pytanie: co jest mysla przewodnia ze
strony redakcji przy a) wyborze, b) zamieszczaniu
zdje¢? Czy chodzi tylko o upiekszenie miesiecznika,
czy zawarte zdjecia maja mie¢ bezsprzecznie wartosc
i znaczenie pedagogiczne, czy wreszcie maja miec¢
scisty zwiazek z artykutami? (np. str. 4—6 nru 1/19).
Nalezy przyjac¢, ze calos¢ zamieszczanych zdje¢ win-
na mie¢ w kazdym wypadku warto$¢ pouczajaca,
a w lym wypadku i dla spelnienia zamierzonego
celu winny one by¢ BEZWZGLEDNIE wyczerpujaco
opracowane, tzn. podane szczegélnie dane techniczne
jak i uzasadnienie ich prawidtowosci kompozycyjnej.”
Ob. Teodor Komendera z Nowych Tych pisze: ,,Co
do zdje¢ zamieszczanych w ,,Fotografii”, to mozna
sie tylko cieszv¢ ich wysokim poziomem technicznym
i artystycznym, ale prosimy o jeszcze staranniejszy
ich dobor. Szczegolnie dotyczy to ilustaracji arty-
kutow, ktora niejednokrotnie jest niewystarczajaca...
Umieszczenie fotogramu , Powrot z pracy” w ramach
artykutu o VI Ogodlnopolskiej Wystawie Fotografiki
Amatorskiej sugeruje, ze jest to jeden z eksponatéow
tejze wystawy, ale krotka notatka obok zdjecia (np.
praca wyrozniona na VI Ogolnopolskiej Wystawie

Fotografii Amatorskiej) utatwilaby jej odczytanie".
Uwagi ob. Komendery wydaja sie sluszne, niestety,
nie zawsze latwe do zrealizowania. Dla przykladu
podamy, ze w miesieczniku naszym reprodukowa-
lismy ponad dwadziescia fotogramoéw pokazanych na
V' Ogdlnopolskiej Wystawie Fotografiki na wiele
miesiecy przed zakwalifikowaniem ich przez Komisje
Artystyczng na Wystawe. Tym niemniej postaramy
sig uwzgledni¢ zyczenie ob. Komendery i wielu in-
nych czytelnikow i w miare moznosci zamieszczac
odpowiednie adnotacje przy reprodukowanych foto-
gramach.

Trudniej natomiast przedstawia sie sprawa z opisem
technicznym zdje¢, o czym pisze w swym liscie
ob. Laub. Nie zawsze autorzy podaja go przy foto-
gramach, poza tym reprodukujemy czesto fotogramy
robione przed kilku laty i wowczas autor moze
poda¢ co najwyzej dane przyblizone lub prawdopo-
dobne. Podawanie natomiast danych technicznych
przypuszczalnych mineloby sie z celem, bo przeciez
czytelnikom idzie wlasnie o konkretne dane doty-
czace konkretnego fotogramu.

Ob. Leonard Pommersbach z Warszawy w odpowie-
dzi na ankiete przedstawia dos¢ szeroko swodj punkt
widzenia na strone ilustracyjna naszego pisma. Pisze
on m.n.: ,,Leza przede mna wszystkie dotychczas
wydane miesieczniki ,,Fotografii”, ogladam zdjecia
po raz wtory i az mi przykro. Jedyne pismo foto-
graficzne, ktore powinno krzewi¢ i pielegnowac¢ piek-
no artystycznej fotografii, bedace wzorem dla mio-
dych, zachwytem dla zaawansowanych i bodzcem
dla artystow, — a w tym pismie znajduje wiele zdje¢,
ktore nie maja zadnej wartosci artystycznej, ot takie
sobie fotografie reportersko-sprawozdawcze jakich
wiele mozna oglada¢ w dodatkach ilustrowanych do
,Zycia Warszawy” itp. Z zalem musze przyznaé, ze
wiele pieknych zdje¢ naszych najlepszych fotogra-
fikow widze jak tutaja sie w tygodnikach i miesiecz-
nikach ilustrowanych: ,,Przyjaciotka“, , Kobieta i zy-
cie”, ,, Turysta” i innych (i to w calkiem przyjemnej
szacie graficznej) — ktore wolatbym oglada¢ w ,,Fo-
tografii”.

Nie wstydze sie przyzna¢, ze wiele takich zdjec
wyciatem nozyczkami i przechowuje do dzis w od-
dzielnej teczce.

Jesli redakcja ,,Fotografii” nie zdobedzie sie wresz-
cie na staranny wybor zdje¢ pod wzgledem ich
wartosci artystycznej, doboru tematyki odpowiada-
jacej psychice i zainteresowaniom naszych amatorow
i nie postara sie o lepsza ich szate graficzng —
wtedy pismo w 50 proc. nie spelni swego zadania,
cho¢by tres¢ stowna byla najlepsza.

W, Fotografii” chcemy oglada¢ zdjecia, ktore przy-
aosza chlube polskiej fotografice, zdjecia nagrodzo-
ne na wystawach i konkursach krajowych i zagra-
nicznych ilustrujace piekno polskiego krajobrazu

(tych najwiecej), artystyczny portret (tych najmniej),
zdjecia naszych i zagranicznych wybitnych fotografi-
kow". :

Ob. Bogustaw Bromboszcz z Mikolowa tak pisze w
swym liscie: .....Nie roszcze sobie pretensji do nie-
omylnosci w ocenie zdje¢ pod wplywem kompozycyj-
nym, tematycznym i technicznym, niemniej jednak
stwierdzam stanowczo, ze zdjecia zamieszczane w
..Fotografii” sa bardzo roznorodne. Jednym stowem
obok zdje¢ bardzo dobrych spotka¢ mozna zdjecia
bardzo zle, uragajace prostym wymogom -estetycznym
poczatkujacego fotoamatora...” Nastepuje z kolei ana«
liza i ocena poszczegolnych fotogramow, po czym
ob. Bromboszcz pisze: ,,...Wszystkie wymienione wy-
zej 1 skrytykowane zdjecia stanowia jednak mniej-
szo$¢ wsrod wszystkich zamieszczanych zdje¢. Pozo-
stale zdjecia stoja na zadowalajacym poziomie, nie-
ktore z nich nalezaloby specjalnie wyroéznj¢”.

Nie przytaczamy celowo opinii czytelnikéw o za-
mieszczanych fotogramach. Dotycza one zazwyczaj
kilku wybranych fotograméw, ktore poddaja surow-
szej czy lagodniejszej krytyce, brak wszakze w listach
czytelnikow jakichkolwiek prob wnikliwszego omo-
wienia strony ilustracyjnej miesiecznika jako catosci.
Stosunek odbiorcy do dziela sztuki jest zawsze indy-
widualny i subiektywny. Staramy sie przeto w na-
szym pismie zamieszcza¢ obszerne, wyczerpujace
omowienia przez fachowcow wazniejszych wystaw
i konkursow, utatwia to bowiem czestokro¢ odbiorcy
przeanalizowanie wlasnego stanowiska.

Poprzez ilustracje w naszym pismie chcemy pokazaé
caloksztatt zycia fotograficznego w Polsce. Staramy
sie wiec pokazywac¢ jak najwiecej zdje¢ nagrodzo-
nych na konkursach i wystawach, reprodukujemy
w miare moznosci zdjecia oddajace piekno polskiego
krajobrazu, jak tego pragnie ob.
i zdjecia ,,odtwarzajace ruch, prace czlowieka i ma-
szyny", jak tego chce ob. Michnowski i wiele innych.
Chcemy jednakze w , Fotografii* pokaza¢ takze prace

Pommersbach,

ujawniajace tendencje zmierzajace do uksztalttowania
nowego typu obrazu fotograficznego, prawdziwiej

okreslajacego wspolczesng r1zeczywistos¢é — obrazy
zaskakujace okrywczym spojrzeniem na otaczajacy
swiat i ujawniajace nowe mozliwosci tworcze

w takich np. dziedzinach jak reportaz czy fotografia
naukowo-badawcza.

I na zakonczenie projekt ob. Bogusza Swiecichowskie-
go z Gniezna: ,,...Duzo zdje¢ zamieszczanych w ,,Foto-
grafii” nie jest bezposrednio zwiazana z artykulami...
Te wszystkie, nie zwiazane z artykulami zdjecia moz-
na by zamieszcza¢ na zupelnie odrebnych stronach,
przeznaczajac dla nich jak najlepszy papier, artykuly
natomiast drukowa¢ mozna na papierze w gorszym
gatunku. Zdjecie zamieszczone jako calo$¢ strony
zyskuje bardzo duzo na wartoéci — a to jest osig-
galne przy zmniejszonym formacie miesiecznika”.
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W odpowiedzi dystrybutorowi

Od redakciji

W zwiazku z artykutem dyrektora CZHAF
i PO zamieszczonym w numerze CZerwco-
wym , Fotografii* drukujemy ponizej wy-
powiedZ naszego wspoipracownika ob.
S. Ch., ktéry juz niejednokrotnie pisat
o sprawach zaopatrzenia i sadzimy, ze czy-
telnicy po zapoznaniu sie z obydwoma ar-
tykutami nadesla nam swoje uwagi, doty-
czqce zaopatrzenia w terenie i potrzeb
fotoamatordw.

Wnumerze czerwcowym , Fotografii” uka-
zala sie ciekawa wypowiedz dyrektora
Centralnego Zarzadu Handlu Artykulami
Fotograficznymi i Precyzyjno-Optycznymi
ob. Majkowskiego na interesujacy nas te-
mat zaopatrzenia rynku w artykuty foto-
graficzne. Wypowiedz te, jak réwniez in-
formacje, dotyczace zaopatrzenia w trzecim
kwartale br. warto skontrolowa¢ ze stano-
wiskiem konsumentow.

W artykule swym dyrektor Majkowski po-
daje cyfry obrazujgce stale zwiekszanie
sie obrotow przedsiebiorstwa , Fotooptyka”
w okresie ostatnich dwu i pot lat wykazu-
jac, ze potrzeby konsumentéw sa zaspoka-
jane w coraz wiekszym procencie.
Dowiadujemy sie, ze jesli przyjmiemy
obroty z roku 1953 za 100, obroty uzyskane
w roku 1954 wyniosty 174, a zaplanowane
obroty w roku biezacym wyniosg 273. Co
jednak kryje sie za tymi cyframi?
Pomijajac fakt, ze cyfry te obejmuja row-
niez czeSciowo i sprzedaz pozarynkowa,
a wiec zakupy przedsiebiorstw i instytucji
panstwowych i  spoidzielczych, nalezy
stwierdzi¢, ze istotny wzrost sprzedazy do-
tyczyl w roku 1954 wytacznie sprzetu foto-
graficznego, a w roku biezgcym rowniez
aparatow krajowych i zagranicznych. Nie
widzieliSmy natomiast w roku ubiegltym
wzrostu sprzedazy podstawowego asorty-
mentu a wiec filméw, papieréw i chemika-
liow. ObserwowaliSmy raczej zmniejszanie
sie podazy tych towarow w roku 1954
w porownaniu do roku 1953, kiedy to z bra-
ku innych zuzywaliSmy remanenty prze-
starzalych papieréw Kodaka, zalegajacych
przez dilugie lata péiki sklepowe. W roku
1953 byly jeszcze w sprzedazy doskonate
wywolywacze Repro, ktore znikly w po-
czatkach 1954 r. W roku 1953 dawal sie
odczuwac¢ dotkliwy brak filmow zwojowych
6 X 9 cm. W roku 1954 filmy 6 X 9 cm
ukazaly sie w sprzedazy detalicznej dopiero
po zakonczeniu sezonu. Przy stale rosng-
cym zainteresowaniu fotografia, popyt na
artykuly fotograficzne determinuje w pierw-
szym rzedzie mozliwos$¢ zaopatrzenia w fil-
my i chemikalia, bez ktérych przeciez apa-
ratura i sprzet nie moga by¢ uzytkowane.
Ponadto brak zasadniczych chemikaliow
jak wywolywacze i utrwalacze ogranicza
automatycznie zapotrzebowanie na wszyst-
kie inne artykuly fotograficzne. Nawet je-
$liby sklepy byly w pelni zaopatrzone we
wszystkie artykuly fotograficzne przy bra-
ku jedynie filméw lub papieréw, praktycz-
nie zapotrzebowanie fotografujacych spada
do zera. W warunkach, kiedy miesigcami
nie ma w sprzedazy utrwalaczy lub wywo-
lywaczy, filmow lub papieréw stykowych
albo bromowych, nie mozna moéwi¢ o cy-
frach procentowego pokrycia potrzeb kon-
sumentow.

My ze swej strony wielokrotnie juz stwier-
dzaliSmy wyraznie rysujace sie zniechece-
nie do fotografowania duzej czes$ci ama-
toréw, nie mogacych przetamaé¢ trudnosci
zaopatrzenia. Smuci nas dlatego zapowiedz
dalszego niedoboru chemikaliéw w trzecim
kwartale br., niedoboru, ktéry moze pogle-
bi¢ istniejgce zniechecenie amatorow.
Nasze zale i zyczenia kierowalisSmy i kie-
rowa¢ bedziemy nadal do CZ dlatego, ze
instytucja ta jest odpowiedzialna za cato-
ksztalt zaopatrzenia rynku w artykuty fo-
tograficzne oraz powinna by¢ rzecznikiem
konsumentoéw wobec przemystu, central im-
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portowych oraz urzedow kierujacych zy-
ciem gospodarczym naszego kraju,

Nie znaczy to, ze nie widzimy Ilub tez
nie doceniamy bezspornych osiggnie¢ CZ
zwlaszcza na odcinku uruchomienia pro-
dukcji krajowej sprzetu fotograficznego.
Widzimy jednak i powazne btedy w pracy
CZ, na ktére zwracaliSmy i zwraca¢ be-
dziemy nadal uwage. Do zasadniczego ble-
du zaliczamy niewspoimiernie mniejsza
aktywnos¢ CZ w staraniach o poprawe
zaopatrzenia w podstawowy asortyment
artykutéw fotochemicznych w stosunku do
wysitkéw w dziedzinie zaopatrzenia w apa-
rature i sprzet. Ten fakt dowodzi, ze CZ nie-
dostatecznie jeszcze zdaje sobie sprawe, ze
sprzedaz aparatow i sprzetu zwieksza auto-
matycznie zapotrzebowanie na materiaty
fotochemiczne. To zwiekszenie ilosci os6b
posiadajacych aparaty i sprzet w warun-
kach niedostatecznego zaopatrzenia w arty-
kuty fotochemiczne uniemozliwia fotogra-
fowanie i wzbudza powszechne i uzasad-
nione rozgoryczenie konsumentow.

Nie chcemy polemizowaé¢ z wypowiedziami
o trudnos$ciach, jakie napotyka CZ ze stro-
ny CUK, central importowych oraz urze-
dow zmniejszajacych limity importowe. We
wszystkich tych instytucjach nie siedza
przeciez jacy$ zakapturzeni wrogowie foto-
grafii, starajacy sie utrudnia¢ prace CZ.
W zakonczeniu podkreslamy, ze cieszy nas
nawigzany przez CZ kontakt z naszym pis-
mem. Cieszy dlatego, ze widzimy ze strony
tej instytucji starania, cho¢ nie zawsze sku-
teczne, widzimy troske o peilne zaopatrze-
nie rynku w artykuly fotograficzne.

S. Ch.

KSIAZKI

Witold Romer. ,,TEORIA PROCESU FOTOGRAFICZ-
NEGO" Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1955 rok, s. 282.

Rok 1955 mozna nazwaé¢ przelomowym w dziejach
polskiego pismiennictwa fotograficznego — w roku
tym znajda sie na potkach ksiegarskich 3 ksigzki, na
ktore czekali wszyscy interesujacy sie fotografia.
Ksigzkami tymi sa: , Teoria procesu fotograficznego”
Romera, ,,Technologia przemystu fotochemicznego”
llinskiego oraz ,,Sensytometria” tego samego autora.
(Ksigzka ta ukaze sie pod koniec roku). Wymienione
ksiazki wypelniag dotkliwg luke istniejaca w na-
szym pismiennictwie, brak bylo bowiem podreczni-
kow na poziomie akademickim, omawiajgcych pro-
blemy zwiagzane z fotografia.

Ksigzka prof. Romera poswiecona jest zagadnieniom
zwiazanym z teorig procesu fotograficznego. Temat
jest bardzo obszerny i prawdopodobnie dlatego nie-
ktore zagadnienia nie sa w tej ksigzce omawiane
i jak wynika ze wstepu beda przedmiotem osobnych
opracowan monograficznych. Sg to np. problemy
zwigzane z fotografia w barwach naturalnych.

. Teorie procesu fotograficznego,, rozpoczyna rozdziat
poswiecony teorii powstawania obrazu fotograficzne-
go i omawiajacy miedzy innymi obraz utajony, pro-
ces wywolywania i utrwalania. Autor omawia nastep-
nie pomiary sensytometryczne i przechodzi kolejno
do takich zagadnien jak zalezno$¢ miedzy naswiet-
leniem, wywotaniem i zaczernieniem, odstepstwa od
prawa odwrotnej proporcjonalnosci zjawiska inersji
oraz spektosensytometria i barwoczulos¢. Kolejno
omawiane sg reprodukcja jasnosci oraz ziarnistosc¢
warstw fotograficznych. Ksigzke konczy omowienie
rozdzielczosci. Jak wida¢ z tego krotkiego prze-
gladu omawianych zagadnien nie jest to ksiazka
latwa — przestudiowanie jej wymaga wiadomosci
z chemii i fizyki na poziomie wyzszych uczelni.
Praca prof. Romera posiada $cisle okreslonego od-
biorce — sa to studenci i pracownicy naukowi wyz-
szych uczelni oraz przemystu pracujacy nad zagad-
nieniami zwigzanymi z fotografiq; fotoamator nie

majacy za soba specjalnych studiéw, z ksiazki nie-
wiele skorzysta.

Dlatego tez jeszcze raz podkreslajac wielka wartosé
ksigzki prof. Romera zwracam uwage Wydawnictwom
zajmujacym sie fotografia na konieczno$é¢ wydania
ksiazki poswieconej teorii fotografii, a dostepnej dla
wszystkich. Stanistaw Sommer
W. P. Mikulin ,,25 UROKOW FOTOGRAFII". Iskusst-
wo, Moskwa 1955 str. 480. Wydanie 11 poprawione
i uzupelnione.

Ksigzka Mikulina jest jedna z najcenniejszych po-
zycji na ksiegarskim rynku fotograficznym. Prze-
znaczona jest ,,dla poczatkujacych fotoamatorow
i dla fotografow, znajacych zasady techniki fotogra-
focznej”. Omawia podstawowe wiadomosci o foto-
grafii, zagadnienia techniczne oraz rézne dziedziny
fotografii (portret pejzaz, architektura, sport, teatr
itp.) Napisana jest w sposob jasny i przystepny
(miejscami az zenujaco przystepny np. tlumaczenie,
ze 1/25 to ok. cztery razy wiecej niz 1/100, a nie
na odwrot). Na podkreslenie zastuguje nacisk, jaki
autor kladzie na czysto$¢ i precyzje pracy. Zwraca
on w wielu miejscach uwage na liczne zagadnienia,
pomijane milczeniem w wiekszosci podrecznikow,
jak np. sposob przechowywania naswietlonych i nie
wywotanych negatywow i jego wplyw na ziarnistos¢
negatywu itp. Tym niemniej niektére szczegoly wy-
daja sie przesadnymi zadaniami, np. wprowadzenie
do tablic naswietlan osobnej rubryki dla obiektywow
nie posiadajacych, a osobnej dla posiadajacych
warstwe przeciwodblaskowa. Daje to minimalne roz-
nice w obliczonym czasie naswietlania. Trzeba przy
tym pamieta¢, ze najwiekszy blad popelnia sie przy
ocenie o$wietlenia przedmiotu (moze on dochodzi¢
do 300—400°;) na oko, wiec w porownaniu z tym
30%-owy blad w ocenie jasnos$ci obiektywu jest bez
znaczenia. Powyzsze niedociagniecia, bedace wyni-
kiem dazenia do maksymalnej precyzji i dokladnosci,
w niczym nie obnizaja wartosci ksiagzki. Jedyna wa-
da, jaka nasuwa sie czytajacemu, to catkowity brak
w ksigzce zdje¢. Autor omawiajac poszczegolne za-
gadnienia ilustruje je rysunkami — jest to moze
sposob bardziej przejrzysty lecz w ksiazce o foto-
grafii wolelibySmy jednak w tym miejscu , praw-
dziwe" fotografie. W nastepnym wydaniu pozadane
byloby omoéwienie niektorych zagadnien, pominigtych
obecnie, jak np. uzycie lamp elektronowych.

Wojciech Tuszko

otto Watter, ,,DIE LICHTGERBUNG IN THEO-
RIE UND PRACIS DER DRUCKFORMHER-
STELLUNG‘. Wilhelm Knapp Verlag Halle
Saale) 1953, s. 112

, Garbowanie dziataniem $wiatta w teorii i prak-
tyce otrzymywania Kklisz drukarskich jest nie-
wielka ksiazka przeznaczona w zasadzie dla
pracownikow przemystu poligraficznego. Pomi-
mo tego Kksigzka ta jest bardzo cenng rowniez
i dla fotograféw, a w kazdym razie dla tych,
ktorzy interesuja sie powazniej tzw. technikami
szlachetnymi — chromianowymi. W pierwszej
cze$ci ksigzki, na kilkudziesieciu stronach autor
oméwil podstawy teoretyczne $§wiatloczutoscei
mieszanin koloidéw organicznych z solami chro-
mu, a wiec ukladéw $wiattoczutych odgrywaja-
cych duza role w fotografii. Autor wyczerpujaco
omoéwil chemieg, fizykochemie, sensytometrig
oraz wplyw roznych czynnikéw (temperatury,
wilgoci, sposobu przechowywania itp.) na wias-
no$ci fotograficzne tego typu materialow.
Szczegdélowo zostal réwniez omoéwiony wplyw
réznego rodzaju dodatkéw na wtasnosci chro-
mianowych warstw $§wiattoczulych, zwtaszcza
w kierunku zwiekszenia czulos$ci.

Ksigzka Wettera jest tym cenniejsza, ze zagad-
nieniom teoretycznym zwigzanym z ukladami
chromianowymi po$wiecano w podrecznikach
fotograficznych stosunkowo malto miejsca. Wie-
szo§¢ autoréw polskich piszagec o technikach
chromianowych opierata sie na niewatpliwie
cennych do$wiadczeniach z wtasnej praktyki fo-
tograficznej. Wnioski wyciagane z do$wiadczen,
przewaznie nie podbudowane dostatecznym
przygotowaniem teoretycznym, byly w wiek-
szoSci przypadkéw bledne. Ksigzka Wattera,
jednego z najwiekszych $wiatowych autory-
tetobw w dziedzinie warstw chromianowych,
zawiera szereg uwag niekiedy zupelnie sprzecz-
nych z spotykanymi w polskim piSsmiennictwie
fotograficznym. Mam wrazenie, ze Watterowi
mozna wierzy¢é i chociazby dlatego warto te
matla ale naprawde cenna ksigzeczke przeczytac.

Stanistaw Sommer
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ZPAF

W pierwszych dniach czerwca br. czlonkowie ZPAF
wystali swe prace na nastepujace salony miedzy-
narodowe:

VIl Wystawa Miedzynarodowa w  Danii Kopen-
haga (48 prac 30 autorow)

IV Swiatowa Wystawa  Fotografii  Arlystycznej
w Rio de Janeiro (43 prace 27 autorow)

Wystawa ,,Fotografia Europejska” w  Richmond
(p/Londynem) -~ 32 prace 8 autorow)

Polska w Fotofrafii Artystycznej — w Waszyngtonie

(zestaw 150 prac)

PTF

W pierwszym kwartale br. powstalo 5 nowych od-
dziatow PTF. Liczba czlonkow wzrosta do 3.615.
0sob. Zorganizowano 6 nowych kot fotoamatorow.
Uruchomiono 15 kursow dla poczatkujacych (249
stuchaczy), 9 kursow dla zaawansowanych (228 stu-
chaczy). Zorganizowano 16 wycieczek fotograficznych
z udzialem 192 czlonkow, 129 wieczorow dyskusyj-
nych i 33 odczyty publiczne z udziatem 3.929 osob
Otwarto 5 wystaw wojewodzkich, ktore objety 346
prac 75 autorow oraz 3 konkursy, w ktorych uczestni-
czylo 114 autorow.

Zarzad Gltowny PTF postanowil wprowadzi¢ odznake
PTF dla swych czlonkoéw za zastlugi na polu arty-
stycznym i organizacyjnym. Przewidziane sg odznaki
brazowe,srebrne i zlote.

Dn. 18 lipca rb. odbylo si¢ jury VII Ogoélnopol-
skiej Wystawy Amatorskiej Fotografii Artystycznej.
Wytypowano 140 prac. Wystawe te organizuje Za-
rzad Gtéwny PTF i Oddziat Warszawski PTF.

®

FWP — CRZZ przy wspotpracy PTF ogtosit VI Ogol-
nopolski Konkurs Fotograficzny pod hastem ,,Wczasy
na Dolnym Slasku“. Jest to konkurs otwarty dla
amatorow i zawodowcow. Format od 18 X 24 do
30 X 40 cm. Ilo$¢ prac nadestanych nie moze prze-
kracza¢ 10. Czlonkowie ZPAF oraz fotografowie za-
wodowi oznaczaja swe prace na odwrocie symbolem
,Z", amatorzy ,A“. Termin nadsylania prac —
1 pazdziernika 1955 roku pod adresem: Centralne
Biuro Skierowan FWP — Sekcja Propagandy, War-
szawa, Plac Konstytucji 2. Przewidziane sa nagrody
od 750 do 1.500 zi., 28 i 14-dniowe wczasy bezplatne
oraz inne nagrody, jak sprzet sportowy itp. Roz-
strzygniecie konkursu — 2 listopada 1955 r.

®

Bialogard. W wyniku wyboréw w dn. 16 maja
1955 r. do Zarzadu Oddzialu PTF — prezesem zostal
M. Gmyr, wiceprezesem -— S. Siurawska, czlonka-
mi — M. Kalisz, M. Mulicki, F. Wencelis i S. Olej-
niczak.

Oddziat zorganizowal w br. wystawe pod hastem
,,10 lat odzyskania Biatogardu”. Projektuje sie wy-
stwe na temat , Kwiaty”.

Bialyslok. W czerwcu w .sali Muzeum otwarto VI
Ogolnopolska Wystawe Fotografii Amatorskiej.
Bielsko-Biala. 16 kwietnia 1955 r. wybrane zostaly
nowe wladze Oddziatu PTF, w skladzie: prezes -—
dr A. Brydacki, wiceprezes — W. Szala$ny, czlon-
kowie, — S. Koniorczyk, J. Pysz, F. Ondrzek,
H. Szuta, J. Luanik.

Oddzial projektuje na wrzesien zorganizowanie kon-
kursu oraz na Kkoniec br. otwarcie wystawy foto-
graficznej.

Czestochowa. Na czestochowska wystawe fotografii
amatorskiej zakwalifikowano okolo 100 prac.
Gliwice. W maju Oddzial PTF zorganizowal III Wy-
slawe Fotogratiki Amatorskiej. w wystawie
uczestniczylo 51 wyslawcow, w czym Gliwiczan 18.
Zastanawiajacy jest fakt braku na wystawie prac
fotoamatoréw stalinogrodzkich. Gliwice posiadaja od
1946 r. tradycje wystaw fotograficznych.

Gorzéw. Miody Oddzial PTF przejawia duza aktyw-
nosé¢. Dziatalnos¢ Oddzialu obejmuje m.in. opieke
nad kolkami fotograficznymi w Liceum Pedagogicz-
cznym i Szkole Zawodowej.

Jesieniq br. Oddzial zamierza zorganizowa¢ wystawe
pod hastem ,, Pieckno Ziemi Lubuskiej".

Krakéw. W maju br. w Krakowie byla otwarta zor-
ganizowana przez Oddzial PTF wystawa fotografii

amatorskiej, obejmujaca m.in czg$¢  eksponatow
z VI Ogoélnopolskiej Wystawy Fotografiki Amator-
skiej w Warszawie.

Lodz. W sklepach , Fotooptyki“, ul. Piotrkowska
160, zorganizowano co $rode w godz. 16—18 porady
dla fotoamatoréow, udzielane przez czlonkow Lodz-
kiego Oddziatu PTF.

Warszawa. Dnia 12 czerwca 1955 odbylo sie doroczne
walne zebranie czlonkéw Oddziatu PTF. Do Zarzadu

weszli: R. Niemczynski -~ prezes, J. Stanslicki -
wiceprezes, czlonkowie: E. Frelkowa, J. Napior-
kowski, S. Pikulski, W. Zdziarski, K. Wysocki,

Z. Jaworski, E. Grochowski.

Wroctaw. Oddziat PTF zorganizowal w maju br.
wystawe , Pierwszy krok w fotografii artystycznej”.
Zakopane. Oddziat PTF zorganizowat konkurs foto-
graficzny pod hastem , Tatry i Podtatrze".

(]

Na przedtestiwalowym konkursie fotograficznym jury
I nagrody nie przyznalo. Cztery II nagrody otrzy-

mali: T. Bukowski. J. Chowaniec, L. Dziedzic
i A. Lachmanowicz.
INNE ORGANIZACIJE
Kolo PTTK przy przedsiebiorstwie ,,Fotooptyka”

w Poznaniu zorganizowato w czerwcu br. wystawe
6 autorow. Nagrody w postaci sprzetu i materialow
fotograficznych otrzymali Z. Ornoch, W. Patyk
i W, Suzanski.

]

W maju br. odbyla sie I Wystawa Fotografiki zorga-
nizowana przez koto fotograficzne przy PDK w Jasle.
[

W  kole PTTK przy Przedsiebiorstwie Kolejowym
w Sopocie zorganizowano sekcje fotograficzng.

11 czerwca br. odbylo sie spotkanie absolwentéow

Technikum  Fotograficznego w  Warszawie celem
przygotowania I Zjazdu Absolwentéow TF — War-
szawa.

®

25—28 czerwca br. odbyl sie I Zjazd Absolwentow
Panstwowego Liceum Fotografiki w Gdyni.
Box

CZY WIECIE, ZE...

Pierwsza ksigzka o fotografii w jezyku polskim
ukazala sie w roku 1840. (Tlumaczenie ksiazki Da-
guerre'a). Pierwsza ksigzka o fotografii autora pol-
skiego ukazala sie w roku 1857 (Maksymiliana
Strasza).

. Najplodniejszymi” polskimi autorami ksigzek fo-
tograficznych sa:

Tadeusz Cyprian 27 tytutow
Jan Bulhak 15 "
Jozef Switkowski 9 o
Wtiadystaw Niemczynski 8 o

W najwiekszej ilosci nakladow ukazaly sie ksigzki:
Stanistawa Szalaya ,,.Jak fotografowac¢” I wydanie
1900 rok, VII wydanie 1930 rok.

Jozefa Switkowskiego ,,Zasady fotografii dla po-

czatkujacych” I  wydnie 1909 1ok, VI wydanie
1937 rok.
Ksigzki 12 autorow  zagranicznych ukazaly sig

w jezyku polskim. Autorami tymi sa (w porzadku
chronologicznym):

L. J. Daguerre (1840 rok)

G. Pizzighelli (1899 rok)

E. Vogel (1905 i 1915 rok)

R. de la Sizeranne (1907 rok)
M. Andresen (1913 i 1930 rok)
H. Beck (1925 i 1926 rok)

E. Wach (1925 rok)

T. Thorne Baker (1936 rok)

[. Dulovits (1938 rok)

D. Bunimowicz (1953 i 1954 rok)

M. L. Kiritow i S. M. Antonow (1954 rok).

S. S.
W r. 1922 astronom E." Hubble fotografowal mgltawice
spiralne, stosujac najwieksze osiagalne powieksze-
nie. Mglawice te byly wowczas przez wiekszosé
astronoméw uwazane za gazowe. Zdjecia fotogra-
ficzne pokazywaly ich jednostajna budowe. Hubble
fotografowat mgtawice w gwiazdozbiorze Andromedy.
Gdy wyczerpal sie stary zapas plyt, otworzono nowe
pudetko o innym numerze produkcyjnym. Po wy-
konaniu zdjecia i wywolaniu okazalo sie, ze mgla-
wica Andromedy sklada sie z miliardow oddziel-
nych ciat niebieskich — gwiazd.
Niestety, gdy =zapas udanych ptyt wyczerpat sie,
nowe emulsje nie byly zdolne do pokazania budo-
dowy mglawicy. Stala si¢ ona na powré6t , mgltawica”.
Firma, produkujgca plyty doszla do wniosku, ze
ktory$ z jej pracownikow przy produkcji ,,dobrych”
piyt pomylit sie. W wyniku tej pomylki, ktérej za-
sady niestety nie wykryto, powstal typ plyt o wy-
jatkowej zdolnosci rozdzielczej.
Do dnia dzisiejszego nie udalo si¢ sporzadzi¢ plyt,
ktore moglyby fotografowa¢ poszczegélne gwiazdy
mgtawic spiralnych.
Tak wigec pomytka produkcyjna byla przyczyng wiel-
kiego odkrycia naukowego. A. Z.

Nowosci techniczne

Czasopisma zagraniczne donosza o opracowaniu nowych substancji wywoltujacych, o na-

stepujacych wzorach:

NIGHs), Nre
E j NICH, ],
O NICH,),
NH, N[CHs ),

Nt H3 ) 2 N HZ
NG Hs)s

NG Hs);
NH, NIC, His )

Substancje te w dzialaniu przewyzszaja znang od dawna p=fenylenodwuamine. Nadaja

sig szczegolnie do wywolywania

materiatow barwnych,

Ww. T.

JESIENNY PORANEK

Barbara Fricze
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