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O redlizmie socjalistycznym w fotografice

Alfred Ligocki

1. Uwagi o socjalistycznej tresci

Okreéliwszy pokrotce w  dotychczaso-
wych rozwazaniach specyfike fotograficz-
nych s$rodkow formalnych!) mozemy przy-
stapi¢ do glownego zadania obecnej dys-
kusji, a mianowicie do naszkicowania drog,
ktére moga fotografike doprowadzi¢ do
realizmu socjalistycznego.

Na wstepie celowym bedzie okresli¢, choc¢-
by najogolniej, pojecie realizmu w ogole
i realizmu socjalistycznego w szczegolnos-
ci. Ta dawka abstrakcyjnych definicji be-
dzie niezbyt moze atrakcyjnym, lecz nie-
zbednym $rodkiem zapobiegawczym prze-
ciw ewentualnym nieporozumieniom w to-
ku dalszej analizy,

Realizm jest to taka postawa tworcza, kto-
ra przyjmujgc istnienie niezaleznej od na-
szej Swiadomo$ci i poznawalnej przez
nas rzeczywistosci obiektywnej, zmierza
do rozumowego odnalezienia i odzwiercie-
dlenia w dziele sztuki jej cech istotnych.
Poniewaz rzeczywisto$¢ ta jest materia
znajdujgca sie w nieustannym ruchu roz-
wojowym, te cechy istotne nie sa czyms$
staltym i niezmiennym, lecz sa rodzajem
wektorow wskazujacych kierunek tego ru-
chu. Takie zjawiska, ktore ten kierunek
rozwoju wskazuja, nazywamy zjawiskami
dla niego typowymi. Poniewaz zasadni-
czym przedmiotem odbijanym przez sztuke
jest cztowiek w caloksztalcie swych sto-
sunkéw z innymi ludZzmi i $wiatem zewne-
trznym — realizm w sztuce zmierza do od-
zwierciedlenia w swych dzietach, jak to
okreslit Engels, ,typowego czlowieka w ty-
powych warunkach”. Na réznych etapach
dialektycznego rozwoju stosunkow spo-
teczno-ekonomicznych ludzkos$ci i zwiaza-
nej z nim nadbudowy, realizm przybierat
rozne historyczne postacie, jak np. realizm
renesansowy, mieszczanski realizm kry-
tyczny itp.

Forma historyczna realizmu wynikajaca
z obecnego uktadu stosunkéw spoteczno-
ekonomicznych jest realizm socjalistyczny.

Spis tresci:

Podstawowym jego postulatem jest ,praw-
dziwe, historycznie konkretne przedsta-
wianie rzeczywistosci w jej rozwoju rewo-
lucyjnym, umiejetnos¢ dostrzegania w za-
lazkach i kietkach nowych tych elemen-
tow, do ktorych nalezy przysztos¢. Praw-
dziwo$¢ i historyczna konkretnosc¢ artysty-
cznego  odzwierciedlenia rzeczywistosci
winny sie laczy¢ z zadaniem ideowego prze-
obrazania mas pracujacych, ich wychowa-
nia w duchu socjalizmu”?).

Dzieto realizmu socjalistycznego powinno
zatem odzwierciedla¢ te wszystkie prze-
miany, ktére socjalizm wywoluje w ota-
czajacym nas S$wiecie, a zwlaszcza w psy-
chice ludzi i stosunkach miedzy ludzmi
oraz pokazywac¢ dalszy jego kierunek roz-
wojowy, a wiec posiada¢ tres¢ socjalisty-
czna. Poniewaz tresci poznawcze, ktore
niesie z soba socjalizm sa odkrywcze i no-
we, forma tych dziel powinna by¢ rowniez
odkrywcza i nowatorska. Socjalizm jest
dziedzicem wszystkich postepowych osiag-
nie¢ kultury poszczegdlnych narodow, ar-
tysci przeto w swej tworczosci powinni
nawiazywa¢ do dziedzictwa kulturalnego
swych narodéw, a zatem forma ich dziet
powinna by¢ narodowa.

Te stenograficznie nakreslone podstawowe
postulaty realizmu socjalistycznego brzmia
jasno, zrozumiale i wydaja sie czyms$ oczy-
wistym. Niestety, ta prostota i jasno$¢ od-
nosi sie tylko do ich najogélniejszego sfor-
mulowania. Natomiast zastosowanie ich
w konkretnym procesie twoérczym poszcze-
goéinych gatezi sztuki, a wiec w fotogra-
fice, taczy sie z niestychanymi trudnos-
ciami.

Daleki jestem od przypisywania sobie zdol-
nosci poprawnego rozwiazania tego zagad-
nienia; uwagi moje zmierzaja jedynie do
tego, by przez wykazanie btedow w do-
tychczasowych probach rozwiazania na-
kresli¢ hipotetyczne drogi dalszych poszuki-
wan. Jestem zreszta przekonany, ze ostat-
nie slowo bedzie tu nalezato nie do kryty-
koéw, lecz do tworcow, i ze dopiero war-
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na oktadce:

NA BUDOWIE

Edmund Zdanowski

tosciowe dzieta fotografiki odpowiadajace
w peini postulatom realizmu socjalistycz-
nego wskaza wtasciwa droge lub przynaj-
mniej jedna z takich drog od teorii do
praktyki, Dlatego tez dobrze bedzie, jesli
krytyka zastosuje tu prastara zasade me-
dycyny: primum non nocere.

Proba teoretycznego okreslenia drogi od
postulatow realizmu socjalistycznego do
praktycznej tworczosci, ktora odegrata
bardzo powazna i niestety raczej niefortun-
na role w praktyce pierwszego pieciolecia
rozwoju realistycznej fotografiki sa rozwa-
zania estetyka radzieckiego Jurija Jekiel-
czyka ogloszone w roku 1952 w ,Swiecie
fotografii”. Przypomnijmy sobie jego wy-
wody:

,Osobliwos¢  fotografii jako sztuki, jako
sposobu przedstawienia rzeczywistosci o-
kresla zdolnos$¢ jej do najbardziej prawdzi-
wego a czesto i dokumentalnego przedsta-
wiania ludzi i przedmiotow, zdarzen i zja-
wisk wspolczesnej rzeczywistosci. Posiada-
jac zdolnos¢ utrwalania zdarzen w chwili
ich dokonywania sie, fotografia jako sztu-
ka odtworcza nabiera na skutek tego spec-
jalnych zalet, ktore nie sa wtasciwe zadnej
ze sztuk plastycznych,

Na umiejetnosci spostrzegania ideowo-po-
litycznego znaczenia tego lub innego zja-
wiska, albo wydarzenia rzeczywistosci,
znalezienia mu odpowiedniej artystycznej
formy (oSwietlenie, uklad przed obiekty-
wem, charakterystyczny nastréj), ktéra by
doprowadzita jego istote do $wiadomosci
widza — polega sztuka artysty fotografa” ?).
JArtysta powinien dostrzec i oddzieli¢ w
prawdziwym zyciu zjawiska najbardziej
wyraziste i typowe, wysoka forma arty-
styczna uwolni je od pierwiastkow prze-
szkadzajacych dostrzeganie, wyodrebni
z nich to co najbardziej istotne, stwarza-
jac tym samym artystyczne uogolnienie
w granicach jego konkretnosci i dokumen-
talno$ci. Sita sztuki fotograficznej i zasad-
nicza odrebnos$¢ jej od innych sztuk pla-
stycznych polega wilasnie na jej zdolnosci
do dokumentalnego przedstawienia realnej
rzeczywisto$ci w jej najbardziej typowych
przejawach”?).

Trudno doprawdy w tak stosunkowo krot-
kim wywodzie zmie$ci¢ wieksza ilo$¢ ble-
dow. Przeczytajmy sobie ten tekst jeszcze
raz uwaznie i po kolei.

Dlaczego osobliwos$cia fotografii jest ,zdol-
no$¢ do najbardziej prawdziwego przedsta-
wiania ludzi i przedmiotéw, zdarzen i zja-
wisk wspolczesnej rzeczywistosci?® W
czym fotografia przewyzsza tu np. malar-
stwo?

Poglad taki mozliwy jest przy zalozeniu,
przyjmujacym za ceche prawdy w dziele
plastyki, przedstawiajacej jak najwierniej-
sze odtworzenie wygladu jego przedmiotu.
Jest to oczywisty falsz. Starozytny most w
Arles tylokrotnie malowany przez Van
Gogha jest prawdziwszy na tych obrazach,
mimo znacznych odchylen, w wiernym
przedstawieniu wygladéw, niz na fotografii.
Fotografia najzdolniejszego nawet aktora
ucharakteryzowanego mna krola Batorego
z obrazu Matejki bedzie zawsze mnie]j
prawdziwa od postaci namalowanej przez
mistrza.

Gdyby miernikiem prawdy obrazu byla
wiernos¢ zarejestrowania wygladu przed-
stawianych postaci lub przedmiotow, to
szczylem realizmu bytaby fotografia kolo-



rowa, ktérg na razie trudno jeszcze zali-
czy¢ do sztuki, a bardziej jeszcze kolorowy
obraz w fotoplastikonie, ktory do sztuki
juz na pewno nie nalezy. Po wtore, aparat
fotograficzny przy zapewnieniu odpowied-
nich warunkow zdjecia, jak ustawienie ka-
mery, czas nas$wietlania itp. bedzie zawsze
wiernie odtwarzal wyglad fotografowane-
go przedmiotu, a zatem przy przyjeciu
wspomnianego zalozenia bedzie go zawsze
odtwarzal najprawdziwiej, co jest oczywis-
tym nonsensem,

Idzmy wiec dalej. Metoda szukania i od-
twarzania zjawisk typowych proponowana
przez Jekielczyka wskazuje, ze przez od-
zwierciedlenie typowosci przez dzielo foto-
grafiki rozumie on plastyczng rejestracje
zdarzen typowych. Kto by w to watpit
niech przeczyta nastepujacy ustep jego
rozwazan i skojarzy go z przytoczona juz
uwaga, ze szczegdlng zaleta fotografii jest
zdolno$¢ do utrwalania zdarzen w chwili
ich powstawania:

,Fotografia nie ogranicza sie do =zimnej,
nierealnej rejestracji tego lub innego zjawi-
ska rzeczywistosci. Wybor tematu i chwil
zdjecia same przez sie staja sie momen-
tami”®).

Stanowisko to prowadzi do dwoch btedow,
ktore wyrzadzily naszej plastyce, a zwlasz-
cza fotografice, wiele niepowetowanych
szkod, a mianowicie do stworzenia hierar-
chii tematow i do pomieszania pojecia te-
matu z pojeciem tresci dzieta.

Jesli droga do odzwierciedlenia typowosci
jest samo tylko plastyczne utrwalenie zda-
rzen, to o typowosci tej rozstrzyga¢ bedzie
okoliczno$¢, czy zdarzenie jest typowe dla
rozwoju socjalizmu, czy nie, a wiec decy-
dowac¢ bedzie tematyka dzieta. Z natury
rzeczy powstanie wowczas hierarchia te-
matow, na ktorej szczycie bedzie sie znaj-
dowac¢ tematyka zwiazana z walka klasowa
proletariatu, ro6zne zdarzenia charaktery-
styczne dla ustroju socjalistycznego, a na
dole znajda sie tematy, w ktorych zdarzen
w ogole nie ma, jak pejzaze, martwe natury
i akty, portrety za$ beda mogly pretendo-
wac¢ do realizmu socjalistycznego tylko
wowczas, gdy przedstawia¢ beda bojowni-
kow o socjalizm, przodownikow pracy, a
przynajmniej robotnikéw lub chlopéw. Te
wnioski brzmig dzi$§ do$¢ zabawnie, ale
jeszcze nie tak dawno postulaty takie sta-
wiano tworcom zupelnie na serio.

Te falszywe wnioski i postulaty wyplywaja
z btedu znacznie glebszego, a mianowicie
z pomieszania pojecia tematu z pojeciem
tresci. Z wywodu Jekielczyka wynika, ze
o tym, czy tres¢ dzieta fotografiki jest so-
cjalistyczna, decyduje zwiazek tematu z so-
cjalizmem. Blad ten pokutowal w pierwszym
piecioleciu walki o realizm socjalistyczny
we wszystkich dziedzinach naszej sztuki,
a naiwiecej chyba szkéd wyrzadzit w pla-
styce. Temat dziet sztuki to nic innego niz
okreslenie, jaki fragment rzeczywistosci
zostaje odzwierciedlony w dziele sztuki.
Tre$¢ jego natomiast to catoksztalt przezyc,
a wiec caly zespot wrazen, wyobrazen,
wzruszen, proceséw myslowych itp. dozna-
wanych przez odbiorce przy kontakcie z
tym dzietem, ktéry to zespdélt w pewien spo-
sob okresla stosunek tego odbiorcy do rze-
czywistosci, albo go od niej odrywa, albo
tez, jak w realizmie, pozwala mu gtebiej
wnikna¢ w prawa niag rzadzgce. Jasnym
jest, ze bogactwo i warto$ci poznawcze
tresci nie zaleza od samych tylko zmysto-
wo spostrzeganych wtasciwosci przedmiotu
dziela, a wiec w fotografice od jego wy-
gladu, lecz od sposobu w jaki ten przed-
miot odbit si¢ w $wiadomosci artysty, jaki
wywolal w niej zespél wrazen, wzruszen
i uogodlnien poznawczych i jak artysta wy-
razil go za pomoca sSrodkéw formalnych.
O tresci dzieta sztuki decyduje zatem nie
to co sie odbija w $wiadomosci artysty,
lecz to, jak sie odbija i jak artysta nastep-
stwa tego odbicia utrwalit w tworzywie
swego dziela,

Gdybysmy za Jekielczykiem przyjeli, ze o
socjalistycznej tre$ci dzieta fotografiki
decyduje samo utrwalenie wygladu zda-
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rzen zwigzanych z socjalizmem, popelnili-
by$Smy nastepujace btedy:

Po pierwsze: musieliby$Smy przyja¢, ze sa-
mo wzrokowe postrzeganie takiego zdarze-
nia moze wywolywac¢ glebokie przezycia
i wiodace do socjalizmu uogoélnienia po-
znawcze. Oczywiscie, zdarzaja sie przypad-
ki, ze sam widok jakiego$ przedmiotu wy-
wotuje gtebokie wzruszenie. Jes$li kto$ po
dwudziestu latach oglada drzewo, na kto-
rym w mlodosci wyryt inicjaly swojej
ukochanej, to sam widok tego drzewa mo-
ze go wzruszy¢, ale tylko jego. Dla wszyst-
kich innych bedzie to zwykle drzewo w
dodatku oszpecone i nie wywota glebszych
przezy¢. Gdyby$my jednak mozliwos¢ te
przyjeli za zasade, to o oddzialywaniu
dzieta sztuki, a wiec rowniez o jego zdol-
nosci ideowego przeobrazenia decydowa-
taby nie tres¢ dziela, ale tre$¢ psychiki od-
biorcy. Sztuka woéwczas bytaby niepotrzeb-
na, a wszelkie rodzaje plastyki przedsta-
wiajacej, a wiec rowniez fotografiki, zasta-
pitaby znakomicie kronika filmowa.

Po drugie: stanowisko Jekielczyka ograni-
cza do minimum role samej tworczosci fo-
tografika. Po to, by dostrzec charaktery-
styczne dla socjalizmu zdarzenia i utrwali¢
je plastycznie na zdjeciu, wystarczaja
umiejetnosci dobrego fotoreportera.

Jesli zatem porzucajac te btedne drogi
uznamy, ze o wartosci poznawczej i bogac-
twie tresci dzieta sztuki decyduje nie je-
go przedmiot okreslony przez temat, lecz
bogactwo i warto$¢ poznawcza przezyc
artysty zwiazanych z tym przedmiotem,
latwo zauwazymy, ze zagadnienie tematu
stanie sie wowczas sprawa drugoplanowa.
Kazde zjawisko rzeczywistosci, a nie tylko
zdarzenia charakterystyczne dla walki o
socjalizm czy dla jego budowy, mozna
przezywac¢ socjalistycznie, to jest uogol-
nia¢ w sposdob odzwierciedlajgcy istotne
kierunki rozwojowe socjalizmu.
Przyznajac, Ze nie mozna miesza¢ pojec
tematu i tredci i ze temat nie decyduje o
bogactwie i warto$ci tresci nie mozemy jed-
nak wpada¢ w druga ostatecznos¢ i odma-
wia¢ tematowi jakiegokolwiek wplywu na

tres¢. Spotykamy tu dwa warianty: przy te-
matach charakterystycznych dla walki o so-
cjalizm i dla jego budowy, niewatpliwie lat-
wiej niz gdzie indziej napotka¢ mozna za-
gadnienia ideologiczne. Zalete te neautrali-
zuje jednak nie mniejsza latwo$¢ do pod-
dania sie pokusie biernego zarejestrowania
tych zagadnien bez préoby ich tworczej, a
zwlaszcza poznawczej interpretacji, co, jak
wiadomo, rodzi schematyzm i deklaratyw-
nos$¢. Przy pozostatej za$ tematyce tatwo
tych zagadnien w ogdle nie dostrzegaé
i wpas¢ na manowce estetyzmu lub forma-
lizmu.

Ostatecznie czynnikiem decydujacym o
ideowej, socjalistycznej wartosci tresci
dzieta sztuki jest psychika artysty. Jesli
zna on zasady materializmu dialektycznego
i historycznego, jesli mysli i czuje socjali-
stycznie i jesli budowa socjalizmu jest jego
najgtebszym przezyciem i potrzeba — wtedy
dopiero powstaje realna mozliwo$¢ nadania
dzietu socjalistycznej tresci. Droga wiec do
niej wiedzie przez ideologiczne wyszkole-
nie i ideowe przeobrazenie artysty, a nie
przez wybor tematu.

Btedy Jekielczyka, ktory postuzyt nam
w tych rozwazaniach i postuzy rowniez
w dalszych jako reprezentant wulgaryzator-
skiej teorii fotografiki z pierwszego etapu
walki o realizm socjalistyczny, nie ograni-
czajq sie do tych, ktére dotad omowilismy.
Droga przez niego wskazana wiedzie nie do
realizmu, lecz do naturalizmu. Poza tym ble-
dem jest przyjecie za szczegdlna zalete foto-
grafiki tego, co jest najwieksza przeszkoda
do realistycznego odbijania przez nig rze-
czywisto$ci, a mianowicie jej dokumental-
nosci. Btedem wreszcie jest niedialektyczny
stosunek do zagadnien formy. O tych zagad-
nieniach jednak pomoéwimy w nastepnych
artykutach.

1 , Fotografia” zesz. 5/55 str. 2—3.

2, Krétki slownik filozoficzny” pod redakcjq M. Ro-
zentala i P. Judina ,,Ksiqzka i Wiedza“ rok 1955,
str. 574.

3 ,.Swiat fotografii" zesz. 26/52 str. 4.
4 ,Swiat fotografii" zesz. 27/52 str. 4 i 5.
5 ,.Swiat fotografii* zesz. 27/52 str. 4.



BLYSK Henryk Nowak

Na wystawie, ktora otwarta byta
w Warszawie w Klubie Miedzy-
narodowej Ksigzki i Prasy —
znajdowato sie 130 prac 62 auto-
row, fotoamatorow z catej Polski.
Udzial poszczegolnych $rodowisk
fotograficznych przedstawial sie
nastepujaco: Warszawa — 20
autorow, 32 prace, Gdansk — 12
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autordow, 33 prace, Gliwice — 9
autorow, 19 prac, Krakow — 6
autorow, 22 prace, Bialogréd —
3 autoréw, 3 prace, Zakopane —
3 autoréw, 3 prace, Poznan — 2
autoréw, 4 prace, Stalinogréd —
2 autoréw, 3 prace oraz po 1 auto-
rze: L6dz — 4 prace, Czestocho-
wa — 2 prace, Rzeszow — 2 pra-

ce, Bydgosztz — 1 praca i Sie-
mianowice — 1 praca.

Tematyka Wystawy byla uroz-
maicona. Przewazat, jak zwykle,
krajobraz — 53 prace, zwierze-
ta — 14 prac, architektura — 14,
dzieci — 11, portret — 10. Re-
cenzie z wystawy zamie$cimy w
nastepnym numerze.
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Nowe aparaty fotograficzne na

Stanistaw Mierzejewski

Janusz Jirowiec

(dokonczenie)

EXAKTA 6 x 6

Exakta 6x6 jest podobnie jak Exakta-Varex
lustrzanka jednoobiektywowa. Od dawnej
Exakty 6x6, wypuszczonej na krotko przed
wojna, ro6zni sie ona powaznie zaréwno
ksztattem jak i budowa.

Aparat ten daje sie roztozy¢ na kilka zasad-
niczych zespotéw. Korpus aparatu, wykona-
ny jako odlew pod cis$nieniem z lekkiego
stopu, ma wbudowana migawke szczelino-
waq, podobnego typu jak Exakta maloobraz-
kowa oraz mechanizm dla posuwu filmu
z licznikiem. Gatki do nastawiania czasow
ekspozycji umieszczone sa w bocznej Scian-
ce korpusu, podobnie jak i skrzydetkowa
pokretka stuzaca do naciagu migawki i prze-
suwu filmu. Migawka posiada nastawiane
czasy ekspozycji od 1/2 sek. do 1/1000 sek.
oraz ma wbudowany samowyzwalacz dla
nastawianych czasow ekspozycji od 6 sek.
do 1/1000 sek.

Dla zakltadania filmu tylna $cianka daje sig
catkowicie odejmowac¢ i stanowi od razu
kasete, w ktorej umieszczone sg obie szpule,
tj. rozwijajaca i nawijajaca, Kaseta ta za-
sadniczo zostala pomyslana dla umozliwie-
nia wymiany cze$ciowo naswietlonego fil-
mu na inny o innej czulo$ci wzgl. na film
kolorowy. Niestety, w obecnym wykonaniu
brak jakiejkolwiek zasuwki zakrywajacej
film uniemozliwia takg wymiane. Firma po-
daje jedynie, ze sa w przygotowaniu specjal-
ne kasety, ktére majg te wade usunac.

Na bocznej $ciance korpusu znajduje sie
rowniez licznik zdje¢. Aparat posiada spec-
jalne urzadzenie czujnikowe, ktore wskazuje
rzeczywisty poczatek filmu, nastepne zdje-
cia wykonywane sa tylko po przekreceniu
skrzydelkowej pokretki. Po wykonaniu 12
zdje¢ migawka zostaje samoczynnie zablo-
kowana dla unikniecia pomytek.

Matéwka wykonana jest podobnie jak
w Exakcie-Varex, tzn. jest to soczewka
o zmatowanej dolnej plaskiej powierzchni.
Matowka wraz z cala sktadang ostona daje
sie wyjmowac¢ i wg danych firmy produku-
jacej ma zosta¢ wkrotce opracowany wzier-
nik z pryzmatem piecio$ciennym dachowym.
Sama matéwka-lupa jest réwniez wymienna
i moze by¢ zastapiona przez lupe nie zma-
towana, wzgl. przez matéwke z przezroczy-
stym krazkiem dla zdje¢ specjalnych; mozna
rowniez zastosowa¢ matowke z dalmierzem
ogniskowym dla ulatwienia nastawiania
ostrosci obrazu.

Dla unikniecia obcinania obrazu na matdw-
ce przy stosowaniu obiektywow wymien-
nych o dtugich ogniskowych, wzgl. przy sto-
sowaniu pier$cieni posrednich dla zdje¢
z bliska, otwoér wejsciowy dla zamoco-
wania obiektywu ma specjalnie duza
$rednice. Poza tym zostalo zastosowane do-
datkowe lustro przediluzajace wtasciwe ru-
chome lustro w jego polozeniu roboczym
przy nastawianiu ostrodci obrazu.

Obiektywy sa umocowane w korpusie przy
pomocy oprawy bagnetowej,

rynku krajowym




Jako standartowy przewidziany jest obiek-
tyw o otworze wzglednym 1:2,8/80 mm, po-
za tym przewiduje sie opracowanie szeregu
obiektywdéw zaréwno o ogniskowych dituz-
szych, jak tez i krotszych od normalnej.
Migawka aparatu posiada urzadzenie syn-
chronizujace dla lamp btyskowych, przy
czym przewidziano tylko jedno gniazdko
wtykowe dla wszystkich typéw lamp, a wiec
zarowno typu ,Vacublitz¥, jak tez i dla
elektronowych. Wyprzedzenie, wzgl opoéz-
nienie zaptonu lampy w stosunku do otwar-
cia migawki moze by¢ nastawione od zera
az do wartosci odpowiadajacych wszystkim
spotykanym lampom blyskowym w sposob
ciggly przy pomocy tarczki wskaznikowej
umieszczonej na lewej bocznej $ciance apa-
ratu (patrzac od tytu).

Na bocznej $ciance aparatu zostala zamo-
cowana tabliczka dla dokonywania notatek
o rodzaju zatozonego filmu itp.

REFLEKTA II

Reflekta II jest lustrzanka dwuobiektywo-
wa na format zdje¢ 6 x 6 cm. Korpus apara-
tu wykonany jest z blachy stalowej. Tylna
§cianka otwierana na zawiasach.

Uktad optyczny aparatu sklada sie z dwdch
jednakowych obiektywéw — celowniczego
i zdjeciowego. Aparaty produkowane sg
z roznymi obiektywami jak: Meyer Trio-
plan, Ledwig-Meritar, Pololyt, wszystkie o
otworze wzglednym 1 :3,5 ogniskowej 75 mm.
Obiektyw zdjeciowy wbudowany jest w
migawke centralng. Stosowane bywaja roz-
ne typy migawek jak: Velax, Cludor, Pron-
tor. Migawki posiadaja urzadzenie syn-
chronizujgce dla lamp bityskowych.

Oba obiektywy zamocowane sa na wspol-
nej pltytce, ktéora daje sie dla nastawiania
ostro$ci wysuwaé przy pomocy oprawy
gwintowej. Dzwignia dla nastawiania os-
trosci znajduje sie pod obiektywem zdje-
ciowym.

Kontrola ilo$ci dokonanych zdje¢ odbywa
sie przez obserwowanie numeréw wydru-
kowanych na papierze ochronnym filmu
przez czerwone okienko na tylnej $ciance
aparatu. Aparat posiada zabezpieczenie
przed dokonaniem podwdjnego naswietle-
nia tej samej klatki filmu, gdyz guzik spu-
stowy migawki daje sie przycisna¢ dopiero
po przekreceniu gatki przesuwu filmu. Za-
bezpieczenia natomiast przed opuszczeniem
nienaswietlonej klatki nie ma,

Matéwka umieszczona jest w skladanej
ostonie blaszanej na wierzchu aparatu. W
oslonie znajduje sie lupka powiekszajaca
Srodek obrazu na matéwce. Dla zdje¢ spor-
towych i innych z wysoko$ci oka mozna
ostone matéwki przeksztatci¢c w celownik
ramkowy.

Z pozostalych aparatow produkcji NRD,
ktére ukazaly sie wzglednie maja ukazac
sie¢ na naszym rynku, nalezy wymieni¢ jesz-
cze Welti, aparat matoobrazkowy, o budo-
wie i dziataniu zblizonym zupelnie do Bel-
tiki oraz Ercone, nie skomplikowany apa-
rat mieszkowy na format 6x9 cm. wzgl.
6x6 cm. z obiektywem Novonar 1:4,5
i migawka Junior do 1/100 sek, wzgl. Tem-
por-0 do 1/250 sek.

Teraz omowimy jeszcze pokrotce czecho-
stowacki aparat.

FLEXARET III

Jest to rowniez dwuobiektywowa lustrzan-
ka. Posiada ona obiektyw zdjeciowy Mirar
1:3,5/80 mm, celowniczy 1:3/80 mm, mi-
gawke Prontor o czasach nastawianych od
1 do 1/300 sek. z samowyzwalaczem.
Sposdb nastawiania ostrosci taki sam jak w
Reflekcie.

Flexaret nie posiada zabezpieczenia przed
podwojnym naswietlaniem, natomiast ma
licznik zdje¢, a takze zamiast gatki do
przesuwu filmu ma on korbke na bocznej
$ciance. Korbka ta napedza szpule nawija-
jac film oraz licznik ilosci zdje¢. Korbka
jest blokowana po przesunieciu filmu o
diugo$¢ jednej klatki i samoczynnie powra-
ca w swoje polozenie pierwotne. Poniewaz
jednak spust migawki nie jest zupelnie
zwigzany z mechanizmem przesuwu filmu,
przeto istnieje zawsze mozliwo$¢ zaréwno
opuszczenia nie naswietlonej klatki, jak tez
i podwdjnego naswietlenia,

Pod wzgledem wykonania Flexaret rézni sie
od Reflekty tym, ze korpus jego wykonany
jest jako odlew ci$nieniowy, podobnie jak
i przednia ostona obudowy obiektywow.
Réwniez ostona matéwki sklada sie w inny
sposob. Tylna Scianka otwierana jest row-
niez na zawiasach, tylko ze umieszczone sg
one nie na gorze aparatu jak w Reflekcie,
lecz na dole.

START

Na zakonczenie jeszcze kilka sléw o na-
szym  pierwszym  krajowym aparacie

«Start”. Jego konstrukcja byta juz niejed-
nokrotnie opisywana, tak ze ograniczymy
sie tylko do podania najwazniejszych da-
nych technicznych. Jest to réwniez lust-
rzanka dwuobiektywowa 6x 6 cm. Posiada
ona obiektyw zdjeciowy Euktar 1 :4/75mm,
celowniczy 1:3,5/75 mm. Czoléwka apara-
tu z obiektywami wysuwana na prowadni-
cach przy pomocy galtki umieszczonej na
bocznej $ciance korpusu.

Korpus wykonano jako odlew ci$nieniowy.
Tylna $cianka catkowicie sie odejmuje.
Kontrola ilosci dokonanych zdje¢ — przy po-
mocy numerow na papierze ochronnym.
Migawka o nastawianych czasach od 1/10
do 1/200 sek z urzadzeniem synchronizuja-
cym dla lamp btyskowych.

Matéwka w sktadanej ostonie z lupka po-
wiekszajaca. Ostona daje sie przeksztalci¢
w ramkowy celownik.

Jak wiec z powyzszego przegladu widag,
asortyment aparatow fotograficznych jest
dos$¢ duzy i kazdy amator moze sobie do-
bra¢ typ odpowiadajacy jego gustom i mo-
zliwosciom finansowym.

Nalezaloby sobie jedynie jeszcze zyczy¢,
azeby nastapila wyrazniejsza poprawa w
dziedzinie zaopatrzenia w filmy, papiery
i chemikalia fotograficzne.

PORTRET PRZODOWNIKA PRACY

Edmund Kupiecki i Zbyszko Siemaszko




Fotografowanie kwiatéw

Tadeusz Cyprian

Lato i jesien to sezon kwiatow. Zdjecia
kwiatow sa jednym z najwdzieczniejszych
tematow fotograficznych, tak w barwach na-
turalnych, jak i w tonacji czarno-biatej. Tu
ograniczymy sie do omowienia zdje¢ czar-
no-bialych, bo film kolorowy nie jest jesz-
cze dostepny dla ogoétu amatorow.

Kwiaty mozna fotografowac¢ albo w terenie,
tj. na miejscu gdzie rosna, albo w mieszka-
niu, w wazonach i to zarowno w S$wietle
dziennym jak i sztucznym. Zdjecia takie
nie zaleza od pogody, ani od pory dnia;
mozemy robi¢ je spokojnie wieczorem, two-
rzac kompozycje wedle swobodnego uzna-
nia i stosujac dowolne oswietlenie za po-
moca najwyzej dwoch lamp elektrycznych.
Warto$¢ artystyczna zdje¢ kwiatow zalezy
wylacznie od ich doboru, utozenia i o$wiet-
lenia, tak ze fotograf dysponuje swobodnie
wszystkimi elementami obrazu. Odnosi sie
to oczywiscie do zdje¢ kwiatow cietych
w mieszkaniu; zdjecia w terenie majg juz
raczej charakter zdje¢ przyrodniczych i dla-
tego zajmiemy sie tu pierwsza kategoria.

Dobo6r odpowiednich kwiatow

Sa kwiaty , trudne” i ,tatwe" do zdjecia. Do
otrudnych” naleza przede wszystkim roze,
nie latwe do oddania na obrazie, bo ich
ptatki s¢ lekko matowe, zwarte i nieprzej-
rzyste. Dlatego zdjecia roz czesto rozczaro-
wuja, dajac zbite masy bez zréznicowania
szczegotow.

Kwiaty ,tatwe” sa takie, ktéore maja subtel-
ny, pierzasty uktad platkow i lekki potysk
oraz bogactwo ksztaltow. Narcyzy, irysy,
konwalie, lewkonie, rozmaite kwiaty polne
stanowia temat tatwy i bardzo wdzieczny.
Obok kwiatow bardzo wdziecznym tematem
sa bogate w rzezbe konturu trawy, mniszki
lekarskie (,meska statos$¢”), bazie czyli kot-
ki wierzb i inne rosliny tego rodzaju.

W kazdym razie im skromniejszy kwiat, tym
nieraz latwiejszy do fotografowania, Waz-
nag role gra tu kolor. Jezeli uzywamy dob-
rych filmow panchro (ewentualnie z filtrem),
czerwien nie jest dla nas przeszkoda, jak
nie jest nia btekit, ale zwtaszcza te dwa ko-
lory wymagaja dobrej znajomos$ci stosowa-
nia filtrow, inaczej bowiem  mozemy
oczekiwa¢ niespodzianek tonalnych na go-
towym obrazie. Nieraz dobrze jest uzywac
filtrow kontrastujacych, by zréznicowac
np. czerwien kwiatu i zielen lisci, bo mo-
ze sie zdarzy¢, ze obie te barwy wyjda na
obrazie w rownym nasileniu skali czarno-
biatej. Najlepiej jest zaczyna¢ od kwiatow
biatych i zéttych, stopniowo przechodzac do
innych barw,

Kompozycja

Poczatkujacy fotograf stale robi jeden i ten
sam blad: jako motyw obiera duzy bukiet
kwiatow, co oczywiscie na zdjeciu daje zu-
pelie nieefektowna zbita mase.

Urok kwiatu na zdjeciu polega na $wiatto-
cienin i linii, czyli oddaniu ksztattu kwiatu.
Im bardziej urozmaicony ksztalt tym piek-
niejszy obraz. Ale aby ten ksztalt pokazac,
trzeba odda¢ go na obrazie w sylwecie,
a wiec nie w zbitej masie, w ktorej gina
poszczegodlne kwiaty.

Tak wiec do zdjecia nigdy nie bierzemy
calego bukietu, lecz kilka kwiatow tak uto-
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zonych, by kazdy z nich przynajmniej cze-
Sciowo rysowatl sie na tle. Kwiaty te musza
by¢ tak ulozone, by jeden z nich byt , gtow-
nym"”, a inne podporzadkowane, a wiec albo
nieco nizej, albo nieco dalej od obiektywu
(ale odlegto$¢ nie moze by¢ zbyt rézna, bo
beda klopoty z ostroscig). Kwiat ,glowny"
powinien niemal w cato$ci rysowac sie na
tle dajac wyrazista sylwete, i to badz
W profilu" (np. konwalie), badz ,.en face"
(np. narcyzy); kwiaty ,drugorzedne” moga
by¢ ulozone ,w bezladzie”, jak mowia nie-
raz malarze, a wiec czesciowo w profilu,
czeSciowo z przodu, lub z ukosa, przechy-
lone w wiekszosci w jedna strone, ale
z przeciwwaga w druga.

Od utozenia kwiatow =zalezy kompozycja
obrazu; jezeli wezmiemy trzy, cztery czy
pie¢ kwiatow Sredniej wielkosci, mozemy
nieraz przez godzine je ukladac¢ tak, by daly
jak najpiekniejszy obraz. Powinny one two-
rzy¢ obraz zwarty, ale nie zbity konturami
w jedna mase; powinny wykazywac¢ pewna
rownowage, wypelniajac caty format obra-
zu, ale nie rozsadzajac jego ram.

Wazna jest rzecza dobor odpowiedniego na-
czynia na kwiaty. Mozemy albo naczynie to
wlaczy¢ w obraz (wazon), albo tez uzy¢ go
tylko do podtrzymania kwiatow w odpo-
wiednint potozeniu. Jezeli wazon wiaczamy
w obraz, to zaleca sie raczej wiaczy¢ go
tylko cze$ciowo, bo pokazanie catego wa-
zonu z tkwigcym w nim bukietem ztozonym
z kilku kwiatow moze wytworzy¢ albo
dysproporcje miedzy wazonem a kwiatami,
albo robi¢ wrazenie zdjecia dokumentalne-
go, albo wreszcie przez wybor bardzo
ozdobnego wazonu polozy¢ gtowny nacisk
na nim, zamiast na kwiatach, co powoduje
rozdwojenie motywu.

Dobrze jest pokaza¢ cze$¢ wazonu, odcina-
jac jego lewa lub prawa czes¢ krawedzi ob-
razu; gorzej jest odcia¢ jego dolng czes¢,
bo wowczas kwiaty wyrastaja z czego$ nie-
okreslonego. Wazon swoja strojno$cia musi
by¢ podporzadkowany kwiatom.

Drugim sposobem fotografowania kwiatow
jest ukazanie ich bez wazonu; czesto taka
kompozycja jest najbardziej wskazana, bo
jest najprostsza i zalezy wylacznie od sa-
mych kwiatow.

Os$wietlenie

Rownie wazna rzecza jak kompozycja jest
o$wietlenie. Od niego zalezy czy kwialy sta-
nowi¢ beda wdzieczne sylwety na dobrze
dobranym tle, czy tez stana sie jedna bez-
postaciowa masa lub suchym botanicznym
obrazem danego rodzaju kwiatu.

Najlepiej jest operowa¢ sztucznym $wiat-
tem, bo pozwala ono na zupeilng swobode
kierunku. Wystarczy jedna zaréwka 100
wat w reflektorku typu biurowego oraz dru-
ga, tej samej mocy lub nawet slabsza, dla
rozjasniania cieni. Przy pierwszych prébach
kierujemy $wiatlo glowne znad aparatuy,
o poél metra wyzej i o pét metra w bok od
kamery, z odlegtosci okoto 1 metra od kwia-
tow, drugie za$ z boku od strony cienistej,
z odlegtosci okoto 2 metrow. W miare na-
bierania do$wiadczenia mozemy zmieniac
to ustawienie, stosujac $wiatlo czolowe (sto-
sunkowo rzadko), boczne (dla podkreslenia
plastyki), a nawet od tytu (byle nie padto

w obiektyw i byle kwiaty byly podswietlo-
ne z przodu stabszym $wiatlem dla zaznacze-
nia szczegolow).

Od rodzaju $wiatla zalezy efekt obrazu. Sil-
ne boczne $wiatto typu zblizonego do punk-
towego daje efekty strukturalne, mniej nie-
zbedne przy kwiatach $wiatlo bardziej fron-
towe podkresla rysunek ptatkéw, Swiatto
padajace od strony obiektu daje przeswiet-
lania platkow i sylwetowos$¢ catego motywu.
Przesuwanie w rozmaity sposob $wiatel
i obserwowanie rezultatu na matowce jest
jedyna i doskonala szkota os$wietlenia. Jed-
nej tylko zasady nalezy sie trzymac¢, a mia-
nowicie by précz gléwnego Swiatta byto
drugie (lub bialy reflektor z kartonu) rozja-
$niajace cienie i by oba te $wiatta nie byly
rowne sobie pod wzgledem intensywnosci;
$wiatlo uboczne musi by¢ o potowe stabsze
(w efekcie, a wiec albo samo przez sie
o potowe stabsze, albo oddalone o pod-
wdjna odlegtos¢ od obiektu).



Tlo obrazu

Przy kwiatach bardzo wazne jest tto. Musi
ono by¢ spokojne, ale nie monotonne. Zu-
pelnie biala plaszczyzna nie daje dobrych
efektow; potrzebne jest stopniowe jej sto-
nowanie (za pomoca $wiatlta) lub rzuce-
nie delikatnego cienia kwiatow. Mozna dla
szczegolnych efektéw uzywac tta zupelnie
czarnego (np. biale konwalie na czarnym
tle), ale trzeba to robi¢ ostroznie i tylko tam,
gdzie chcemy podkresli¢ oléniewajaca biel
kwiatow i ich strukture.

Tto nie powinno by¢ zbyt blisko kwiatéw,
bo cienie beda silne i nieprzejrzyste. Nie
moze sie faldowac¢ (np. obrus lub przescie-
radlo) i nie moze robi¢ wrazenia sztucznosci.
Musi ono wtlacza¢ sie w catos$¢ obrazu tak,
by nie byto niczym wiecej niz ttem; dlatego
np. wzorzysta makata lub $ciana malowana
w desenie rzadko tylko tworzy dobra calos¢
z kwiatami.

1. TRAWA

2. NARCYZY

3. MNISZEK LEKARSKI
4. KOSACIEC (IRYS)

5. DZWONKI

zdjecia:

Tadeusz Cyprian

Zdjecia seryjne

Stanowig one specjalny, bardzo wdzigczny
temat. Na przyktad seria obrazujaca rozkwi-
tanie kwiatu, poczawszy od paka az do
opadniecia ptatkow (moze to by¢ od 4 do
10 i wiecej obrazow). Zdjecia takie nie mu-
szg by¢ robione z nieruchomo ustawionego
statywu przez szereg dni (cho¢ jest to naj-
bardziej wierne oddanie przebiegu rozwoju
kwiatu); mozna zebra¢ kilka kwiatow w roz-
nych stadiach rozkwitu i albo na jednym
posiedzeniu, albo w dwdch nastepujacych
po sobie dniach zrobi¢ pelna serie. Nie jest
przeciez rzecza konieczng, by kwiaty byly
w takiej samej pozycji na poszczegol-
nych obrazkach.

Seria moze nastepowac nie tylko , w czasie”.
Mozemy tworzy¢ serie obrazujace poszcze-
golne elementy kwiatu; jego calo$¢ (cala
ro$lina), potem szczegoly przez stopniowe
zblizanie si¢ z aparatem do kwiatu. Potrzeb-

ny tu bedzie podwdjny, a nawet i dluzszy
wyciag miecha przy aparacie ptytowym, lub
pier$cienie posrednie przy aparatach mato-
obrazkowych, Seria obejmujaca calo$¢ od
catej rosliny az po wycinek platka z jego
unerwieniem bedzie miata juz pewne znacze-
nie przyrodnicze i moze liczy¢ na bardzo
dobre przyjecie na wystawie specjalnej.

Zdjecie

Oczywiscie, ze statywu i mala przystona, by
uzyska¢ ostro szczegoly. Ale nie wszystko
na obrazie powinno by¢ ostre, bo woéwczas
oko nie odroznia rzeczy gtéwnych od u-
bocznych. Dalsze cze$ci obrazu moga byc¢
lekko nieostre, bowiem podnosi to wrazenie
plastycznosci rzeczy pierwszoplanowych. Nie
moga by¢ jednak nieostre rzeczy pierwszo-
planowe. Zwykle wystarczy przystona oko-
to 1:8 do 1:11, a wiec nie wymagajaca
jeszcze zbyt dlugiego naswietlania. Jest to
wazne o tyle, ze kwiat w wazonie wykonu-
je drobne ruchy w miare wiedniecia, wptly-
wu cieptych pradow powietrza idacych
od lamp i zwijania sie listkow. Dlatego na-
$wietlanie nie powinno przekracza¢ kilku
lub kilkunastu sekund.

Kazdy aparat nadaje sie do tych celow, o
ile pozwala na zdjecia z bliska, a wiec w
co najmniej naturalnej wielko$ci. Przy
dwuobiektywowych  lustrzankach nalezy
pamieta¢ o paralaksie (przy matych odle-
glosciach roznica miedzy tym co widzimy
na matowce, a tym co wyjdzie na filmie
jest juz do$¢ znaczna). Z uwagi na ko-
nieczno$¢ stosowania matych przyslon nie
jest potrzebny szczegdlnie jasny obiektyw.
Wazny jest mocny, wolny od wibracji sta-
tyw, albo drewniana podstawa, na ktorej
stawiamy na stole kamere. Najmniejsza
wibracja w czasie zdjecia daje nieostrosc,
a wystarczy, by kto$ chodzit po pokoju, w
ktorym stoi statyw z aparatem, by nastapi-
ta lekka wibracja.

Materal negatywowy powinien by¢ oczy-
wiscie o ile mozno$ci panchromatyczny
i jezeli mamy kwiaty niebieskie i czerwo-
ne dobrze jest stosowac¢ zolty, a nawet po-
maranczowy filtr. Zalezy to od tego, jakie
barwy chcemy odda¢ jasniej, jakie zas
ciemniej, Blizsze dane o stosowaniu filtrow
zawiera kazdy ogodlny podrecznik foto-
grafii.

Czas naswietlania oceniamy $wiattomie-
rzem elektrycznym, o ile go posiadamy, lub
tabela. Tabela rozsadnie uzywana daje tu
wyniki nie gorsze niz najdrozszy $wiatlo-
mierz. Naswietlamy wprawdzie na cienie,
ale nie zanadto obficie, bo inaczej Swiatta
zleja sie nam z poltonami.

‘Wykonczenie zdjecia

Wywolywanie musi by¢ ostrozne, to jest
nie doglebne, by nie wywota¢ zbytnich
kontrastow. Kwiat jest tworem bardzo de-
likatnym w poéitonach i wymaga negaty-
woéw przejrzystych, w ktorych tylko naj-
silniejsze $wiatlta beda nieprzejrzyste, a
tych najsilniejszych $wiatel nie moze by¢
zbyt wiele. Dotyczy to zwlaszcza biatych
kwiatow o I$niacych ptatkach.
Powiekszanie rowniez musi wydoby¢ naj-
drobniejsze szczegoty w $wiattach bez za-
tracenia ich w cieniach. Wymaga to wzo-
rowego negatywu, a mam wrazenie, ze ta-
ki wzorowy negatyw naprawde ,sam” sig
powieksza i ze to wszystko co sig¢ pisze o
trudnej sztuce powiekszania, sztuce wydo-
bywania plastyki z duzych bromoéow itd.
powinno by¢ adresowane do negaty-
wu. Jezeli negatyw jest naprawde piek-
ny, to zupelne automatyczne powiegk-
szenie, jedynie z ewentualnym przysto-
nieciem tego, co wyjdzie juz poza skale
mozliwosci emulsji negatywu (np. zbyt du-
zy kontrast miedzy blaskiem wazonu a pél-
tonem kwiatow) da nam pierwszorzedne
powiekszenie.

Fotografowanie kwiatow jest naprawde
bardzo wdziecznym zajeciem, zastepuja-
cym zwlaszcza amatorowi w duzym mies-
cie mozliwos¢ fotografowania krajobrazu
w dni powszednie lub w deszczowa mnie-
dziele.
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Filatelistyka — zbieranie znaczkow pocz-
towych — jest rozrywka absorbujaca za-
réwno mlodziez, jak i starcow nawet 90-
letnich. Znaczki pocztowe zbieraja kobiety
i mezczyzni, ludzie réznego wyksztatcenia
i rozmaitych zawodow. Ponizszy artykut
nie ma na celu propagowania filatelistyki

wsrod  fotografow, ani fotografii wsrod
zbieraczy znaczkoéw pocztowych. Obie te
namietnosci — kto wie, czy u wielu nie
najmocniejsze w zyciu — wzajemnie sobie
nie przeszkadzaja i majg ze soba niewiele
wspolnego poza jednym: manig kolekcjo-
nowania. Filatelista zbiera znaczki poczto-
we — fotograf, w zaleznosci od talentu i za-
mitowania, gromadzi fotografie, amator-
skie zdjecia pamiatkowe, albo dzieta arty-
styczne. Jest to przeciez réwniez kolekcjo-
nerstwo.

Rozwijanie zagadnienia wspdlnych cech
zbierania znaczkéw pocztowych i fotografii
nie bedzie jednak tre$cig tego artykutu.
Postaramy sie w nim wykaza¢, jaka pomoc
przedstawia dla filatelistyki fotografia. Fi-
latelistyka jest w oczach tych, ktorzy
znaczkow nie zbieraja, swego rodzaju ma-
nig polegajaca na odrywaniu znaczkow od
kopert i gromadzeniu ich w pudetkach lub
wklejaniu do albumu. U wiekszo$ci po-
czatkujacych filatelistow tak tez jest rze-
czywiscie, ale istnieja takze ,wyzsze sta-
dia" filatelistyki. Zbieranie znaczkow za-
czyna sie stawac zajeciem ujetym w pewne
zasady, jest ono coraz bardziej usystema-
tyzowane. FilateliSci ograniczaja sie nie-
kiedy do zbierania znaczkéw pewnych ro-
dzajow, np. znaczki jednego kraju lub gru-
py krajow, znaczki pewnego okresu lub
o pewnej, wspolnej tematyce. Obiektem
poszukiwan filatelisty staja sie znaczki nie

z biezgcej korespondencji, ale znaczki do-
stepne jedynie droga kupna w specjalnych
sklepach lub w drodze wymiany z innymi
zbieraczami. Obiekt zbierania staje sie co-
raz bardziej rzadki i cenny. Dochodzi
nawet do tego, ze niekiedy przedmiot
marzen filatelisty — rzadki a braku-
jacy mu w zbiorze znaczek — przedstawia
warto$¢ bardzo znaczng, siegajaca nawet
dziesiatkow tysiecy zlotych. Zrozumiale
jest, ze znaczki o tak wysokiej wartosci sa
czgsto falszywe. I tu dochodzimy do pier-
wszego powigzania fotografii z filatelisty-
ka. Fotografia moze pomoc i czesto poma-
ga przy identyfikowaniu znaczka, stwier-
dzeniu czy jest on prawdziwy, czy falszywy.
Zastosowanie fotografii w filatelistyce nie
ogranicza sie¢ jedynie do pomocy przy wy-
kryciu falszerstwa cennego znaczka. Istnie-
ja zbieracze uprawiajacy tzw. ,filatelistyke
naukowa”. Pod ta troche szumna nazwa
kryje sie zbieranie réznych odmian tego
samego znaczka; odmian niekiedy tak sub-
telnych, ze niezrozumialych przez nie-fila-
telistow. Drobne subtelno$ci rysunku, zab-
kowania czy papieru, nie decydujace cze-
sto zreszta o wyzszej lub nizszej wartosci
znaczka, sa zagadnieniem pasjonujgcym
niejednego zbieracza. Drobna rdznica ry-
sunku decyduje o zaliczeniu znaczka do
wczeé$niejszego lub pdzniejszego wyda-
nia; jest to dla zbieracza-specjalisty problem
pierwszorzednej wagi. O tym, jak naprawde
gteboka wiedza jest tego rodzaju wyspecja-
lizowana filatelistyka niech $wiadczy fakt,
ze literatura filatelistyczna zajmujaca sie
wyjaénianiem tych probleméw liczy kilka
tysiecy pozycji, przewaznie nawet do$¢ ob-
szernych tomow. Zrozumiale staje sie ko-

Fotografia na usfugach

Andrzej Lemanski

rzystanie z ustug fotografii w tego rodzaju
wyspecjalizowanej filatelistyce — utatwia
ona powiekszenie trudno dostrzegalnych
szczeqgOlow, zwlaszcza przy zastosowaniu
specjalnych metod reprodukcji.

Trzecie zastosowanie fotografii jest czysto
dokumentalne. Istnieja znaczki lub cate ko-
perty np. z ciekawym kasownikiem, ktore
sa unikatami. Posiadacz unikatu niechetnie
posle go do redakcji pisma fachowego lub

la. Nadruk falszywy. Znaczek wis-
niowy, nadruk czarny, materiat
negatywowy panchromatyczny, bez
filtru.

1b. Nadruk prawdziwy. Znaczek wis-
niowy, nadruk czarny, materiat
negatywowy panchromatyczny z

filtrem pomaranczowym.
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Fot. 1b.

Fot. 2b.

2a. Znaczek falszywy.
2b. Znaczek prawdziwy.
3a. Znaczek falszywy.
3b. Znaczek prawdziwy.

4. Stempel gwarancyjny umieszczony

na odwrocie znaczka.

filatelistyki

wydawnictwa, ktore chcialoby umiesci¢ re-
produkcje jego znaczka. Zamiast wysylania
cennego oryginalu wystarczy posta¢ foto-
grafie.

Po krotkim omoéwieniu zastosowania foto-
grafii w filatelistyce przejdziemy do strony
technicznej — jak fotografowac¢ znaczki?
Fotografowanie znaczka nie roézni sie od
reprodukcji, ale ze wzgledu na jego nie-
wielkie rozmiary potrzebne sa tu kamery
o specjalnych wymogach. Przede wszyst-
kim aparat powinien umozliwi¢ fotografie
w rozmiarach co najmniej nie zmniejszo-
nych, Najlepiej nadaja sie do tego celu ka-
mery o podwonym lub potréojnym wyciagu
miecha, wzglednie z tak zwanymi tubusa-
mi, umozliwiajgcymi bliskie podejscie do
fotografowanego oryginalu. Poza tym po-
trzebny jest mozliwie duzy asortyment fil-
trow. Filtry te sa konieczne, poniewaz wie-
lokrotnie chodzi o podkreslenie jedynie
pewnych szczegotéw rysunku, np. intere-
sujacy jest czerwony nadruk na zielonym
znaczku. Fotografujac bez wuzycia filtru
mozemy otrzymac¢ jednolicie szary zarow-
no nadruk, jak i tlo pod nadrukiem. Zasto-
sowanie jednak zielonego filtru zmienia
sytuacje. Kolor zielony wyjdzie na zdjeciu
jasniej niz czerwony (oczywiscie, jesli fo-
tografujemy na materiale uczulonym na
barwy). W ostatecznej odbitce ciemny na-
druk bedzie sie dobrze odcinal na tle jasne-
go znaczka i bedzie bardziej czytelny.
Chcac, aby jeden z kolorow znaczka wy-
szedt na odbitce jasniej stosujemy filtr
o tym samym kolorze. (fot. 1a, i b)
Nalezy dazy¢ oczywiscie do tego, aby re-
produkcja byla jak najostrzejsza. Przy od-
powiednim powiekszeniu mozna tatwo wy-
kaza¢ roznice rysunku znaczka prawdziwe-

go i falszywego, a nawet roznice w uzytym
papierze i technice druku. (fot. 2a i b,
3aib)

Dalsze cenne ustugi oddaje fotografia w
potfiolecie. Jest ona wielka pomoca zwlasz-
cza przy wykrywaniu falszerstw lub za-
maskowan uszkodzen znaczka. Falszerz sta-
rajac sie nasladowa¢ kolor znaczka orygi-
nalnego, czesto tak trafnie dobierze farbe,
ze w $wietle widzialnym wydaje sie ona
identyczng z kolorem oryginatu. Dopiero
obserwacja w $wietle lampy wysylajacej
promienie podfioletowe wykaze rdznice.
Fotografia w tym przypadku udowodni fat-
szerstwo. Podobnie ulatwia fotografia w
podfiolecie wykrycie maskowania uszko-
dzen. Material zastosowany do naprawy
ma inng barwe w $wietle podfioletowym
niz oryginat.

Omowienie techniki fotografii w podfiole-
cie przekracza ramy artykutu. Odsytamy
czytelnika do literatury specjalnej.

Przykladem fotografii dokumentalnej jest
reprodukcja znaczka w wyjatkowo piek-
nym stanie, bardzo rzadkiego i cennego.
Fotografia 4 pokazuje powiekszong repro-
dukcje stempla gwarancyjnego, umieszczo-
nego na odwrocie cenniejszych znaczkow.
Stempel taki, z nazwiskiem zZznanego spec-
jalisty, $wiadczy o autentycznosci znaczka.
Podobnie jak i cenniejsze znaczki, stemple
rowniez bywaja falszowane. I tu powiek-
szona fotografia moze odda¢ duze ustugi.
Powyzsze wuwagi nie wyczerpuja oczy-
wiscie wszystkich mozliwosci zastosowania
fotografii w filatelistyce; celem ich bylo
jedynie wskazanie ustug, jakie fotografia
moze odda¢ zbieraczom znaczkéw poczto-
wych.

Fot. 3a.

Fot. 3 b.

Fot. 4.
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Miedzynarodowe
spotkanie

fotoamatoréow

Fot. J. Mierzanowski
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Pozdrowienia dla czytelnikdéw , Fotografii” — miodych pol-
skich fotoamatoréw od chinskiej miodziezy fotografujacej
Hiu K'ing-san z Pekinu.

Dnia 8 sierpnia br. w ramach V Festiwalu Swiatowy ruch fotograficzny reprezento- carii i Wloch. Zebranie zagail delegat
Mtodziezy i Studentow w Warszawie od- wali przedstawiciele: Anglii, Burmy, Chin- NRD, kol. Stuchnik. W imieniu polskich
bylo sie w Klubie Miedzynarodowej Ksiazki skiej Republiki Ludowej, Republiki Cze- fotoamatorow odpowiedzial kol. Sunder-
i Prasy spotkanie polskich fotoamatoréw z chostowackiej, Danii, Francji, Gwadelupy, land. W dyskusji zabierali glos przedsta-
mlodymi kolegami zagranicznymi. Indii, Izraela, NRD i NRF, Norwegii, Szwaj- wiciele: Anglii, Danii, Chin oraz innych

krajow. Ze strony polskiej przemawiali:

kol. Hartwig w imieniu ZPAF, oraz kol.
Stpiczynska w imieniu redakcji ,Fotogra-
fia"

Spotkanie z mtodymi fotoamatorami uplyne-
lo w serdecznej atmosferze. Przedstawi-
ciele mlodziezy ro6znych narodowos$ci w
bezposrednich rozmowach dzielili sie miedzy
sobg dos$wiadczeniami z dziedziny foto-
grafii i postanowili utrzymywac¢ staly
kontakt -w formie bezposredniej korespon-
dencji i wymiany czasopism fotograficz-
nych.

Rowniez redakcja ,Fotografii” nawigzata
kontakt z szeregiem mlodych kolegow z
zagranicy, ktorzy obiecali przysyla¢ swe
prace oraz wiadomosci dotyczace ruchu
fotograficznego.

Fot. J. Mierzanowski
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Racjonalna gospodarka wywotywaczami

Stanistaw Sommer

Wywolywanie jest niewatpliwie najtrudniejszym i najwazniejszym
zabiegiem ws$rod wszystkich operacji stuzgcych do otrzymania obrazu
fotograficznego. Sktad kapieli i proporcje poszczegdlnych skladni-
kow oraz takie parametry wywotywania jak czas i temperatura decy-
duja o waznych cechach negatywu, jak jego ziarnisto$¢, kontrasto-
wos¢ i szereg innych, a w przypadku obrébki pozytywu — réwniez
i o barwie obrazu. Kapiel wywotlujaca jest nadrozsza z wszystkich
uzywanych w procesie negatywowym i pozytywowym, jest przy tym
nie trwala — szereg kapieli nie daje sie przechowywac¢ i po uzyciu
nalezy je wylac.

Nie znany jest przy tym wywolywacz uniwersalny. Produkowany
w Polsce wywolywacz pod nazwa, ,Wywolywacz uniwersalny” nie
jest uniwersalny — jest to nazwa mogaca wprowadzi¢ w blad od-
biorcéw. Nie jest on uniwersalnym dlatego, ze nie nadaje sie do ob-
robki materialow matoobrazkowych i nie nalezy go poleca¢ réwniez
do obrobki bton zwojowych 6 x 9 cm. W wywolywaczu tym mozna
opracowywac jedynie blony i plyty nie wymagajace powiekszania
oraz papiery; odpowiednie pouczenie powinno by¢ umieszczone na
jego opakowaniu.

Jakie wywolywacze sa niezbedne w praktyce fotoamatora? Ze wzgle-
du na to, ze prawie wylacznie uzywanym materialem negatywowym
sg btony matoobrazkowe i zwojowe konieczny jest wywotywacz drob-
noziarnisto-wyréwnawczy, a w przypadku szczegolnych wymagan co
do ziarna — ultra drobnoziarnisty. Drugim wywolywaczem niezbed-
nym jest wywolywacz do papieréw najlepiej taki, ktéory umozliwia
wplywanie na gradacje pozytywu.

Poza tym w pracy zaawansowanego fotoamatora potrzebne sg wy-
wolywacze do specjalnych celéw, np. do zdje¢ niedoswietlonych, wy-
wolywacze pracujace kontrastowo lub specjalnie miekko, wywoty-
wacze pracujgce powierzchniowo itp. Do wywolywania pozytywow
potrzebne sa niekiedy kapiele, w ktorych obraz wywolywuje sie
w barwie brunatnej — sepii lub nawet czerwonej.

Jak wida¢, w codziennej praktyce fotoamatora potrzebne sa co naj-
mniej dwa wywolywacze, a liczba ich znacznie sig powieksza ze
wzrostem zainteresowan fotografujacego i jego wymagan. Wiekszosc¢
kapieli uzywana jest jednak sporadycznie. Ze wzgledu na ich ogra-
niczong trwato$¢ nalezy sporzadzi¢ je bezposrednio przed uzyciem.
Jest to kilopotliwe, przede wszystkim ze wzgledu na koniecznos$¢ do-
kladnego odwazania niekiedy drobnych ilosci poszczegélnych sktad-
nikow, zwtlaszcza reduktorow i bromku potasu. Odwazanie chemika-
liow jest w ogodle sltabym punktem samodzielnego sporzadzania wy-
wolywacza. Reduktory i bromek potasu nalezy odwaza¢ bardzo do-
kladnie — popelnienie btedu w granicach kilkunastu procent moze
calkowicie zmieni¢ wtasnosci kapieli. Bltad taki moze latwo powstac
zwazywszy ze wiekszo$¢ recept podaje ilosci kilkugramowe wymie-
nionych skladnikow na litr kapieli, a wagi uzywane w pracowniach
fotoamatorskich majg dokladnos$¢ nie przekraczajgcg jednego grama.
Dokladno$¢ odwazania mozna zwiekszy¢ odwazajac wieksze ilosci
chemikaliow, np. kilkadziesigt gramow; jest to jednak niemozliwe do
zrealizowania w warunkach fotografa-amatora. Kilkadziesigt gramow
metolu odpowiada kilkunastu litrom wywolywacza — takiej ilosci
kapieli fotoamator nie zuzyje przed rozlozeniem sie roztworu.
Jakie jest wyjscie z tej sytuacji? Trwalo$¢ najwazniejszych sktadni-
kow wywolywacza — reduktorow jest niewielka w roztworach ro-
boczych, zawierajacych alkalia: weglany (soda i potaz) oraz wodoro-
tlenki (fug sodowy i potasowy). Trwalo$¢ reduktorow jest znacznie
wieksza, jesli znajdujaq sie one w roztworze zawierajacym jedynie
sktadnik konserwujacy — siarczyn sodowy. Roztwory takie, o steze-
niu znacznie wyzszym niz spotykane w gotowych do uzytku wywoty-
waczach, daja sie dlugo przechowywac¢. Ze sporzadzonych w ten spo-
sob roztworéw zapasowych mozna sporzadza¢ przez zmieszanie ich
w odpowiednich proporcjach szereg wywolywaczy o réznych wtasno-
$ciach. Oczywiscie i pozostate sktadniki kapieli wywolujacych mozna
przechowywaé¢ w postaci roztworéow zapasowych.

Metoda sporzadzania wywolywaczy z roztworéow zapasowych ma dwie
zalety. Pierwsza jest moznos$¢ sporzadzenia w krotkim czasie réznych
wywolywaczy w niewielkich ilo$ciach, przez proste zmieszanie odpo-
wiednich ilosci roztworow zapasowych. Druga zaletag jest od-
wazanie chemikaliow w ilo$ciach wiekszych niz przy sporzadzaniu
,pojedynczych” kapieli. Zmniejsza to mozliwo$¢ popeinienia btedu
w odwazaniu i zwigzanej z tym przypadkowosci kapieli wywotuja-
cej.

Jakie chemikalia nalezy przechowywaé¢ w postaci roztworéw zapa-
sowych, aby przy jak najmniejszej ich ilo$ci mie¢ moznos$¢ sporzadza-
nia jak najwiekszej ilosci kapieli?

Wsréd wywoltywaczy najwazniejsza role odgrywaja metol i hydrochi-
non. W zasadzie wszystkie rodzaje wywolywaczy mozna sporzadzic¢
jedynie przy uzyciu metolu i hydrochinonu jako skladnikéw reduku-
jacych. Pozostale skladniki niezbedne do otrzymania szerokiego
i wystarczajacego w praktyce asortymentu wywolywaczy to: siarczyn
sodowy, weglan sodowy, bromek potasowy, wodorotlenek sodowy lub
potasowy oraz boraks.

Stezenia poszczegoélnych roztworéw podaje ponizsza tabelka:
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A. Roztwdér metolu

Siarczynu sodowego bezwodnego 20 g
Metolu 20 g
Wody do 1 litra
B. Roztwor hydrochinonu

Siarczynu sodowego bezwodnego 20 g
Hydrochinonu 20 g
Wody do 1 litra
C. Roztwér siarczynu sodowego .
Siarczynu sodowego bezwodnego 200 g
Wody do 1 litra
D. Roztwdr weglanu sodowego (sody)

Weglanu sodowego bezwodnego 200 g
Wody do 1 litra
E. Roztwoér bromku potasowego

Bromku potasowego 100 g
Wody do 1 litra
F. Roztwor boraksu

Boraksu 50 g
Wody do 1 litra
G. Roztwor wodorotlenku sodowego (lugu sodowego) 200 g
(lub wodorotlenku potasowego)

Wody do 1 litra

Roztwory A (metolu), B (hydrochinonu), C (siarczynu) oraz E (bromku
potasowego) nalezy przechowywa¢ w butelkach z doszlifowanym
korkiem. Roztwory D (weglanu), F (boraksu) i G (wodorotlenku) na-
lezy przechowywaé¢ w butelkach zamykanych szczelnym korkiem
gumowym.

Podczas sporzadzania wywolywaczy bierzemy pod uwage, w jakiej
ilo$ci cieczy znajduje sie jeden gram poszczegdlnych skladnikow.

Metol 1g w 50 cm?® roztworu A
Hydrochinon 1g w 50 4, " B
Siarczyn sodowy 1g w ST ' C
Weglan sodowy 1g w 5 cm?® roztworu D
Bromek potasowy 1g w 10 ,, i E
Boraks 1g w 20 ,, i F
Wodorotlenek sodowy 1 ¢ w 5, G

Uwaga! Nalezy pamieta¢ o tym, ze rowniez z metolem i hydrochino-
nem wprowadza sie siarczyn w ilosci na jeden gram metolu lub hy-
drochinonu 1 gram siarczynu.

Ponizej podajemy sposob ustalania ilosci poszczegdlnych sktadnikow
roztworow zapasowych na przyktadzie popularnego wywolywacza
drobnoziarnistego D 76.

Wywotywacz ten posiada sklad:

Metolu 2g
Hydrochinonu 5g
Siarczynu sodowego bezw, 100 g
Boraksu 2g
Wody do 1000 cm?

Chcac sporzadzi¢ wywolywacz D 76 na 1 litr kapieli z roztworéw za-
pasowych nalezy wzia¢:

Metolu 2 g a wiec 100 cm? roztworu A

Hydrochinonu 5g , 100 M B

Siarczynu 100 g — 7 graméw wprowadzono z metolem i hydro-
chinonem nalezy doda¢ 93 gramy.
93 g a wiec 465 cm® roztworu C

Boraksu 24qg i 40 ,, . F

Laczna objeto$¢ uzytych roztworow zapasowych wynosi:

100 + 100 + 465 + 40 =705 cm?.
Nalezy doda¢ wody 1000 — 705 = 295 cm?.
W ten sposob oblicza sie objeto$¢ roztworéow zapasowych przy spo-
rzadzaniu innych kapieli.
A oto przyktady rdéznych typowych wywolywaczy sporzadzonych
z kapieli zapasowych o wyzej podanym sktladzie.

Wwol Roztwory zapasowe w cm?
rwolywacz ‘ ‘
ik A[B| C [D|E]|F][G wody
Do papieréw i blon

formatowych . . 751300 87,5/185| 10 | — | — | 342,5
Do negatywdiw stabo

naswietlonych . . [375| — | 112,5/125 10 | — | — | 377,5
AAT o e v . s 75150 3775 — | 5|60 ! — | 3325
D23 . . . . . . |35 — | 4625 — | — | — | — | 162,5

Roéwniez i niektore inne skladniki wywolywaczy mozna przechowy-
wac¢ w postaci roztworéw zapasowych, np. kwasny siarczyn sodowy
i pyrosiarczyn sodowy w roztworach 10 lub 20%. Nie mozna prze-
chowywa¢ w postaci roztworéow zapasowych nastepujacych redukto-
réw: para — i ortofenylenodwuaminy, amidolu i pyrokatechiny.

Na zakonczenie trzeba zwrdci¢ uwage, ze nie nalezy sporzadzac¢ bar-
dziej stezonych roztworéw zapasowych ze wzgledu na niedoktad-
no$¢ w odmierzaniu ich malych wowczas objetosci.



Z techniki foiograiowania

Czarne

tlo

Fotografujqc czarng powierzchnie, np. matowy czarny materiatl,
otrzymamy nawet po diugim naswietlaniu (np. 10 razy diuzszym od
ustalonego na podstawie wskazan $wiatlomierza) negatyw zupelnie
przezroczysty.

Umie$cimy na czarnym tle karteczke z bialego papieru i zaswietlimy
negatyw normalnie. Nastepnie nie zmieniajac negatywu ani poloze-
nia aparatu umies$cimy kartke na innym miejscu tla i naswietlimy
powtdrnie. Powtorzymy cata operacje powiedzmy 5 razy (za kazdym
razem umieszczajac karteczke w innym miejscu).

Po wywolaniu otrzymamy na przezroczystym negatywie pie¢ czar-
nych prostokacikow. Metode te mozna zastosowa¢ do wielokrotne-
go fotografowania tego samego przedmiotu w réznych ustawieniach.
co pokazano na zalaczonych fotografiach. Jes$li chcemy otrzymac
zupelnie czarne tlo, musimy przestrzega¢ nastepujacych warunkow:

1) Material powinien by¢ matowy — najlepszy jest czarny aksamit.
Na materiale btyszczacym trudno jest otrzyma¢ gteboka czern po-
zytywu.
2) Fotografowane przedmioty powinny by¢ co najmniej 4 — 5 razy
jasniejsze od tta (wedlug wskazan s$wiatlomierza).
3) Nalezy uzywac¢ $wiatlta rozproszonego, wzglednie przy uzyciu
ostrego Swiatta nie kierowa¢ go na tto.

Stanislaw Zielinski



DANUSIA

Pole obrazu jest powierzchnig, na ktorej
rozgrywamy jego tres¢. Nie mozemy wyjsc
poza to pole. Komponujac elementy obrazu
rozmieszczamy- je na polu, musimy zatem
rozsadnie gospodarowac¢ ta powierzchnia.
Jednym z pierwszych zagadnien, z chwila
gdy sporzadzamy pozytyw, jest wybor wiel-
kos$ci pola obrazu. Wielko$¢ pola obrazu jest
elementem jego kompozycji, nie wolno wiegc
lekkomyslnie tej wielkosci ustalac,
Fotografia dysponuje dosy¢ duzym wachla-
rzem wielkosci, od wielko$ci miniaturowych
24x26 mm do wielometrowych.

Wielkos$ci miniaturowe do 3x4 cm rzadko

stosowane sa jako pozytywy. Sa to wtasci-
wie rozmiary negatywow. Nalezy je powigk-
sza¢, gdyz sa tak drobne, ze ogladanie ich
sprawia duze trudnos$ci, Za rozmiary ,,ama-
torskie” uwazamy od 4 x 4 do 6 x 9. Cho¢
niewielkie, odgrywaja w pozytywie pewna
role jako ,wgladowki”, wzglednie odbitki
.kieszonkowe"”. Wtlasciwy rozmiar pozyty-
wu fotograficznego zaczyna sie od 9 x 12 cm.
Jednakze rozmiary do 13 x 18 cm wtlacznie
nadaja sie jedynie do ogladania ,w reku”
lub jako wklejki do albumu. Najmniejszym
rozmiarem, ktoéry nie ginie powieszony na
$cianie, jest 18 x 24. I on jednakze nie przed-
stawia sie pokaznie, zwlaszcza jezeli jest
powieszony bez podktadki kartonu, np. bez-
posrednio oprawiony w ramke. Rozmiary
,wystawowe” to 24 x 30, 30 x 40. Wieksze
stosowane bywaja raczej jedynie w charak-
terze plakatu.
Oprocz wielkosci pola, drugim elementem
kompozycji jest stosunek jego bokéw. Przy
rozmiarze kwadratowym wynosi on 1:1. Stan-
dartowe rozmiary fotograficzne majg rézne
stosunki bokéw, od 1:1,2 do 1:1,69 a wiec:
1:12 — rozm. 50 x 60 cm 1:1,25 — rozm.
24 x 30, 40 x 50 cm 1:1,33 — rozm, 24 x 32
mm, 3 x 44, 5x6,9x 12, 18 x 24 i 30 x 40
cm 1:1,42 — rozm. 6,5 x 9 cm 1:1,46 —
6,5x 9512 x 16,5 cm 1:1,5 — 24 x 36 mm,
10x 15 cm 1:156 — 9 x 14 cm, 1:1,58 —
6x95 cn 1:16 — 5 x 8 cm, 1:162 —
4x 65 cm 1:169 — 65 x 11 cm (rozmiary
6x95 5x8, 4x 6,5 65 x 11 nie uzywane
obecnie rozmiary kodakowskie sg najbar-
dziej wydtuzone. Rowniez nie spotyka sie
obecnie bardzo t!adnego zresztg rozmiaru
12x 16,5 tzw. ,gabinetowego").

SPOJRZENIE ZNAD WARSZTATU

Jerzy Sieroslawski
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Helena Hartwig HALA KASPROWA

Gawedy
0
kompozyciji

Z powyzszego zestawienia widzimy, ze roz-
miary papierow fotograficznych ustalone zo-
staly przypadkowo, Zze w miare wzrostu roz-
miaru staje sie on coraz mniej wydtuzony
oraz ze proporcje negatywoéw nie odpowia-
daja proporcjom standartowych rozmiarow
papierow, skutkiem czego cze$¢ arkusza
przy powiekszaniu musi ulec odrzuceniu.

Dla celow artystycznych stosuje sie najcze-
$ciej proporcje w granicach od 1:4 do 1:6.
Oprocz wielkosci pola obrazu zasadniczg ro-
le odgrywa wielko$¢ obrazu sfotografowa-
nego przedmiotu. Moze by¢ ona bezwzgled-

Wtadystaw Prazuch

na, np. mierzona w centymetrach lub
wzgledna w stosunku do wielkosci pola ob-
razu, lub innych elementéw obrazu z da-
nym przedmiotem sasiadujacych.

Wielkos$¢ bezwzgledna przedmiotu zwiazana
jest z wielkoscia pola obrazu. Wplywa na
charakter obrazu. Np. wielko$¢ glowy na
zdjeciach portretowych nie jest obojetna.
Praktyka wykazuje, ze glowa ludzka na
zdjeciu wyglada naturalnie, gdy jej wielkos¢
jest rowna glowie ludzkiej w naturze lub od
niej mniejsza. Gdy glowa jest na zdjeciu nie-
co wieksza od normalnej robi wrazenie,
nieproporcjonalnie duzej w stosunku do
reszty ciala, niewidocznego na obrazie. Do-
piero gdy powigkszymy gtowe do 1,6 w sto-
sunku do normalnej (a wigc stosunek zlo-
tego dzialu) przykre to wrazenie znika.
Duzo wieksze znaczenie dla kompozycji ma
wielkos¢ wzgledna przedmiotu. Pojecie to
dla jego uproszczenia dzielimy na trzy ka-
tegorie, a poniewaz wielko$¢ przedmiotow
na obrazie zalezna jest od oddalenia od nich
aparatu czy obserwatora, wielko$¢ te okre-
$lamy wlasnie stopniem oddalenia, czyli tzw.
.planem”, rozrdézniajac plany ,bliskie”,
.Srednie” i ,dalekie”.

Przedmiot w planie bliskim posiada wielko$¢
wieksza od polowy odpowiadajacego mu
wymiaru pola obrazu, np. drzewo znajduje
sie w planie bliskim, gdy wysokos$¢ jego jest
wieksza niz polowa wysokos$ci obrazu.
Plan daleki zawiera przedmioty, ktérych
charakterystyczne szczegdély sa malo wi-
doczne, np. las na horyzoncie.

Inne plany, zawarte pomiedzy dwoma wyzej
opisanymi, nazywamy planami $rednimi.
Oczywiscie podzial ten jest przeprowadzony
jedynie dla praktycznego, stowniczego uzyt-
ku i istotnego znaczenia dla sprawy nie po-
siada. Mimo to oddalenie, tj. wielko$¢ przed-
miotu w polu obrazu posiada wielkie kom-
pozycyjne znaczenie.

Zagadnienie wielko$ci twarzy w portrecie
jest zagadnieniem odrebnym i powrdcimy
do niego w ,,Gawedach”.

Z gawedy dzisiejszej wyciggniemy nastepu-
jace wnioski:

1. Wielko$¢ pola obrazu jest elementem
kompozycji. wielkos¢ te nalezy dobiera¢
w zaleznosci od tematu i formy jego ujecia;
2. w pracach artystycznych najczesciej sto-
sujemy stosunek bokéw obrazu w grani-
cach od 1:1,4 do 1:1,6;

3. bezwzgledna wielko$¢ przedmiotu na
obrazie wplywa na jego charakter, szczegol-
nie w portecie;

4. wzgledna wielko$¢ przedmiotu na obrazie
wynika m. in. z oddalenia od przedmiotu.

Witold Dederko



WIECZORNY - PAPIEROS

Z.. Walczak

Portret jest jedna z trudniejszych dziedzin
fotografii. Trudnosci sa tu rozmaitych rodza-
jow. Pierwsza z nich polega na koniecznosci
syntetycznego ujecia tematu. Fotograf po-
winien uzy¢ wszystkich dostepnych mu
srodkow, aby czlowiek byl glownym tema-
tem zdjecia, aby uwagi nie rozpraszaly nie-
potrzebne szczegdly dodatkowe. Nie nalezy
tego jednakze rozumie¢ jako caltkowitego
usuniecia z obrazu innych jego elementéw
poza czlowiekiem. Elementy te, jezeli sa
stonowane, drugoplanowe, moga stworzy¢
w obrazie odpowiednig atmosferg, pokazac
$srodowisko czlowieka.

Druga trudno$¢ polega na pokazaniu na
zdjeciu czlowieka, a nie jedynie jego
ksztaltow zewnetrznych. Czlowiek to nie
tylko jego skora, ale i to co on mysli i prze-
zywa.

Portret moze by¢ potraktowany w rozmaity
sposob, niezaleznie od wielkosci twa-
rzy na zdjeciu. Mozemy zatem wykonywac
na gtadkim tle portret cztowieka, wydoby-
wajac na pierwszy plan jedynie jego twarz,
mozemy roéowniez pokaza¢ go w jego otocze-
niu, gdy pracuje, odpoczywa czy bawi sie.
Os$wietlenie portretu powinno by¢ proste,
nie nalezy zatem stosowa¢ w duzej ilosci
zrodel oswietlenia, gdyz wtedy twarz traci
swéj charakter na rzecz plam S$wietlnych,
przypadkowo z nia zwiazanych.

Zawsze przy tym nalezy pamieta¢, ze naj-
wazniejszym elementem portretu nie jest
ani tlo, ani o$wietlenie, ani nawet twarz
czlowieka, a wlasnie sam czlowiek,

NOCNY DYZUR

A. tLobarzewska

AKTOR AL. ALEKSY

M. Drozdowski

PRZY KSIAZCE

J. Nizowska

Ocena
nadestanych
zdjeé

Zdjecie ,Przy ksiazce", wykonane przez kol.
J. Nizowska z Chrzanowa jest przykladem
portretu cztowieka w jego otoczeniu. Oswie-
tlenie i upozowanie jest poprawne. Tto zdje-
cia, aczkolwiek nie jednostajne, prawie wca-
le nie odwraca uwagi od twarzy, Mimo to
wynik bylby lepszy, gdyby grzbiety ksiazek
byly troche stabiej os$wietlone. Nieco za
jasng plama jest biata stronica ksiazki, jas-
niejsza od twarzy.

Typowym amatorskim zdjeciem portreto-
wym jest ,Wanda" kol. J. Grzedzinskiego
z Warszawy. Ujecie ogdlne jest proste i nie
budzi zasadniczych zastrzezen poza tym, ze
twarz jest umieszczona za blisko prawej kra-
wedzi zdjecia, skutkiem czego portret ma
.za malo oddechu”. Wrazenie to jest wyni-
kiem zbyt duzego pola z tytu glowy. B.ad
ten czesto popelniajg fotoamatorzy, ponie-
waz zal im obcia¢ cho¢ czesci szczegdtow
poza glowa, np. wlosow lub jak w tym wy-
padku-— chustki. Radzimy wycinek. Powaz-
nym niedociagnieciem jest o$wietlenie, Lam-
pa ‘byla umieszczona za nisko i $wiecila
prawie prosto w twarz, skutkiem czego uzy-
skano o$wietlenie ptaskie. Z tego samego
powodu powstaly niekorzystne cienie koto
nosa i prawego oka.

Kol. A Lobarzewska z Gliwic nadestata zdje-
cie portretowe czlowieka w jego $rodowi-
sku pt. ,Nocny dyzur”. Jest to bezpretens-
jonalna i szczera ilustracja zycia codzien-

WANDA

T. Grzedzinski

nego. Upozowanie osoby fotografowanej jest
naturalne. Tlo zdiecia troche niespokojne,
szczegolnie jego ostre szczegodly z lewej
strony zdjecia. Powiekszenie nieco za kon-
trastowe, skutkiem czego zagubione zosta-
ty jego jasne szczegoty.
.Wieczorny papieros” kol. Z. Walczaka z Os-
trowa WIkp. jest oryginalnie ujetym zdje-
ciem, ktore juz wtlasciwie nie jest portre-
tem, a studium portretowym. Zdjecie wyko-
nane zostalo przy o$wietleniu ptomieniem
$wiecy parafinowej. Aby model w czasie
dos$¢ dlugiego naswietlania nie poruszyt sie,
autor opart go lokciem o stot. Aby ten ruch
usprawiedliwi¢, polecit modelowi przypalac¢
papieros od $wiecy. W ten sposob wyzyska-
no naturalne, prawidlowe oswietlenie mo-
dela. Wada zdjecia jest za mata jego ostrosc
i za duza ciemna plama u dotu. Ciekawe sa
dane techniczne podane przez autora: bto-
na ,Fotopan” 6x9 cm. Obiektyw f = 10,5
cm. F:1,5, Czas naswietlania 10 sek.
Kol. M. Drozdowski z Lublina nadestat por-
tret teatralny aktora w charakteryzacji.
Zdjecie wyobraza aktora Teatru Panstwowe-
go im. J. Osterwy w Lublinie — ob. Al
Aleksego. Portretowanie aktorow teatral-
nych w charakteryzacji nie jest latwym za-
daniem, gdyz charakteryzacja przeznaczona
do ogladania z daleka jest czesto na zdjeciu
razaco widoczna. Autor w omawianym wy-
padku niezle wybrnat z trudnosci. Wynik
ten uzyskal stosujac boczne, kontrastowe
oSwietlenie, gubigce drobne szczegdly oraz
wykonujac zdjecie przez nasadke zmiekcza-
jaca z nylonowej ponczochy. Do oswietle-
nia uzyto tu 2 reflektorow po 1000 Wat.
Blizszy reflektor os$wietlit lewy policzek,
gdy drugi, dalszy, rozjasnit cien na prawym
policzku. Czas naswietlania 1/25 sek. przy
otworze obiektywu 1:2 na materiale krajo-
wym.

W.

17



Skrzynka techniczna

W krajach anglosaskich — w Anglii i w
Stanach Zjednoczonych uzywany jest sys-
tem miar i wag odmienny od systemu me-
trycznego uzywanego w pozostalych kra-
jach, miedzy innymi w Polsce. Recepty foto-
graficzne spotykane w czasopismach i ksigz-
kach angielskich i amerykanskich operuja
innymi jednostkami ciezaru i objetosci,
roznymi od gramow, Kkilogramoéow, litréow
i centymetréw szedciennych. Dalszym skom-
plikowaniem zagadnienia jest to, ze jed-
nostki angielskie i amerykanskie, pomimo
jednakowych nazw, ro6znig sie niekiedy
znacznie miedzy soba.

Nieznajomo$¢ tych roznic oraz ewentualne
pomylenie anglosaskich jednostek z me-
trycznymi o podobnej nazwie (np. grainow
Z gramami) moZe by¢ przyczyna powaznych
btedow i niepowodzenia w pracy.

Recepty kapieli fotograficznych w systemie
metrycznym podaja ilosci ciat statych w gra-
mach lub w kilogramach, a ciat ciektych, np.
wody w cm? lub w litrach. Recepty fotogra-
ficzne w literaturze anglosaskiej podaja ilo-
§ci ciat statych przewaznie w funtach, unc-
jach lub granach, natomiast cial cieklych
w galonach, uncjach lub minimach.
Zaleznos¢ pomiedzy poszczegolnymi amery-
kanskimi jednostkami masy (ciezaru) przed-
stawia sie nastepujaco:

1 funt (Ib) — pound — 16 uncji (oz) Avoir-
dupois weigt ounces 1 uncja = 4375 gra-
noéw (gr) grains

1 funt = 453,60 gramow

1 uncja = 28,35 -

1 gran = 0,065 grama

Roéznica pomiedzy systemem amerykanskich
miar ciezaru i angielskim polega na roznej
wielko$ci uncji, Uncja angielska (aptekar-
ska) zawiera 480 granéw i odpowiada 31,10
gramow — jest wiec wieksza od amerykan-
skiej.

Wieksze réznice pomiedzy jednostkami an-
gielskimi a amerykanskimi wystepuja w sy-
stemie miar objetosci cial cieklych.
Zalezno$ci pomiedzy poszczegolnymi jedno-
stkami w systemie amerykanskim przedsta-
wiaja sie nastepujaco:

1 galon (gal) — gallon = 128 uncji (oz) —
Fluid measure ounces 1 uncja == 480 mini-
moéw (min) — minims

3,785 litra
29,57 cm?®
0,062 cm?

Zaleznosci te w systemie angielskim wygla-
daja nastepujaco:

1 galon
1 uncja
1 minim

o

1 galon = 160 uncji

1 uncja = 480 minimoéw
1 galon = 4,546 litra
1 uncja = 28,41 cm?
1 minim = 0,059 cm?

Nalezy zwréci¢ uwage na to, Ze uncja moie
by¢ jednostka zar6wno masy jak i objetosci,
przy czym w obu wypadkach oznaczana jest
takim samym symbolem — oz.

W angielskich receptach fotograficznych,
np. wywolywaczy i utrwalaczy, objetosc
roztworu podawana jest zazwyczaj jako
rowna 20 uncji (20 ozs). Ciezar poszczeg6l-
nych sktadnikéw podawany jest w granach
(grs) a niekiedy w uncjach (ozs). Chcac
przeliczy¢ podane wielkoSci na metryczne
mozna ilo$ci poszczegolnych skladnikow po-
mnozy¢ przez wspolczynniki wyzej podane.
Wygodniejszy jest jednak nastepujacy spo-
sOb:

Jesli taczna objetos¢ roztworu wynosi 20
uncji, to wowczas dzielimy cigzar poszcze-
golnych skladnikow, jesli jest on wyrazony
w granach przez 10. Otrzymujemy ciezar
poszczegolnych sktadnikow wyrazony
w gramach — catkowita objeto$¢ roztworu
bedzie wowczas wynosita 875 cm?®. Wyjasni
to najlepiej ponizszy przyktad:
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Metolu

16 grs 16 g
Siarczynu sodowego 540 grs 54 g
Hydrochinonu 60 grs 6 g
Weglanu sodowego 700 grs 70 g
Bromku potasowego 10grs 1 g

Wody do 20 ozs 875 cm?

W przypadku, gdy taczna objeto$¢ podana
jest w recepcie jako 10,40 lub 80 uncji
(ozs) — zdarza to sie nader rzadko — nale-
zy dzielgc grany przez 10 w celu otrzymania
gramow przyja¢ laczng objetos¢ jako 437,
1750 lub 3500 cm?®.

W przypadku, gdy masa ktorego$ ze sklad-
nik6w roztworu podana jest w uncjach (naj-
cze$ciej siarczyn lub weglan sodowy) to na-
lezy mnozac jg przez 480 zamieni¢ na grany.

W receptach amerykanskich lgczna objetosc
roztworu wynosi przewaznie 16 lub 32 uncje.
Postepujac podobnie jak z receptami angiel-
skimi dzielimy mase poszczego6lnych skiad-
nikow przez 10 otrzymujac gramy, Laczna
objetos$¢ roztworu wyniesie dla 16 uncji —
730 cm? a dla 32 — 1460 cm3,

W przypadku, gdy }aczna objeto$¢ podana
jest jako 20 uncji to przyjmujemy ja w sy-
stemie metrycznym jako 912 cm?® a nie
875 cm? jak w przypadku przeliczania z re-
cept angielskich. (Uncja amerykanska jest
wieksza niz angielska).

Reasumujgc pizypominamy, ze w przypadku
korzystania z ksigzek lub czasopism anglo-
saskich nalezy zwréci¢ uwage, czy ma sie
do czynienia z wydawnictwem angielskim
czy amerykanskim oraz rozréznia¢ uncje

jako miary ciezaru i uncje jakc miary obje-
tosci. S. s

Ob, Wojciech Trzopek z Nowego Sacza na-
destat interesujacy opis sposobu mierzenia
czasu naswietlania:

.Zagadnienie dokladnego mierzenia czasu
naswietlania przy kopiowaniu czy powiek-
szaniu jest bardzo wazne. Pozytyw niedo-
Swietlony, czy przeswietlony nadaje sie
prawie zawsze do kosza na papiery. Drogi
Zegar ciemnicowy mozemy zastapi¢ zwy-
kltym budzikiem z wyrazng wskazéwka se-
kundowa.

Jednak najprostszym rozwigzaniem trud-
nosci jest zastosowanie wahadla matema-
tycznego, ktore jak wiadomo z fizyki ma
dla matych wychylen staty okres

T=2x ]/l
g

gdzie 1 — dlugos$¢ wahadla

g — przyspieszenie ziemskie

T — okres drgan.
Wahadlo takie mozna zrobi¢ zawieszajac
maly przedmiot o do$¢ duiym ciezarze
wlasciwym (np. 20 gramowa kulke otowia-
na) na nitce o diugosci okoto 50 cm. Wa-
hadlo zawieszamy na haku w poblizu po-
wiekszalnika czy kopiarki. Przy naswietla-
niu liczymy ilo$¢ okreséw, czyli ilo$¢ pel-
nych drgnien wahadla. Wahadlo takie dos-
konale spelnia role czasomierza.
Nadmieniam, ze pomyst nie jest mdj, i ze
wahadlem takim czesto postuguja sie rozni
amatorowie.”

CZYTELNICY PISZA

Dezyderaty czytelnikéw w stosunku do na-
szego pisma sa bardzo réznorodne. Niektore
dotyczace np. kompozycji i oceny zdjec¢ oraz
dzialu techniczego przytaczaliSmy w po-
przednich numerach. Dzi§ oméwimy pokrét-
ce zyczenia czytelnikow odnosnie innych
dziatéw. Czytamy w wielu listach np. prosby
o zamieszczanie bardziej obszernych wiado-
mosci z zagranicy.

Ob. Presler ze Stalinogrodu prosi ,, ... o stre-
szczenia z zagranicznych wydawnictw fa-
chowych nowosci technicznych z uwzgled-
nieniem materialow fotograficznych i chemii
fotograficznej. Poza tym ob. Presler pro-
ponuje ,wprowadzenie kalendarzyka maja-
cych sie odby¢ wystaw z podaniem termi-
now co najmniej na dwa tygodnie przed ot-
warciem wystawy"”.

Ob. Aleksander Maksymiuk 2z Lublina
oprocz dezyderatu o lepsze informowanie
czytelnikow o nowosciach produkcji apara-
tury i sprzetu fotograficznego wysuwa na-
stepujaca propozycje: ,, .. Redakcja ,Foto-
grafii” winna by¢ w stalym kontakcie z in-
stytucjami wydawniczymi. Stuzy¢ im swoja
fachowa rada.. Wydano ksigzke pt. ,Zasa-
dy fotografii barwnej”. Pytanie: dla kogo
i po co? Gdzie mamy kolorowe filmy i po-
trzebne chemikalia? A za nim bedziemy je
mieli ksigzka bedzie juz na pewno grubo
przestarzata, gdyz kazdy dzien przynosi no-
we osiaggniecia na tym polu. Czy nie lepiej
byloby wyda¢ tlumaczenie poszukiwanej
u nas ksigzki J. Dulovits'a ,Meine Technik,
meine Bilder” lub ,Exacta-Kleinbildfotogra-
phie”, W. Wursta, czy tez ,Photographische
Optik" H. Hartinga? Niezaleznie od powyz-
szego , Fotografia” winna zainicjowac¢ opra-
cowanie zbiorowe obszernego podrecznika
fotografii, nawet jeSliby miat sktada¢ sie
z 2-3 tomow. Do pracy tej nalezaloby za-
prosi¢ kilku naszych specjalistow ( takich
przeciez mamy). W zbiorowym opracowaniu
uniknetoby sie nies$cistosci lub niejasnosci
w poszczegdlnych zagadnieniach (np. z che-
mii czy optyki), czesto spotykanych w opra-
cowaniach indywidualnych”.

Liczni czytelnicy chcieliby widzie¢ w ,Fo-
tografii” wiecej artykuldow o wybitnych fo-
tografikach polskich i obcych, o ich twér-

czosci i metodach pracy. W liscie np.
Ob. Bogumila Kalinowskiego z Konskiego
czytamy ,..w ,Fotografii powinny by¢
omawiane szerzej tak interesujgce sprawy
kompozycji..., wiecej artykutéw jak ,Rudolf
Koppitz", ktore powinny charakteryzowac
w sposOob mniej ogdélnikowy tworczos¢ arty-
stow". Podobnie pisze Ob. Leonard Pommes-
bach z Warszawy: ,Pozadane sa artykuly
takie, ktére mowia nam o wielkich fotogra-
fikach na miare $wiatowa, bo to bardzo pod-
nosi mitoda sztuke fotografiki wséréd amato-
16w i pobudza ich do powaznego jej trakto-
wania. Z zalem musze stwierdzi¢, ze rzadko
spotykam na tamach , Fotografii® wypowie-
dzi naszych wybitnych fotografikéw i nau-
kowcow".

Szereg czytelnikdw proponuje wprowadze-
nie dzialu fotografii kolorowej, jeden pro-
si o wprowadzenie dzialu przeznaczonego
dla filmowcow-amatoré6w. Poza tym otrzy-
maliSmy wiele listow, w ktérych czytelnicy
prosza o zamieszczenie artykulow na kon-
kretne tematy, jak np. artykul o prawie au-
torskim, o retuszu, o trickach fotograficz-
nych, o fotografowaniu pod $wiatto, o izo-
helii itd.

Uwagi czytelnikow sa dla nas bardzo cen-
nym materialem, utatwiajacym w duzym
stopniu lepsze dostosowanie sig do zyczen
naszych odbiorcow. Niektére propozycje
z terenu zostaly juz przez nas zrealizowane,
jak np, rozszerzenie dzialu ,Z zagranicy”,
czy state informowanie czytelnikéw o no-
wosciach produkcji krajowej w zakresie ar-
tykutéw fotograficznych. Staramy sie tez
w miare mozliwosci informowa¢ czytelni-
kow o majacych sig odby¢ wystawach i kon-
kursach (patrz Kronika). Zaplanowane zo-
stalo od przysztego roku rozszerzenie dziatu
historycznego. Postaramy sie takze uwzgled-
ni¢ inne prosby i wnioski czytelnikow.
Mamy nadziejg, ze czytelnicy nasi beda
w dalszym ciggu nadsylali swoje uwagi
i propozycje i ze bezposredni kontakt po-
miedzy redakcja a pokaznag rzesza naszych
odbiorcow bedzie sie stale rozszerzal.
Oczekujemy zatem dalszych uwag i wypo-
wiedzi.



Andrzej Voellnagel: ,,A TERAZ — BARWNIE". Biblio-
teka fotoamatora Nr 9 F.AW. Warszawa 1955.
Str. 68 -+ 23 ilustracje

Kolejny tomik ,,Biblioteki fotoamatora” poswiecony
jest fotografii w barwach naturalnych. Jest to te-
mat obszerny, a przy tym nie latwy. Chcac zamknac
go na kilkudziesieciu stronach ksiazki nalezato z go-
ry zrezygnowa¢ z omawiania pewnych problemow
i ograniczy¢ sie do omowienia tych zagadnien, ktore
po pierwsze, ,,zmieszcza" sie w ksigzeczce, a po dru-
gie, najbardziej interesuja fotoamatora.

Z tego nielatwego zadania autor wybrnal doskonale.
Przy minimalnym balascie teorii podal on to wszyst-
ko, co moze by¢ pomocne w pracy fotoamatorom
pracujgcym na dostepnych w Polsce materiatach do
fotografii w barwach naturalnych.

Po krotkim i przystepnym omowieniu zasad powsta-
wania zdje¢ barwnych autor podaje szereg wska-
zowek dotyczacych techniki zdjeciowej na troj-
warstwowych  materiatach  do  fotogratii  barwnej
tvpu radzieckiego i Agfacolor. Obrobke chemiczna
autor omowit na przyktadzie materiatow radzieckich.
Nalezy przy tym zalowa¢, ze nie zwrocit on uwagi
na duze podobienstwo w obrobce materialow ra-
dzieckich 1 agfowskich — najlatwiej przeciez do-
stepnych.

Ksiazka jest napisana, jak juz o tym wspomniatem,
bardzo przystepnie i 2z duza znajomoscia zagad-
nienia.

Znajdujace sie w ksiagzce fotografie barwne wyma-
gaja osobnego omowienia. Fotografie w ksiazkach
totograficznych moga by¢ umieszczane z rozmaitych
powodow i dla roznych celow. Niekiedy stuza one
jako material ilustracyjny utatwiajacy zrozumienie
tekstu, niekiedy sa przyktadami pewnych koncepcji
artystycznych autora, a czasami sa przykladami
fotografii nieudanej w rodzaju ,,tak nie nalezy
totografowac”. Jak nalezy zakwalifikowa¢ zdjecia
barwne umieszczone w ksiazce Voellnagla? Dwa
z nich sa opatrzone napisem. ,,Przykiady ujemne”,
co pozwala przypuszcza¢, ze pozostale sa przykta-
dami dodatnimi. A tak nie jest. Doskonale napisana
ksiazka zacheca do zajecia sie fotografia kolorowa —
reprodukowane zdjecia oddzialywaja w kierunku
przeciwnym. Poza , Owocami” Henryka Sitka sa to
fotografie nieciekawe. Wykonane w technice czarno-
biatej bytyby na poziomie przecietnej fotografii pa-
miatkowej, wprowadzenie koloru jeszcze bardziej
obnizylo ich wartosc.

Krytyczne uwagi na temat fotografii nie maja na
celu podwazenia wartosci ksiazki — jest to pozycja
niewatpliwie wartosciowa. Chciatem zwroci¢c uwage
na koniecznos$¢ bardziej starannego doboru fotogratfii,
zwlaszcza jezeli maja one by¢ reprodukowane na
kiepskim papierze 1 bardzo prymitywna technika
poligraficzna.

Stanistaw Sommer

Erich Feuereissen: , MEIN KLEINES FOTOLEHR-
BUCH". VEB Wilhelm Knapp. Halle (Saale) 1954.
Str. 134

Nieduza ta ksiazeczka nie zasluguje w zasadzie na
szersze omowienic. Przeznaczona jest ona dla po-
czatkujacych fotoamatorow i nie rozni sie od setek
rodobnych wydawnictw ani bogactwem, ani ukladem
tresci. Licznie umieszczone w niej fotografie nie
odbiegaja poziomem artystycznym od fotografii znaj-
dujacych sie w innych ksiazkach czy podrecznikach
Istnieje natomiast zasadnicza roznica miedzy ksiazka
Feuereissena a wydawnictwami fotograficznymi, ktore
ukazaly sie w Polsce zaréwno przed jak i po woj-
nie. Ksiazka Feuereissena ozdobi kazda biblioteke
fotograticzna. Ozdobi przez niebrzydka obwolute,
ladny i staranny uktad graficzny oraz przede wszyst-
kim przez doskonata reprodukcje fotografii. Nie po-
siadajace specjalnych walorow fotografie w , Mein
Kleines Fotolehrbuch” sa, dzieki starannej repro-
dukcji, znacznie ciekawsze niz wiele stojacych na
znacznie Wwyzszym poziomie artystycznym, ale zle
zreprodukowanych  zdje¢ w  wydawnictwach pol-
skich. Dzieki tym walorom a nie innym ksiazka
Feureissena stala sie artykulem eksportowym — bez
poprawy szaty graficznej polskie ksiazki fotogra-
ficzne moga liczy¢ na zbyt jedynie w kraju.

Stanistaw Sommer

Werner Wurst. , EINFACHE DUNKELKAMMER
PRAXIS" VEB Wilhelm Knapp Verlag. Halle (Saal2).
1954,

Broszurka znanego juz naszym czvtelnikom Wernera
Wursta omawia na 56 stronach, a wiec w , telegra-
ficznym”  skrocie, prace w ciemni. Po krociutkim
wstepie teoretycznym, autor omawia zasady proce-
su negatywowego i pozytywowego. Broszurka prze-
znaczona jest dla poczatkujacych fotoamatorow. Po-
daje najpolrzebniejsze i najprostsze przepisy, zwraca
uwage na sprawy, ktore poczatkujacemu sprawiaja
najwiecej trudnosci i porusza zagadnienia pomijane
zazwyczaj w znacznie obszerniejszych podrecznikach
fotografii. Tak np. jako sposob poprawienia nega-
tywu przewolanego Wurst radzi, obok zwykle zale-

4] KrRONIKA

ZPAF

W  Stanach Zjednoczonych A.P. eksponowana byla
wystawa prac czionkow Zwiazku Polskich Artystow
Fotografikow, otwarta w r. 1954, a czynna az do

maja br. Otwarcie wystawy potaczone bylo z duzym
przvjeciem, ktore sie odbyto w Great Norther Hotel
w New Yorku. Wywolalta ona duze zainteresowanie
wsérod fotografow zawodowych oraz amatorow i od-
niosta powazne sukcesy. I tak w czasie jej trwania
w znanej instytucji Art of Today Gallery w New
Yorku wielu mitosnikow fotografii zwracalo sie
z propozycja nabycia poszczegolnych eksponatow,
celem wykorzystania ich w pracy.

*
Dnia 3 lipca nastapilo w Bydgoszczy otwarcie
V Ogolnopolskiej Wystawy Fotografiki.
W 1 potroczu br. ZPAF zorganizowal 10 wystaw.
Otwarcie VI Ogolnopolskiej Wystawy Fotografiki
przewiduje sie na poczatek lutego 1956 r.

Ministerstwo Przemystu Drobnego i Rzemio- ‘
sta wyjasnia: ,,W zwiazku z zamieszczonym ‘
w  czasopiSmie , Fotografia® (ar 5 (11) |
‘ 1954, str. 17) w dziale czytelnicy pisza
wyjasnieniem, Ze przy uprawianiu zawodu
fotografa wedrownego nie trzeba mie¢ upra-
wnien rzemie$lniczych, a wystarczy tylko
otrzymac¢ zezwolenie na uprawianie tego za-

wodu od wladz przemyslowych oraz w zwiaz-

ku z trudno$ciami jakie powyisze wyjasnie-
| nie stworzylo dla wydzialow Przemystu Rad
| Narodowych, Ministerstwo Przemysiu Drob-

nego i Rzemiosta prosi Redakcje o sprosto-
| wanie w/w wyjasnienia wg nizej przytoczo-
} nych, obowigzujgcych zasad prawa przemy-
| slowego.

Zgodnie z wyjasnieniami do art. 45 prawa
} przemystowego zawartymi w okdlniku Mini-
| stra Przemyshi i Handlu nr 24 z dnia 7 ma-
i ja 1936 r. znak PA. III-1/7, wolne od po-
siadania karty rzemieSlniczej na fotografo-
wanie sa wylacznie osoby, trudnigce sie
dokonywaniem zdje¢ fotograficznych sposo-
bem okreinym, systemem tzw. ,,a la minute” |
bez retuszowania, osoby te powinny posia-
da¢ licencje na prowadzenie przemystu
okreznego. Z chwila umieszczenia przez te
osoby swych wurzadzen w budynku, Kkiosku
stalym itp. w celu urzadzenia sie na stale,
przemyst taki nabiera charakteru przemystu
ze stala siedziba i jako taki nie moze by¢

prowadzony na podstawie licencji, zatem
powstaje obowigzek uzyskania Kkarty rze-
mieS$lniczej.

Osoby trudnigce sie zawodowo dokonywaniem
w celach zarobkowych na wlasny rachunek
i we wlasnym imieniu zdje¢ fotograficznych
aparatami systemu ,,Leica” lub podobnego,
powinny posiada¢ na prowadzony przemyst
karte rzemie$lnicza na fotografowanie, po-
niewaz ten rodzaj przemystu jest przemysiem
ze stalg siedziba.

Wolne od posiadania karty rzemie$lniczej sa
osoby, Kklore dokonujg zdjec¢
w celach zarobkowych na rachunek przed-
siebiorstwa fotograficznego i w jego imie-
niu, poniewaz osoby te nie moga by¢ trak-
towane jako przemyslowcy, lecz jako pracow-
nicy przedsiebiorstw fotograficznych.

zawodowo

canego w lych przypadkach oslabiania, odbie-
lenie negalywu i ponowne wywolanie go w sposob
kontrolowany w odpowiednio dobranym wywolywa-
czu. Pewna wada ksiazki, tym dotkliwsza ze jest
ona przeznaczona dla poczatkujacych fotoamatorow,
jest brak opisu urzadzenia ciemni. Ksiazke uzupei-
nia 48 przejrzystych i starannie dobranych ilustracji.
Lecz i tu nalezy zanotowa¢ pewne niedociagniecia: brak
jest mianowicie fotografii, ilustrujacych natozenie sie
dwoch bledow, fotoamator nie dowie sie, jak wy-
glada negatyw przeswietlony, lecz niedowolany, po-
zytyw niedo$wietlony i przewotany, lub pozytyw
niedoswietlony i skopiowany na papierze o niewtlas-
ciwej gradacji. Na podkreslenie zasluguje staranna
szata graliczna i doskonaly papier ksiazki.

Wojciech Tuszko

PTF
Zarzad Gtowny PTEF wystat dwa zestawy prac wy-
stawowych swych czlonkow za granice: do Peri-

gueux — (Dordogne) we Francji — 58 prac i do Za-
ktadow Skoda w Czechostowacji — 48 prac.
Bialystok. W czerwcu zorganizowana zostala w Mu-

zeum Regionalnym Ogoélnopolska Wystawa Foto-
grafii Amatorskiej.

Bieisko Biala. Oddziat PTF projektuje zorganizowa-
nie jesienia br. wystawy pod hastem , Beskid Slaski”.
Do nowego Zarzadu Oddzialu weszli: jako prezes
dr A. Brydacki, wiceprezes — W. Szalasny, czlon-
kowie: Sa Kaniorczyk, Ji Pysz, F. Dudzial,
H. Szata i L. Jura.

Bydgoszcz. Oddzial PTF projektuje zorganizowanie
w pazdzierniku br. wystawy prac swych czlonkow.
Czestochowa. Dnia 26 czerwca br. Oddzial PTF zor-
ganizowal VII Czestochowska Wystawe Amatorskiej
Fotografii Artystycznej, czynna w Muzeum Regional-
nym. Ze 104 prac nadestanych zakwalifikowano na
wystawe  63. Oddziat projektuje zorganizowanie
jesienia br. wystawy o zasiegu ogolnopolskim.

30 maja br. wybrano nowe wiladze Oddzialu w oso-
bach: prezes — K. Maciejowski, wiceprezes —
J. Menc, cztonkowie: W. Wolf, J. Lanc,
i B. Ostrowska.

Gdansk. W lipcu Kolo PTF przy ZBM zorganizowato
konkurs ,,Piekno budownictwa na Wybrzezu”.
Gniezno. Skltad nowego Zarzadu Oddzialu PTF: pre-
zes — S. Kubacki, wiceprezes — W. Kasprzak,
cztonkowie: T. Dryjanski i H. Kaminska.

Przy sposobnosci prostujemy pomyike z 5 numeru
. Fotografii”: kol. S. Kubacki zostal po raz piaty
prezesem Oddzialu w Gnieznie, a nie jak omylkowo
podano w Toruniu.

Oddzial uruchomit staly punkt informacyjny w skle-
pie Fotooptyki w Gnieznie.

Zorganizowano Kolo Fotograficzne dojezdzajacych
fotoamatoréow mna trasie Gniezno-Poznan. Pogadanki,
krytyka zdje¢ oraz wymiana do$wiadczen odbywaja
sie  w pociagu, w czasie wspdlnych przejazdow.
Przewodniczacym tego pierwszego w Polsce Foto-
graficznego Kola na kotach jest kol. E. Szajek, za-
stepca kol. Bandurski. Zyczymy owocnych wynikéw.
Kolbuszowa. Dnia 28 maja br. wybrano nowe wladze
Oddziatu PTF w osobach: prezes — K. Grodecki,
wiceprezes — Z. Stepien, czlonkowie: M. Serwanski,
W. Drewnicki, K. Ozimek, S. Kobylski, M. Ozog
i A. Cieszynski.

Poznan. Oddzial PTF zorganizowal w lipcu br. we
wilasnym lokalu wystawe fotografii.

Sierpc. Do nowego Zarzadu Odzialu PTF wybrano
jako prezesa — E. Pruskiego, wiceprezesa — dr K.
Lotockiego, czlonkow: J. Ke;d'/,ierskql M. Jabtonska
i K. Chabowskiego.

Szczecin. Oddziat PTF zorganizowal w lipcu wystawe
Fotografii Artystycznej.

Zielona Gora. Dnia 7 maja br. wybrano nowe wiladze
Oddzialu PTF w osobach: prezes — B. Blum, wice-
prezes

— F. Zajac, cztonkowie: M. Krzesaj,
T. Zarow, B. Wolk, S. Ciatowicz i S. Lisiecki.
Oddziat dopomodgt przy organizowaniu Kota Foto-
graficznego Domu Kultury DZM w Newej Soli.
INNE INSTYTUCJE

PTTK w Warszawie zorganizowalo II wystawe prac
swych cztonkow pod nazwa ,,Piekno Mazowsza".
Otwarcie wystawy nastapito 15 lipca br.

PDK w Gizycku zorganizowal konkurss pod Ha-
stem: ,,Poznajmy piekno naszej Ojczyzny".
Zarzad Woj. Parku Kultury w Chorzowie zorganizowal
w czerwcu konkurs pod hastem ,,Piekno Wojewodz-

kiego Parku Kultury i Wypoczynku”.
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