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Miedzynarodowy Konkurs Fotografii Artystycznej

V Swiatowego Festiwalu Miodziezy i

Marian Szulc

DWIE DZIEWCZYNY

\\ dniach 25 i 26 lipca oraz 1 sierpnia
1955 r. odbyly sie w Warszawie kolejne
posiedzenia Jury Miedzynarodowego Kon-
kursu Fotografii Artystycznej V Swiato-
wego Festiwalu Mtodziezy i Studentow. Do
Jury weszli: delegat Czechostowacji, pra-

Bogumil Straha

na oktladce:

NADZIEJA

Czon Sok Jon
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cownik , Rude Pravo" w Pradze Josef Pro-
Sek, delegat Niemieckiej Republiki Demo-
kratycznej, profesor Wyzszej Szkoty Gra-
ficznej i Fotograficznej w Lipsku, Johannes
Widmann i delegat Polski Jan Sunderland.
Jako przedstawiciele Sekcji w Komitecie
Festiwalowym wystapili: Hazime Fukuda
i Zygmunt Chrzanowski, sekretarzem Jury
byl nizej podpisany. Przewodniczacym Ju-
ry wybrany zostal Johanes Widmann.

Na konkurs wptyneto lacznie 351 fotogra-
mow z nastepujacych krajow: Anglia,
Austria, Butgaria, Czechostowacja, Dania,
Finlandia, Francja, Indie, Indonezja, Izrael,
Japonia, Korea, Liban, Nepal, Niemiecka
Republika Demokratyczna, Niemiecka Re-
publika Federalna, Norwegia, Polska, Ru-
munia, Szwajcaria, Trynidad, Wenezuela,
Wegry, Wietnam (lacznie 24 kraje). Z tej
liczby odrzucono 31 fotogramow z 5 kra-
jow, poniewaz nie odpowiadaly warunkom
Konkursu. Po zamknieciu obrad Jury wpty-
neto jeszcze 61 fotogramow z Austrii,
Belgii, Egiptu, Finlandii, Francji, Japonii,
Jugostawii i Niemieckiej Republiki Fede-
ralnej. Byly to prace fotograficzne studen-
tow wyzszych uczelni wystawione na Mie-
dzynarodowej Wystawie w Kolonii (NRF),
ktora zorganizowana zostala przez Stowa-
rzyszenie Fotografikow przy Uniwersytecie
w Kolonii w okresie 3.VI—3.VII 1955 r.

Po rozpatrzeniu nadeslanych fotogramow
Jury przyznato tytut Laureata Konkursu
p. B. C. Dhabal (Indie) za fotogram ,,Wierna
para“. Pierwsze nagrody otrzymali: Czon
Sok Jon (Korea) za fotogram ,Nadzieja“,
Ferenc Palvogyi (Wegry) za fotogram
.Uczniowie u lekarza”, Franciszek Mysz-
kowski (Polska) za fotogram ,Oszczepnik”
i Fernando Bucina (Czechostowacja) za fo-
togram ,Bukiet”. Drugie nagrody otrzy-
mali: Hilde Wensche (NRD) za fotogram
. Portret robotnika”, Pak Ki Son (Korea) za
fotogram , Czlonkowie Zwiazku Demokra-
tycznej Mtodziezy Korei”, Kenji Sakai (Ja-




ponia) za fotogram ,Pan A na zebraniu ro-
botnikow", Andrzej Siudowski (Polska) za
fotogram ,Na Radostowej”, J. Smok (Cze-
chostowacja) za fotogram ,Folklor" i Josef
Ehm (Czechostowacja) za fotogram ,Pra-
ga". Trzecie nagrody otrzymali: Jdger Volk-
mar (NRD) za fotogram ,Studium rak”,
Maurice Massat (Francja) za fotogram
,Ostatnie wiadomosci”, Stanistaw Arczynski
(Polska) za fotogram ,Dolina Pieciu Sta-
wow"”, Fortunata Obrapalska (Polska) =za
fotogram ,Portret B. S.”, K. A. Hruby
(Czechostowacja) za fotogram ,,Goracy
dzien” i E. Lederer (Czechostowacja) za
fotogram , Terminator”. Dyplomy otrzymali:
T. J. Illberg (Finlandia) za fotogram
nDziecko”, Panna Sen (Indie) za fotogram
W zelaznych kleszczach” i Fouand Salem
(Izrael) za fotogram ,Mtlody chtopiec”. Na-
grode Pokoju otrzymal B. Straha (Czecho-
stowacja) za fotogram ,Przyjazn”. Nagrode
wJednosci” otrzymata Krystyna Malek (Pol-
ska) za fotogram ,Mlodzi ida". Nagrode
wPracy” otrzymat Walter Saller (NRD) za
fotogram ,Na przodku”. Nagrode ,Przy-
jazni" otrzymat B. Straha za fotogram , Dwie
dziewczyny"”,

W okresie od 9 do 14 sierpnia zorganizo-
wany zostal w salonach Zachety w War-
szawie pokaz najlepszych prac Konkursu
w ramach Miedzynarodowej Wystawy Sztu-
ki Mtodych, zawierajacy 169 fotogramow
107 amatorow, reprezentujacych 18 panstw
oraz wybér prac wyzej wspomnianych
a nadeslanych po zamknieciu obrad Jury
(dodatkowo 3 kraje). Pokaz ten cieszyt sie
liczng frekwencja publicznosci zagranicznej
i polskiej. Wydany tez zostal w jezyku
francuskim i polskim szczegdétowy katalog
calej wystawy z wstepem Uno Vollmana
(Szwecja), przewodniczgacego Jury plastyki. *
Zaltozeniem Konkursu bylo pokazanie foto-
graméw o tematyce dowolnej, lecz stano-
wigcej odbicie kultury narodowej i zycia
danego kraju, wykonanych w dowolnej tech-
nice. Piekna ta my$l znalazlta swoéj wyraz
w wielu nadestanych pracach. Jesli chodzi
o udziat Polski, to byl on ilo$ciowo naj-
wiekszy — wydaje sie jednak, ze jakos-
ciowo moégt sta¢ na wyzszym poziomie,
dysponujemy bowiem lepszymi fotograma-
mi. UzyskaliSmy wprawdzie dobre lokaty,
lecz nie wykorzystaliSmy wyjatkowej spo-
sobnosdci zaprezentowania pelni naszych
mozliwosdci. Btad tkwil w zaltozeniach orga-
nizacyjnych. Nalezato
centralnie wybra¢ odpowiedni ilosciowo
niewielki zestaw fotograméw, nie ogra-
niczajac sie wylacznie do prac nadestanych
przez autorow, ktore nalezalo traktowac
jako ewentualne uzupelnienie zestawu juz
przygotowanego. W zaistnialej sytuacji —
gdy tylko kilka panstw (np. Czechostowacja,
Korea, NRD) przestalo prace uprzednio
przeselekcjonowane i dobrane — mieliSmy
szanse uzyskania pierwszych nagréd. Wie-
lu zagranicznych uczestnikow Konkursu
nadsylato fotogramy jedynie indywidual-
nie, natrafiajac na trudnosci w samej prze-

bowiem zawczasu

sylce. Gdyby jednak wiecej panstw prze-
stalo fotogramy uprzednio centralnie selek-
cjonowane, wowczas rywalizacja bylaby
wieksza 1 uzyskanie pierwszych miejsc
byloby trudniejsze. Poruszona sprawa jest
wskazowka na przyszios¢, tym bardziej
ze — jak wykazuje doswiadczenie — jestes-

Fotografia

my w posiadaniu takich fotogramow, ktére
pozwolilyby sprosta¢ w silniejszej ry-
walizacji, Poza tym nadestanie zestawu fo-
tograméw specjalnie dobranych byloby
celowe z uwagi na pokaz prac pozakon-
kursowych, ktory byt przeciez wyjatkowa
sposobnoscia wykazania naszego poziomu
szerokim rzeszom gosci zagranicznych,
ktorzy pilnie i bacznie fotogramy ogladali
i z pewnosciga referowa¢ beda w swoim
kraju wrazenia z wystawy. W zasadzie wy-
stawa pozakonkursowa roznita sie od orga-
nizowanych miedzynarodowych wystaw fo-
tograficznych jedynie uwarunkowanym za-
lozeniem tematycznym, co dla wielu nadsy-
lajacych jest nawet dodatkowa atrakcja.

Poza Konkursem cztonkowie Jury, podejmo-
wani jako goscie honorowi Festiwalu, zwie-
dzili wazniejsze obiekty w kraju, a z odcinka
fotografii — Stacje Mikrofilmowaq Biblioteki
Narodowej i Pracownie Fotoyraficzng Pan-
stwowego Instytutu Sztuki w Warszawie.
Ich pobyt stworzyt okazje do wstepnych
rozméw, w ktorych wzigt réwniez udziat
Prezes ZPAF, Leonard Sempolinski. Rozmo-

wy te doprowadzilty do ustalenia na przy-
szto$¢ odpowiednich form wspotpracy z Cze-
chostowacjag i NRD, a ich trescia byly
aktualne sprawy organizacyjne i wymiana
wystaw, publikacji i delegatow, Zaréwno ze
strony Czechoslowacji i NRD jak i naszej
nastapi wymiana kulturalna po odpowiednim
uzgodnieniu z wilasciwymi wladzami.
Piekna i sprzyjajaca atmosfera Festiwalu
zblizyta zainteresowanych i mozna zywic
nadziejeg, ze zblizenie to jest zapoczatkowa-
niem przysztej konkretnej wspotpracy.
Na tle Festiwalu, Konkursu i pokazu po-
konkursowego wyraznie rysuje sie potrze-
ba zorganizowania u nas wystawy miedzy-
narodowej z udzialem fotografikow réznych
krajow, celem umozliwienia wymiany po-
gladow i doswiadczen. Nie jesteSmy w sto-
pniu dostatecznym znani za granicg, gdy
tymczasem zarowno pod wzgledem osia-
gnie¢ praktycznych jak i teoretycznych
mamy niejedno do powiedzenia.

*) Relacje z wystawy nagrano na tasmy magne-
tofonowe dla zagranicznego serwisu radiowego.

STUDIUM RAK

Jdger Volkmar
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Bogdan Brycki

Nowy rok szkolny daje podstawy do po-
ruszenia stale aktualnego zagadnienia: fo-
tografii wérod mtlodziezy. Ksztatcenie foto-
graficzne jako jeden ze $rodkow wychowa-
nia mlodziezy ma duze znaczenie, ktére,
w miare rozwoju mozliwosci technicznych,
bedzie stale wzrastalo. Uprawianie foto-
grafii daje nowe $rodki wychowania mto-
dziezy, mozno$¢ prowadzenia zaje¢ w ze-
spole, pozwala prowadzgcemu zajecia rea-
lizowa¢ postulaty wychowania socjalistycz-
nego pod warunkiem, ze zajecia beda od-
powiednio przygotowane i nalezycie prze-
myS$lane.

Obecnie na szersza skale ksztalcenie foto-
graficzne mtodziezy prowadza placowki
wychowania pozaszkolnego. Procz tego
fotografia stanowi tematyke zaje¢ poza-
lekcyjnych szkolnych kotek zainteresowan.
Jedli chodzi o zaopatrzenie tych placowek
i ich przepustowos$é¢, to stwierdzi¢ mozna,
ze stan ten nie jest zadowalajacy i nie od-
powiada bardzo czesto wymaganiom. Pra-
cownie urzadzone sa zbytnio na modte
amatorskich, a zreszta warunki lokalowe
nie wszedzie odpowiadaja istotnym potrze-
bom. Placéwki te na ogot w zakresie foto-
grafii nie stwarzaja pod wzgledem tech-
nicznym dla bardziej przedsigbiorczej mto-
dziezy klas starszych warunkéw lepszych,
niz ta miodziez moze sobie sama stworzy¢
sposobem amatorskim. Jes$li dodamy do
tego wymagania wynikow na pokaz, prze-
rastajacych rzeczywiste mozliwosci mto-
dziezy oraz nie zawsze odpowiednie usta-
wienie zaje¢ ze strony metodycznej, to
otrzymamy obraz rzeczywistego stanu tego
zagadnienia.

Pomingwszy na razie sprawe wyposazenia
pracowni fotograficznych, zwraca uwage
w pierwszym rzedzie problem programéow
mlodziezowych koét fotograficznych oraz
sprawa zainteresowania mlodziezy foto-
grafia w ogoéle.

Powstajgce z poczatkiem roku szkolnego
zespoly fotograficzne, ktoére majg napraw-
de szczere zainteresowania fotografig, a na-
wet choéby tylko posrednio zwigzane z fo-
tografig, dla ktérych fotografia jest narze-
dziem w pracy a nie celem bezpoéred-
nim — stanowia tatwe i wdzieczne pole
pracy dla instruktora.

Natomiast wiele trudnos$ci sprawiaja ze-
spoly, stanowigce zreszta wiekszos¢, w kto-
rych znalezli sie uczestnicy o zaintereso-
waniach fotografia powierzchownych, przy-
padkowych, formalnie ograniczajacych sig
do checi posiadania zdje¢ swoich kolegow
czy kolezanek i to duzo i predko; stowem
mtodziez bez pasji i zainteresowan.

Stan ten, dajacy sie wytlumaczy¢ u mto-
dziezy mlodszej, ktéra poznaje dopiero
nowe dla niej zagadnienia, nie jest jeszcze
taki grozny. Niemniej jednak praca z ta-
kimi zespolami nastrecza sporo trudnosci
natury pedagogicznej, bo wymaga rozbu-
dzenia zainteresowania fotografiag, Warun-
kiem powodzenia pracy w takich zespotach
jest znalezienie jednostek wykazujacych
wieksze zainteresowania, umiejetne ich prze-
ciwstawianie pozostalym uczestnikom i wy-
tworzenie wspolzawodnictwa przez wias-
ciwe oddzialywanie na ambicjg uczest-
nikow,

Bogate mozliwosci form i metod pracy przy
prowadzeniu zaje¢ fotograficznych z mto-
dzieza daja szerokie pole dziatania dla
wychowawcy. Tworzywo fotograficzne i sam
proces wymagaja starannej i przemyslanej
pracy, wszystkie bledy wychodza na jaw
1 mszcza sie pozniej w obrazie; wyniki
pracy wykazuja az nazbyt wyraznie, ze
od sumiennosci, starannos$ci i znajomosci
przedmiotu — jego poglebiania — zalezg
coraz lepsze wyniki.

Obok reprodukujemy kilka zdje¢ otrzyma-
nych z MDK w Krakowie.



Rozpoczynajac zajecia fotograficzne z mto-
dzieza nalezy pamietaé, ze wszystkie teo-
retyczne wyklady wstepne mlodziez znu-
dza. Zajecia trzeba =zacza¢ od c¢wiczen
praktycznych, najlepiej z aparatem kliszo-
wym w reku, objasni¢ jego budowe i ob-
stuge, wspomnie¢ przy tym o zasadach
dziatania, biorac pod uwage przygotowanie
mlodziezy. Pierwszym pojeciem tatwym do
demonstracji jest ostros$¢, potem przysltona
i czas nas$wietlania, dalej nalezy oméwic
i pokaza¢ material $wiattoczuly (najlepiej
poczatkowo tylko ortochromatyczny) spo-
s6b zakladania i — robimy pierwsze zdje-
cia. Nastgpnie od razu proces negatywowy
w oparciu o chemikalia dozowane lub
uprzednio przygotowane i juz na pierw-
szych zajeciach powinniSmy otrzymac¢ go-
towy negatyw. Zajecia (nie tylko pierwsze)
trzeba prowadzi¢ zywo, nie dopusci¢, aby
kiedykolwiek zapanowala nuda. Dobrze
jest tak roztozyc¢ czas, by po zakonczonych
czynnosciach mozna bylo jeszcze swobod-
nie z mtodzieza porozmawia¢ o tym, co sig
robilo i dlaczego tak a nie inaczej oraz
o fotografii w ogodle. W miare mozliwosci
nalezy stosowac¢ zasade: najpierw ¢wicze-
nia praktyczne, potem wyjasnienia teore-
tyczne, przy czym wyjasnien tych nie po-
winno nigdy braknaé.

‘W miare postepu zaje¢ i wzrostu zaintere-
sowania przychodzi czas na pogigbianie
podstaw fotografii. Punktem wyjscia dla
przvpomnienia, czy tez podania wiadomosci
o $wietle, moga by¢ doswiadczenia z apa-
ratem otworkowym lub okreslanie czasu
naswietlania przy sztucznym s$wietle w za-
leznosci od odlegtosci zrédia swiatta. Wia-
domosci o soczewkach i obiektywach be-
dzie mozna rozszerza¢ przy okazji budowy
powiekszalnika, a w ciemni znajdzie sie
niejedna okazja do omowienia materiato-
znawstwa fotograficznego.

Zapotrzebowanie na popularng fotografie
jako dokument, zapis mijajacej chwili, jest
wielokrotnie wieksze niz na fotogram jako
obraz artystyczny. Na razie ten fakt utat-
wia prace bowiem z niego wyplywa tema-
tyka zespolow fotoreporterskich, ktére na-
lezy uwaza¢ chyba za najlepsza forme roz-
poczecia pracy z mlodzieza w dziedzinie
fotografii. Tematéw dostarcza wycieczki,
zawody, rézne zajecia i prace mlodziezy.
Opracowane zdjecia reporterskie do Kkro-
nik czy gazetek S$ciennych dajag autorom
rozgtos, a praca ich zaspokaja zapotrzebo-
wanie spoteczne, co ma roéwniez znaczenie
wychowawcze.

Na terenie kot reporterskich mlodziez

wzbogaca podstawowy zaséb swoich wia-"

domosci technicznych i przyzwyczaja sig
do starannej pracy laboratorvjnej. W mia-
re nabywania wprawy przez mlodziez za-
jecia trzeba urozmaica¢ i rozszerza¢, wzbo-
gacajac je o reprodukcje, fotomontaz i ma-
krofotografie.

Koncowym efektem pracy na tym szczeblu
powinno by¢ wpojenie mtodziezy przeko-
nania, ze to co Buthak nazwal inwentary-
zowaniem rzeczywistosci, a co mlodzi
adepci fotografii w wiekszos$ci uprawiaja,
jeszcze nie jest fotografia w pelni.

Okres pracy nad mlodzieza w kotach re-
porterskich, pomys$lanych jak opisano wy-
zej, trwa¢ moze w zaleznosci od wieku
i szybkos$ci rozwoju mlodziezy od roku do
dwu lat. Jest rzecza bardzo wazng, aby
w tym okresie, to jest w czasie zaje¢ foto-
graficznych, stworzy¢ u mlodziezy podsta-
wy kultury fotograficznej poprzez zwie-
dzanie wystaw artystycznych, rozwijanie
zainteresowan i ksztaltowanie zamitowan.
Drugim etapem pracy z mtodzieza w dzie-
dzinie fotografii moze by¢ stworzenie ze-
spotow fotografii krajoznawczej. Wytyczne
moze tu da¢ ksigzka J. Buthaka ,Foto-
grafia ojczysta”. Tu juz trzeba przed mlo-
dzieza postawi¢ zagadnienie obrazu arty-
stycznego, potozy¢ nacisk na wymagania
kompozycji i $wiattocienia. Bardzo celowa
bytaby tu wspolpraca placowek prowadza-
cych zajecia fotograficzne z mlodzieza
z oddziatami PTF celem wciagniecia mto-
dziezy w nurt zycia fotograficznego.

BUKIET

Fernando Budina

WIERNA PARA

B. C. Dhabal




NARADA NA ZUERAWACH

Tadeusz Sobol

VIl Ogélnopolska Wystawa Fotografii Amatorskiej

Alfred Ligocki

Poziom tej wystawy jest na tyle wysoki,
ze przy jej ocenie nie potrzeba stosowac
taryfy ulgowej. Jesli sie ja poréowna z nie-
dawna V Ogolnopolska Wystawa ZPAF,
to trudno tu zauwazy¢ powazniejsze roznice
w poziomie dziel i w dojrzalosci artystycz-
nej tworcow. Nawet klimat obu wystaw
jest podobny i podobne sa ich wady i za-
lety.

Pod pewnym wzgledem obecna wysta-
wa dystansuje swa $wietna poprzednicz-
ke, a mianowicie wieksza tu panuje od-
waga poszukiwan formalnych, choé¢ nie
zawsze uwienczonych sukcesem, oraz wiek-
sza wszechstronnos$¢ tematyczna i warszta-
towa u poszczegdlnych fotografow.
Pierwsza z tych wtasciwosci uwidacznia sig
szczegolnie dobitnie w wyzyskiwaniu przez
fotografikéw mozliwosci, jakie stwarza ru-
chliwo$¢ kamery wobec odtwarzanego przed-
miotu. Niektére z fotogramow wychodza
znacznie poza nie$mialte jeszcze proby z V
OWEF. Typowymi przyktadami sa tu ,,Cienie”
Zbigniewa Kapus$ciaka i ,,Po wode" Waclawa
Nowaka. (patrz. nr 9/27 ,Fotografii").
Pierwszy z tych fotogramow doprowadza
kompozycje wielopostaciowa do granic ab-
strakcji. Przedstawia on szereg postaci zdje-
tych prostopadle z gory w silnym o$wie-
tleniu bocznym, dzieki czemu postacie te
rzucaja dlugie cienie. Podstawa kompozycji
jest abstrakcyjna gra plam i linii, z ktorej
wynurzaja sie miejscami konkretne, w sil-
nym skrocie ujete postacie ludzkie i to prze-
platanie elementéw realnych z dekoracyjna
arabeska sprawia oryginalne wrazenie.

6

Niestety, z obrazu nie bardzo wynika, jakie
tresci, po za czysta gra formalna i ,,udziw-
nianiem"” $wiata, zamierzal artysta wyrazic¢
za pomoca tych interesujacych s$rodkow.
Sam jednak kierunek poszukiwan jest stusz-
ny. Przykladem, jak przez tego rodzaju
koncepcje formalng wyrazi¢ mozna reali-
styczna wizje, jest opublikowana w zeszy-
cie 16/50 ,Swiata Fotografii” praca Leonarda
Sempolinskiego pt. , Fragment pochodu.”
Zuzytkowanie podobnych $rodkéw formal-
nych do wyrazania realistycznych tresci
znajdziemy rowniez w drugim z wymienio-
nych fotograméw. I tutaj mamy zdjecie
dokonane niemal prostopadle z goéry, kto-
rego przedmiotem jest bruk uliczny, zajmu-
jacy cala powierzchnie obrazu i tworzacy
jak gdyby abstrakcyjny desen, w ktory
wkomponowana zostala w gornej czesci
drobna, pozornie zagubiona posta¢ kobiety
niosacej wiadra z woda. Mamy tu przyktad
celnej plastycznej metafory charakteryzu-
jacej wysitek dzwigania ciezaru po bruku,
ktory zdaje sie dla utrudzonego cztowieka
rozrasta¢ w nieskonczonos¢.

Pokrewne tym koncepcjom sa fotogramy
.Na kominie” Jerzego Lewczynskiego i ,Po
szkole” Wojciecha Plewinskiego.

Druga z powaznych zalet wystawy jest
wielostronno$¢ tworczych poszukiwan u po-
szczegolnych fotografikéw — cecha nieste-
ty dos¢ rzadka u znakomitych nawet czton-
kow ZPAF, ktorzy az nadto czesto sklonni
sa do zamykania sie w waskich granicach
tematyki i $rodkow formalnych wyproého-
wanych przez siebie i uznanych za charak-

terystyczne dla nich przez opinie. Ta wie-
lokierunkowo$¢ ma w sobie co$ Swiezego,
cho¢ czesto staje sie dla tworcow zrodiem
dotkliwych niepowodzen. Wystarczy tu
wymieni¢ jako przyklad Henryka Nowaka,
ktory obok doskonatych reliefow, z kto-
rych wyrdznia sie zwlaszcza ,,Blysk”
(nr 9/27 ,Fotografii”), przedstawiajacy
rentgenowskie zdjecie reki trzymajacej
flesz, daje wylizane i banalne akty.

Najbardziej wyréwnany poziom zachowuje
w tych poszukiwaniach Wojciech Plewin-
ski. Roznorodno$¢ problematyki plastycz-
nej i bogactwo rozwiazan w jego fotogra-
mach pozwala zywi¢ optymistyczne nadzie-
je dla dalszego rozwoju jego twodrczosci.
Daje on zaréwno przyktad bardzo ,fotogra-
ficznie” ujetego pejzazu w swej ,Przystani”,
jak i dobrze skomponowanej sceny rodza-
jowej ,,Przed kolacja" (nr 9/27 ,Fotografii"),
jak wreszcie interesujacego ujecia perspek-
tywistycznego kompozycji wielopostaciowej
w wspomnianym juz pelnym ruchu fotogra-
mie ,Po szkole”. Wspomnie¢ tu nalezy
rowniez jego portrety, z ktéorych kazdy uje-
ty jest odmiennie i zawsze oryginalnie.
Pelen aksamitnych czerni ,Portret” jest
bardzo malarski i ma, niestety, troche zbyt
wiele pokrewienstwa z Zmurka, natomiast
wAutoportret Magdalenki” jest S$Swietnym
zartem plastycznym. Niestety, prace jego
nie zawsze sa dostatecznie wykonczone pod
wzgledem technicznym. Na przyktad w ob-
razie ,Po szkole” raza niewytlumaczone
miejsca nieostre, a w , Autoportrecie Ma-
gdalenki” wadliwe przyciecie lewej strony



fotogramu psuje dobra w zalozeniu kom-
pozycje.

Interesujaca indywidualnos$cia jest rowniez
Piotr Janik. I on probuje swych sit na
roznych terenach, cho¢ rozpietos$¢ jest tu
mniejsza niz u Plewinskiego. Stosuje z po-
wodzeniem zmiekczanie rysunku w pracy
»Z okna mojej pracowni’ nie wpadajac
w tanig nastrojowos$¢, i komponuje zarazem
bardzo drobiazgowy pejzaz ,Na zakrecie”
bez popadania w plastyczna gadatliwosc.
Niestety, zapatruje sie rowniez niekiedy na
zalosne przyktady biedermeierowskiego ma-
larstwa niemieckiego, jak np. w bardzo
stabej ,,Cygance”.

Duza réznorodnoscia odznaczaja sie dalej
prace Jerzego Lewczynskiego. Obok inte-
resujacego, wymienionego juz dzieta ,Na
kominie” dowcipne zdjecie w typie repor-
tazowym , Wyscig trwa" (nr 9/27 ,Foto-
grafii") przedstawiajace chlopca czytajace-
go na rowerze gazete sportowa, oraz dobry,

linearnie  potraktowany pejzaz ,Szary
dzien”.
Tadeusz Szpak probuje techniki gumy

i chyba jego wtlasnie dziela przypominajg
nam najdobitniej, ze znajdujemy sie na
wystawie amatorow. Sa one na ogoét bardzo
jeszcze nieporadne, niektéore nawet zdecy-
dowanie zte (,Gdansk — orzet przy studni
Neptuna”). Jednakze niezte ,,Wakacje na
wsi” budza nadzieje, ze Szpak osiggnie
jeszcze godne uwagi rezultaty w tej trud-
nej technice.

Przechodzac do oceny poszczegdlnych grup
tematycznych stwierdzi¢ nalezy z satysfak-
cja, ze i tutaj podobnie jak na V OWF
nastepuje odwrét od taniej nastrojowosci
w pejzazu ku bardziej odkrywczemu jego
ujeciu. Odwrot ten jest tu mniej wyrazny,
jednakze niektore pejzaze jak, oprocz juz
wymienionych poprzednio, ,Jezioro we
mgle” Bolestawa Dziudzi i ,Jesien w Pie-
ninach” Bertolda Freya (nr 9/27 ,Foto-
grafii”) pozwalaja przypuszczaé¢, ze rene-
sans krajobrazu fotograficznego obejmie
rowniez tworczosé amatorska.

Chciatbym réwniez zwroci¢ uwage na dosé
rzadko obecnie stosowany przez fotogra-

fikow $rodek ekspresji, jakim jest skrot
plastyczny. Srodek ten, ktéry wyraza
skomplikowana czynnos$¢ lub zjawisko
przez odpowiednie zestawienie kilku zwia-

AUTOPORTRET MAGDALENKI

Wojciech Plewiriski

CIENIE

Zbigniew Kapuscik

zanych z nimi akcesoriow, moze oddac¢
szczegolne ustugi tam, gdzie fotografik
wspolpracuje z grafikiem, jak na przyktad
w plakacie lub planszach wystawowych.
Reprezentuje go na wystawie ,Korekta"
Anny Chojnackiej. Pomyst charakteryzo-
wania czynnosci korektora przez zestawie-
nie reki trzymajacej otéwek z szpalta od-
bitki szczotkowej nie jest wprawdzie nowy,
jednakze zostal w fotogramie wyrazony
z duza kultura plastyczna. Na uwage za-
stuguje dobry modelunek $wiatlocieniowy
i przejrzysta kompozycja.
Z tematyki ,przyrodniczej” zastuguje na
uwage $wietna plastycznie ,Mucha-Lasu-
cha" Tercjana Multaniaka, przedstawiajaca
muche na kostce cukru. Dla wiekszej przej-
rzystosci kompozycji przydaloby sie tylko
,zcentrowanie” tej kostki przez obciecie
dolu obrazu.
Wpominajac o podobienstwie wad omawia-
nej wystawy i V. OWF mialem przede
wszystkim na my$li brak dziel o wyraznie
ideologicznej problematyce. Pewnym wy-
jatkiem jest tu praca Tadeusza Sobola
Narada na Zulawach”, zgrzebna 1 nieco
monotonna plastycznie, o sztywnej hiera-
tycznej kompozycji, przypominajgcej sceny
chlopskie Ludwika Le Nain. Autor scharak-
teryzowal tu trafnie te mieszanine pewnej
nieporadnosci i sztywnosci oraz nieco uro-
czystej godnosci tak czesto spotykang na
robotniczych naradach produkcyjnych.
Tematyka pracy ludzkiej reprezentowana
byla nielicznie i poza wymienionymi juz
fotogramami Jerzego Lewczynskiego i Wa-
clawa Nowaka — bardzo slabo.
Tematyke dzieciecg poruszaja w sposob nie
pozbawiony wdzieku fotogramy Karola
Kaspra.
W konkluzji stwierdzi¢ mozna, ze amator-
ski ruch fotograficzny w Polsce posiada
obiecujaca czotéwke. Niepoko6j natomiast
budzi niezwykle skromna liczba dziet (130)
i autorow (62), nie stojaca w zadnym sto-
sunku do masowosci amatorskiego ruchu
fotograficznego. Nalezy zalowa¢, ze tak
interesujaca wystawa trwata zaledwie dwa-
nascie dni,
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Kilka uwag o fotografii kolorowej

Stanistaw Sommer

Fotograﬁa kolorowa jest w Polsce owiana
jak gdyby nimbem tajemnicy — uprawiana
jest bowiem jedynie przez nielicznych; zdje-
cia w barwach naturalnych sg bardzo rzad-
ko zglaszane na wystawy i jeszcze rzadziej
wystawiane. Na temat techniki fotografo-
wania w barwach naturalnych oraz che-
micznej obrobki kursuja wsrod interesujg-
cych sie tym zagadnieniem prawdziwe le-
gendy, mowiagce o tajemniczych przepisach
znanych tylko nielicznym, o niedostepnych
chemikaliach i innych akcesoriach dostep-
nych jedynie dla wtajemniczonych.

Co zlozylo sie na ten stan, bynajmniej nie
sprzyjajacy popularyzacji fotografii w bar-
wach naturalnych wsréd najszerszych rzesz
interesujacych .sie fotografiag? Mam wraze-
nie, ze spos$rod wielu przyczyn najistot-
niejsze sa dwie: pierwsza z nich jest nie
reqgularne i bardzo stabe zaopatrzenie ryn-
ku w konieczne materiaty i sprzet, drugg —
przemilczanie probleméw zwigzanych z fo-
tografia kolorowa w polskiej prasie foto-
graficznej.

W, Fotografii”, ukazujacej sie od po-
towy 1953 roku, jest to pierwszy artykul na
ten temat. W ,Swiecie fotografii”, czaso-
piSmie wychodzacym w latach 1945—1952,
temat ten byl poruszany réwniez jedynie
marginesowo. Nie wiem, jakie przyczyny
zlozyly sie na mate zainteresowanie sie foto-
grafia w barwach naturalnych w ,Swiecie
fotografii”, ale znane mi sa przyczyny tego
stanu rzeczy w ,Fotografii”. Caly zespot
redakcyjny stal zgodnie na stanowisku,
ze ze wzgledu na bardzo stabe zaopatrze-
nie rynku w materialy do fotografii bar-
wnej lepiej jest nie porusza¢ tego zagad-
nienia. Po co robi¢ apetyt. Ci nieliczni,
ktorzy potrafili zdoby¢ potrzebne materiaty,
zdani byli jedynie na wlasne sily — a na
skutek nie trzeba bylo dlugo czeka¢. O ka-
tastrofalnym stanie fotografii w barwach na-
turalnych moga $wiadczy¢ dwa przyklady:
Ogodlnopolska Wystawa Fotografii Amator-
skiej w Warszawie w roku 1954 i ksiazeczka
Andrzeja Voellnagla ,,A teraz barwnie”. Po-
ziom fotografii kolorowych wystawionych na
tej wystawie byt wiecej niz bardzo staby.
To samo mozna powiedzie¢ o fotografiach
umieszczonych w bardzo zreszta interesuja-
cej ksiazeczce Voellnagla. Nota bene sa to
pierwsze fotografie w barwach naturalnych
reprodukowane w polskim pismiennictwie
fotograficznym, Fakt ten pozostawia réw-
niez duzo do mys$lenia — mamy przeciez rok
1955.

Mam wrazenie, ze w chwili obecnej wsrod
zajmujacych sie fotografia kolorowa kry-
terium artystycznej wartos$ci fotogramu nie
jest brane pod uwage. Otrzymanie odbitki
lub przezrocza, przedstawiajacego jaki taki
poziom techniczny, juz jest uwazane za
sukces. A tak nke powinno by¢. W foto-
grafii w barwach naturalnych o wiernosci
obrazu nie moze decydowa¢ jedynie jego
poprawnos$¢ techniczna — powinien on po-
siada¢ rowniez pelng warto$¢ artystyczna,
dopiero wtedy bedzie dzietem sztuki. O tym,
ze mozliwe jest otrzymanie fotogramow
w barwach naturalnych, bedacych prawdzi-
wymi dzietami sztuki, mozna si¢ przekonac¢
przegladajac zagraniczne wydawnictwa foto-
graficzne. Mocno ugruntowany w Polsce
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poglad, ze fotografia w barwach natural-
nych moze stuzy¢ celom jedynie dokumen-
talnym a nie artystycznym, jest z gruntu
bledny. Do zagadnienia tego jeszcze po-
wrocimy.

Na razie zatrzymajmy si¢ nad przyczynami
niskiego  poziomu fotografii kolorowej
w Polsce. Stabe i nieregularne zaopatrzenie
rynku (w tym roku jest juz wybitna popra-
wa) oraz przemilczanie dotychczas tematow
zwigzanych z fotografia kolorowa w polskim
pismiennictwie fotograficznym sa przyczy-
nami waznymi, ale nie jedynymi. Na margi-
nesie mozna doda¢, ze dwa wydawnictwa
ksigzkowe poswiecone fotografii kolorowej,
ktore ukazaly sie po wojnie w Polsce, nie-
wiele pomoga amatorom fotografii barwnej.
Ttumaczenie polskie ksigzki Kiritowa i An-
tonowa ,Metody barwnej fotografii” jest
praca w minimalnym stopniu poruszajaca
zagadnienia  artystyczne. Omawia ona
przede wszystkim problemy chemicznej ob-
robki. Ksigzka Voellnagla z racji swojej nie-
wielkiej objeto$ci moze by¢ traktowana je-
dynie jako wstep, jako wprowadzenie w za-
gadnienia fotografii kolorowej.

Trudnosci w uzyskaniu fotograméw koloro-
wych o pelnych walorach artystycznych
leza przede wszystkim w specjalnych wta-
snosciach materiatow $wiatloczutych stoso-
wanych w tej dziedzinie fotografii. Prze-
zwyciezenie tych trudnosci mozliwe jest
przez udostepnienie fotoamatorom dostatecz-
nych ilo$ci materiatéw $wiattoczutych i po-
trzebnych akcesoriow. W fotografii koloro-
wej, jak i wszedzie, potrzebna jest wpra-
wa, konieczne jest doswiadczenie, ktore
mozna zdoby¢ jedynie przez czeste fotogra-
fowanie i wlasnoreczng obrobke. Nie mozna
oczekiwac¢ zdjec¢ artystycznych od fotografa,
ktory w ciagu roku wykona kilkanascie czy
nawet kilkadziesiat zdje¢ kolorowych bory-
kajac sie przy tym z trudno$ciami wyni-
kajacymi z braku koniecznego sprzetu po-
mocniczego. Usuniecie tej pierwszej trud-
nosdci zalezne jest od czynnikow odpowie-
dzialnych za import do Polski materiatéw
$wiattoczutych.

Dalszym sposobem podniesienia poziomu
fotografii kolorowej w Polsce jest wyjas-
nienie istotnych i zasadniczych réznic po-
miedzy fotografowaniem na materiatach
czarno-biatych i wywotujacych sie w bar-
wach naturalnych.

Na czym polegajg te roznice? Zanim przejde
do tego zagadnienia, chciatbym zwroci¢
uwage na zasadniczga 1 bardzo wazna
zmiane, jaka w ciggu ostatnich kilku lat
nastgpita w technice fotografii w barwach
naturalnych. Do niedawna fotogramy w bar-
wach naturalnych byly otrzymywane me-
toda odwracalna. Film naswietlony w ka-
merze wywolywany byl odwracalnie na
barwny diapozytyw. Otrzymywano unikat,
ktéry mozna bylo oglada¢ jedynie w prze-
Zroczu,

Sposob ten byl mato atrakcyjny i klopo-
tliwy. Pelny efekt obrazu mozna bylo oce-
ni¢ jedynie w przypadku dysponowania
rzutnikiem. Ujemng strona tej metody byly
réwniez trudnosci w otrzymaniu dodatko-
wych kopii. Nie sg to jednak najwazniej-
sze braki metody odwracalnej. Najstab-
szym punktem metody odwracalnej po-

zostaje przypadkowo$¢ ostatecznego efektu
artystycznego. W metodzie tej mozliwosci
ingerencji fotografa na ostateczny wy-
glad obrazu sa minimalne. Zacznijmy od
ekspozycji. Materialy odwracalne wyra-
biane s3 w dwoch gatunkach. Jeden prze-
znaczony jest do fotografowania w S$wietle
dziennym, drugi do fotografowania w $wie-
tle sztucznym. Swiatlo dzienne i sztuczne
réznig sie¢ pomiedzy soba skladem. W $wiet-
le sztucznym przewazaja promienie czer-
wone i pomaranczowe, w $wietle dziennym
niebieskie. Film wywolujacy sie w barwach
naturalnych reaguje bardzo wyraznie na
drobne odchylenia w sktadzie $wiatta w po-
rownaniu ze skladem $wiatla odpowiadaja-
cym uczuleniu emulsji. A przeciez pomiedzy
Swiatlem dziennym i sztucznym istnieja
Swiatla o skladzie, mozna powiedzie¢, po-
$rednim. Rowniez istnieje bardzo wyrazna
roznica w skladzie spektralnym $wiatla
dziennego w potudnie czy na przyktad wie-
czorem. Wszelkie te drobne nawet odchyle-
nia od wtasciwego sktadu $wiatlta powodu-
ja powstanie na filmie nienaturalnych, do-
minujacych odcieni barwnych, niemozliwych
w tej technice do usuniecia. Jedyna moz-
liwo$¢ unikniecia powstawania tego rodzaju
btedéw to uzycie filtrow sprowadzajacych
barwe S$wiatla do barwy odpowiadajacej
uczuleniu emulsji. Filtrow przeznaczonych
do korekcji barwy $wiatta podczas ekspo-
zycji jest kilkanascie. Sa to filtry, ktore np.
nalezy uzywaé przy stosowaniu lamp blys-
kowych, podczas fotografowania w $Swietle
stonecznym na materiale przeznaczonym do
$wiatla sztucznego itp. Uzycie filtrow mo-
globy zmniejszy¢é mozliwo$¢ popelniania
btedéw, wynikajacych z réznej barwy sto-
sowanych w fotografii zrodet $wiatta, gdyby
fotograf mial mozno$¢ zmierzenia sktadu
spektralnego $wiatta i gdyby byla mu
znana przepuszczalno$¢ filtru. Niestety,
przyrzady do pomiaru barwy $wiatta sa
w Polsce prawie nieznane, tak ze i regula-
cja barwy $Swiatla przez uzycie filtrow jest
praktycznie biorac zupeilnie przypadkowa,
Jesli dodamy do tego, ze nieznaczne nawet
odchylenia od czasu naswietlania odbie-
gajacego od prawidtlowego powoduja po-
wstanie na materiatach kolorowych dominu-
jacych i przypadkowych odcieni barwnych,
to stuszne moze wyda¢ sie twierdzenie,
ze naturalne i nie razace odcienie barwne
mozna uzyska¢ na filmie odwracalnym je-
dynie bardzo rzadko.

Wielka wrazliwo$¢ filmu barwnego na nie-
prawidlowe naswietlenie, niemoznos$¢ ko-
rekcji barwnej oraz pewne organiczne wady
materialu (na materiatach odwracalnych
niemozliwe jest wierne oddanie intensyw-
nego btekitu i glebokiej purpury) sprawity,
ze przez dluzszy czas watpiono w mozli-
wo$¢ osiagniecia efektow artystycznych
w fotografii barwnej. Inna rzecz, ze praw-
dopodobnie réownie trudno bytoby otrzy-
ma¢ artystyczny fotogram w fotografii
czarno-bialej, opracowywany w sposo6b
analogiczny jak odwracalny film barwny,
a wiec, po naswietleniu w kamerze, wy-
wolywany od razu na pozytyw.

Zasadnicza zmiana nastapita po wyprodu-
kowaniu filméw wywolywanych na nega-
tyw o barwach dopelniajacych do oryginatu.



Fotograf otrzymal daleko idaca mozliwosc
ingerencji w ostateczny ton i barwy obrazu.
Ingerencja ta jest mozliwa podczas kopio-
wania negatywu na pozytyw przez dobor
odpowiednich filtrow korekcyjnych, poz-
walajacych na daleko idace, a zarazem
subtelne zmiany odcieni barwnych pozy-
tywu. W metodzie tej mozliwe jest otrzy-
mywanie dowolnej ilosci kopii pozytywo-
wych na papierze, a zatem mozliwosci prze-
prowadzania prob i eksperymentéw. W tech-
nice tej przed fotografem otwarla sie
mozliwos¢ kompozycji barw obrazu. Ne-
gatyw stal sie jedynie punktem wyjscio-
wym dla otrzymania wtasciwego obrazu,
a caly ciezar opracowania przeniost sie, po-
dobnie jak w fotografii czarno-biatej, na
pozytyw. Jaskrawym dowodem stusznosci
tezy, ze w fotografii negatywowo-pozytywo-
wej w barwach naturalnych najwazniejsza
role odgrywa opracowanie pozytywu, jest
fakt catkowitej eliminacji filtrow barwnych
podczas dokonywania zdjecia. Fotograf
przestal obawia¢ sie warunkow $wietlnych
nie odpowiadajacych uczuleniu emulsji —
nienaturalne, dominujace odcienie barwne
moze usung¢ podczas kopiowania pozytywu.
Jesli dodamy do tego, Ze nowoczesne ma-
terialy, np. Agfa Kolor Ultra odznaczaja
sie znacznie wigkszg tolerancjg na nieprawi-
dtowe naswietlenie niz dotychczasowe wy-
roby, mozna doj$¢ do wniosku, ze fotogra-
fowanie na materialach kolorowych nie jest
trudniejsze niz na czarno-biatych. Jednakze
wniosek taki bylby catkowicie btedny. Fo-
tografowanie na materiatach kolorowych
jest bez poréwnania trudniejsze. Pomijam
tu calkowicie aspekty natury artystycznej,
zagadnienia kompozycji barwnej, koniecz-
nos¢ stosowania zupelnie innego rodzaju
o$wietlenia niz w fotografii czarno-biatej
i tym podobne.

Zatrzymam sie jedynie nad zagadnieniami
natury technicznej, zreszta catkiem ogdl-
nymi. Praca na materiatach do fotografii
barwnej wymaga znacznie bogatszego i bar-
dziej precyzyjnego wyposazenia laborato-
rium niz to jest stosowane podczas pracy
na materiatach czarno-biatych. Jednym
Z najwazniejszych tego powodow jest fakt,
ze ostateczny wyglad odbitki w barwach
naturalnych mozna oceni¢ dopiero po skon-
czonej pracy, to jest dopiero po wysusze-
niu. Chcac powtorzy¢ odbitke, wzglednie
wprowadzi¢ do nowej odbitki pewne po-

PRZYJAZN

Bogumil Straha

prawki nalezy zachowywa¢ niezmienne
warunki pracy, identyczne jak w poprze-
dnim cyklu. Chcac np. zlagodzi¢ jakis do-

GORACY DZIEN

K. A. Hruby

minujacy odcien barwny kopiujemy przez
odpowiedni filtr, natomiast pozostate warun-
ki obrobki powinny by¢ takie same jak
podczas opracowywania probki. Te nie-
zmienne warunki — to przede wszystkim ko-
nieczno$¢ utrzymywania temperatury wszy-
stkich kapieli, wlacznie z woda do ptuka-
nia, na tym samym poziomie. Konieczne
jest réwniez zachowanie niezmiennego na-
piecia na sieci elektrycznej zasilajacej po-
wiekszalnik czy kopiarke. Wahania na-
piecia wystepuja stale i musza by¢ wy-
rownywane stabilizatorem napie¢. Koniecz-
ne jest rowniez dysponowanie $wiezymi
i nie zlezalymi chemikaliami, nie zawsze
latwo dostepnymi. Nie dotrzymanie nie-
zmiennych warunkow podczas obrobki po-
zytywoéw barwnych wprowadza czynnik
przypadkowodci, eliminujacy w zasadzie
mozliwo$¢ wypowiedzi artystycznej.

Na poczatku artykulu wspomnialem, ze
utarto sie w Polsce przekonanie, iz fotografia
kolorowa moze mie¢ znaczenie jedynie do-
kumentalne, a nie artystyczne. Mam wraze-
nie, ze jest przeciwnie. Znaczenie dokumen-
talne fotografia kolorowa moze mie¢ je-
dynie wtedy, gdy potrafi wiernie odda¢
kolory fotografowanego obiektu. Z przy-
czyn, ktére uprzednio podalem, jest to nie-
mozliwe, a w kazdym razie bardzo trudne,
natomiast mozliwosci otrzymania obrazéw
o pelnych walorach artystycznych sa
zwlaszcza w fotografii negatywowo-pozy-
tywowej bardzo duze.

Artykul ten nie wyczerpuje oczywiscie
wszystkich probleméw zwigzanych z foto-
grafia kolorowqa. Staralem sie w tym
miejscu jedynie podkresli¢c pewne zagad-
nienia, mam wrazenie, istotne dla populary-
zacji fotografii kolorowej i sprowokowaé
wszystkich zajmujacych sie ta dziedzing
fotografii do wymiany dos$wiadczen i po-
gladow.

9
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.
I* otomontazem nazywamy obraz uzyskany
przez potlaczenie w cato$¢ tematyczng
poszczegolnych elementéw kilku (zwykle
dwoch-trzech) zdje¢ fotograficznych. Uzys-
kane ta droga efekty artystyczne zaskakuja
niekiedy ciekawym powiazaniem poszcze-
goélnych fotogramoéow, droga blizszych lub
dalszych nasuwajacych sie twoércy skoja-
rzen, pozwalajac w sposob sugestywny, nie-
osiggalny innymi sposobami, odda¢ S$rod-
kami czysto fotograficznymi najsubtelniejsze
zamierzenia artysty. Hasla, mys$li, proble-
my, idee w transkrypcji fotomontazu znaj-
duja, poprzez atrakcyjnos$¢ zestawien, bez-
posrednia droge do odbiorcy.

Niezaleznie od wyzej nakres$lonych celow
estetycznych, fotomontaz jest szeroko sto-
sowany w fotografii reklamowej i prasowej
(sensacyjnej), zwykle uzupelniony obfitym
retuszem przetwarzajacym. Ten rodzaj fo-
tomontazu uzytkowego, pozbawiony zwykle
aspektéw tworczych, wkracza wylacznie
w dziedzine techniki, a z uwagi na daleko

posunieta ingerencje mechaniczng (opero-
wanie Srodkami obcymi fotografii — farba,
tuszem, materialtami $ciernymi) wtlasciwie

nie jest fotografia, cho¢ postuguje sie pod-
tozem $wiattoczulym.

Jesdli chodzi o fotomontaz artystyczny, sto-
sunkowo niewielu fotografikow polskich
stosuje go jako forme wypowiedzi z po-
wodu rzekomej ,nizszo$ci” tej odmiany fo-
tografii na skutek daleko posunietej in-
gerencji technicznej ze strony fotografujace-
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FOTOMONTAZ

Zbigniew Pekostawski

go. Osobiscie przyczyn tej niecheci dopa-
truje si¢ w czym innym: w stabym opano-
waniu techniki laczenia obrazéw oraz
w specyfice fotomontazu, ktoéry nie znosi
przypadkowosci, banatu, demaskujac bez-
lito$nie wszelkie proby umownych, mecha-
nicznych skojarzen, sprowadzajac az nazbyt
czesto ,genialne” pomysly do zwyklego
kabotynstwa. Jest wiec rodzajem trudnym,
wymagajacym powaznego wysitku tworcze-
go i eksperymentu. Warunkiem nieodzow-
nym, jesli chodzi o wykonawstwo fotomon-
tazy, jest obok $wiadomosci celu, jaki przez
te forme obrazu artysta chce osiagnaé¢, do-
skonale opanowanie techniki obrébki nega-
tywu i pozytywu, wytrwale ¢wiczenia i po-
szukiwania ciggle nowych, $miatych zesta-

wien, jednak bez przegie¢ formalistycz-
nych — zaniedbywania tresci dla efektow
wytacznie wizualnych. Trzeba pamietac

zawsze, iz nie ma celu ucieka¢ sie do fo-
tomontazu, gdy przez pojedyncze zdjecie
udato sie nam wyrazi¢ przekonywajaco to,
co nas jako twoércow pasjonowalo. Probe
fotomontazu podejmujemy tylko wtedy, gdy
jestesmy przekonani, iz wlasciwe zestawie-
nie w jeden obraz kilku zdje¢ da efekt
ideowo i artystycznie silniejszy, przemowi
dosadniej, pozostawi u odbiorcy trwalsze
wzruszenie estetyczne. Uzyskiwanie efek-
tow pseudo-fotomontazowych droga doryso-
wywania na zdjeciu (przy pomocy oléwka,
kredki lub farby) tego, co fantazja nasza
chce przyda¢ obrazowi, jest zupelnym za-

przepaszczeniem znamion fotografii. Foto-
grafia uzupelniona w ten sposéb nie jest juz
fotografia, nie stala sie jednoczesnie ry-
sunkiem czy akwarela; w nomenklaturze
rodzajow plastycznych nie znajduje zadne-
go odpowiednika — zawisla w estetycznej
prozni. Dlatego wprowadzony w swoim
czasie jako rewelacja tzw. fotonit, polega-
jacy na ,twoérczym” uzupelnianiu pozytywu
weglem i kreda i powtdérnym odfotografo-
waniu tak spreparowanego obrazu dla uzys-
kania ostatecznego negatywu powiekszone-
go, z ktorego mozna juz odbija¢ mechanicz-
nie niezliczona ilos$¢ kopii, zakonczyt szybko
swoj niestawny zywot. Fakt ten dowodzi raz
jeszcze, iz mimo ingerencji ze strony twor-
cy juz po wykonaniu zdjecia w sensie ia-
czenia kilku negatywéw w jeden pozytyw-
fotomontaz nie przestaje by¢ fotografia, bo
nie traci nic ze specyfiki fotografii, nie
stroi sie w falszywa pozlote obcych foto-
grafii faktur graficznych czy malarskich.

Niektore formy fotomontazu znalazty réw-
niez zastosowanie w filmie, gdzie np. tak
zwane ,,przenikanie” obrazu, naktadanie jed-
nego obrazu na drugi dla osiagniecia okre-
$§lonych celéow (np. markowanie snu, przy-
pomnienia itp.) znajduje swe uzasadnienie,
dajac przy dobrej technice operatorskiej
ciekawe efekty wizualne. Jedna z naj-
czesciej stosowanych  metod fotomon-
tazu jest laczenie elementéw kilku nega-
tywow w procesie powiekszania obrazu
na rzutniku. Negatywy, zakwalifikowane



uprzednio, jako sktadowe fotomontazu, wkla-
damy wspolnie do ramki powiekszalnika
(emulsjami do siebie lub warstwa emulsji
do celuloidu drugiego negatywu — zaleznie
od koncepcji) i wspolnie wyswietlamy po
aprzednim okresleniu najwlasciwszego czasu
ekspozycji droga progresywnego naswietle-
nia skrawka papieru.

Czesciej, zamiast tacznego kopiowania dwdéch
negatywow, wyswietlamy w powiekszalniku
kazdy obraz oddzielnie — obraz na obraz,
uwzgledniajac czas naswietlenia obliczony
dla kazdego negatywu indywidualnie z tym,
iz motyw zasadniczy powinien by¢ tonalnie
silniej wypracowany. W sposobie tym par-
tie jasne drugiego negatywu rzutuja dodat-
kowy obraz w miejscach ciemnych nega-
tywu pierwotnego. Przydatne okazuja sie tu
motywy, ktérych pierwszy i trzeci plan maja
duzo partii ciemnych. Niezaleznie od tego
zachodzi zwykle koniecznos$¢, w toku powie-
kszania zaréwno pierwszego jak drugiego
negatywu, przestaniania pewnych partii ob-
razu, w ktére wprowadzamy uzupelniajace
elementy sktadowe. Kontury poszczegol-
nych obrazéw nie musza przy tym S$cisle
pasowa¢ — przez przenikanie, wzajemne na-
ktadanie sie sktadowych obrazu uzyskujemy
czasem efekty szczegdlnie ciekawe.
Niekiedy powiekszania dwoch czy trzech
negatywow na wspolne podloze dokonuje-
my w odmiennej skali, tzn. przy roznej
wysokosci kopuly rzutnika (odlegtosci obie-
ktywu). Dla utatwienia pracy korygowania
ostrosci drugiego obrazu (po naswietleniu
pierwszego) nakrywamy papier $wiattoczuty

na desce powigkszalnika kawatkiem jasne-
go kartonu, na ktérym ustalamy rozmiar
i ostro$¢ obrazu rzutowanego z drugiego
negatywu. Oczywiscie, w czasie nas$wietle-
nia karton usuwamy.

Postugiwanie sie zamiast kartonu czerwo-
nym filtrem powiekszalnika zwykle zawodzi
na skutek matej z koniecznosci przenikli-
wosci czerwonej szybki.

Trudno$¢ komponowania fotomontazu z kil-
ku negatywow droga ich wspdlnego rzuto-
wania polega przede wszystkim na celo-
wym doborze uzupelniajacych sie wzajem
obrazow i to takich, aby ciemne partie jed-
nego z nich, ktére na pozytywie wypadna
jasno, znalazly dopelnienie w jasnych
partiach drugiego negatywu, ktéry natozy
swoj rysunek w tych miejscach. Zaskaku-
jace 1 niekiedy artystyczne efekty uzys-
kujemy rzutujac wspodlnie negatyw i po-
zytyw (przezrocze) tego samego motywu,
ale w roznej skali. Przyktad takiego ujecia
tematu ogladaliSmy na ostatniej Ogoélno-
polskiej Wystawie Fotografiki w Warsza-
wie. W eksperymentach tych trzeba jednak
zachowa¢ wumiar, bo tatwo o dziwactwa
zZ pogranicza formalizmu.

Jesli w razie koniecznosci powielenia foto-
montazu (sporzadzenia kopii) nie chcemy
powtarza¢ skomplikowanych czynnosci 1la-
czenia w calo$¢ poszczegolnych nega-
tywéw — mozemy wykona¢ fotomontaz
rzutujac obrazy nie na papier $wiatloczuty,
lecz w niewielkim powiekszeniu na ptyte
niskiej czutosci, uzyskujac diapozytyw, z
ktorego z kolei wykonujemy negatyw droga

stykowa. Z tego negatywu bez zbytnich klo-
potow sporzadzamy dowolna ilo$¢ po-
wiekszen. Do podobnych wynikéw mozna
doj$¢ poprzez reprodukcje fotomontazu juz
bezblednie wykonanego, uzyskujac negatyw
roboczy, z ktorego dalsze kopie otrzymuje-
my przez rzutowanie na powigkszalniku.
Przy metodzie reprodukcji nalezy sie jednak
liczy¢ z utrata szczegolow obrazu i wzro-
stem kontrastow w stosunku do oryginatu.
Fotomontaz mozna rowniez sporzadzi¢ me-
toda tzw. wycinanki, polegajacej na tacze-
niu poszczegoélnych sktadowych kilku zdje¢
(powiekszen na papierze) zestawionych w
cato$¢ przez naklejenie na arkuszu papieru
i zreprodukowanie, gdy uktad nas zadowala.
Slady potaczen (konturéw) poszczegdlnych
skladowych obrazu usuwamy starannie
farba lub kredka, ktérych odcien winien
by¢ $cisle dobrany do tonu (szarosci) po-
szczegolnych zdje¢. Niekiedy udaje sig —
przez sciecie zyletka konturéw obrazkow
wchodzacych w sklad montazu lub przy
pewnej wprawie przez przedarcie papieru
w ten sposob, aby brzegi byly ciensze —
zamaskowa¢ po sklejeniu miejsca spojen
tak dalece, iz odpada koniecznos$¢ tuszowa-
nia ich farba lub kredka.

Opisane metody fotomontazu nie wyczer-
puja wszystkich mozliwosci w tym zakresie.
W toku pracy zdobedziemy niejedno cenne,
wlasne dos$wiadczenie. Pierwsze nieudane
préoby niech nas nie zrazaja. Fotomontaz
jest ciekawa dziedzina fotografii, wartq
eksperymentowania.

SONATA D-dur

Steef Zoetmulder



Fotografia pomocnikiem

archeologa

Witodzimierz Bernat

W artykule pt. ,Fotografika na ustugach
ludoznawstwa polskiego”, zamieszczonym
w numerze 4 (kwiecien 1954 r.) , Fotografii”
autor podkresla wielkie znaczenie fotogra-
fiki w pracy historyka sztuki i etnografa.
Jest jeszcze w grupie humanistycznych je-
dna dyscyplina, dla ktoérej fotografika jest
pierwszym, niezbednym pomocnikiem. Ta
dyscypling jest archeologia.
Przed archeologami polskimi w okresie po-
wojennym staneto trudne zadanie odczyta-
nia z ukrytych czesto w ziemi $wiadectw
przeszlosci — prawdy o sposobach i sto-
sunkach produkcji, o zaczatkach panstwa
polskiego, o ksztaltowaniu sie spoleczen-
stwa klasowego.
Liczne systematyczne i planowe prace wy-
kopaliskowe, prowadzone na terenie catej
Polski, daja obfito$¢ réznorodnego ma-
terialu zabytkowego. W czasie trwania kaz-
dego sezonu wykopaliskowego na terenie
wszystkich placéwek archeologicznych wy-
konuje sie tysiace zdje¢ fotograficznych.
W okresie mniej wiecej od pazdziernika
do konca kwietnia, a wiec w okresie kiedy
to podsumowuje sie i opracowuje dorobek
sezonu wiosennego i letniego, liczba zdjec
fotograficznych wcale sie nie zmnieisza.
Na pewno wielu czytelnikow, ktorzy nigdy
nie widzieli ,,z bliska" pracy archeologow,
zapyta — co oni wlasciwie fotografuja?
Otéz zdjecie fotograficzne wchodzi nieod-
tacznie w sktad dokumentacji naukowej kaz-
dego badanego stanowiska. Jest dokumen-
tem, utrwalajacym ,na gorgco” pojawiajaca
sie nowa warstwe czy warstewke ziemi za-
wierajacej tres¢ zabytkowa, utrwalajacym
odkryte w poktadach ziemi szczatki zabyt-
kowej chaty mieszkalnej, $lady pierwot-
nych ,kuchni”-palenisk, czy tez pojawiaja-
cy sie na powierzchni malenki paciorek
bursztynowy. Tak wiec fotografia jest dla
archeologa koniecznym uzupeinieniem do-
kumentacji rysunkowej i opisowej.
W fotografice archeologicznej mozna wy-
rozni¢ trzy zasadnicze grupy tematow zdjec:
1) fotografia terenowa statych obiektow
archeologicznych i krajobrazu,
2) fotografia terenowa, wchodzaca w sktad
dokumentacji- badanego stanowiska,
3) fotografia kameralna.

Postaram sie, oczywiscie, w wielkim skro-
cie, uprzystepni¢ czytelnikom kazdy z po-
danych wyzej tematow.

1) W pierwszym przypadku obiektami foto-
grafowanymi beda warowne grodziska,
waly ziemne, pierwotne mogily o ksztalcie
kopcow ziemnych (kurhany), wydmy piasz-
czyste oraz elementy otaczajacego krajo-
brazu. Sg to obiekty, ktorych wierne od-
tworzenie przy pomocy oléwka czy tuszu
jest trudne lub wrecz niemozliwe. Doswiad-
czenie wykazato, ze kazdy tego rodzaju
rysunek jest albo przejaskrawiony, albo po-
traktowany zbyt malarsko, w kazdym razie
mato doktadny. Oczywiscie, nie mam tu na
mysli  technicznych rysunkéw pomiaro-
wych, ktore w tej grupie stanowia zupelnie
osobne zagadnienie.

Archeolog fotografujacy na przyktad gro-
dzisko zabiera si¢ do pracy najczesciej
o Swicie. Ustawia zwykle kamere w do$¢
duzej odleglosci ,polujac” na cienie, aze-
by na zdjeciu jak najdoktadniej i jak
najplastyczniej wyszty wszystkie nierow-
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nosci obiektu, jak linie walow, zaglebienia
fos itd. Oczywiscie, w tej sytuacji fotogra-
fujacy moze sobie pozwoli¢ na tadne tto,
.zlapanie” obtoczkow itd.

2) Zupelnie inny charakter maja zdjecia
wchodzace w skitad bezposredniej dokumen-
tacji systematycznie badanego stanowiska.
Bedzie tu przede wszystkim chodzilo o jak
najdalej posunieta precyzje zdjecia. W tym
wypadku  fotograf-specjalista stara sie
tak ustawi¢ kamere, azeby fotografia byta
niemal ze w kazdym szczegoéle czytelna
i doktadna. Tego rodzaju fotografie wyko-
nuje sie zwykle z odlegtosci od 0,50 m do
kilku metréw, przewaznie z mocnego sta-
tywu, najczesciej i najlepiej przy pomocy
kamery plytowej o podwojnym wyciagu,
zaopatrzonej w obiektyw szerokokatny.
Obiekt fotografowany jest bardzo trudny
i niewdzieczny. Beda to czesto fragmenty
zbutwialych i przepalonych konstrukcji
drewnianych, skupiska przepalonych ka-
mieni (paleniska), kopuly piecow glinia-
nvch itd. Nieocenione ustugi mogtaby tu
odda¢ fotografia barwna, szeroko juz sto-
sowana przez archeologow w Czechosto-
wacji. Z chwila jej zastosowania odpadtaby
konieczno$¢ zmudnej pracy przy sporzadza-
niu dokladnych skalowych rysunkéw bar-
wnych uzupehliajgcych fotografie czarno-
biata.

3) Wreszcie fotografia o charakterze ka-
meralnym. Tego typu zdjecia wykonywane
sa z bliska, nieraz z odlegtosci kilku cen-
tymetréow, przy specjalnym = sztucznym
o$wietleniu.

Tu fotograf musi by¢ nie byle jakim fachow-
cem, musi wysili¢ caly swoj kunszt, azeby
fotogram odpowiadat wymogom badacza.
Tematem zdje¢ w tej grupie beda niemal ze
wszystkie mniejsze i wieksze przedmioty
zabytkowe, wydobyte z pokladéw ,war-
stwy kulturowej”. A wiec fragmenty cera-
miki zabytkowej lub naczynia gliniane
wydobyte w calosci, a pokryte czesto drob-
niutkq siatka nacie¢, naklu¢ i wglebien,
tworzacych ornament. Oczywiscie, fotografia
takiego przedmiotu nie tylko musi wiernie
oddawac¢ ksztatt przedmiotu, lecz takze
wszystkie subtelno$ci ornamentu, fakture
przedmiotu, chropowatos¢ lub gtadko$e
materiatu (gliny w tym wypadku) itd. In-
nym razem przedmiotem fotografowanym
bedzie fibula (zapinka) brazowa lub zelaz-
na dobrze juz przez kilku lub kilkunastu
wiekowe spoczywanie w ziemi ,nadgryzio-
na". Tu fotografia musi pokaza¢ wszystkie
tajniki konstrukcyjne zapinki, a takze mi-
sternie ryte lub nakladane malenkie ozdo-
by, ktérymi czesto fibula jest pokryta.

I tak mozna by wymienia¢ jeszcze mno-
stwo innych przedmiotow zabytkowych,
wydartych ziemi przez archeologéw, a two-
rzacych wielki wachlarz rzeczowy i chro-
nologiczny.

Archiwa fotograficzne instytucji muzeal-
nych czy konserwatorskich, prowadzacych
terenowe badania archeologiczne mozna

oblicza¢ na dziesiatki tysiecy zdje¢, ktore
z cala pieczotowitoscia przechowuje sie
jako jedne z najwazniejszych elementow
dokumentacji naukowej.

Na zakonczenie jeszcze kilka stow o zasto-
sowaniu fotografii barwnej w archeologii
i jej przydatnosci dla tej dyscypliny. Za-

1. Biskupin — Sporzadzanie dokumenta:ji
rysunkowej.

2. Zelazna zapinka (fibula) z okresu zelaz-
nego-p6znego.

3. Fragmenty wczesnos$redniowiecznych nao-
czyn glinianych.

stosowanie fotografii barwnej przy bada-
niach archeologicznych miatoby znaczenie
pierwszorzedne. Przede wszystkim weszla-
by tu w gre olbrzymia oszczednos$¢ czasu.
Jak juz zaznaczylem, w dokumentacji nau-
kowej odpadtaby konieczno$¢ uzupetlnia-
nia fotografii bialo-czarnej rysunkiem ko-
lorowym. Azeby dac¢ czytelnikowi pojecie
o niewatpliwej oszczednosci czasu, kto-
ra by miata miejsce w takim wypadku,
podam kilka szczegotdéw, dotyczacych ry-
sunku i fotografii sporzadzanych przez
archeologa. Ot6z sporzadzenie rysunku bar-
wnego, skalowego jakiego$ fragmentu od-
krytej powierzchni zabytkowej trwa S$red-
nio od jednej do dwoéch i pot godziny.
Do tego dochodzi jeszcze niezbedna foto-
grafia biato-czarna, na ktorej dobre wy-
konanie dajemy 15 minut. A teraz, gdy
przyjmiemy, ze na sporzadzenie idealnej
fotografii barwnej przez fachowca nalezy
poswieci¢ 30 minut, oszczedno$¢ na czasie
wyniesie blisko 2 godziny. Lecz, niestety,
i tu istnieje — ,ale”. Polega ono na tym,
iz dla potrzeby archeologii konieczny jest
film barwny, ale taki, ktéory by w jak naj-
wierniejszych, nieprzesadzonych i nieprze-
jaskrawionych barwach mégl odda¢ przed-
miot fotografowany, a o to prz> dzisiej-
szym stanie fotografii barwnej — jeszcze
dos¢ trudno.

Przed kilkoma laty w Czechostowacji za-
stosowano na probe tasme barwna dla po-
trzeb archeologii. Obecnie jest ona tam nie-
odlacznym pomocnikiem archeologa w jego
zmudnej, ,,benedyktynskiej” pracy.
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Gawedy
o
kompozyciji

Jeé]i chcemy sfotografowa¢ jakikolwiek
przedmiot, musimy go oswietli¢, a od rodza-
ju os$wietlenia zalezny bedzie wygiad na-
szego zdjecia. Swiatlo warunkuje obraz
przedmiotu fotografowanego. Pojedyncze
zrodto $wiatlta posiada nastepujgce cechy:
1. Jasnosc¢.

2. Kierunek.

3. Rozproszenie.

4. Barwe.

Jasno$¢ $wiatta wplywa na czas naswietla-
nia, jednakze przy prawidlowym naswietle-
niv nie ma zadnego wplywu na obraz. Po
prostu, jesli $wiatlo jest ciemmiejsze, zdje-
cie naswietlamy dituzej. Dla zdjegcia najwaz-
niejsza bodaj cecha $wiatlta jest kierunek
jego padania. Kierunek ten ustalamy w sto-
sunku do dwoéch punktéw: fotografowanego
przedmiotu i punktu widzenia aparatu czyli
do miejsca, w ktorym znajduje sie nasz
chbiektyw.

Kierunek $wiatta w stosunku do przedmiotu
warunkuje typ uktadu s$wietlnego na po-
wierzchni przedmiotu. W zwigzku z tym typ
o$wietlenia okreslamy najogolniej kagtem
zawartym pomiedzy zrodlem $wiatla, przed-
miotem i aparatem fotograficznym.
Kierunek padania $wialta powoduje po-
wstanie na przedmiocie ,$wiatel”, czyli
miejsc os$wietlonych, cieni i polcieni. Prze-
suniecie zrodia $wiatta w stosunku do
przedmiotu i aparatu, a wiec zmiana kata —
zmienia ten uktad, co pociaga za soba zmia-
ne wygladu zdjecia.

Rozproszenie $wiatta nie powoduje zasad-
niczych zmian typu os$wietlenia, zmienia
jedynie jego charakter i wplywa na nastroj
obrazu, na jego ,atmosfere” plastyczna.

O rtozproszeniu $wiafla i jego naturze pisa-
liSmy w numerach 8(14) i 9 (15) ,,Fotografii”.
Barwa Swiatta jest dla fotografii jednobarw-
nej (czarno-biatej) zagadnieniem technicz-
nym i ma wplyw na tonalno$¢ obrazu w za-
leznosci od barwoczulo$ci negatywu, wzgled-
nie barwy zastosowanego filtru; olbrzymia

OSTATNIE

WIADOMOSCI

Maurice Massat

natomiast role
barwnej.

Sprawa o$wietlenia komplikuje sie, gdy
operujemy kilkoma zrédtami os$wietlenia,
tym bardziej ze cechy fizyczne poszczegol-
nych zrodet $wiatla sq rozne. W praktyce
mamy do czynienia z dwoma typami $wia-
tta: stonecznym i sztucznym, przy czym
kazde z nich moze posiada¢ rozne cechy —
stoneczne w zaleznos$ci od pory dnia i cha-
rakteru zachmurzenia nieba, sztuczne — w
zaleznos$ci od zrodta $wiatta, jak elektrycz-
nos¢, $wiatto btyskowe itd. Nalezy podkres-
li¢, ze laczenie dla jednego zdjecia zrdédet
$wiatlta roznych typow tak komplikuje za-
gadnienie, ze niejednokrotnie nie mozna

odgrywa przy fotografii

z gory przewidzie¢, jaki hedzie wynik costa-
teczny.

.

Charakter o$wietlenia wplywa na nastrdj
zdjecia. Trudno byloby tu wyliczac
wszystkie mozliwe kombinacje oswietlen.
Ogdlnie mozna powiedzie¢, ze o$wietlenie
musi by¢ dostosowane nie tylko do przed-
miotéow fotografowanych i ich ksztaltow, ale
i do tresci obrazu.

Zasady os$wietlenia zostaly opracowane dla
portretu; nic w tym dziwnego, gdyz w foto-
grafii portretowej odgrywa ono szczegodlnie
wazna role.

PAN A NA ZEBRANIU

ROBOTNIKOW

Kenji Sakai



Os$wietlenie moze podkresli¢c charaktery-
styczne cechy psychiki fotografowanego
czlowieka, moze jednak zmieni¢, znieksztal-
ci¢ twarz catkowicie.

Mniemanie, jakoby o$wietlenie plaskie nie
falszowalo nigdy prawdy w portrecie jest
btedem, cho¢by dlatego, ze w rzeczywistos-
ci w zyciu bardzo rzadko twarz ludzka jest
w ten sposob oswietlona. Oswietlenie plas-
kie nie podkresla brylowatosci twarzy i gu-
bi szereg jej szczegotow, charakterystycz-
nych dla fotografowanej osoby.

Nie nalezy jednakze sadzi¢, ze $wiatlo kon-
trastowe zawsze daje dobry wynik.
W oswietleniu tym twarz moze ulec defor-
macji w tak znacznym stopniu, ze nie tyl-
ko =zostana zagubione cechy charaktery-
styczne, ale i podobienstwo.

Nalezy zalozy¢, ze przy fotografowaniu
portretu typ oswietlenia trzeba dostosowa¢
do twarzy fotografowanego czlowieka. Na-
lezy unika¢ efekciarstwa oswietleniowego,
wielkiej ilosci zrédet $wiatta, gdyz sposoby
te w rezultacie prowadzg do kontemplacji
powierzchniowej ksztattow, a nie do pla-
stycznego zrozumienia psychiki fotografo-
wanego czlowieka. Wszelkie , filmowe”
efekciki, rozjasnianie wlosow, oswietlenie
tzw. ,rembrandtowskie” nigdy prawie nie
daja w rezultacie dzieta sztuki. Nie znaczy
to jednak, ze w pewnych specjalnych i uza-
sadnionych wypadkach, nie moga by¢ z po-
wodzeniem przez artystg-fotografa stoso-
wane.

Oswietlenie wiekszych przestrzeni i wiek-
szych obiektéow nie jest tak starannie opra-
cowane, jak osSwietlenie portretu, a to praw-
dopodobnie dlatego, ze operuje sig wowczas
wieksza rozmaitoscia ksztaltow, przy kto-
rej stworzenie regut jest niemozlivre. Nale-
zy stwierdzi¢, ze najlepszy efekt otrzymuje
si¢ za pomoca najprostszych s$rodkow.
Os$wietlenie musi by¢ proste i zdecydowa-
ne, aby ogladajac obraz od razu mozna byto
stwierdzi¢ skad pada $wiatto,

Cien, rzucony przez przedmiot na po-
wierzchnie innego przedmiotu, moze by¢
dla fotografa tematem jego zdjecia. Pamie-
tajmy, ze ani malarz, ani rysownik, ani
grafik nie potrafi tak prawdziwie odtwo-
rzy¢ na obrazie cienia, jak to z latwoscia
zrobi fotograf przy pomocy swego aparatu.
Cienie fotografujemy stale. Sa one nieod-
laczne od przedmiotu i wystepuja, cho¢
stabo, nawet przy pogodzie pochmurnej.
Natomiast w dzien sloneczny sa one wi-
doczne doskonale, za$ na zdjeciu moga
silniej rzucac¢ sie w oczy niz przedmioty,
od ktorych padajg. Bez cienia przedmiot
fotografowany robitby wrazenie bezcieles-
nego i oderwanego od samego otoczenia.
Zdarza sie niejednokrotnie, ze fotograf fo-

Amatorom znana jest zasada, ze fotogramy,
wykonane w dzien pochmurny sa mdle, nie-
ciekawe. Dzieje sig¢ tak dlatego, Ze wtlasne
warto$ci tonalne przedmiotéw fotografowa-
nych sg duzo. mniejsze od wartosci tonal-
nych, uzyskanych przez $wiatlocien. Oczy-
wiscie istnieje wiele dziet fotograficznych,
wykonanych w dni bezsloneczne, wymaga-
ja one jednak od fotografa doskonalego
opanowania strony warsztatowej fotografii
i pelnej $wiadomos$ci, co chce wyrazi¢ przy
pomocy fotogramu. Zrozumiate jest, ze
wiekszos$¢ zdje¢ mgly wykonuje sie w dni
bezstoneczne, to jest takie, gdy mgla ta
rzeczywiscie istnieje; trzeba jednakze umiec
te mgte prawidtowo odtworzy¢ na obrazie.
Czesto stosuje sig przy zdjeciach na wolnym
powietrzu os$wietlenie ,,pod stonce”. O$wiet-
lenie to bardzo plastyczne i bogate tonalnie
musi by¢ stosowane rozsadnie, bowiem nie
w kazdym wypadku daje dobre wyniki.
Z uwagi na kontrast, jaki sie przy ich po-
mocy uzyskuje, stosujemy je dla osiagnie-
cia ,slonecznosci” atmosfery obrazu.
Zdjecia architektury musza posiada¢ odpo-
wiednie os$wietlenie, majace na celu pod-
kreslenie brylowatosci. Architekt bierze pod
uwage kierunki $wiatta, z ktorych budowa-
ny przezen dom bedzie o$wietlony, kompo-
nuje budowe i $wiatlo w jedng calosc.
Fotograf chcac prawdziwie odtworzy¢ budy-
nek na obrazie, powinien wzigé¢ réwniez pod
uwage koncepcje architekta. Na $cianach
domu uktadaja sie $wiatta i cienie, tworzac
wraz z elewacja calo$¢ artystyczna.

Oswietlenie wnetrza jest zagadnieniem wy-
jatkowo trudnym z uwagi na niebezpieczen-
stwo sfalszowania rzeczywisto$ci. Wnetrze
oswietlone $wiattem dziennym ma uktad
$wiatlocienia $cisle zwigzany z architektura.
Swiatlo przy o$wietleniu dziennym wpada

do wnetrza zwykle przez otwory okienne.
Uklad tonalny wnetrza posiada zazwyczaj
bardzo duzy kontrast. Réznica tonalna po-
miedzy widokiem za oknem i ciemnym kg-
tem pokoju dochodzi do 1 : 100.000. Oczy-
wiscie, rozpietos¢ taka nie moze sie¢ pomies-
ci¢ w obrazie o najwiekszym mozliwym
kontrascie (przecietny pozytyw na podlozu
papierowym 1 : 30). Dlatego fotograf zmu-
szony jest wybiera¢ dla aparatu odpowiedni
punkt widzenia i postugiwac¢ sie specjalny-
mi technikami, aby osiagna¢ wynik zado-
walajacy. Zalozeniem dobrego wyniku jest
taka selekcja wartosci tonalnych, aby na
zdjeciu byly widoczne szczegoly istotne dla
fotografowanego przedmiotu.

Stosowanie dodatkowych zrédet $wiatla
zmniejsza co prawda techniczne trudnosci,
jednakze charakter o$wietlenia wnetrza
ulega znieksztalceniu, czego powodem jest
$wiatlo, biegnace z kierunku niewlasciwe-
go, przypadkowego, nie przewidzianego
przez architekta.

Mozemy fotografowa¢ promienie $wietlae,
pozornie nie oswietlajace przedmiotéow. Sa
to smugi Swiatlta, ,promienie”, biegnace
w powietrzu zakurzonym czy mglistym.
Widzimy je dlatego, ze ciatami os$wietlony-
mi sg drobinki kurzu czy mgty.

Zdjecia z takimi smugami $wietlnymi maja
wyjatkowy urok, nastroj, gdyz smugi te
doskonale podkreslaja fotografowana pize-
strzen. Strumien $wietlny, wpadajacy przez
okno, czy przesiewajacy sie przez galezie
drzew, prawie zawsze daje obraz nastrojo-
wy, jesli przy tym pozostate elementy obra-
zu sa dobrze skomponowane.

Witold Dederko

Ocena
nadestanych
zdjeé

tografuje cien przedmiotu, niewidocznego
na polu obrazu. Cien taki wowczas zaste-
puje przedmiot, moéowi o jego bliskiej
obecnosci.

*

Zdjecie kol. T. Roztuckiej pt. ,Stara bra-
ma“ jest przyktadem wprowadzenia do ob-
razu elementu cienia. Na zdjeciu tym cien
z punktu widzenia plastycznego spetnia nie
mniejsze zadanie niz brama. Cien widoczny
jest jedynie w zestawieniu ze $wiattem. Na
omawianym zdjeciu przede wszystkim rzu-
ca sie w oczy jasna smuga S$wiatta u dotu.
Taki uktad tonalny nie podkresla bramy,

STARA BRAMA

T. Roztucka

SYLWETKI

Zygmunt Lewandowski

lecz raczej droge, ktéra przez te brame
prowadzi. Nie nalezy tego uwaza¢ za naj-

szczgsliwsze  rozwiazanie  kompozycyjne.
Zdjecie wykonane bylo pod stonce i dla-
tego temat — zdawaloby sie gtowny —

brama jest pograzony w cieniu. Gdyby
zdjecie bylo wykonane o 30—45 minut
pozniej, stonce przesuneloby sie na prawo
i oswietlitoby lewa krawedz wneki bramy.
Rowniez i krata bylaby lepiej os$wietlona
i wystapitaby wyrazniej z czarnego tla.
Technicznie zdjecie to byloby catkowicie
poprawne, gdyby widoczne byly szczegoty
w najjasniejszych jego miejscach.

Zupelnie inaczej potraktowany jest cien na
zdjeciu kol. Zygmunta Lewandowskiego
z Krakowa pt. ,Sylwetki”. Cienie sa tu
tematem gtownym zdjecia, rzucaja sie
bowiem silniej w oczy niz postacie.
Zdjecie jest typowym przykladem kompo-
zZycji sko$nej, przekatniowej. Trudno

zorientowac sig, na czym stoja ludzie, czy
jest to glina, czy asfalt, czy mokry piasek.
Jest to jedyne, niezbyt zreszta powazne
niedociggniecie omawianego fotogramu.




Z techniki ioiograiowaniu

Jedwab

Jedynym sposobem na uwidocznienie w pelni charakteru jed-
wabiu, jego potlyskliwosci i miekkiej plynnosci jest ukladanie
go w faldy, oczywiscie o ile nie stoi to w sprzecznosci z za-
lozeniem (na przykltad w wypadku koniecznosci pokazania
wzoru malowanego lub drukowanego, gdzie uktad w jakie$
faldy moze zagubi¢ wzor). Na zdjeciu malowanej tkaniny jed-
wabnej $lady zlozenia, ktorych celowo nie rozprasowano, sa
jedynym elementem, ktory wywoluje wrazenie, ze fotografo-
wana jest jaka$ cienka, gladka tkanina. Jezeli jednak mamy
moznos$¢ dowolnego utozenia fotografowanego jedwabiu, mo-
zemy dac¢ pelne wrazenie jego poltysku i miekkosci.
Przy {fotografowaniu chustki jedwabnej kladziemy ja lekko
na plaska powierzchnig. Musimy to zrobi¢ naprawde w sposoéb
jak najbardziej naturalny, typowy dla jedwabiu, wyzyskujac
wszystkie cechy tego materialu. Fotografujemy z goéry, by
plaszczyzna lezacego jedwabiu byla rownolegla do po-
wierzchni negatywu. Os$wietlamy bardzo ostrym $wiattem
mozliwie jak najbardziej prostopadlym do powierzchni foto-
grafowanego przedmiotu i woéwczas szczyt kazdej faldy czy
zakladki na jedwabiu, bedac najbardziej wystajacym, bedzie
mial najwigcej $wiatta i odda na zdjeciu silny potysk stopnio-
wo lagodnie zanikajacy.
Réznica miedzy bluzeczka lalki z potyskliwego jedwabiu
i spddniczka z matowego jest zupelnie czytelna w tym
oswietleniu.

Stanistaw Zielinski




Skrzynka techniczna

Czytelnicy . Fotografii” zwracaja sie do nas czesto z zapytaniami, ktére mozna
sprowadzi¢ do nastepujacych punktow.

1. Na korpusie kamer posiadajacych sprzezenie (synchronizacje)
plonem lamp bltyskowych znajduja sie gniazdka oznaczane symbolami
i L. Jaka jest pomiedzy nimi réznica?
2. Czy do poszczegdlnych systemoéw
lampy btyskowe?

3. Jak dlugo trwa btysk lamp blyskowych znajdujacych sie w handlu?

4. W jaki sposob mozna szybko poruszaja-
cych sig obiektow?

Zauim po kolei odpowiemy na te pytania przypomnijmy sobie cechy charaktery-
zujgce poszczegolne typy i rodzaje lamp bltyskowych.

Lampy btyskowe, ich wlasnosci i zastosowanie charakteryzuja sie nastepujacymi
cechami:

1. Napiecie potrzebne do zaplonu lampy. Wynosi ono przewaznie od 3 do 30
woltow, rzadziej od 3 do 220 lub 250 woltéw. Jedynie dla niektérych lamp blys-
kowych ,,Osram” minimalne napiecie wynosi 4 wolty. (Lampy , Vakublitz"
F I1i F 2) Wielko$¢ napiecia potrzebnego do zaplonu nie ma wplywu na wybor
sposobu synchronizacji z migawka.

btysku.

a. Wielko$¢ maksymalnego strumienia $wietlnego — maksymalna jasnoéé blysku.
Wielko$¢ ta podawana (10°) lumendw i

migawki z za-
F, XM
stosowa¢ dowolne

synchronizacji mozna

je wykorzysta¢ do fotografowania

2. Dane dotyczace jasnosci

jest zazwyczaj w milionach
wynosi od 0,65:10° lumenéw do okolo 6:10° lumenow.
b. Catkowita Swiatla podawana w lumenosekundach.
Wynosi ona od 5000 do 110 000 lumenosekund. W' praktyce fotograficznej niewy-
godne jest korzystanie z wyzej podanych danych. Bardziej wygodne jest opero-
wanie tzw. liczbg szacunkowa (Leitzahl).

3. Liczba szacunkowa jest to iloczyn odlegtosci lampy od obiektu i
przestony. Liczba szacunkowa podawana jest przewaznie dla materialu ortopan-
chromatycznego o czutosci 17/10 DIN. Sposob postugiwania sie liczba szacunkowa
najlepiej wyjasni¢ na przykladzie. Jesli liczba szacunkowa wynosi np. 80, to
znaczy, ze fotografujac na materiale ortopanchromatyczaym o czuloéci 17/10 DIN
przy odlegtosci lampy od modela wynoszacej 10 metréw powinniémy obiektyw
przystoni¢ do 8, poniewaz 8. 10 = 80. Je$li odleglo$¢ wynosi 4 metry, to obiektyw
powinni$my przystoni¢ do 20, poniewaz 4 + 20 =80. Liczba szacunkowa lamp blys-
kowych spotykanych w Polsce wynosi od 21 do 80.

4. Dane charakteryzujace przebieg spalania sie ladunku lampy w czasie. Dane te
sa bardzo istolne dla wyboru wlasciwej szybkosci migawki w roéznych systemach
synchronizacji. Ladunek lampy blyskowej nie spala sie momentalnie — réwniez od
momentu wiyczenia pradu do lampy do chwili pojawienia sie $wiatla uplywa pe-
wien okres. W zwigzku z tym charakterystyka lampy zawiera réowniez nastepujace
wielkosci:

a. Okres czasu jaki uplywa od chwili wlaczenia pradu do chwili
maksymalnej wielkosci strumienia $wiatlowego. (Scheitelzeit). Czas
my w tysiacznych czgsciach sckundy — msek.

b. Okres czasu, jaki uptywa od chwili wtaczenia pradu do momentu, gdy wiel-
koé¢ strumienia $wietlnego osiagnie polowe swojej maksymalnej wielkosci. (Zuend-

przewaznie

ilo§¢ wypromieniowanego

liczby

osiagniecia
ten mierzy-

zeit). Wielkos¢ ta odgrywa zasadnicza role przy wyborze wlasciwego systemu
synchronizacji. Mierzona jest ona roéwniez w tysigcznych cze$ciach sekundy.
c. Czas trwania btysku — od chwili gdy wielko$¢ strumienia $wietlnego osig-

gnela polowe maksymalnej wielkoéci do momentu, gdy wielko§¢ strumienia $wietl-
nego zmiejszyta sie do polowy maksymalnej (Leuchtzahl).

Zanim przejdziemy do wyjasnienia zwigzku pomiedzy wymienionymi wlasciwosciami
lamp a rodzajem synchronizacji omowimy jeszcze jedna ceche lamp blyskowych,
a mianowicie ich temperature barwy $wiatlta. Nie wchodzac glebiej w to zagad-
nienie zwrocimy jedynie uwage, ze barwa $wiatla odgrywa doniostag role w foto-
grafii w barwach naturalnych i decyduje o wyborze filmu przeznaczonego do
fotografii w $wietle stonecznym lub sztucznym. Temperatura barwy $wiatla lamp
btyskowych wynosi albo okolo 3500° (3000,3800 i 4000°) albo ponad
5000°. Pierwsze nalezy uzywac¢ podczas fotografowania na filmie przeznaczonym
do zdje¢ w S$wietle sztucznym, pozostate, o barwie $wiatta 5800 lub 6000° do
zdje¢ na filmie przystosowanym do $wiatta stonecznego. W przypadku fotografo-
wania na barwnym filmie odwracalnym konieczne jest jednak uzycie odpowiednich
filtrow korekcyjnych.

Przejdzmy teraz do omowienia rozmaitych systemoéw synchronizacji blysku lampy

wielkosci.

Kelvina

z otwarciem migawki. Rozréznia sie w zasadzie 3 rodzaje synchronizacji — X, F
i M. Jaka jest pomiedzy nimi réznica?
W systemie synchronizacji X — okreslanym niekiedy litera E — wlaczenie pradu

zapalajgcego lampe nastepuje nie w chwili naci$niecia spustu migawki, lecz do-
piero w momencie, gdy migawka odslonita cala powierzchnie negatywu.

W systemie synchronizacji M — niekiedy nazywanym V — od chwili wilaczenia
pradu do otwarcia migawki uptywa 20 tysiecznych sekundy, a w systemie synchro-
nizacji okreslanym litera F — 5 tysigcznych sekundy.

Poza tymi zasadniczymi systemami synchronizacji istnieja
pozwalajace na regulacje czasu uplywajacego od chwili
otwarcia migawki. System taki, nazywany FM, istnieje np. w nowej
6 X 6 cm.

System synchronizacji okreslany litera L spotyka sie w kamerach wyposazonych
w migawke Priomat. systemie od
jakg jest nastawiona migawka.

rowniez urzadzenia
wlaczenia pradu do
Exakcie

Czas zaplonu zalezy w tym szybkosci, na

Podamy teraz charakterystyke lamp blyskowych spotykanych w Polsce, a na
zakonczenie artykulu wskazowki dotyczace ich wlasciwego uzycia.

Czas od wla- | Czas zaplon‘u.
czenia prad}l (0d wilaczenia

Czas trwania | qo osiggniecia [Pradu do osia-

Nazwa lampy blysku maksimum |gnigcia polowy
strumijenia |Maksymalnego
strumienia)

w tysigcznych czeSciach sekundy

RFF ,,Fotoblitzlampen"’

F 19 5 12 10
F 32 8 16 12
F 40 10 17 12
F 20 18 i5 12
DF 40 20 25 15
DF 20 30 17 12
DF 70 N 50 30 20
Fig 10 17 12
F2¢g 18 15 12
DF 40 g 20 25 15
DF 70 Ng 30 17 12
F20b 18 15 12
DF 20 b 30 17 12
DF 70 Nb 50 30 20
Osram ,,Vakublitz'’
FO 4 10 9
FA1 5 16 14
F2 6 20 17
S1 18 15 12
S 1 bl 18 15 12
S 2 30 25 14
Phillips ,,Photoflux’’

PF 14 10 22 16
PF 25 14 22

PF 38 16 20

PF 45 50 36 20
PF 56 20 22 13
PF 56 98 20 22 13
PF 56,97 20 22 13
PF 60 17 20

PF 100 26 30

PF 110 26 32 20

Rozpatrzymy teraz, jakie lampy, przy jakich szybkosciach migawek dadza sie
do poszczegdlnych systemow synchronizacji. Zacznijmy od systemu
synchronizacji X na przykiadzie migawki na 1/25 sekundy. W chwili wlaczenia
pradu do lampy migawka otwiera sie¢ na 1/25 sekundy — 25 msek. W systemie
tym mozna zastosowac tylko takie lampy, w ktérych okres czasu uptywajacego od
wlaczenia pradu do chwili spadku wielkosci strumienia $wietlnego do polowy
jest krotszy niz 25 msekund. (W celu obliczenia
tego okresu nalezy doda¢ dane z rubryki 2 i 4 powyzszej tablicy). Dane z tablicy
wskazuja, ze w systemie synchronizacji X, przy szybkosci migawki 1/25 sekundy
mozna uzy¢ lamp: RFT F 19,F 32,F 40 i F 40 g oraz lampy Osram oznaczonej
symbolem F. Zadnej z lamp Phillipsa nie mozna uzyé¢ w tym systemie synchroni-
zacji przy uzyciu migawki na 1/25 sekundy. Lampy te, jak rowniez i pozostale,
produkcji RFT i Osram mozna wykorzysta¢ jedynie przy zastosowaniu diuzszych
migawek. Np. lampa RFT oznaczona symbolem DF 70 Nb zbudowana jest w ten
sposob, ze okres uptywajacy od wlaczenia pradu do spadku strumienia $wietlnego
do polowy maksymalnej wielkos$ci 70 msek. (50 + 20). Chcac w petlni
wykorzysta¢ swiatlo tej lampy nalezy uzy¢ migawke odstaniajaca material nega-
tywowy na dluzej niz 70 msek (7/100 sek.). Bedzie to migawka na 1/10 sekundy.
Bardziej
zacji F i

zastosowac

jego maksymalnej wielkosci

WYnosi

skomplikowane obliczenia nalezy przeprowadzi¢ dla systemow synchroni-
M. W systemie M od chwili wlaczenia pradu do otwarcia migawki
uptywa 20 msekund. Nieracjonalne w tym systemie jest uzycie lamp, w ktorych
czas zaplonu jest krotszy od 20 msekund — lampa zaczelaby sie pali¢ przed
otwarciem migawki. Lampy specjalnie nadajace sie do tego systemu sg produkcji
RFT DF 70 i Philips PF 45 oraz PF 110. Lampy Osram nie sg przewidziane do
tego systemu synchronizacji. O wyborze szybkosci migawki w pelni wykorzystujacej
$wiatlo lampy decyduje znowu czas trwania blysku, ktéry nie moze by¢ diluziszy
niz okres pelnego odsloniecia materialu negatywowego.

Znacznie wiekszy asortyment lamp mozna wykorzysta¢ w systemie synchronizacji
F. Z wymienionych w tablicy mozna zastosowa¢ wszystkie — przy wyborze naj-
krotszej migawki wykorzystujacej w pelni $wiatlo lampy przeprowadzamy podobne
obliczenia.

Na zakonczenie nalezy zwro6ci¢ uwage, ze system X przeznaczony jest w zasadzie
do lamp elektronowych, w ktorych czas zaplonu jest praktycznie rowny zeru.
O dalszych zagadnieniach zwigzanych z uzyciem lamp blyskowych, a mianowicie
o systemie synchronizacji. L, liczbie szacunkowej, temperaturze barwy $wiatla
oraz o mozliwosci wykonywania zdje¢ przy krotkich migawkach poméwimy w na-
stepnej skrzynce.

S. S.
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Ob. Inz. B. S. z Radomia przesyla nam kil-
ka ,widokdéwek" wraz z listem, ktdérego
fragmenty  przytaczamy: ,W  zwiazku
z 800-leciem miasta Radomia odbyly sie
tzw. Dni Radomia. Jeszcze przed ich roz-
poczeciem prasa miejscowa zapowiedziala,
ze Spoéldzielnia ,Stereofilmia” wyda pigk-
ne pocztowki z widokami miasta i w rze-
czywistosci mozna je naby¢ w kioskach
.Ruchu”... Zataczam wydane pocztéowki
celem... naocznego stwierdzenia ich war-
tosci artystycznej.. Autor w. wym. pocz-
towek Ob, Zb. Siwinski jest, jak mi wia-
domo, prezesem wojewoddzkiego PTF oraz
czlonkiem ZATKS, podobna dzialalno$¢ nie
wplywa wiec dodatnio na popularyzacje
ruchu fotoamatorskiego na naszym terenie...
O ile mi wiadomo wszelkiego rodzaju wy-

CZYTELNICY PISZA

dawnictwa fotograficzne musza by¢ za-
twierdzane... Zachodzi wigc pytanie, czy
Spotdzielni ,,Stereofilmia” nie obowigzuje
§ 2 ust. 1 Uchwaly nr 706 Rady Ministrow
z dnia 26 X 1954 r.."

Redakcja , Fotografii® calkowicie zgadza
sie z autorem powyzszego listu. Istotnie,
zdjecia sa bezwartosciowe pod wzgledem
artystycznym, daleke im do jakiej takiej
poprawnosci kompozycyjnej, a co gorsza,
sg zle wykonane technicznie, jedne za
twarde, inne za szare, przy czym niechluj-
nie, gdyz wszystkie maja zoélte plamy spo-
wodowane zlym utrwaleniem. Pismo nasze-
go korespondenta, wraz z zalaczonymi od-

bitkami, odsylamy do Przewodniczacego
Komisji do Spraw Pocztowek Fotograficz-
nych — do wykorzystania.

CZEONKOWIE ZWIAZKU DEMOKRATYCZNEJ MLODZIEZY KOREI

Pak Ki Son

Z zagranicy

W Stanach Zjednoczonych zbudowano apa-
rat na film perforowany szerokosci 70 mm
dajacy obrazy 56 X 72 mm. Kamera ta ma
wymiary zewnetrzne 23,5 X 12,7 X 6,35 cm
i miesci 4,5 m filmu 70 mm wystarczaja-
cego na 50 obrazéow. Filmy takie bylty wy-
rabiane dla celow wojennych, Aparat no-
szacy nazwe ,Combat” przypomina nieco
wygladem Contax (oczywiscie odpowiednio
wigkszych rozmiarow), posuw filmu jest
sprzezony z migawka, ktéra wyposazona
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jest w mechanizm sprezynowy podobnie
jak ,,Robot”, pozwalajacy na dokonanie do
10 zdje¢ w ciagu 4 sekund. Migawka
szczelinowa z roleta z nylonu daje szyb-
kos¢ od 1 sek do 1/500 sek., T i B. Obiek-
tyw o otworze wzglednym 1:2,8 ma ogni-
skowa 10 cm. Kompletna kamera wazy
okoto 2,5 kg. Obiektyw jest wymienny.
Mozna stosowac teleobiektyw o ognisko-
wej 20 cm i otworze wzglednym 1:4 oraz
obiektyw szerokokatny o otworze wzgled-
nym 1:4,5 i ogniskowej 6 cm. Dalmierz
sprzezony z obiektywem polgczony jest
z celownikiem i przestawia sie¢ na wtas-
ciwy wycinek obrazu automatycznie przy
zmianie obiektywu. Tylna $ciana aparatu
daje sie odejmowac¢. Aparat wyposazony
jest w specjalne kasety metalowe. Licznik

Fotografia polska

za granicq

Wielka Brytania

Organizatorzy tegorocznej ,Miedzynarodo-
wej Wystawy Fotografiki Europejskiej*
w Richmond zwrocili sie do ZPAF z prosbha
o nadestanie na wystawe prac trzech auto-
16w po cztery sztuki. Komisja Artystyczna
ZPAF z uwagi na bardzo trudny wybér po-
stanowila wysta¢ prace 8 autoréw po 4 sztu-
ki z prosba o wybranie z nich najlepszych.
Wystano prace nastepujacych fotografikow:
S. Arczynski, T. Cyprian, E. Hartwig,
T. Link, H. Lisowski, J. Rosner, W. Strojny,
T. Wanski.

Okazalo sig, ze na wystawe przyjeto wszyst-
kie nadestane prace polskich fotografikow.
Organizatorzy wystawy w rozmowie z przed-
stawicielami Ambasady PRL w Londynie
wyrazili duze uznanie dla osiagnie¢ foto-
grafiki polskiej. Jeden z organizatoréw po-
wiedziat m. in.: ,ProbowaliSmy wybra¢
z waszych fotogramow najlepsze, co sie nam
nie udalo, bowiem wszystkie stoja na wy-
sokim poziomie technicznym i artystycz-
nym, skutkiem czego zmuszeni byliSmy wy-
stawi¢ wszystkie”. Pod wzgledem ilosci wy-
stawionych prac Polska zajela pierwsze
miejsce po W. Brytanii.

Argentyna

‘W dniach 16—28 maja b.r. czynna byta
w salonach Galerii Sztuki Van Riel w Bue-
nos Aires Wystawa Polskiej Fotografii
Artystycznej. Wystawa obejmowata 98 fo-
togramo6ow. Obok fotogramow pokazano tak-
ze dzieta sztuki ludowej oraz wydawnictwa
artystyczne. W ciggu 11 dni wystawe zwie-
dzito okoto 40.000 osob. Wiele dziennikow
wychodzacych w Buenos Aires zamiescito
informacje i krotkie artykuly o wystawie
podkreslajac, ze wystawa ta przyczyni sie
do rozszerzenia wymiany kulturalnej mieg-
dzy Polskg a Argentynag.

Dania

Dnia 13 sierpnia otwarta zostala w Kopen-
hadze VII Miedzynarodowa Wystawa Foto-
grafiki. Na ogolng ilo$¢ 1451 nadestanych
prac przyjeto 365. Polscy fotograficy wystali
na te wystawe 48 prac, z czego przyjeto 21
prac 18 fotografikow. W katalogu umiesz-
czone zostaly 2 reprodukcje fotogramow
autorow polskich.

zdjec¢ ustawia sie automatycznie na ,,1" przy
zalozeniu nowego filmu. Cena tego aparatu
wynosi 580 dolarow (Photo Prisma 1/55).

* * *

Jezeli chcemy unikna¢ plam na pozytywie
powstatych wskutek zakurzenia negatywu,
powinnismy wedle Photo Prisma (11/1954)
starannie obejrze¢ negatyw w S$wietle pa-
dajacym z powiekszalnika przed zaloze-
niem tego negatywu. Zobaczymy wowczas
najmniejsza czgstke kurzu na powierzchni
filmu, czasteczke, ktorej nie zobaczymy
w normalnym $wietle ciemniowym. Oczy-
widcie sam powiekszalnik, a zwlaszcza
ramka negatywowa, muszg by¢ rowniez
absolutnie wolne od kurzu. Kurz zbiera sie
przewaznie w mieszku powiekszalnika i wy-
dostaje sie z jego zalomow w czasie prze-
suwania obiektywu przy nastawianiu na
ostro,
T. C.



KSIAZKI

,SWOJSTWA FOTOGRAFICZESKICH MATIERIALOW
NA PROZRIACZNOJ PODLOZKIE"
Sensitomietriczeskij sprawocznik. Pod
J. N. Gorochowskiego I S. S
Gosudarstwiennoje

redakcjaq
Gilewa. Moskwa.
Izdatielstwo Techniko-tieorieti-

czeskoj Litieratury. 1955 rok. Stron 2

Bardzo wielu autorow w licznych ksiazkach pod-

kreslato najzupeiniej stlusznie, ze podstawowym

TERMINATOR

Ewald Lederer

warunkiem swiadomej fotografii, wykluczajqcej
element przypadku, jest znajomos¢ tworzywa arty-
Jest
to fakt oczywisty. Nie mozna powaznie zajmowac

sie fotografia

stycznego, jakim jest material <$wiatloczuty

nie znajac np. tak podstawowych
wiasnosci materialdow negatywowych, jak czulose¢,
ziarnisto$¢ czy kontrastowosc. (Wielkosci tych nie
zna zreszta wiekszos¢ fotografow polskich pracuja-
cych na materiatach produkcji krajowej. Jest to
jednak osobne i niewesote zagadnienie). Poza tymi,
tzecz. prosta, bardzo waznymi cechami materiatu
istnieja rowniez i inne, odgrywajace w praktyce
fotograficznej niemniej wazna 10le. Sa to dane wska-
zujace np. w jaki sposob wywotuja sie poszczegolne
materialy w rozmaitych wywotywaczach — jak
zmienia sie kontrastowos¢, jak wrzrasta zadymienie

OSZCZEPNIK

Franciszek Myszkowski

itp. Bardzo wazne sa rowniez dane dotyczace barwo-
czutosci materiatu,

Dopiero znajomos$¢ wszystkich tych cech umozliwia
fotografowi $wiadoma prace — wybor odpowiedniego
wywolywacza, czy filtru. Pozwala z gory przewi-
dzie¢ czy bedacy w jego dyspozycji material nadaje
sie do fotografowania motywoéw o np. bardzo duzej
kontrastowosci.

Bedacy przedmiotem recenzji zbiér danych sensyto-
metrycznych dotyczacych radzieckich materialéw na
przezroczystym podiozu odpowiada na wszystkie te
pvtania. Wiadomosci te sa podane w postaci przej-
rzystych tablic i wykresow, do ktérych zrozumie-
nia niekonieczne jest specjalne przygotowanie z za-
kresu sensytometrii.

Nalezy tylko zyczy¢ odbiorcom polskich materiatow
swiatloczutych, aby jakos¢ tych wyrobow ustabilizo-
wata sie na tyle, iz mozliwe byloby opublikowanie
podobnych danych

Stanistaw Sommer

Czy wiecie, ze...

Zadna ksiazka fotograticzna nie zdobyla rownie wiel-
kiej populainosci jak pierwsza praca Daguerra wy-
J L 1

dana w roku 183Y. We Francji ukazaly sie jeszcze
w o roku 1839 cztery

wydania  ksigzki Daguerra
a w Niemczech az 10 (!) — wszystkie w roku 1839.
We Wloszech ukazaly sie w tym samym roku 2 wvy-
dania, a w Polsce, Anglii, Szwecji, Hiszpanii i na
Wegrzech po jednym.

S. 8.

4] KRONIKA

PTF

Lublin. Do Zarzadu Oddzialu PTF wybrani zostali:
kol. Grzywacz — prezes, kol. S. Kielsznia wice-
prezes, kol. kol. W. Fajks, F. Gwiazdecki, S. Ma-
kowiecki, M. Leciewicz i R. Maron — czlonkowie.

Poznan. Oddziat PTF organizuje IV Wystawe Foto-
grafii Przyrodniczej. Termin nadsylania prac uptynat
15 pazdziernika br.

ToruA. Dnia 22 lipca otwarta zostala w salach Col-
legium Maximum w Toruniu XIX wystawa amator-
skiej fotografii artystycznej. Na wystawe nadestano
ponad 300 prac, w tym okolo 60 z oddziatu torunskie-
go. Przyjeto 75 prac 33 autorow.

Zakopane. Oddziai PTF zorganizowal wystawe foto-
graficzna pt. ,,Tatry i Podtatrze®.

Sierpc. Wybrane zostaly nowe wladze Oddzialu
w skladzie: kol. E. Pruski — prezes, koi. K. Lotoc-
ki — wiceprezes, kol. kol. J. Kedzierska, M. Jablon-
ska, K. Chabowski — czlonkowie. Oddziatl przy po-
mocy oddzialu torunskiego przygotowalt na- pazdzier-
nik wystawe fotografii artystycznej.

INNE ORGANIZACIJE

Czasopismo ,, Turysta” oglosito konkurs {otograficzny
dla uczestnikow splywu wodami Polski do granicy

pokoju. Tematyka konkursu zwiazana ze splywem.

Rozslrzygniecie konkursu

zorganizowanego  przez
Wojewddzki Park Kultury i Wypoczynku w Stalino-
grodzie. Na konkurs nadestano 224 prace. Nagrody
otrzymali: A, Bartosiewicz z Warszawy, Technikum
Fototechnriczne w Stalinogrodzie k1. IV gr. [II. Krys-
tyna Cofata z Chorzowa, K. Haredzinski ze Stalino-
grodu E. Malcher z Szopienic, S. Konwinski ze Sta-
linogrodu i Cz. Zielinski z Piotrowic. Prace beda
wystawione w Pawilone Wystawowym Woj. Parku
Kultury i Wypoczynku

Komisja ~ Wypoczynku Niedzielnego przy  WRZZ
w Bygdoszczy oglosita konkurs na fotografie amator-
ska pod hastem , Wspomnienia z niedzielnego wy-
poczynku“. Przewidziane nagrody: 1000 zi., 600. zi.,
400 zt., 200 zt. Termin nadsylania prac uplywa 15 lis-
topada br. Zdjecia nalezy nadsyta¢ do Wojewodzkiej
Rady Zw. Zaw., Bydgoszcz ul. Stalina 7 z zaznacze-

niem ,, Konkurs Wczasy Swiateczne".

W Nr 8 (26) ,,Fotograf na str. 9 mylnie podano
nazwisko autora fotograméw. Autorem zamieszczo-
nych fotogramdw jest Tadeusz Rydet.
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