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Istota zagadnienia

Marian Szulc

Rozwc')j i dzieje fotografii artystycznej
w Polsce od jej poczatkow do dnia dzisiej-
szego w glownym zrebie charakteryzowat
sie rozwojem techniki 1 przyswojeniem
praw estetycznych, przy czym zagadnienia
techniczne dominowaty i zajmowaly umy-
sty wiekszos$ci fotografow do pierwszych lat
biezacego stulecia, przyswajanie za$ praw
estetycznych datuje sie od poczatkow dzia-
talnosci Jana Buthaka. Oba te okresy sa
kolejnymi etapami rozwoju, poniewaz okres
przyswajania praw estetycznych nastapic
mogt dopiero na bazie udoskonalonej tech-
niki. Oczywiscie nie znaczy to, ze oba te
okresy zdotaly stworzy¢ witasciwe im mak-
symalne mozliwosci. Zaréwno bowiem
udoskonalenia techniczne trwaja w dalszym
ciagu, jak i przyswajanie praw estetyki. Roz-
nica polega jedynie na tym, ze w okresach
tych zagadnienia techniczne oraz estetyki
byly zagadnieniami centralnymi.

Jeszcze w czasie trwania pierwszego okresu
zaczely — zrazu nie$Smiato — pojawiac sie
glosy nawotujace do zastosowania praw
estetyki; gtosy te doszty do konkretnego
sformutowania w wypowiedziach i twor-
czo$ci Jana Buthaka. Rowniez w drugim
okresie, trwajacym poniekad po dzien dzi-
siejszy, mniej wiecej od 1930 r. zaczety po-
jawia¢ sie gltosy krytyczne nawolujace do
dalszego postepu i do sformulowania dla
fotografii artystycznej takiego programu na
przysztos¢, ktory w jeszcze wyzszym stop-
niu ozywi jej dziatalno$¢ i ugruntuje sens
istnienia.

Poczyniono bowiem (Jan Buthak, Jozef
Switkowski, Tadeusz Cyprian, Antoni Wie-
czorek) sciste obserwacje zarowno z terenu
kraju jak i zagranicy, i stwierdzono, ze w fo-
tografii artystycznej rodzi sie nowy, po-
wtorny kryzys, ze ilos¢ wystaw i zwiedzaja-
cych maleje, ze wystawy tchna jednostaj-
noscia, nuda 1 zrutynizowaniem, ze pis-
miennictwo walczy z rosnacymi trudnoscia-
mi, ze zycie fachowo-organizacyjne kost-
nieje, ze generacja starsza, ktora wniosta
przeciez swoj program (przyswojenie ow-
czesnych praw estetyki) i uzyskata zadowa-
lajace wyniki na nowej drodze drugiego
okresu, nie znajduje porozumienia z gene-
racja mlodsza, ze generacja mlodsza
(1935—1939) odstepujac od dotychczasowe-
go programu nie potrafi ani programu tego
podda¢ rzeczowej krytyce, ani tez wysu-
na¢ rozumnego programu nowego. Istot-
nie — wypowiedzi mlodych fotografikow

byly pomieszaniem spraw i poje¢, i stusznie
przyjmowane byly z pobtazaniem przez
powaznych znawcow starszej generacji.
Proces tego fermentu narastal w drugim
okresie zwolna i stopniowo, i prébowano
go ,zaleczy¢" wzmozeniem akcji organiza-
cyjnej, poglebianiem doksztatcania facho-
wego, do$¢ jatowa dyskusja nad trescia
czasopism fotograficznych czy tez indywi-
dualnymi probami stworzenia nowych |, kie-
runkéw”, Dyskutowano pomiedzy soba czy
fotografia jest sztuka, myslano o pelnym
przywroceniu form zamierajacych (techniki
swobodne), czekano na pojawienie sie foto-
graficznego da Vinci.

Nie miejsce tu na szczegolowe wymienia-
nie dalszych charakterystycznych faktow
i -okolicznosci, ktore istnialy w tym okresie
(do 1939 r.), a ktére by dobitniej ujawnity
przyczyny omawianego kryzysu. Na odcin-
ku pi$miennictwa krytycy techniczni zaj-
mowali sie zagadnieniami fotochemii czy
tez techniki laboratoryjnej, ogot krytykow
zajmujacych sie ocena estetyczna analizo-
wal poszczegdlne fotogramy lub, co najwy-
zej, charakteryzowal catosci wystaw.

W kazdym razie stwierdzano brak nowej
my$li i nowych form. Jedyny Antoni Wie-
czorek w artykule , O nowoczesnosci w fo-
tografice” (Miesiecznik Fotograficzny, 1930
nr 130) wyraznie oznacza twoérczos¢ do-
tychczasowa jako przezyta, opowiada sie za

nowym i nieznanym pieknem techniki,
i zwraca uwage na ksztaltowanie sie nowej
spotecznosci robotniczej — ludzi pracuja-
cych.

Wieczorek pisze:

,...Nasza nowoczesnos¢, to wszystko to, co
sie samorzutnie i spontanicznie rodzi w wy-
niku koniecznosci i potrzeb dzisiejszego
zycia. Narodziny te, trwajace lata cate, nie
pytaja sie nas o zdanie, czy pozwolenie,
lecz same dyktuja warunki dalszego roz-
woju i nowych form bytu. Powstaje wiec
wiek maszyn i olbrzymich rzesz robotni-
czych, rodzi sie masa fabryk, poteznieje
sie¢ kolejowa i telegraficzna, rozkwita do
niebywatych granic automobilizm i awiacja,
nastaje wreszcie czas radia 1 telewizji.
A wszystko razem, to potezne bogactwo
nietknietych, albo malo tknietych fotogra-
ficznie tematow — tematow na wskros no-
woczesnych, o mnowoczesnych ksztattach
i liniach, ktore wyszty nie skadinad, jak
tylko z gtebin potrzeb dzisiejszego zycia.”
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Stefan Arczynski

Glos Wieczorka jest $Swiadomy sytuaciji
i logicznie przewidujacy zaranie nowego
programu. UtaTlo sie jednak wowczas wi-
dzie¢ w Wieczorku przede wszystkim ostre
piéro polemiczne i by¢ moze dlatego arty-
kut ten minat bez echa.

W pierwszych latach po ostatniej wojnie
wszystkie wyzej wymienione sprawy staly
sie nieistotnymi w obliczu rewolucji kultu-
ralnej, w nowej sytuacji, w ktorej nalezato
sie wpierw odnalez¢ i zorganizowa¢, od no-
wa zbudowa¢ warsztat, zapeli¢ luki w ka-

drach tworczych, $piesznie rejestrowac
zniszczenia wojenne — a co najwazniej-
sze — stana¢ przed nowym odbiorca i to

odbiorca masowym. W sumie okres pierw-
szych lat powojennych charakteryzuje sie
organizacja, z wyjatkiem wspomnianej reje-
stracji zniszczen, ktéra (nie oceniajac este-
tycznych wynikow) teoretycznie podpada
juz pod tworczosé. Srednio praca ta trwata
do 1948 roku.

Stusznie jednak sami fotograficy zaczeli do-
maga¢ sie urozmaicenia tresci, a publicz-
nos$¢ wrecz tresci nowej. I tak to powrocit
dyskutowany po dzien dzisiejszy problem
réoznie nazywany, réznie oceniany i réznie
formutowany, jako problem podstawowy,
bo warunkujacy dalszy sens istnienia foto-
grafii jako sztuki i jej dalszy postep.
Wylaczajac technike fotograficzna — ktora
ze zrozumialych wzgledéw znalazla sie
w warunkach trudnych — tworczos$¢ dzwi-
gnela sie powaznie i dzi$ znajduje uznanie
za granica.

Niemniej ozyl problem nowej tresci. Za-
uwazano, ze techniki swobodne jako$ nie
daja sie wskrzesi¢, ze czasopiSmiennictwo
nie spelnia swojego zadania, bo jakoby
hotduje wymaganiom wygérowanym lub
nie potrafi by¢ pismem dla amatorow, za-
uwazono, ze wystawy tchna jednostajnos-
ciag, ze mimo wysitku wlozonego w kazdy
fotogram — wystawy nie robia silnego wra-
zenia, ze tworcy albo utkneli w kategoriach
mys$lenia przedwojennego i dlatego skost-
nieli, albo tez pracuja dla kazdej z wystaw
7. wysitkiem niedocenionym. Zauwazono, ze
mtiodziez pomawia starszych o skostnienie,
a starsi mltodziez o lekcewazenie praw este-
tycznych i niedbatos¢ formy. Krytyka fa-
chowa zajela sie analiza i przyswojeniem
metody realizmu socjalistycznego — ale do
utartych form dotychczasowych krytyka
z ,zewnatrz", na przyktad w prasie, z rzad-
ka wypowiadata sie o wystawach fotogra-
ficznych, czesto chybiatla w ocenie i nie po-
trafita jasno sformulowa¢, czego sie doma-
ga, co chcialaby widzie¢ na wystawach.
Przyczyn tego stanu szuka sie na przyktad
w braku podrecznika estetyki i dostatecz-
nej ilosci literatury zagranicznej, w braku
szkolnictwa wyzszego, w zaabsorbowaniu
codzienna (fotograficzna) praca fachowa,
w niedociagnieciach organizacyjnych, w
niezrozumieniu istoty realizmu socjalistycz-
nego, w braku wyrobienia smaku artystycz-
nego u publicznosci, w negatywnym wply-
wie fotografii reportazowej, w zgubnych
skutkach postugiwania sie kamera mato-
obrazkowa, w nieposzanowaniu tradycji,
w nieznajomos$ci dawnych przyktadow itd.
Sytuacja w formie nieco zmodernizowanej
przypomina stan z lat przedwojennych i jest
szeregiem nieporozumien.

W omawianym problemie sa bowiem trzy
istotne elementy, ktére nalezy odpowiednio
rozpatrze¢. Element pierwszy dotyczy isto-
ty fotografii artystycznej, drugi — innego
programu tworczosci, trzeci zas - - jakosci
i ilo$ci tworczej. Wnioski niniejsze wynika-
ja z porownawczej obserwacji tworczosci
fotograficznej i systematycznej lektury pol-
skiego pismiennictwa fotograficznego.
Wiemy, ze fotografia artystyczna datuje sie
od D. O. Hilla, to znaczy od czasu naro-
dzin fotografii, wiemy tez, ze w ciagu XIX
wieku bylo kilku wybitnych artystéw-foto-
grafow. Artyzm w fotografii nie byt jednak
centralnym punktem zainteresowan fotogra-
fow i publicznosci, dla ktérych fotografia
byta przede wszystkim nowa technika po-
zwalajaca utrwala¢ obraz rzeczywistosci



w sposob wiarogodny. Ta doniosta funkcja
dokumentacyjna fotografii zawazyla na jej
dalszych losach. Nie bez stusznosci uznano,
ze odzwierciedlanie rzeczywistosci w skali
(oraz ruchu) jest istotna funkcja fotografii;
tego bowiem nie potrafita dokona¢ zadna
inna umiejetnos$¢ czy technika. W zestawie-
niu z tym podstawowym, stwierdzonym na-
ukowo, niezaprzeczalnym i psychologicznie
wdrozonym faktem wszelkie inne mozliwo-
sci fotografii statly sie juz tylko procesami
wtornymi. Ogélne to przeswiadczenie (i do-
$wiadczenie) z jednej strony przyczynito
sie do powszechnego uznania i zastosowa-
nia fotografii w stuzbie ludzkosci — z dru-
giej jednak strony powoduje natychmia-
stowe opory, wowczas gdy tylko fotografia
staje poza wtasciwoscig, przestaje by¢ soba,
gdy przybiera inny charakter, gdy upodab-
nia sie na przyklad do grafiki, czy malar-
stwa. Protesty, ktore wowczas powstaja,
ptynag wrecz odruchowo z przeszio stulet-
niego obcowania z fotografia i jej
swoistym, wylgcznym, odrebnym charakte-
rem obrazu. Dlatego mialo sens i nie budzi-
to niczyich zastrzezen wniesienie do foto-
grafii estetycznych praw budowy obrazu,
ktoére porzadkujac tre$¢ nie zmienialy istot-
nego charakteru obrezu fotograficznego.
Wszelkie natomiast dalsze proby, datujace
sie z drugiego okresu, ktore doprowadzaty
do zmiany tego charakteru, budzity i budza
powszechne, mniej lub wiecej $wiado-
me (albo trafnie lub blednie sformutowa-
ne) protesty. Zachodzi tu wypadek jedno-
myslnego sadu powszechnego, z ktérym
plonnie usituja walczy¢ niektoérzy fotogra-
ficy wysilajac cala ambicje twércza w zgo-
ta niewtasciwym kierunku, Fotograficzno$é
bowiem jest przymiotem, cala sila i cecha
charakterystyczna fotografii, tak jak teatral-
nosc jest calg sila i cecha charakterystycz-
ng teatru. Dlatego to dramat $cisle teatral-
ny nie nadaje sie do filmu, a motyw malar-
ski do grafiki. Nie ma zadnego rzeczowego
uzasadnienia, by w tym estetycznym po-
rzadku dotyczacym istoty dyscyplin sztuk,
mial by¢ wyjatek wlasnie dla fotografiki.
W takim uporzadkowaniu jest wtasciwe
miejsce dla fotografii jako dla sztuki, ale
fotografii zachowujacej swéj charakter a nie
pojetej jako oderwanie od rzeczywistosci,
jako twor wtorny. Dlatego nie budza ni-
czyjego protestu, a wrecz budza uznanie ja-
ko dzieta sztuki fotogramy D. O. Hilla, Jana
Buthaka, Edmunda Osterloffa i dlatego po-
dzielone sg zdania na temat ,odrecznie ma-
lowanych” fotograméw Leonarda Missone'a.
Niestety, w tym wzgledzie zagranica wy-
przedzita nas znacznie, bowiem zasada fo-
tograficznosci przyjeta zostata tam jako wy-
nik elementarnej logiki. Powstania tej za-
sady nie nalezy doszukiwa¢ sie w oddzia-
tywaniu nowej rzeczowosci, lecz w elemen-
tarnych przestankach psychologicznych, da-
tujacych sie od Daguerr’a, a obecnie pow-
szechnych,

W takim sformutowaniu nie budzac zastrze-
zen utrzymuje sie logicznie pozycja foto-
grafii jako sztuki — ulega natomiast (po
wieloletnim doswiadczeniu) czesciowej zmia-
r_xie program twoérczosci fotograficznej, po-
jety jako drugi element niniejszego omo-
wienia sytuacji polskiej fotografii arty-
stycznej.

Pod tym wzgledem za granica tvlko czeécio-
wo wyprzedzono nas. Przyjete bowiem
u nas kryteria estetyczne (w fotografii) da-
tuja z lat dwudziestych i trzydziestvch,
a czas przeciez niejedno zdazyt juz zmienic
i przeobrazi¢. Pojecia estetyczne tych lat
stajg sie przezytymi. Wprawdzie fotogra-
fia naukowa, fachowa i bedaca na ustugach
aktualiow spoteczno-politycznych nadaza
prawie w pelni, lecz nie ma ona obecnie
dostatecznego i wlasciwego powigzania
z oficjalng, reprezentowana na wystawach
fotograficznych, fotografia artystyczna. Ta
ostatnia bazuje gléwnie na ruchu amator-
skim widzac w nim nowe kadry, co jest
widzeniem niepelnym, bo w skutkach ogra-
niczajgcym mozliwosci stworzenia biezgce-
go programu nowoczesnego, szerokiego
i ksztalcgcego. Jest to sytuacja o tyle pa-

Fotografia

PRZED REGATAMI

F. Staszewski

radoksalna, ze czesto ci sami ludzie, ktorzy
posiadaja piekne i interesujace fotogramy
w swoim specjalizacyjnym warsztacie co-
dziennej pracy, ,nikna” na wystawach pre-
zentujac ckliwe ,drzewka i chmurki” lub
inne krzaki. I tu jest zagadnienie progra-
mu. Dlaczego miast jednostajnych wystaw
dotychczasowych nie widzimy w formie wy-
staw fotografii artystycznej znakomitej do-
kumentacji Wawelu i inwentaryzacji zabyt-
kow, zdje¢ z zakresu historii sztuki i kon-
serwacji dziet sztuki, cyklu psychologicz-
nych portretow naszych uczonych, artystow
i przodownikow pracy, fachowych zdjec
architektury, ciekawych zdje¢ teatralnych,
tematu macierzynstwa, nowoczesnego re-
portazu, artystycznej reprodukcji, zdje¢ ma-
kroskopowych i mikroskopowych, przyrod-
niczych i medycznych, odpowiednio objas-
nionych zdje¢ z réinych prac i badan te-
renowych dotyczacych rodzimej kultury
i wielu innych pie wymienionych tutaj dzie-
dzin? To tylko kwestia wyszukania w
istniejacym materiale zwlaszcza u wysoko-
kwalifikowanych specjalistow. Na przyktad
Centralna Agencja Fotograficzna dobiera-
jac wybitnego konsultanta mogtaby wurza-
dzi¢ wrecz rewelacyjna wystawe ze swoich
materialow. Rozlegtych dziedzin zastosowa-
nia fotografii i wynikajacych stad mozliwo-
éci fotografii artystycznej nie zatatwi po-
jedyncze zdjecie zamieszczone wsrod wielu
zgota przezytych w wyrazie i stojacych juz
jakby poza nurtem wspolczesnego zycia.
Sytuacja obecna u nas nie posiada w stop-
niu odpowiednim znamion postepu, Dlatego
tez publiczno$¢ milczy, a uznanie zagrani-
cy powinno by¢ mierna satysfakcja. Rado-
walaby ono wtedy, gdyby zagranica wi-
dziata nie tylko dobrze wypracowane (juz
takie byly w dawnych latach) fotogramy,
ale rowniez szeroki, nowoczesny program.
A ten program znajduje sie w wielu warsz-
tatach powaznej pracy codziennej. Ta sama
problematyka powinna znalez¢ pelne zasto-
wanie roéwniez w przyszltym almanachuy,
inaczej bedzie on nudny, jak wiekszos$¢ za-
granicznych. Problematyka ta jest bowiem
sensem nowoczesnego programu estetyki
fotograficznej.

W ten sposob publicznos$é¢ oprécz walorow
estetycznych zainteresowataby sie szerzej
nieznana tematyka i z szacunkiem dostrze-
glaby za kamera myslacego czlowieka, kto-
rego nie zawahataby sie okre$li¢ mianem
tworcy i artysty.

Pozornie wydaje sie, ze zastosowanie tema-
tyki na przyklad z prac archeologicznych
spowoduje kontrowersje z dobrymi obycza-
jami $wiadomej tworczosci fotograficznej
i wprowadzi element przypadku. Nie nalezy
jednak zapomina¢, ze: 1) dotychczasowa me-
toda doboru fotograméw na wystawy do-
prowadzita do kryzysu jednostajnosci i te-
matycznego ograniczenia i jedynie szeroka,
na wskro$ wspotczesna tematyka zrodzi no-
we, tworcze mozliwosci i uczyni ekspozycje
atrakcyjna, 2) poszerzenie tematyki moze
przynie$¢ materiat z przypadku jedynie
w okresie poczatkowym (pdzniej fotografu-
jacy w roznych dziedzinach zwroca uwage
na mozliwos¢ stworzenia fotogramu arty-
stycznego), 3) zastosowanie szerokiej te-
matyki bynajmniej nie zwalnia od ostrej
oceny estetycznej i wrecz spowoduje ogol-
ne zaostrzenie tej oceny, 4) zastosowanie
szerokiej tematyki wynika nie z samoboj-
czej troski o ilos$¢, lecz z poszukiwania cen-
nej jakosci. Jesli bowiem do oceny konse-
kwentnie wtlaczymy elementy fotograficz-
nosci * i wspolczesnego programu — okaze
sie w sumie, ze: 1) wymagamy wyzszej ja-
kosci tresci, 2) zadamy nieskazitelnej formy
wtlasciwej dla fotogramu, 3) zrywamy wresz-
cie z iloscia ** i przezwyciezamy otaczaja-
ca nas biernos$¢ spoteczenstwa.

Wyzej opisane trzy wytyczne sa chyba dla
fotografiki jedynym wyjsciem z Kkryzysu.
Ich realizacja jest konieczno$cia warunku-
jaca dalszy postep; wymaga tylko przezwy-
ciezenia nawykéw oraz rewizji murszeja-
cych dotychczasowych miar i pogladow
estetycznych.” Tedy tez droga do szczegdl-
nego uznania i rywalizacji miedzynaro-
dowej. :

*) p. A. Wieczorek: List otwarty do prof. Jana
Buthaka — ,,Fotograf Polski” nr 3/1934.

#%) p. A. Wieczorek: Nadprodukcja i masowos$¢
pieknej fotografii. ,,Fotograf Polski” nr 5/1934,
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WENEZUELA

Stefan Arczynski

Fotografia kolorowa

W
Zwiagzku Radzieckim

A. J. Lewitan

Czytelnicy radzieckich wydawnictw ilu-
strowanych dawno juz przyzwyczaili sig do
tego, ze kazdy nowy numer czasopisma za-
chwyci ich tadna kolorowa fotografia na
okladce lub kilkoma kolorowymi zdjgciami
wewnatrz numeru.

Kolorowymi zdjeciami ilustrowane sa nie
tylko dobrze znane polskiemu czytelnikowi
czasopisma radzieckie jak ,Sowietskij So-
juz" i, Ogoniok”, ale i wiele innych periody-
kow, jak na przyktad ,Smiena”, ,Moto-
doj Kotchoznik”, ,Sowietskaja Zenszczina”,
,Ktub”, ,Pionier” i inne.

Zdjecia kolorowe znajduja coraz czesciej
zastosowanie w wydawnictwach ksigzko-
wych najréznorodniejszych dyscyplin na-
uki.

Rozwojowi fotografii kolorowej w ogdle,
a kolorowej fotografii artystycznej w szcze-
go6lnosci, po$wieca sie w Zwigzku Radziec-
kim wiele uwagi. W ostatnich latach od-

4

byly sie dwie wielkie wystawy, urzgadzone
w ramach tradycyjnych dorocznych wystaw
Sztuk Plastycznych.

Na wystawe zgloszono wielka ilo$¢ prac,
z ktorych jury zakwalifikowato kilkaset fo-
togramow. Na specjalna uwage zastuguje
fakt, ze wsrod nadestanych prac, obok zna-
nych i cenionych nazwisk fotografikow,
znalazto sig bardzo wielu nowych, zupeinie
nieznanych autorow.

I tak na przyktad doskonate pejzaze poka-
zali turys$ci i geolodzy, wspaniate zdjecia
rodzajowe i portrety — fotoamatorzy. Swiad-
czy to o tym, ze fotografia kolorowa coraz
bardziej staje sie sztuka masowa. Najlepsze
prace zostaty zakupione przez Panstwowa
Komisje Zakupow, z ktérych zmontowano
wystawy objazdowe, cieszace sige wielkim
powodzeniem w wielu miastach Zwigzku
Radzieckiego. Wystawy te byly réwniez
eksponowane poza granicami ZSRR.

Wprowadzenie do fotografii nowego czyn-
nika — koloru stwarza wiele nowych twor-
czych problemow.

Powstala mozliwos¢ komponowania zdjecia
nie tylko w tonacji czarno-biatej, lecz
i w kontrastach kolorow,

Zupelnie zmienita sie rola o$wietlenia, jako
Srodka wydobycia ksztattu przedmiotow,
kolor bowiem odgrywa w tym wypadku
rowniez istotna role. Inaczej rowniez trze-
ba bylo rozwigza¢ sprawe stosunku obiektu
i tla. Nalezalo sie wystrzega¢ naduzywania
koloréw, $wiadomie unika¢ pstrokacizny,
aby nie zagubi¢ estetyki zdjecia. Jednym
stowem trzeba bylo spojrze¢ pod nowym
katem widzenia na wszystkie zasady i na-
wyki pracy przy fotografii czarno-biatej.
Dobrg szkota dla fotografow radzieckich
bylo przedstudiowanie wielkiej puscizny
malarstwa, a zwtlaszcza tradycji rosyjskiej
sztuki realistycznej. Naturalnie, niezbedne
bylo nie tylko zgtebienie kultury %oloru
w malarstwie, ale i opanowanie twd czego
zastosowania jego w sztuce fotogral cznej.
Wszystkie proby bezkrytycznego zipozy-
czania i nasladownictwa , pod Rembrandta”
lub ,pod Kuindzi" i innych ,pod" zosta-
ty stanowczo potepione jako nie majace nic
wspoélnego z prawdziwa tworczoscia, ktorej
cecha postepowa jest zawsze samodzielne
poszukiwanie nowego.

Inna dziedzina sztuki, ktéra bezsprzecznie
oddzialywala dodatnio na rozwoj fotografii
kolorowej w okresie jej powstawania i od-
dziatywaje na nia stale — to kinematogra-
fia kolorowa. Radzieccy operatorzy filmowi
opracowali zasady o$wietlenia do koloro-
wych zdje¢ filmowych i stworzyli wiele
wspaniatych kolorowych obrazéw na tas-
mie filmowej. Kinematografia i fotografia
maja bowiem wiele wspolnych cech; w dzie-
dzinie technologii zdje¢, jak roéwniez
i w sensie tworczym — wiele elementow
tworczych kinematografii jest do przyjecia
w fotografii.

Niezaleznie od tego tworcy radzieckiej
sztuki fotograficznej znajduja wtasne formy
wyrazu artystycznego — wlasciwe specyfice
fotografii. Wykonano wiele artystycznych
prac, ktére z kolei oddzialywaja na inne
dziedziny plastyki.

Fotografia kolorowa to sztuka, ktora, ze
wzgledu na swoj specyficzny charakter,
moze odzwierciedla¢ aktualne problemy
dnia dzisiejszego. Fotograficy radzieccy
w swych pracach naswietlaja zagadnienia,
ktére znajduja sie w centrum uwagi narodu.
Whnikliwy i spostrzegawczy Tunkiel opubli-
kowal w tygodniku , Ogoniok"” serie zdjec
obrazujacych zycie i prace ludzi radzieckich
na $wiezo zagospodarowanych terenach —
w nowych sowchozach powstalych w ste-
pie. Uzdolniony i aktywny Balterjanc po-
kazal kilka pieknych zdje¢ gigantu radzie-
ckiego ciezkiego przemystu — Magnitor-
skiego Kombinatu Metalurgicznego. Z je-
go prac na dlugo pozostaja w pamieci obra-
zy pt. ,Walcownia” i ,Portret znanego hut-
nika Kamajewa", pelne ciepta i serdecz-
nosci.

Fotografikéw radzieckich ogromnie pocia-
ga problem pokazania cztowieka radzieckie-
go w petlni wyrazu — wydobycia jego zycia
wewnetrzneqo. W tej dziedzinie z powo-
dzeniem wspodizawodnicza ze soba znani ar-
tysci-fotograficy: Fridland, Knorring, Sza-
chowski, Kozlowski i inni. Mimo ze wszy-
scy oni tworza portrety, tworczos? kazde-
go z nich ma catkowicie odrebny charakter.
J. Szagin poswiecit kilka lat na fotografo-
wanie architektury nowej Moskwy. Jest on
takze autorem wielu pieknych martwych
natur. Tematyka tworczosci J. Chalipa —
to morze. Dorenski upodobal sobie tema-
tyke sportowa.

Nie sposob wymieni¢ wszystkich, tym bar-
dziej ze w ostatnich czasach mozna zauwa-
zy¢ pokazny udzial utalentowanej mtodzie-
Zy.

Jak wiadomo, wykonvwanie odbitek kolo-
rowych, szczegodlnie odbitek wiekszvch for-
matéw, jest sprawag dns$¢é skomplikowana
1 wymaga dobrze urzgdzonego laborato-
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Stefan Arczyniski

rium. Dlatego tez dla ulatwienia pracy fo-
tografom przy wiekszych wydawnictwach
moskiewskich urzadzone zostaly nowoczes-
ne laboratoria. Od autora wymaga sie wiec
tylko dobrego negatywu, a odbitke moze
on badz wykona¢ samodzielnie, badz zleci¢

do$wiadczonemu laborantowi. Fotoamatorzy
moga wykonywa¢ swoje odbitki w labora-
toriach zaktadow fotografii kolorowej.

Wydawnictwa radzieckie wydatly wiele
ksiagzek z zakresu fotografii kolorowej. Uka-
zaly si¢ prace Merca, Owieczkisa i in-

MURZYN

Stefan Arczynski

nych. Bardzo popularng wsrod fotoamato-
row jest ksigzka Jofisa pt. ,Praktyka foto-
grafii kolorowej”. Wrydawnictwo -, Iskus-
stwo"” przygotowuje do druku zbiér prac
omawiajgcych zagadnienie teorii fotografo-
wania w plenerze, w sztucznym $wietle
oraz obrobki. Ksigzka ta powinna ukazac
sie na potkach ksiegarskich w poczatkach
1956 roku.

W Zwiagzku Radzieckim odczuwa sie brak
czasopisma fotograficznego, omawiajacego
wszystkie biezace problemy zwigzane
z rozwojem sztuki fotograficznej. Zagadnie-
nie to zostalo juz poruszone w prasie ra-
dzieckiej i prawdopodobnie wkrotce bedzie
pozytywnie rozwiazane.

Nalezy zaznaczy¢, ze radziecki przemyst fo-
tochemiczny stwarza zaplecze gwarantujace
staly rozwoj fotografii kolorowej. W ZSRR
wyrabiane sg dwa rodzaje materialu nega-
tywowego — filmy DS-2 do zdje¢ przy Swie-
tle naturalnym i filmy EN-2 do zdje¢ przy
$wietle zarowym. W ostatnich czasach foto-
chemikom radzieckim udalo sie znacznie
zwigkszy¢ czutosc¢ filmu. Na przyktad film
DS-2 jest 2-3 razy czulszy od filmu Agfa
kolor, co powaznie zwieksza mozliwosci
tworcze fotografikow, szczegdlnie przy zdje-
ciach wykonywanych wieczorem i w wa-
runkach stabego os$wietlenia.

Film EN-2 przy o$wietleniu elektrycznym —
odznaczajacym sie, jak wiadomo, pewnym
brakiem promieni niebieskich — daje mimo
to prawidlowy obraz. Jest to bardzo wy-
godne przy zdjeciach wykonywanych wie-
czorem. W sklepach fotograficznych mozna
zaopatrzy¢ sie rowniez w filtry kompensa-
cyjne do robienia odbitek kolorowych,
wszystkie chemikalia do obrébki negaty-
wowej i pozytywowej, papier do odbitek
kolorowych ,Fotocwiet” i wiele innych ar-
tykutéw niezbednych do fotografii koloro-
wej.

Zapotrzebowanie na artykuly fotograficzne
jest bardzo wielkie zwlaszcza w miesigcach
letnich.

Nie sposob w jednym artykule wyczerpaé
wszystkich probleméw dotyczacych rozwo-
ju fotografii kolorowej w Zwiazku Radzie-
ckim. Na podstawie przytoczonych jednak
powyzej faktéw mozna stwierdzi¢, ze foto-
grafia kolorowa stala sie nieodlacznym ele-
mentem szerokiego frontu zycia kultural-
nego kraju.



Problemy automatyzacji obstugi w budowie

aparatéw fotograficznych

Janusz Jirowiec

Stanistaw Mierzejewski

Rys 1

b — fotoelement
¢ — cewka
d — opdr regulacyjny

Rys 2

a — przysiona
b — fotoelement

¢ — cewka
d — opdr regulacyjny
f — przycisk
Rys 3.
a — fotoelement
b — galwanometr
c — celownik

d — opér regulacyjny migawki

e — pier§ciefi nastawczy migawki
f — przystona

g — opér regulacyjny przysiony

7
\'\ konstrukcjach nowoczesnych aparatow
fotograficznych obserwujemy dazenie do
mozliwie jak najwiekszej automatyzaciji
obstugi aparatow. Chodzi o to, azeby foto-
grafujacy moégl sie zaja¢ wylgcznie stro-
na artystyczng zdjecia, a wiec wyborem
motywu, o$wietlenia itp., nie musial nato-
miast poswieci¢ zbyt duzo uwagi zagad-
nieniom czysto technicznym obstugi apa-
ratu, a wiec pamieta¢ czy nastawiona jest
odlegtos¢, przestona, czas naswietlania,
czy migawka jest napigta, przesuniety film
itp. Automatyzacja ma swoje granice, gdyz
decydujaca role gra tutaj oczywiscie czto-
wiek fotografujgacy i nie chodzi o to, azeby
go zastgpi¢, lecz zeby mu ulatwi¢ prace.
Zespol zabiegéw niezbednych dla dokona-
nia zdjecia przy pomocy aparatu fotogra-
ficznego mozna by podzieli¢ na czynnosci
zasadnicze i czynno$ci pomocnicze.

Do pierwszych =zaliczylibySmy wybor mo-
tywu i nastawienie ostro$ci obrazu oraz
warunkow ekspozycji, tj czasu naswietle-
nia i przystony, jak rowniez samo dokona-
nie zdjecia, tj. naswietlenie materialu nega-
tywowego przez zwolnienie migawki.

Do czynnos$ci pomocniczych natomiast mo-
zna by zaliczy¢ przesuwanie filmu na na-
stepne zdjecie, odliczanie ilosci zdje¢, na-
pinanie migawki, ew. w lustrzankach usta-
wianie lusterka w polozenie robocze.
Wyzej wymienione czynnosci moga byc¢ ze
ze soba wzajemnie laczone i w wiekszym
lub mniejszym stopniu zautomatyzowane.
W artykule niniejszym zajmiemy sie za-
gadnieniem nastawiania czasu naswietlania
i wielkos$ci przystony.

Warto$ci te w zaleznos$ci od warunkow
o$wietlenia obiektu oraz czulo$ci materiatu
negatywowego ustala sie badz ,na oko”,
co jednak wymaga duzego doswiadcze-
nia i nie daje pelnej gwarancji uzyskania
prawidlowo naswietlonego negatywu, badz
tez dobiera sie je na podstawie réznych
tabel, czy wreszcie, co daje najpewniejsze
wyniki, na podstawie $wiattomierzy optycz-
nych lub najlepiej fotoelekrycznych. Ten
ostatni sposob jest nieodzowny zwtlaszcza
przy fotografii kolorowej, z uwagi na duza
wrazliwos$¢ filmow barwnych na bledy na-
$Swietlenia (bledy w naswietlaniu filmow
powoduja znieksztalcenie barw).
Postugiwanie sie Swiattomierzem np. elek-
trycznym jest jednak nieco klopotliwe. Po
skierowaniu bowiem fotokomoérki w strone
obiektu nalezy odczyta¢ wychylenie wska-
zo6wki miliwoltomierza, a nastepnie z ru-
chomej skali odczyta¢ dla danego wychy-
lenia. i okreslonej czutosci filmu wartosci
czasu naswietlenia odpowiadajace roznym
przystonom. Nastepnie dopiero ustalone
wartosci nalezy nastawi¢ na aparacie.
Oczywiscie, wszystkie te zabiegi trwajg dos¢
dlugo i w niektérych wypadkach — np.
przy zdjeciach sportowych, reporterskich
itp., ktore trzeba chwyta¢ ,na goraco” —
nie ma czasu na ich zastosowanie.

Juz od dawna konstruktoréw aparatow fo-
tograficznych nurtuje problem sprzezenia
$wiattomierza, zwlaszcza elektrycznego, z
mechanizmem nastawiania czasow i przy-
stony.

Rozwigzanie takie wykluczytoby mozli-
woséci popelniania bledow w naswietleniu
i zwiekszyloby ,szybkostrzelno$¢” aparatu.
Taki automatyczny regulator naswietlenia
mogiby by¢ wykonany badz jako urzadze-
nie dodatkowe do aparatu, badz tez mogt-
by by¢ wbudowany na state (podobnie jak



obecnie czesto $wiattomierze elektryczne).
Regulator taki musiatby by¢ pewny i nie-
zawodny w dzialaniu i nie zajmowac¢ duzo
miejsca w aparacie.

Pomimo szeregu patentéw, majacych dac¢
rozwigzanie tego zagadnienia, problem pet-
nej automatyzacji wymienionych czynnosci
w aparatach fotograficznych do dzi$ nie zo-
stal praktycznie w pelni urzeczywistniony.
Istnieje natomiast szereg aparatéw z regu-
lacjq potautomatyczna i to zaré6wno w apa-
ratach fotograficznych jak i filmowych.
Urzadzenia takie bywaja rozwiazywane
badZz przez zastosowanie $wiattomierza ele-
ktrycznego, badz tez optycznego.
Zastanéwmy sie wiec przede wszystkim,
jakiego rodzaju trudnosci napotykaja kon-
struktorzy na swej drodze i jak te zagad-
nienia moga by¢ urzeczywistnione.

Otoz trudnosci sa zaréowno ze strony foto-
graficznej jak i fototechnicznej. Jak powy-
zej powiedziano, jesli chodzitoby tylko
o wlasciwe naswietlenie materialu negaty-
wowego, to znaczy jego odpowiednie za-
czernienie po wywotlaniu, to obojetne czy
czas naswietlenia jest krotki przy maksy-
malnym otworze czynnym obiektywu, czy
tez odwrotnie, diugi czas przy matym otwo-
IZe czynnym.

Poniewaz ilo$¢ $wiatlta przepuszczong przez
obiektyw mozna regulowa¢ zaréwno cza-
sem naswietlenia jak i przystona, przeto
mozna by ustali¢ jeden z tych czynnikéw
za niezmienny, np. czas, a pozostawic¢ dru-
gi, tj. przystone do samoczynnej regulacji
np. przy pomocy fotokomorki.

Takie rozwiazanie ogranicza jednak fakt,
ze maly otwér czynny obiektywu pozwala
na osiagniecie duzej glebi ostrosci zdjecia,
a krotki czas naswietlenia — na uzyska-
nie nie poruszonych zdjeé, a wiec fotograf
musi zadecydowa¢, ktéory z tych czynnikow
jest w danych okolicznosciach istotny i od
niego uzalezni¢ pozostate.

Poza tym czas nas$wietlenia (wzglednie
przystona) musi sie zmienia¢ rowniez np.
przy stosowaniu filtréw, a takze uzaleznio-
ny jest od zamierzonego po6zniej sposobu
wywolywania (dla uzyskania bardzo drob-
nego ziarna film naswietla sie bardziej in-
tensywnie, ale za to stabiej sie wywotuje).
To bylyby trudnosci od strony fotograficz-
nej, a teraz rozpatrzmy to zagadnienie od
strony czysto technicznej.
Najpierw wiec urzadzenia
tyczne.

Na rys. 1 mamy pokazany schemat takiego
urzadzenia do nastawiania przystony przy
uzyciu fotoelementu.

Na osi obrotu segmentéow przystony zamo-
cowane sg cewki ,,c”, zasilane pradem z fo-
toelementu ,,b". Zaleznie od wielko$ci pra-
du plynacego w obwodzie — cewki wy-
chylaja sie wiecej lub mniej, a polaczone
z nimi segmenty przyslaniaja lub odstania-
ja otwdr czynny obiektywu. Wielko$¢ pra-
du jest zalezna od natezenia $wiatta pada-
jacego na ogniwo, a poza tym reguluje ja
wlaczony w obwodd opdér  regulacyjny
.d" potaczony z pier$cieniem nastawiania
czasoOw migawki.

Zrealizowanie jednak takiej requlacji jest
o tyle trudne, Ze natezenie pradu, jakie
moze da¢ nawet duzy fotoelement, a za-
tem i energia mechaniczna cewek sa bar-
dzo mate, tak ze segmenty przystony mu-
sialyby by¢ bardzo delikatne i lekkie,
azeby cewki mogly je porusza¢. Ten spo-
sob praktycznego zastosowania nie znalazl.
Istnieja natomiast rozwiazania potautoma-
tyczne, w ktorych prad z fotoelementu
zostat zastosowany tylko do sterowania,
natomiast site niezbedna do uruchamiania
urzadzen regulacyjnych, tj. przestony i mi-
gawki, wywiera sam fotografujacy.

Na rys. 2 mamy pokazany schemat takiego
urzadzenia.

W obwodzie fotoelementu ,b", dostarcza-
jacego prad mamy opér regqulacyjny ,d"
sprzezony z pierscieniem nastawczym mi-
gawki oraz cewke =zamocowana na osi
obrotowej krzywki sterujacej. Wychylenie
cewki, a wraz z nia krzywki, sa tak jak
poprzednio zalezne od nateZzenia pradu

pelnoautoma-

plynacego w obwodzie. Zaleznie od poto-
zenia krzywki sterujacej przycisk " daje
sie¢ wcisng¢ glebiej lub ptycej, a tym sa-
mym poprzez zwigzane z nim dzwignie
mozna ustawi¢ odpowiednio przystone.
Jednak i takie rozwigzanie nastrecza trud-
noéci, gdyz krzywka musi by¢ dostatecznie
lekka, aby cewka mogta ja poruszy¢, musi
ona przy tym wytrzymywac¢ nacisk guzika.
Na rys. 3 mamy schemat polautomatycz-
nego urzadzenia, ktére zostalo zrealizowa-
ne w niektérych aparatach fotograficznych
i filmowych.

W celowniku aparatu widoczny jest wska-
znik ,,c” i wskazowka galwanometru wila-
czonego w obwdd fotoelementu ,b". W ob-
wodzie mamy poza tym dwa opory regu-
lacyjne: ,d" — sprzezony z nastawianiem
czasOw migawki, oraz ,g" — sprzezony
z przystona. Nastawiwszy najpierw z go-
ry jedna z zadanych wartosci, a wiec np.
czas naswietlenia, regulujemy druga ob-
serwujac wychylenie wskazowki w celow-
niku, tak zeby doprowadzi¢ ja do pokrycia
sie ze stalym wskaznikiem ,c”. Gdy to
osiggniemy, wowczas warunki ekspozycji
mamy wlasciwie nastawione.

Istnieja réwniez podobne rozwigzania przy
zastosowaniu  $wiatlomierza  optycznego.
W celowniku umieszczony jest wskaznik,
przed ktérym znajduje sie obrotowy lub
przesuwany Kklin optyczny, tj. ptytka szkla-
na o stopniowo zwigkszajacym sie zaciem-
nieniu.

Obserwujac w celowniku widoczny na tle
klina wskaznik, obracamy wzgl. przesu-
wamy klin az do momentu, kiedy wskaznik
przestanie by¢ widoczny. Poniewaz klin
jest sprzezony z pier$cieniem nastawczym
przystony i migawki, od razu mamy nasta-
wiona odpowiednia warto$¢ ekspozycji.
Na zakonczenie wspomnijmy o ciekawym
rozwigzaniu ulatwiajacym nastawianie wa-
runkow ekspozycji, jakie zostalo zastoso-
wane w najnowszym modelu znanej mi-
gawki ,,Compur”. Otéz migawke te zaopa-

trzono w dodatkowa skale wartosci ekspo-
zycji, oznaczona liczbami 2—18. Wartos¢
te, zaleznie od warunkéw oswietleniowych
i czuto$ci materialu negatywowego, usta-
lamy badz ,na oko", badZz tez na podsta-
wie ¢wiattomierza i1 nastawiamy na spe-
cjalnej dodatkowej skali ekspozycji. Pier-
$cien nastawczy czasow nas$wietlenia oraz
pierscien nastawczy przystony sa ze soba
sprzezone mechanicznie, przy czym prze-
ktadnia miedzy nimi jest zalezna od nasta-
wionej uprzednio wartosci ekspozycji. Tak
wiec ustaliwszy dla danych warunkéw war-
tos¢ ekspozycji, nastawiamy tylko to, co
jest w danych okolicznos$ciach decydujace,
a wiec czas naswietlenia lub przystony,
a druga z tych wartosci zostaje nastawio-
na samoczynnie. Na przyktad: ustalamy
w danych warunkach zdjeciowych wartos¢
ekspozycji na 12 i nastawiamy ja na skali;
nastawiajac teraz czas naswietlenia 1/125
sek otrzymamy réwnoczes$nie przysloniecie
obiektywu 1:56. Je$li w innych warun-
kach ustalimy warto$¢ ekspozycji np. na
10, to przy nastawieniu czasu 1/125 sek
obiektyw zostanie rownocze$nie przysto-
niety tylko 1:2,8.
W migawce tej zastosowano rowniez nowe
stopniowanie czaséw, a mianowicie: 1, !/s,
Ueo Vs, Va5, /30, so, /125, /250, /500 sek.,
ktore lepiej odpowiada warunkowi, ze kaz-
dy nastepny czas jest dwukrotnie krotszy
od poprzedniego, co bylo niezbedne z uwa-
gi na zasade stopniowania przyston, przy
ktorej kazdy nastepny stopien odpowiada
dwa razy wiekszej powierzchni czynnego
otworu, Rowniez z uwagi na wzajemne
sprzezenie pier$cieni nastawczych musiano
wykona¢ rowne i jednakowe odlegtosci
dziatek na obu skalach.
Jak wiec z powyzszych uwag wida¢, acz-
kolwiek wysitki konstruktoréw nie zawsze
zostaja uwienczone pelnym powodzeniem,
to jednak nie wustaja oni w dazeniu do
uproszczenia i utatwienia obstugi aparatu
fotograficznego.

(d.cm.)

PORTRET B. S.

Fortunata Obrapalska




PRZEDMIESCIE BUDZI SIE

Antoni Iszczuk

Kamera, przystona, migawka

Andrzej Lemanski

Na rozwoj fotografii jako sztuki wpltywa szereg czynnikéw. Jed- i poprawy jakosci materialdow negatywowych i pozytywowych byla
nym z nich jest niewatpliwie ciagly postep techniczny zaréwno zasadnicza zmiana w technice pozytywowej, przejawiajgca sie przej-
w produkcji aparatow i sprzetu fotograficznego, jak i materialdow $ciem od tak zwanych technik szlachetnych do techniki bromowej.
$wiattoczutych, Przejawem ciagtej ewolucji w budowie aparatéow Przelomowym okresem byly lata trzydzieste — lata rozpowszechnie-

TABELA I

1 1935 — 1936 1940 — 1941 1951 — 1954
Format negatywowy w cm Typ kamery
’ w procentach ogélnej liczby opublik. zdjeé
§ 2,4 % 2,4 ‘ celownik optyczny — 2 —
: 3,0 X 4,0 ; . » 3 - -
‘ 2,4 % 3,6 . 0 — 2 2
Blony malo- 2,4 % 3,6 dalmicrz 20,5 18 16
obmkowe | 2,4 % 3,6 lustrzanka . 3 16
2,4 % 3,6 prvzmat — — 26
11 6 < 9(6 x 6) celownik optyczny 8,5 7 2
. . 6 < 9(6x 6) dalmicrz 2,5 16 -
Fllm. TWojo- 6 9(6 X 6) lustrzanka jednooka == 1 7
wy 629 6 x 9(6 X 6) lustrzanka dwuoka 32,5 29 26
111 6x 9 matéwka 1,5 = =
Plyty szkla- 9x 12 matéwka 16,5 10 3
ne lub biony 9x 12 lustrzanka 2,5 — =
cigte 13 X 18 i wigkszy matéwka 12,5 2 2




nia aparatow matoobrazkowych, precyzyjnych lustrzanek (Rolleiflex)
i wprowadzenia na rynek wysokowartosciowych papierow bromo-
wych oraz panchromatycznych, drobnoziarnistych bton zwojowych
i matoobrazkowych,

Postep w budowie aparatow fotograficznych przejawial sie rozpow-
szechnieniem aparatow matoobrazkowych wyposazonych w wymien-
ne obiektywy: szerokokatne, bardzo jasne oraz teleobiektywy o dtu-
gich ogniskowych. W literaturze fotograficznej tego okresu i w latach
pewojennych toczyta sie zawzieta dyskusja: czy aparaty maloobraz-
kowe (wliczajac aparaty na film 6 X 9) wypra kamery wiekszych
rozmiarow, czy tez nie? Zdania byly podzielone — jedni nie wrozyli
wiekszej przysziosci kamerom matoobrazkowym, inni uwazali, ze
kamery o formacie negatywu wiekszym niz 6 X 9 cm sg juz prze-
zytkiem. Czesto poruszanym tematem bylo réwniez zagadnienie, czy
rzeczywiscie konieczne jest wyposazenie kamer fotograficznych
w obiektywy o jasnosci 1:1,5 i migawki na jedna tysiaczng sekun-
dy. Oczywiscie, nie kwestionowano konieczno$ci dysponowania bar-
dzo szybka migawka w fotografii sportowej lub jasnym obiektywem
w reporterce, ale zadawano sobie pytanie, czy rzeczywiscie w prze-
cietnej praktyce fotograficznej konieczne sa ultra-jasne obiektywy
i specjalne migawki szczelinowe.

Dalszym tematem byl problem: matowka, lustro czy dalmierz? Jaki
typ kamery przedstawia najszczesliwsze rozwigzanie: aparaty z dal-
mierzem z matowka czy tez lustrzanki jedno i dwuobiektywowe?
W latach powojennych pojawil sie nowy typ kamery — aparaty
z pryzmatem pentagonalnym, ktérych przydatnos$¢ do réznych celow
fotografii byla niekiedy kwestionowana.

Autor artykutu probowat rozstrzygnac¢ te sprawy przy pomocy ma-
terialow statystycznych. Podstawa rozwazan byly analiza zdje¢ pu-
blikowanych w zagranicznej prasie fotograficznej w okresach lat
1935—1936, 1941—1942 i 1951—1954.

Wybdr podanych wyzej okreséow, z ktoérych zaczerpnieto dane, nie
byl przypadkiem. Lata 1935 i 1936 to okres, w kiérym kamery mato-
obrazkowe zaczynaly zdobywac¢ coraz szerszg popularno$¢. Lata 1941
i 1942 to okres, w ktéorym ze wzgledu na warunki wojenne nie po-
jawily sie nowe rozwigzania konstrukcyjne.

Tabela I wykazuje jaki procent opublikowanych w poszczegdélnych
latach zdje¢ wykonany byt za pomocg okreslonego typu aparatu.
Tabela II charakteryzuje rodzaj urzadzenia celowniczego, a tabela
I11 material negatywowy w zaleznosci do formatu.

Analiza podanych wyzej liczb pozwala wysuna¢ szereg ciekawych
wnioskow. Przede wszystkim przypuszczenie, ze kamery matoobraz-
kowe nie wytrzymuja konkurencji aparatow o wiekszych rozmia-
rach negatywu, okazato sie calkowicie niestuszne. W ostatnich la-
tach 57% opublikowanych zdje¢ zostalo wykonanych kamerami na
film 24 X 36 mm, natomiast ilo$¢ zdje¢ wykonanych aparatami na
blony i ptyty wieksze niz 6 X 9 cm spadla zaledwie do 7.
Material negatywowy w chwili obecnej — to wytacznie film pan-
chromatyczny. 85% zdje¢ wykonano na blonach o czulosci 17/10
DIN — 15% na blonach bardziej czutych — 21/10 DIN. Nie spotyka
sie zdje¢ wykonanych na niskoczulych materiatach jednowarstwo-
wych ani na wysokoczutych — 24/10 DIN.

Bardzo charakterystyczne wnioski nasuwaja rowniez liczby dotyczace
urzadzenia celowniczego, W latach 1951 do 1954 stosunkowo nie-
wiele zdje¢ wykonano kamerami zaopatrzonymi w celownik optycz-
ny lub matowke. (W latach 1935 do 1936 — 25%/0). Lustrzanka jest od
przeszio 20 lat najpopularniejsza kamerg (przede wszystkim lustrzan-
ka dwuobiektywowa typu Rolleiflex), ale w ostatnich latach spotyka
sie coraz wiecej zdje¢ dokonanych aparatami z pryzmatem pentago-
nalnym, przy czym liczba zdje¢ wykonanych tym typem aparatu
wzrasta z roku na rok (w roku 1951 — 6% ogdlnej liczby zdjec,
a w roku 1954 juz 37%).

Tabela I nie uwzglednia rodzaju obiektywu uzytego do wykonania
zdjecia. Okazuje sig, ze okoto 60° zdje¢ kamerami o wymiennej
cptyce dokonano obiektywami o normalnej dlugo$ci ogniskowej.
Znaczna ilo$¢ zdje¢ (okoto 40°0) zostala wykonana obiektywami
o dluzszej ogniskowej, przy czym do formatu leikowskiego stosowa-
no obiektywy o dilugosci ogniskowej przewaznie 8,5 lub 10,5 cm.
Dluzsze ogniskowe stosowano rzadko — w nielicznych przypadkach
obiektywy f = 13,5 cm. Obiektywy szerokatne stosowane sg jedy-
nie w wyjatkowych wypadkach.

Do kamer 6 X 6 cm (lustrzanki typu Reflex-Korelle) uzywano prawie
zawsze optyki standartowej. Obiektywy o dluzszej ogniskowej uzy-
wane byly bardzo rzadko.

Rozpatrzmy teraz liczby podane w tabelach V i VI. Dotyczg one
wielko$ci przystony oraz szybkosci migawki stosowanej przy zdjeciu.
Jak wynika z podanych liczb, w ciggu 20 lat nie zaszly wieksze
zmiany w sposobie ekspozycji zdjecia. Jedynie analiza szybkosci
migawek zawartych w grupie od 1/40 do 1/100 (wyniki nie podane
w tablicy) moze wykaza¢ pewne ro6znice. Mianowicie w latach
1935—1936 rzadko uzywano migawki na 1/100 sekundy (przewaznie
1/50), natomiast w ostatnich latach jest to najczesciej stosowany
czas naswietlania. Najpopularniejsza przystona w latach 1935—1936
to 1:56 wzglednie 1:6,3, a w latach 1951—1954 — 1:8 lub 1:11.
Zmiany te wigza sie niewatpliwie ze znacznym wzrostem czulosci
niateriatldow negatywowych.

Wsrod przeszto 1500 zdje¢ stuzacych do sporzadzania powyzszych
tablic zaledwie jedno zostalo wykonane przy otworze obiek-
tywu 1:1,5 1 jedno na 1/1000 sekundy, a dwa na 1/500 sekundy!

Na zakonczenie zajmijmy sie jeszcze sprawa filtrow.

W latach 1935—1936 okolo 60°% zdje¢ zostalo dokonanych przez
filtr, w znacznej wiekszosci zoétty lub zoltozielony. Liczba zdjec
wykonanych z filtrem spada gwattownie z roku na rok i wynosi
w ostatnich latach zaledwie kilka procent. Filtry — zielony, poma-
ranczowy i czerwony stosowane s3 jedynie w sporadycznych wy-
padkach. Np. na 1500 zdje¢ zaledwie 2 wykonano przez filtr czer-

wony, a kilka przez zielony lub pomaranczowy. Zmniejszyla sie row-
niez znacznie liczba zdje¢ wykonanych przez nasadki zmiekczajgce
rysunek obiektywu (Duto lub podobne). W okresie 1935—1936 oko-
to 15%0 zdje¢ robiono w ten sposob, w ostatnich latach zaledwie
3%/o. Autor zwraca uwage czytelnikéw na znaczny spadek ilosci zdjec
wykonanych przez filtry. Wsrod bardzo szerokich rzesz fotografow
w Polsce panuje przekonanie, ze uzycie filtru jest warunkiem ko-
niecznym do otrzymania dobrego zdjecia. Tak jednak nie jest. Filtry
przy obecnej zupelnie zadowalajacej barwoczulo$ci materiatéw ne-
gatywowych stosuje sie jedynie w wyjatkowych wypadkach.
Szersze omowienie tego tematu przekracza jednak ramy niniejszego
artykutu.

TABELA II

. . 1935—1936‘1941—'1942 1951 — 1954
Rodzaj urzadzenia
celowniczego w procentach opublikowanych zdjeé
Celownik optyczny 11,5 l 11 ‘ 4
Matéwka 25,5 { 12 ‘ 7
Dalmierz 23 i 34 17
Lustrzanka 40 | 43 49
Pryzmat pentagonalny — “ - | 23

TABELA III

w procentach opublikowanych zdjeé

Blony maloobrazkowe 23,5 ‘ 25 l 57
Blony 6 % 9 cm 43,5 ’ 63 ’ 36
Plyty i blony cigte 6x9 |

cm i wigksze 33 I

12 l 7

TABELA 1V

|
w procentach opublikowanych zdjeé

\ Material ortochroma- i
tyczny 50 16 —
Material panchroma- |
tyczny 50 84 { 100 ‘
TABELAYV

Wielkodé praystony |1935—1936/1941—1942/1951—1954|

procent opublikowanych zdjeé

Ponizej 1 :2,8 — i 2

|
1 -
1:3,5—1:4,5 26 | 19 ‘ 12
1:56—1:11 0 | 7 ™ \
powyzej 1:11 4 } | 5 |
TABELA VI
Szybkoéé migawki
powyzej 1 sek. 7 10 10
1/2 —1/10 sek. 21 15 18
1125 sek. 23 18 13
1/40 — 1/100 sck. 41 46 | 52
1/200 sek. 1 7 4
ponizej 1/200 sck. 1 4 3
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Fot. Fr. K. Meyer

Fotografowanie

pod

wodag

Od redakcji. W 6 numerze ,Die Fotografie" ukazal sie ciekawy ar-
tykut omawiajacy szereg zagadnien fotografii podwodnej. W artykule
tym dwaj specjalisci fotografii podwodnej: Hannes Haase i F. K. Meyer
dzielq sie z czytelnikami swoim do$wiadczeniem. Streszczenie ich
wywodoéw podajemy ponizej.

Z obszernego artykutu w ,Die Fotografie” podajemy jedynie sze-
reg wskazowek technicznych, zaczynajac od doboru kamery i sposo-
bu jej przystosowania do fotografii pod wodg.

Fot. Wiestaw Prazuch

Kamera do fotografowania pod woda powinna spelnia¢ nastepujace
warunki:

powinna znajdowa¢ sie w wodoszczelnym i odpornym na ci$nienie
stupa wody futerale tak skonstruowanym, aby umozliwial on urucho-
mienie mechanizmu przesuwajacego film, jak rowniez napinajacego
migawke pod woda. Oczywiscie futeral musi rowniez pozwala¢ na
swobodne wyzwolenie migawki pod woda.

Zdaniem autorow artykutu, obiektyw powinien posiada¢ jasnos$¢ co
najmniej 1:4 i migawke umozliwiajaca ekspozycje na co najmniej
1/100 sekundy.

W kamerach matoobrazkowych ogniskowa obiektywu nie powinna
by¢ dtuzsza niz 5 cm. Do fotografii podwodnej doskonale nadaja sie
obiektywy szerokokatne.

Jeden z autorow artykulu, Haase, uzyl jako materialu do budowy
futeralu — masy plastycznej, winidur o grubo$ci $cianek 5 mm.
W innym przypadku do budowy futeralu wuzyl blachy o grubosci
2 mm. Sposéb uruchamiania mechanizmu kamery pokazany jest na
rysunku. Bardzo wazne jest dokladne uszczelnienie wszelkich ot-
worow w futerale — mozna do tego celu uzy¢ pierscieni gumowych.
Ptytka szklana znajdujaca sie w futerale przed obiektywem powinna
by¢ umieszczona jak najstaranniej w potozeniu dokladnie rownoleg-

" tym do ptaszczyzny obiektywu. Grubos¢ jej powinna wynosi¢ okoto

5 mm.

Zdaniem autorow artykulu, mozna zrezygnowac¢ z urzadzen majgcych
na celu zmiane szybko$ci migawki i wielkosci przystony pod woda.
W czasie stosunkowo krotkiego pobytu pod woda bardzo rzadko
zmieniajg sie warunki oswietleniowe na tyle, aby zachodzila ko-
nieczno$¢ zmiany przystony lub migawki.

Waznym zagadnieniem jest rodzaj celownika. Celowniki optyczne
nie zdaja egzaminu, poniewaz stosowane podczas fotografowania pod
woda okulary ochronne uniemozliwiaja zblizenie oka do celownika.
Najdogodniejsze okazaly sie lustrzanki, (Nad lustrem znajduje sie
w futerale, podobnie jak przed obiektywem, ptytka szklana odpowied-
niej grubosci, umieszczona w polozeniu rownoleglym do powierzchni
lustra). Przydatne okazuja sie rowniez celowniki ramkowe, zwtaszcza
podczas fotografowania szybko poruszajacych sie obiektéw, np. ply-
nacych ryb lub nurkujacych ptywakow.

Duza trudnos¢, zwlaszcza dla poczatkujacych fotograféw pod wo-
da, sprawia wtasciwa ocena odleglosci fotografowanego motywu
od obiektywu. Wspolczynnik zatamania $wiatta w wodzie wynosi
1,33. Wskutek tego fotografujac obiekt oddalony na przyklad
o 9 m nalezy nastawi¢ kamere na 6 m. (Obiektyw nastawiamy na
ostro$¢ na rzeczywista odlegto$¢ zmniejszong o 1/3). Zmianie ulega
rowniez gtebia ostrosci. Ponizej podajemy tabele gtebi ostrosci obo-
wigzujaca podczas fotografii pod woda.

Nastawienie obiektywu

Przystona 2m 3m 5m 8 m
3,5 1,29—1,53 1,79—2,30 2,75—4,10 4,20—7,50
4 1,27—1,67 1,73—2,37 2,74—4,83 3,70—8,40
5,6 1,22—1,65 1,65—2,55 2,53—5,70 3,50—11,0
8 1,15—1,79 1,52—2,90 2,26—7,81 2,90—24,0

Zdaniem Meyera, nie nalezy fotografowa¢ obiektow znajdujgcych
sie w odlegtosci przekraczajacej polowe zasiegu wzroku ludzkiego
pod woda. Oczywiscie, zasieg fotografii podwodnej zalezy w pierw-
szym rzedzie od przejrzysto$ci wody. Na marginesie mozna w tym
miejscu doda¢, iz znalezienie zbiornika dostatecznie przejrzystej wo-
dy jest jednym z trudniejszych warunkow fotografii podwodnej.
Wiestaw Prazuch,autor zdjecia obok reprodukowanego, odpowiednig
wode znalazt dopiero w basenie na Jaszczurowce, w Zakopanem.
Przechodzgc do zagadnienia czasu naswietlania pod woda nalezy
stwierdzi¢, iz spostrzezenia zarowno Haasa jak i Meyera sa troche
niespodziewane. Stwierdzaja oni zgodnie, ze przewaznie nie docenia
sie jasno$ci panujacej pod woda. Haase np. stwierdzil, ze naswietla-
jac pod woda (w Batltyku) film Isopan ISS na 1/100 sekundy przy
przystonie 5,6 otrzymat zdjecia bardzo przeSwietlone. Podaje on na-
stepujaca tabelke czasow naswietlan pod woda.

Przystona . Materlal ,C.Z&S . Rodzaj zbiornika wodnego
Swiatloczuly naswietlania

8 Isopan F 1/100 sek. Basen plywacki otwarty o jas-
nym obmurowaniu $cian. Gie-
bokos¢ do 5 m.

56 Isopan F 1/100 sek Morze Baltyckie. Jasne dno
piaskowe. Giteboko$¢ do 3 m.

4 Isopan F 1/50 sek. Morze Baltyckie. Dno zaros$nie-
te. Gtebokos$¢ do 2 m.

4 Isopan ISS 1/100 sek. Rzeki i jeziora.  Glebokos¢

do 3 m.

Podane w tabeli czasy naswietlan odnosza sie do pogody stonecznej.
Czas naswietlania nalezy dwukrotnie przedluzy¢ w przypadku stab-
szego os$wietlenia zbiornika wody. (Stonce cze$ciowo przystonigte
chmurami itp.) Zdaniem jednego z autoréw, podczas dni pochmurnych
nalezy zrezygnowac z fotografowania pod wodg, o ile nie zmuszaja
nas do tego jakie$ specjalne okolicznosci.

Za najwlasciwszy material negatywowy obaj autorzy uwazajg Iso-
pan F. Isopan ISS pracuje zbyt miekko i nadaje sie do fotografowa-
nia pod woda jedynie przy ostrym os$wietleniu stonecznym.

Na zakonczenie autorzy zwracaja uwage na duze znaczenie fotografii
kolorowej pod woda dla celéow naukowych (w $wietle reflektorow
lub lamp blyskowych!). Za najdogodniejszy material uwazajg
Agfa-Color-Negativfilm Ultra T o czuto$ci odpowiadajacej 17/10° DIN.

Przygotowala do druku Anna Szymonowicz



Z techniki foiogrofowuniu

Fotografowanie
obrazéw

pod szkiem

Nie zawsze mozna przy fotografowaniu jakiego$
rysunku lub akwareli wyja¢ je z ramy spod
szkla. Jesli jest to mozliwe — fotografowanie nie
nastrecza zadnych specjalnych trudnosci; oczy-
wiscie pamieta¢ musimy o réwnomiernym os$wie-
tleniu, o idealnej réwnolegto$ci powierzchni ob-
razu do powierzchni kliszy lub blony.
Zdarza sie czasem jednak, ze szkla nie mozna
usung¢, jak np. w przypadku fotografowania ma-
lowidetl na szkle, ktére wykonane sa w ten sposob,
ze oglada sie je przez warstwe szkla, a gtadka
btyszczaca powierzchnia zwrocona jest do apa-
ratu.
Zastanianie blyszczacych czes$ci aparatu nie zu-
petnie usunie refleksy, bo nawet obiektyw
moze da¢ odblask. Musimy zatem stworzyc¢
takie warunki, by fotografowany obraz byl naj-
jasniejszym przedmiotem. Wowczas wszystkie
refleksy zging. Uzyskamy to, o$wietlajac silnymi
dwiema zarowkami w reflektorkach (przy nie-
duzych wymiarach fotografowanego obiektu);
ustawiamy je po obu bokach obrazu i obserwu-
jemy na matéwce czy nie odbijaja sie na po-
wierzchni szkla. Obserwujac matowke odsuwamy
reflektorki troche w bok, az nam zgina okragte
$wietliste plamy na szkle obrazu. Aparat fotografu-
jacy i przedmioty znajdujace sie na przeciw obrazu
musza pozosta¢ w cieniu.
Przy nieduzych obrazach malowanych za szklem,
mozemy postugiwac sie jedna silna zarowka, lecz
nalezy da¢ z przeciwnej strony arkusz papieru —
celem pods$wietlenia i wyrownania oswietlenia.
Oczywiscie, szklo musi by¢ doktadnie wyczy-
szczone bez zadnych plamek i brudu, nawet $la-
dy palcow moga niekiedy uwidoczni¢ sig na
zdjeciu.

Stanistaw Zielinski




Gawedy
0
kompozycji

Obraz artystyczny tworzony przez rzez-
biarza jest ,kopia” tworcza, jak gdyby
trojwymiarowym ,odlewem” artystycznym
rzezbionego przedmiotu. Rzezbiarz oglada
przedmiot ze wszystkich stron i odtwarza
go w bryle. Musi on mie¢ wiele punk-
tow widzenia na przedmiot, tak jak czlo-
wiek ogladajacy rzezbe moze ja widzie¢
z 16znych miejsc, z przodu, z boku czy
tylu. Inaczej przedstawia sie sprawa z ob-
razami tworzonymi przez malarzy, grafi-
kow, fotografikow czyli artystow sporza-
dzajacych obraz na powierzchni, najczes-
ciej na plaszczyznie. Musza oni przed wy-
konaniem obrazu wustali¢ jeden jedyny
punkt, z Kktérego obserwuja odtwarzany
przedmiot, musza znalez¢é punkt widzenia.

Tak, jak zmiana S$wiatta, tak samo zmia-
na punktu widzenia zmienia catkowicie ob-
raz przedmiotu. Zmiana ta moze byc¢ tak
duza, ze na dwoch zdjeciach z dwoch roz-
nych punktéw ten sam przedmiot bedzie
wygladal zupehie inaczej.
Zmiana punktu widzenia powoduje zmiane
uktadu perspektywicznego przedmiotu na
ptaskim obrazie.
Na wustalenie punktu widzenia wplywaja
dwa czynniki: kierunek z ktorego obser-
wujemy przedmiot i odlegto$¢ od punktu
widzenia do przedmiotu. Zmieniajac kieru-
nek widzenia ogladamy przedmiot z r16z-
nych stron. Jesli przedmiotem tym nie jest
kula, jego wyglad geometryczny zmienia
sie na obrazie. Nawet tak prosta bryla jak
szeScian moze przybiera¢ na obrazie nie-
skonczenie wielka ilo$¢ postaci. Gdy ma-
my do czynienia z przedmiotami o zlozo-
nych ksztattach, a w praktyce jest tak pra-
wie zawsze, dysponujemy nieskonczenie
wielka iloscia mozliwych obrazow. Wezmy
dla przyktadu gtowe ludzka. Mozemy ja
sfotografowa¢ z przodu, z boku, z tyly,
z gory, z dotu i we wszystkich mozliwych
kombinacjach potaczen tych kierunkow, jak
np. z kierunku przednio-bocznego, boczno-
gornego itd. Fotografujac ulice, czy krajo-
braz otwarty, zmieniajac kilkakrotnie punkt
widzenia, zmieniamy otrzymany obraz do
tego stopnia, Ze czasami nie sposéb jest
stwierdzi¢ identycznosci terenu na dwéch
zdjeciach.
Odlegto$¢ punktu widzenia od przedmiotu
w mniejszym stopniu wplywa na wyglad
obrazu, mimo to wplyw ten jest rowniez
bardzo duzy i od tej odlegtosci zalezny jest
rysunek skrotow perspektywicznych obra-
zu. (Patrz artykut Z. Dtubaka pt. . Perspek-
tywa, odlegtos¢ ogniskowa”, ,Fotografia”
nr 7/13).
Z rozwazan powyzszych mozemy wyciag-
na¢ wniosek, ze mozliwych obrazow moze
by¢ nieskonczenie wiecej niz mozliwych
przedmiotow.

E3

Obraz widziany z tego samego punktu
i w tym samym kierunku jest inny dla oka
ludzkiego i inny dla obiektywu fotograficz-
nego. Obiektyw automatycznie rejestruje
skroty perspektywiczne, oko ludzkie prze-
syla otrzymane za pomoca $wiatta bodzce
do moézgu, ktéry je analizuje. Ostateczny
obraz, ktéory widzi czlowiek, jest oceniony
przez jego mozg, zmieniony, ,wytlumaczo-
ny"”, tj. skonfrontowany z zasobem wiado-
mosci czlowieka. Dlatego cztowiek nie do-
strzega w duzym stopniu skrétéw perspek-
tywicznych. Widzac odlegly przedmiot wie-
my, ze jest on daleko, ale nie jest maty.
Patrzac z dotu na wysoki budynek nie od-
nosimy prawdziwego perspektywicznego
wrazenia, ze zweza sie on ku goérze, nato-
miast zdjecie fotograficzne wykonane z te-
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go samego punktu widzenia i w tym sa-
mym kierunku da obraz perspektywicznie
znieksztalcony, na ktorym dom bedzie szer-
szy u podstawy niz u szczytu. Roznice mie-
dzy widzeniem oka i obiektywu — to spec-
jalny temat, ktory w przyszlosci bedzie na
tym miejscu omawiany.
*

Najczesciej bierze sie pod uwage poziome
kierunki widzenia, to jest z przodu, z bo-
ku, z tytu. Nie przywiazuje sie, niestety,
wiekszej wagi do kierunkéw pionowych:
z gory, z dolu. Wysokos$¢ punktu widzenia
ludzkiego wynosi najczesciej od 120 (po-
zycja siedzgca) do 180 cm ponad podstawe
(pozycja stojaca). Pod stowem ,podstawa”
rozumiemy powierzchnie ziemi, podtogi, na
ktorej oparte sa nasze stopy. Fotografowa-
nie z tej wysokosci daje w wyniku obrazy
prawdziwe, rzeczywiste pod wzgledem do-
kumentalnym i psychologicznym, jednakze
prowadzi do , powszednio$ci spojrzenia“.
Dopiero fotografowanie z dotu i z gory,
z mniejszym lub wiekszym pochyleniem osi
obiektywu, daje moznos$¢ osiggnizcia ujec
nowych, ciekawych, oryginalnych, cza-
sem — niespodziewanych. Niejednokrotnie
takie spojrzenie na $wiat odkrywa niedo-
strzegalne jego ksztalty, a czasem nawet
tresci. Ulica, widziana z wysokosci oczu
idacego cztowieka — to obrazek znany
i powszedni. Ta sama ulica, widziana z wy-
soko$ci czwartego pietra, przedstawia zu-
pelnie inny, szeroki widok; widzimy szereg
jej szczegotow, niedostrzegalnych z dotu.
Jesli temat fotografowany posiada duza
przestrzenno$¢, np. jesli jest to plac, na
ktérym widzimy tlum ludzi, to wysokos¢
punktu widzenia i kierunek widzenia wpty-
wa nie tylko na forme ale i na tre$¢ ob-
razu. W wypadku takim zdjecie z géry po-
kaze cato$¢ tematu, gdy zdjecie z dolu —
jego fragment, czes$¢ na tle catosci, lub na
tle nieba. Patac Kultury i Nauki sfotogra-
fowany z samolotu bedzie widoczny na tle
miasta i bedzie czescia tego miasta, sfoto-

Bronistaw Schlabs

grafowany z dotu wystapi na tle nieba, wy-
dobedzie sie ze swego otoczenia, ,,usamo-
dzielni sie".

Wysokos$¢ punktu widzenia i kierunek wi-
dzenia szczegdlna role odgrywa przy kraj-
obrazie. Jes$li fotografujemy z dotu, uno-
szac o$ obiektywu do goéry, otrzymujemy
tzw. ,,niski horyzont”. Ujecie to podkresla
przedmioty dalekie, jak gdyby przybliza je,
a to dlatego, ze nie wida¢ przed nimi
przedmiotéw blizszych, przy poréwnaniu —
wiekszych. Natomiast ujecie z gory, przy
pochyleniu osi obiektywu w dot, daje tzw.
,horyzont wysoki", wydobywajac na pier-
wszy plan przedmioty bliskie. Nalezy jed-
nakze pamietaé¢, ze pochylenie osi obie-
ktywu powoduje powstawanie na obrazie
skrotow  perspektywicznych linii piono-
wych. Jest to obojetne w krajobrazie, gdzie
regularnie rownolegite linie pionowe za-
sadniczo nie istnieja. Natomiast w archi-
tekturze nieudolnie zastosowane skroty
perspektywiczne moga catkowicie zepsuc¢
efekt ostatecznego obrazu.

Spojrzenie z gory w dét i z dotu w gére
w zastosowaniu do zdje¢ architektonicz-
nych moze by¢ jedynie stosowane przy
rownoczesnym skoénym potraktowaniu te-
matu. Przy takim ujeciu nie raza skroty
perspektywiczne, bowiem zdecydowane
spojrzenie w gore laczy sie prawie zawsze
z przechyleniem glowy. Przy takim sposo-
bie patrzenia, szczegdlnie z matych odle-
gtosci, oko ludzkie dostrzega skroty per-
spektywiczne, skutkiem czego nie beda one
razily na zdjeciu. Spojrzenie z goéry w dot
nie wymaga pochylenia. Nawet silnie skro-
ty sa wowczas nierazace.

Istnieje jeszcze dodatkowe zagadnienie:
.wprost” czy z ,boku”.
Tu mozemy przyja¢ jako zasade ,z boku”
i ,skosem", poniewaz zdjecia architekto-
niczne wprost robia zawsze wrazenie
suchych dokumentéw; w: ten sposéb sfoto-
grafowane budynki traca swoj charakter

bryty. Witold Dederko



SLADY

WIOSENNE PRANIE
Edward Rzepiela

R. Tomczuk

BLIZNIETA

Jan Marczuk

ROZA

Tadeusz Grzedzinski

GODY
J. Blak

Rys. 1
S-s‘v;/iallo, P-przedmiot, C-ciei przedmiotu.

A-aparat fotograficzny, Z-zastonka, lub ja-
kikolwiek inny przedmiot rzucajqcy cienn na
obiektyw. W razie niezasioniecia obicktywu
przy zdjeciach pod $wiatio otrzymujemy za-
dymiony negatyw.

Rys. 2

S-$wiatto, P-przedmiot, C-cien przedmiotu,
A-aparat fotograficzny. Zastonka zbedna, po-
niewaz na obiektyw pada cieni fotografowa-
nego przedmiotu.

¥

Ocena
nadestanych
zdjeé

l\iejednokrotnie mowiliSmy w , Fotografii”
o typie zdje¢ ,pod S$wiatto”. Oswietlenie
takie uzyskujemy, gdy promienie $wiatla
padaja na przedmiot nie od strony aparatu,
czy z boku, lecz jak gdyby spoza fotografo-
wanego przedmiotu (patrz rys. 1). Oswietle-
nie takie najczesciej powoduje powstawanie
jasnych obwodek na krawedziach przed-
miotu.

Typowym tego przykladem jest zdjecie
Kol. E. Rzepieli z Krakowa pt. , Wiosenne
pranie”. Jest to prosta, niepozowana scenka
z zycia dzieci. Zastosowane oswietlenie
podkresla stonecznos$¢ atmosfery. Kompo-
zycja poprawna, mimo ze temat wypelnia
prawie cale pole obrazu, uktad nie jest ani
centralny, ani symetryczny. Tilo dzieki
o$wietleniu jest ciemne i dos$¢ jednostajne,
skutkiem czego sylwetki dziewczat wyste-
puja na nim wyraznie. Zdjecie to mozemy
poda¢ jako przykltad wzorowego zdjecia
typu ,rodzinno-pamigtkowego”,

Zdjecie Kol. R. Tomczuka pt. ,Slady” jest
przyktadem zastosowania omawianego o-
$wietlenia w krajobrazie. Nie widzimy tu
jasnych obwddek na pniach drzew, ponie-
waz stonce, przedmiot i obiektyw aparatu
lezaly na linii prawie prostej (rys. 2). O-
Swietlenie takie jest celowe dla omawiane-
go zdjecia, gdyz obwoddki zlewalyby sie
z biela $niegu. Kompozycji obrazu mozna
by zarzuci¢ pewne niezroéwnowazenie, wy-
nikajgce z ciemnej, mato zréznicowanej to-
nalnie plamy gestwy drzew u gory zdjecia.
Technicznym niedociagnieciem jest za mala
widoczno$¢ $ladow na $niegu, czego mozna
bylo unikna¢ naswietlajac troche dluzej
pozytyw w czasie powiekszania. Kol.
T. Grzedzinski z Warszawy nadestal zdjecie
pt. ,R6za". Fotografowanie kwiatow nie jest
tatwym zadaniem. Nas w tej chwili intere-
suje zastosowane tu os$wietlenie ,pod $wia-
tto”. Przy jego pomocy uzyskano dobra
plastyczno$¢, skutkiem czego wyraznie wi-
dzimy ksztatty wszystkich ptatkéw kwiatu.
Uktad kompozycyjny zdjecia — poprawny.
Spryskanie rozy woda podkresla jej deli-
katny rysunek. Nie radzimy jednakze foto-
grafowa¢ kwiatow na czarnym tle. Najlep-
sze wyniki uzyskuje sie stosujac tlo szare,
nieco ciemniejsze od kwiatu. Pozytyw
wRozy" jest troche za kontrastowy, skut-
kiem czego zaginely szczegély w najjas-
niejszych jego miejscach. (Patrz artykut pt.

.Fotografowanie kwiatow", . Fotografia”.
nr. 9/27). ,Bliznieta”. Kol. J. Marczuka z By-
tomia — to znow zdjecie ,pod Swiatlo”.

Kompozycja poprawna, skosna, moment
zdjecia. dobrze uchwycony. W czasie zdje-
cia musiala by¢ o$wietlona duza powierzch-
nia podlogi i $Swiatlo od niej odbite o$wie-
tlito te miejsca na pieskach, na ktore nie
padaty bezposrednio promienie stonca.
W innym przypadku miejsca te bytyby zu-
pelnie prawie czarne. I to zdjecie jest jednak
za kontrastowo skopiowane, gdyz brak na
nim szczegélow w najjasniejszych miej-
scach.
Zdjecie ,,Gody" Kol. J. Blaka ze Stalinogro-
du jest przykladem zastosowania oswiet-
lenia ,,pod $wiatto” do zdje¢ w akwarium.
Zdjecie to jest prawdopodobnie powiegksze-
niem z matego wycinka negatywu, czego
dowodzi ziarnisto$¢, niewidoczna zreszta
na reprodukcji. Konieczno$¢ silnego po-
wiekszenia obrazu usprawiedliwia pewna
nieostro$¢ jego rysunku. Kompozycja pra-
widlowa — skosna. Pole przed rybami pod-
kresla kierunek ich ruchu.

W,
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Redakcja ,Fotografii" otrzymala ostatnio
liczne listy czytelnikow na temat zaopatrze-
nia rynku w artykuly fotograficzne, bedace
odpowiedzia na czerwcowy artykul dyr.
Majkowskiego pt. ,Dystrybutor ma gtos”.
Szczegdlnie interesujacy i rzeczowy jest list
inz. mgra Zygmunta Kisielnickiego z Wroc-
tawia, ktéry cytujemy z niewielkimi skro-
mi:

.Uwazam, ze artykul ob. Majkowskiego,
oparty na rzekomo Scistym materiale sta-
tystycznym, roi sie od nie$cistodci, a rze-
kome dane pozbawione sa podstaw i umo-
tywowania.

Zbadajmy poszczegdlne punkty po kolei.
Jako jedno z zagadnien, ktore miato by¢
rozwiazane jeszcze w 1955 r., postawione
bylo zbadanie chltonnosci rynku i zakresu
jego potrzeb. Czy zadanie to zostalo roz-
wigzane? Mam wrazenie, ze raczej nie.
Nie rozpisywano ankiety posrod zaintereso-
wanych odbiorcow, ktéra mogtaby tworzy¢
pewna przyblizonag baze do opracowywania
planow produkcyjnych, Oparto sie jedynie
na opinii sprzedawcow, na opinii tych czy
innych wuspotecznionych jednostek handlu.
Nie moglo to da¢ pozytywnych wynikow,
gdyz sprzedawcy sami nie orientuja sie
w potrzebach odbiorcow, odbiorcy za$ nie
zwierzajg sie sprzedawcom ze swych zapo-
trzebowan w dziedzinie towaréw, o ktérych
z gory wiedza, ze nie ma ich w sprzedazy.
Sprzedawca nie jest posrednikiem i lgczni-
kiem pomiedzy odbiorcg a producentem,
a ogranicza sig¢ jedynie do automatycznego
rozprowadzenia tego towaru, ktéry mu w
danej chwili do sprzedazy dostarczono. Jako

CZYTELNICY PISZA

ilustracje podanych tu faktéow moge podac
dwa wypadki. Jeden zdarzyl sie mojemu
przyjacielowi, ktéory w sklepie MHD na
placu Solnym we Wroctawiu zakupit przed
rokiem aparat Taxona bez futeralu, przy
czym sprzedawczyni o$wiadczyla obowia-
zujaco, ze futeraly nadejda w ciggu mie-
sigca. Przyjaciel moj do dnia dzisiejszego
nadaremnie oczekuje spelnienia obietnicy
dobrze poinformowanej sprzedawczyni.
Fakt drugi. Wroctaw, Sklep ,Fotooptyki”
w Rynku nr 25. Nadszed! tam nowy tran-
sport aparatow. Miedzy innymi spostrzegiem
Practine z Tessarem. Aparat ten specjalnie
mnie zainteresowal i bylem powaznym re-
flektantem na jego kupno. Zwrécilem sie
do sprzedawcy z prosba, aby mi pozwolil
aparat obejrze¢. Tenze odmowit stanowczo
twierdzac, ze aparatu do ogladania nie moze
da¢, natomiast moze stuzy¢ prospektem.
Czy takie podejscie do powaznego Kklienta
moze propagowac¢ handel, a z drugiej stro-
ny czy zaleganie danego aparatu na pol-
kach sklepowych moze by¢ miernikiem
chtonno$ci rynku, jesli zaleganie to jest
wynikiem niedbatej i niefachowej ekspe-
dycji sklepowej? W dalszym ciggu swego
artykutu ob. Majkowski podaje wykaz
sprzetu, ktéorego produkcje podjeto. Ale
gdzie wlasciwie jest ten sprzet, bo na wy-
stawach i potkach sklepow wroctawskich
niczego podobnego nie widzialem. A gdzie
sprzet, o ktérym ob. Majkowski w ogole nie
wspomina, np. $wiatlomierze, ptuczki z pty-
naca wodg, lupy do badania ziarna filmow
i wiele, wiele innych. Czyz wobec tego
podane cyfry procentowego pokrycia za-

W JESIENNEJ MGLE

Leopold Chrapek

potrzebowania rynku, wobec braku jakich-
kolwiek podstaw do okreslenia podstawo-
wej 1 wyjsciowej pozycji 100% zapotrzebo-
wania, mogg by¢ realne?

Jeszcze gorzej przedstawia sie sprawa fo-
tochemii. Tu juz widzimy po prostu lekce-
wazenie odbiorcy, bo nie méwigc, ze braku-
je w ogole wywolywaczy dla prymitywnych
wymogow amatorskich, zdobycie tiosiarcza-
nu sodu jest marzeniem nigdy nieosiagal-
nym. A gdzie sa jakie takie asortymenty
papieréw? Przeciez odbiorca jest zmuszony
pracowa¢ na tym co mu sprzeda¢ zechca,
a nie na tym na czym by chcial. A co zna-
czy wypuszczanie na rynek papierow wy-
brakowanych, zaopatrzonych w nic nie
mowiaca nazwe , II gatunek”. Co to w ogodle
znaczy? Kupujacy zastanawia sig, co ma
rozumie¢ przez ,drugi gatunek”, czy wobec
tego nie kupuje kota w worku? A jak ma
nazwa¢ wypuszczenie na rynek bezwartos-
ciowego papieru Bromesco, ktory juz daw-
no, wobec przeterminowania, stracit war-
to$¢ uzytkowa? Czy to nie jest che¢ pokry-
cia wlasnych strat wskutek ztej gospodarki
dystrybucyjnej kosztem  nieu$wiadomio-
nych odbiorcow?

Albo wezmy taki fakt. W lipcu udatem sie
na poszukiwanie filmu matoobrazkowego
celem zrobienia zapasu na wczasy. We
wszystkich sklepach zastalem jedynie ma-
terial przeterminowany po polowie nor-
malnej ceny, przy czym sprzedajacy za-
pewnil mnie, Ze material jest na pewno
dobry. Kupitem wiec 5 rolek w kasetach
pakowanych w Czestochowie oraz 5 rolek
fadunku ciemnicowego w zielonozéitych
kartonikach. Bedac jednak przezornym, za-
miast narazi¢ sie na strate wszystkich
zdje¢ z wczasow, zrobilem probe z wszyst-
kich rolek i co sie okazalo? Filmy pakowa-
ne przez Czestochowe sa w ogdle niezdatne
do uzytku, gdyz rozpoczal sie juz rozklad
sktadnikow $wiattoczutych i film po wy-
wolaniu wyglada jak obsypany ospa, po-
kryty drobnymi o nieostrych konturach
plamkami niewywotanej emulsji. Wszystkie
rolki musialem wyrzuci¢. Poza tym nie
mialem nawet korzys$ci z kaset, gdyz sa
one wadliwe. Kasety te zaopatrzone stem-
plem Foton, sa nieszczelne i za$wietlaja
w okolicy zejscia sie szczeliny filmowej
z nakretkg. Nie nadaja sie tez do aparatow,
w k.orych umocowanie szpulki w aparacie
odbywa sie na bolczyku okoto 4 mm.
Srednicy, gdyz otworki w szpulkach sa
mniejsze i wobec tego kasety nie wchodza
do aparatu. Filmy w kartonach byly wpraw-
dzie jeszcze znosne, ale do tego stopnia
utracity na czutosci, ze trafienie normalnej
ekspozycji zalezy od szczeécia. A teraz py-
tanie. Gdzie spoczywaly te dzi§ przeter-
minowane filmy w okresie, gdy w maju
i czerwcu na rynku w ogole filmow nie
byto? Kto ponosi odpowiedzialno$¢ za te
bezplanowq i przynoszgaca powazne szkody
gospodarke?

A takie bledy organizacji sprzedazy: swego
czasu mozna bylo dosta¢ substancje wy-
wolywacza Metol, ale tylko w stojach 2 kg.
i mniej nie sprzedawano nie liczgc sie zu-
petnie z potrzebami drobnego fotoamatora.
To samo dotyczy innych chemikaliow.
Od. ob. Majkowskiego oczekuje odpowiedzi,
ktéra wyjasnitaby poruszane przeze mnie
tematy w sposob rzeczowy, poparty silny-
mi dowodami”.

A oto urywki z listu mgra Antoniego Wi-
wegera z Warszawy, ktorego zachecil do
zajecia stanowiska artykut sierpniowy
+W odpowiedzi dystrybutorowi”.

.Wydaje mi sie, ze niedociggniecia handlu
sa stanowczo za duze. Stale braki podsta-
wowych artykutéw fotograficznych powo-
duja, ze zajmowanie sie fotografig przestaje
by¢ rozrywka, a staje sie zrodlem wielu
kiopotéow i utrapien. Jako konkretny przy-
ktad opisze wtasne kiopoty. Dnia 1 czer-
wca 1955 r. kupitem w sklepie Fotooptyki
w Warszawie aparat Praktica FX. Kupitem
bez futeralu, przy czym sprzedawcy za-
pewnili mnie, ze futeraly nadejda ,za kilka
dni”. Mineto juz trzy i pol miesigca a fu-
teratow do Praktik nigdzie dosta¢ nie moz-



nha. Sprzedawcy zwodzili mnie obietnicami
w rodzaju ,beda za dwa tygodnie”, ,beda
po 20-tym lipca” , beda zaraz po 1 sierpnia”
itd. Od potowy sierpnia pojawity sie w skle-
pach Fotooptyki futeraty do Practik sprowa-
dzane z NRD, ale sprzedawane sa one tylko
razem z aparatami. Dla niefortunnych na-
bywcow, ktérzy kupili wczes$niej aparat, ma-
ja sie ukaza¢ w sprzedazy futeraty polskiej
produkcji. Ale kiedy? Czy prosta uczciwosé
nie nakazywala uprzedzi¢ lojalnie klienta,
ze z nabyciem futeralu do aparatu beda
duze trudnosci? Nie chce tu zreszta wini¢
sprzedawcow — ich prawdopodobnie takze
wprowadzono w blad. Brak podstawo-
wych chemikaliéw fotograficznych. Od wie-
lu miesiecy zabraklo wywolywaczy wyrow-
nawczych-drobnoziarnistych. Od dwéch mie-
siecy nie ma w sklepach warszawskich
utrwalaczy, a od miesigca wywolywaczy
uniwersalnych. Sytuacja taka doprowadza
do rozpaczy kazdego fotoamatora, ktory
chce samodzielnie obrabia¢ swoje negatywy
i pozytywy... W obecnych warunkach drob-
noziarniste wywolanie negatywu jest nie-
osiagalnym marzeniem, Jesli wywotywaczy
drobnoziarnistych nie mozna produkowat¢
w kraju, to nalezy zapewni¢ import tych
wywolywaczy. CZHAF i PO powinny zro-
mie¢, ze jest to sprawa réwnie wazna,

Walka z kurzem w

Kaidy matoobrazkowiec doskonale pa-
mieta, ile sie naklgl, retuszujac mozolnie
na pozytywach dziesiatki bialych — rza-
dziej czarnych — punkcikéw i kreseczek.
Te punkciki i kreseczki — to $lady kurzu.
Walka z kurzem nie jest tatwa. Kurz wcis-
ka sie wszedzie, zgrzyta w $limacznicy
obiektywu, wydrapuje ,druty telegraficzne”
na celuloidowym podlozu negatywéw mato-
obrazkowych, przykleja sie do schnacej
emulsji, gromadzi si¢ w ramce negatywo-
wej powiekszalnika, by w koncu, w wielo-
krotnym powiekszeniu, ,,0zdobi¢" powierz-
chnie fotogramu.

Przy kazdej wymianie filmu nalezy wnetrze
aparatu i optyke oczysci¢ z kurzu. Nie na-
lezy do tego celu uzywac¢ $ciereczki, ktora
tylko wciska kurz w szczeliny. Lepszy jest
pedzelek o migkkiem, dtugim wtosiu. Naj-
lepszym sposobem czyszczenia jest prze-
dmuchiwanie wnetrza aparatu gumowa
gruszeczka (do nabycia w kazdej drogerii —
cena ok. 5 z6) Strumien powietrza wydo-
bywa kurz z szczelin i zalomoéw, nie uszka-
dzajgc powierzchni optyki ani delikatnych
mechanizméw. Nie nalezy przedmuchiwacé
ustami. Wprowadza sie¢ w ten sposob do
wnetrza aparatu wilgo¢, a nawet kropelki
$liny. Nie wolno w ogdle niczym dotykac
powierzchniowo srebrzonych zwierciadetek
w lustrzankach. Wielu amatoréw $ciera kurz
z obiektywow skorka irchowa. Grozi to po-
drapaniem soczewek Iub co najmniej
starciem fioletowej warstewki przeciw-
odblaskowej. Kurz z obiektywow nalezy
zdmuchiwa¢, za$§ ewentualne odciski pal-
cow zetrze¢ — po uprzednim zdmuchnieciu
kurzu — miekka, $wiezo uprana, plocienna
szmatkg. Najbardziej narazone na zakurze-
nie sg obiektywy wymienne, noszone w kie-
szeni w nieszczelnvch futeratach, a czesto
w ogodle bez futeratéw. Kurz na obiektywie
powoduje zszarzenie negatywow, a w wy*-
niku — brak szczegétéw w cieniach. Nie
nalezy podczas czyszczenia rozbiera¢ me-
chanizmow aparatu. Czyszczenie i oliwienie
trybikow — konieczne raz na 5000 zdje¢ —
pozostawmy fachowemu fotomechanikowi.
Przy samodzielnym tadowaniu kaset nalezy
pamieta¢ o oczyszczeniu ich wnetrza i ak-
samitnej uszczelki. Zdarza sig, ze nitka
z uszczelki kasety zaczepia sie w okien-
ku negatywowym i pozostawia swodj $lad
na kazdym zdjeciu w rolce, a czasem i na
kilku kolejnych rolkach.

Trudny do usuniecia jest kurz, ktéry przy-
kleja sie do wilgotnego negatywu w czasie
wywolywania i suszenia, Wywolywacze

jak import aparatéow fotograficznych . ...W
sierpniu ukazaly sie w sprzedazy filmy mato-
obrazkowe Agfa w cenie 15 zit. Natychmiast
po ukazaniu zostaly wykupione, a obecnie
te same filmy mozna naby¢ w sklepach
prywatnych po zt. 20. Kto dopuscit do pow-
stania takiej sytuacji?

..Znany autor ksiazki i artykulow z dzie-
dziny fotografii propaguje hasto ,najtanszy
aparat i najdrozszy ¢wiatlomierz, a nie
odwrotnie”. Warto by bylo zwrdéci¢ uwage
dystrybutorow na to hasto.”

Ob. Tadeusz Sanecki z Warszawy poza
szeregiem uwag, ktére pokrywaja sie z wy-
wodami cytowanych powyzej listow, porusza
sprawe braku ptyt do suszarek.

,Nie wiem ilu jest fotografow zawodowych
w Polsce, na pewno kilka tysiecy — za-
reczam jednak, ze 909, tych fotograféw albo
nie posiada plyt do suszarek, albo posiada
bardzo zniszczone, datujace jeszcze sprzed
wojny lub z czasow okupacji.

Wszyscy bez wyjatku zawodowcy poszuku-
ja takich ptyt. Plyt tych jednak dostep-
nych do nabywania oddzielnie bez suszar-
ki nie ma nigdzie.”

Z pelnym namietnosci oburzeniem pisze
o artykule dyr. Majkowskiego ob. Bogu-
staw Bogucki z Warszawy:

i utrwalacze nalezy przed kazdorazowym
uzyciem dokladnie filtrowa¢, a wnetrze
koreksu przedmuchiwa¢. W miejscowos-
ciach, gdzie woda wodociagowa zawiera
drobne czasteczki state, zwtaszcza piasek,
nalezy podczas plukania obwigza¢ wylot
kranu kawalkiem plotna. Celem usunigcia

oderwanych z perforacji kawateczkow
emulsji, po plukaniu mozna przeciagnac
film — nie dotykajac emulsji palcami — pod

silnym strumieniem wody. Przed zawiesze-
niem do suszenia wklada sie jeszcze raz
film do wody. Nastepnie — bez otrzepywa-
nia i $cierania wody — wiesza sie film
w pomieszczeniu zamknietym, bez stonca
i przewiewu, najlepiej w lazience nad wan-
na. Nadmiar wody $cieka szybko, tylko po
stronie celuloidu tworza sie po 10—15 mi-
nutach nieliczne Kkrople, ktore zbiera sie
naroznikiem czystej chustki. Wkrotce ma
sie¢ ukaza¢ w sprzedazy krajowy preparat
zwilzajacy, ktory utatwiajac obciekanie
i zapobiegajac tworzeniu sie kropli, za-
pewni szybkie i rownomierne schniecie
filmu. Otrzepywanie filmu 2z nadmia-
ru wody powoduje zbieranie sie po stro-
nie emulsji kropel wody, ktére zasychajac
tworza ciemniejsze plamki. Produkowane
m. in. przez Agfe wylozone gabka wisko-
zowq szczypce stuzace do $ciggania nad-
miaru wody z filmu zanieczyszczaja, a czes-
to zdzierajg emulsje. Nie wolno przyspie-
sza¢ schniecia przez ogrzewanie np. pie-
cykiem elektrycznym, gdyz grozi to spty-
nigciem emulsji. Suszenie na przewiewie lub
co gorsza — strumieniem powietrza z wen-
tylatora czy suszarki fryzjerskiej powoduje
whijanie wielkich ilo$ci kurzu w lepka,
schngca emulsje. Schnigcie mozna przyspie-
szy¢ przez kapiel w denaturacie. Nalezy
przedtem jednak wyprobowac¢ dziatanie
denaturatu na niepotrzebnej koncowce fil-
mu, gdyz niektére gatunki podtoza celuloi-
dowego skrecaja sie lub matowieja. Do
chwili catkowitego wyschniecia nalezy po-
wstrzymac sie od ogladania i wszelkich ma-
nipulacji przy filmie. Niecierpliwi ciekawscy
moga obejrze¢ film jeszcze przed ostatecz-
nym plukaniem. Do schnacego filmu naj-
lepiej sie w ogole nie zbliza¢, aby nie po-
wodowa¢ ruchu powietrza. Negatywy wy-
schniete tnie sie¢ od razu po 4-6 klatek
i przechowuje w kopertach. Jes$li mimo
wszelkich ostroznosci do emulsji przyklei
sie jaki$ pylek, mozna sprébowac¢ go zmyc
ostrym strumieniem zimnej wody, pocierajac
jednoczesnie zanieczyszczone miejsce wata.
Caly ten zabieg powinien trwa¢ krotko,
zanim emulsja rozmieknie.

...W biezacym roku od miesiecy nie moz-
na kupi¢ paczki zwyklego wywolywacza
filmu matoobrazkowego o mozliwej nie-
zaszarzatej emulsji, nigdy prawie potrzeb-
nego papieru itd. To wszystko zniecheca
nas amatorow do fotografowania, a na tle
tej sytuacji wypowiedzi dyr. Majkowskie-
go, stwierdzajacego stala poprawe — do-
prowadzaja cztowieka do wsciektosci...”.
Ob. Pietrzyk Eugeniusz ze wsi Blizianka,
woj. Rzeszowskie, zwraca sie o zorganizo-
wanie przedsiebiorstwa, ktore by wysytalo
za zaliczeniem pocztowym materiaty foto-
graficzne. Poza tym ob. Pietrzyk zwraca
uwage na zla jakos$¢ wywolywacza kon-
trastowego w opakowaniu na 5 litrow.
Ob. Jerzy Slonecki z Warszawy piszac
o ztej jakos$ci filmoéw w kasetkach przewi-
janych przez Spéldzielnie pracy ,Zorza"
w Lublinie, o ztej jakosci kasetek produkcji
krajowej, o zlej jakosci sprzetu stwier-
dza: ,Droga do polepszenia tego optakanego
stanu wiedzie nie przez tysiace i dziesigtki
tysiecy reklamacyjnych papierkow, lecz
przez bezwzgledne i nieubtagane pigtnowa-
nie brakorébstwa i nieudolnej kontroli to-
warow kierowanych do sprzedazy...".
Podajac tylko kilka wybranych wypowiedzi
czytelnikéw, uwazamy dyskusje na temat
zaopatrzenia nadal za otwarta.

fotografii matoobrazkowej

Kurz, np. ceglany lub tekstylny jest chemicz-
nie prawie obojetny i przyklejajac sie do
emulsji nie uszkadza jej chemicznie. Na-
tomiast kurz, powstaly przez rozpylenie
chemikaliow bezwodnych, jest chemicznie
aktywny i moze wyrzadzi¢ wiele szkody
negatywom. Np. rozpylony utrwalacz osia-
dajac na emulsji niweczy catkowicie sku-
tek najstaranniejszego nawet ptukania.
Dlatego nie nalezy przesypywac¢ sproszko-
wanych chemikaliow w  pomieszczeniu,
gdzie susza sie filmy. Rowniez rozlane na
podtodze roztwory po wyschnieciu tworza
aktywny chemicznie kurz.

Sporo kurzu gromadzi sie w ramce negaty-
wowe]j powiekszalnika. Kurz osiada na czte-
rech powierzchniach szybek: dwoch zewne-
trznych i dwoch wewnetrznych, précz tego
po obu stronach negatywu. Wycieranie szy-
bek szmatka powoduje ich elektryzacje, za$
naelektryzowane szybki przyciagaja znow
kurz z powietrza. Jedna z firm francuskich
wyprodukowata pedzel do odkurzania, za-
wierajacy w uchwycie odrobine radioaktyw-
nego izotopu, ktory jonizujac powietrze,
rozladowuje naelektryzowane szybki, chro-
niac je w ten sposob od powtérnego za-
kurzenia. Niestety, pedzel taki, polozony
np. obok niewywolanych materiatlow nega-
tywowych, powoduje ich zadymienie.

Radykalnym sposobem na unikniecie wszel-
kich ktopotéw z szybkami (kurz, pierscie-
nie Newtona) jest .... stosowanie ramek bez
szybek, takich, jak np. w doskonalych cze-
chostowackich powiekszalnikach matoobraz-
kowych , Opemus” i ,,Opematus”. Ramki te
nie gwarantuja co prawda idealnie ptaskie-
go ulozenia negatywu, ale juz przy przy-
stonie 5, 6 uzyskuje sie na catej powierzch-
ni pozytywu bardzo dobra ostro$¢ (patrz
.Fotografia” nr 11 (17) str. 12).
Dorobienie matoobrazkowej ramki bez
szkta do ,,API" lub ,Krokusa" nie jest trud-
ne: dwa prostokatne kawatki sklejki z wy-
cietymi otworami 24 X 36 mm o skosnie
$cietych i zaczernionych krawedziach po-
laczone zawiasami. W dolnej potowie ramki
prowadnice z drutu, w gornej — odpowiada-
jace im wyzlobienia. Naokolo otworu na-
klejona ramka szer. 3 mm, wykonana z gtad-
kiego kartonu.
Uzyskanie idealnie czystych pozytywow nie
przekracza mozliwosci przecietnego ama-
tora. Nie potrzeba prawie zadnych nadzwy-
czajnych urzadzen ani nawet dodatkowego
naktadu pracy, wystarczy tylko stale prze-
strzega¢ systematycznosci i porzadku.

Jan Rubinowicz
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Aluminium zamiast magneziji

Fotoamatorzy czesto uzywaja magnezji
przy dokonywaniu zdje¢ w ztych warunkach
$wietlnych. Magnezje mozna zastapi¢ alu-
minium, ktére w postaci mieszanki ze sktad-
nikami bogatymi w tlen daje przy spalaniu
silny blysk. Mieszanka taka sktada sig z jed-
nej czesci aluminium i dwoéch czesci nad-
manganianu potasu utartego w mozdziezu.
Proszek aluminiowy (farba z proszku alu-
miniowego) jest tatwy do nabycia. Przygoto-
wanie mieszanki aluminiowej nie grozi
zadnym niebezpieczenstwem, nie zachodzi
obawa zapalenia sie i nie wymaga ostroz-
nos$ci niezbednej przy pracy z magnezja.
Btysk za$ jest nie mniej silny od magnezjo-
wego.

Czas trwania ekspozycji zdjecia reguluje
sie ilo$cig mieszanki, ktéra z kolei ustala sig
w zaleznos$ci od odlegtosci zrodta $wiatta od
przedmiotu, jego jasnosci, stopnia czuto$ci
materiatu $wiattoczulego i wielko$ci przy-
stony.

Poniz:j podane sg tabele do obliczania
niezbednej ilo$ci mieszanki przy dokonywa-
niu zdje¢ w zupelnych ciemnosciach. Jes$li
fotografujemy przy innych zrédtach $wiatta
nalezy uwzgledni¢ ich dziatanie.

Biorac liczby umowne pierwszych czterech
tablic obliczamy, dodajac je do siebie, liczbe
odpowiadajacg warunkom zdjecia.

1. Odleglo$¢ od miejsca blysku do przed-

miotu

Liczba umowna
1

Odlegto$¢ (w metrach)

—
SO WN
SRS SRR

2. Jasno$¢ przedmiotu

Stopien btysku Liczba umowna

Jasny 0
$redni 1
ciemny 2

3. Czulo$¢ materialu negatywowego

System Czulos¢

CUK 44 88 - 175 350

GOST 22 45 90 180

DIN 15/10 18/10 21/10 24/10
Liczba

umowna S 2 1 0

4. Przyslona

Wielkos$¢ przystony 1,52284568111622
Liczba umowna 01 23 45 6 7 8

5. Ilo§¢ mieszanki aluminiowej

Suma liczb 8 9 10 11 12 13 14
umownych

Ilo$¢ mieszanki

1/4 1/3 1/2 1,0 1,5 2,5 5,0
(w gramach)

Niezbedna ilo$¢ mieszanki
w tabeli 5 pod suma
Przyktad: odlegto$¢ od miejsca btysku do
przedmiotu wynosi 3 m. Wedlug tabeli
1 liczba umowna wynosi 2. Tabela 2 okresla
jasno$¢ przedmiotu. Przypu$é¢my, ze jasnosc
jest $rednia, odpowiadajaca liczbie umownej
1, czulo$¢ materialu negatywowego wedtug
GOST — 45, odpowiada wedtug tabeli 3 licz-
bie umownej 2. Przystona—8, liczba umow-
na zatem wynosi 5. Dodajemy otrzymane
liczby 2 + 1 + 2 + 5 = 10. W tabeli 5 pod
rubryka ,Suma liczb umownych” podana
jest potrzebna ilo$¢ mieszanki — % grama.
Jedli pracujemy na blonach o czulosci 32,
65, 130 jednostek wedtug GOST dokonujemy
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podana jest
liczb umownych.

obliczen przyjmujac najblizsze wartosci po-
dane w tablicach — 45, 90, 180.

Poprawke robimy przy pomocy zmiany
przystony, ktérej kazdy kolejny podzial daje
zmniejszenie lub zwiekszenie dwukrotne. Na
przykiad dla blony o czutosci 65 ekspozycja
musi by¢ poéltora raza mniejsza niz dla bto-
ny o czulosci 45 i wieksza niz dla blony
o czutosci 90.

Dla udogodnienia postugiwania sie mie-
szanka rozwaza sie ja i pakuje, podobnie jak
proszki w aptece, podajac na kopertce za-
warto$¢ w gramach. Przed dokonaniem
zdjecia proszek nalezy wysypa¢ na arkusz
dykty lub blachy i wtozy¢ wen kawatek
btony dlugosci 8—10 cm. jako zapton.
Urzadzenie do $wiatta btyskowego powin-
no znajdowa¢ sie za aparatem fotograficz-
nym. Kazda mieszanka dajaca $wiatto btys-
kowe zwieksza nieco kontrastowos$c¢ zdjet,
ktéra mozna zmiekczy¢ w czasie obrobki ne-
gatywowej przy uzyciu wywotywacza D-76
(drobnoziarnistego z buforem), Sktad jego
jest nastepujacy (w gramach):

metol "2
siarczyn sodu krystaliczny 200
hydrochinon 5
boraks krystaliczny 8
kwas borny 8

woda 1000 cm3

czas wywolywania okoto 17 minut w tempe-
raturze - 18°C.

(,,Klub” nr 3/1955) K. Kwitko

Nl KSIAZKI

Albert Niirnberg ,, HEIMATLICHE LICHTBILDER" Ver-
lag Wilhelm Knapp Halle/Saale 1955 rok str. 176.

Albert Nirnberg jest znany czytelnikom polskim
z $wietnie opracowanej ksiazki, omawiajacej wias-
noéci niektérych $wiattoczutych materiatow agfow-
skich — ,,Agfa -Photomaterialen fiir Wissenschaft und
Technik”. W ksiazce, bedacej przedmiotem recenzji,
Niirnberg siegnal po zupelnie inny temat. , Heimat-
liche Lichtbilder” to odpowiednik w pewnym sensie
polskiej fotografii ojczystej, fotografii krajoznawczej.
Ksiazka Niirnberga trescia swoja nie bardzo odpo-
wiada jednak ksiazkom polskim o fotografii krajo-
znawczej, chociazby Buthaka. Jest ona bardziej zbli-
zona do popularnej pracy Dulovitsa ,,Meine Tech-
nik — meine Bilder”.

Z ksiazkami autoréw polskich laczy ja dobor foto-
graméw. Przedstawiaja one nie tylko wysoki poziom
techniczny i artystyczny, ale i réwniez sa najlep-
sza zacheta do uprawiania fotografii krajoznawczej,
a zarazem sa przykladem, jak mozna w jednym
polaczye¢ zarowno dokumentalno-
krajoznawcze jak i artystyczne.

Z ksiazka Dulovitsa praca Nirnberga ma duzo wspol-
nego. Autor podobnie jak Dulovits opisuje dosc¢
szczegolowo swoj ,,warsztat fotograficzny” — zaréw-
no technike zdjeciowa jak i prace laboratoryjna.
Jasnoscia i przystepnoscia wyktadu wyroznia sie

zdjeciu walory

zwlaszcza rozdzial poswigecony barwoczulosci emul-
sji i zastosowaniu filtrow. Na marginesie tego roz-
dzialu nalezy jednak zwroci¢ uwage na zagadnienie
czesto poruszane przez czytelnikéw , Fotografii”,
a mianowicie na zagadnienie danych technicznych
umieszczanych pod zdjeciami. Pomijajac inne wzgle-
dy (trudnosci w otrzymaniu danych technicznych od
autorow nadsytajacych zdjecia do ,,Fotografii’) ze-
sp6l Redakcji stoi na stanowisku, iz podawanie da-
nych niekiedy utatwi prace fotoamatorowi, ale cze-
$ciej utrudni. Przykladem powyiszej tezy moga byé
zdjecia umieszczone na stronach 43, 46 i 112-

Zdjecia te zostaly wykonane przez filtr czerwony.
Nie kwestionuje oczywiscie celowos$ci uzycia przez
autora akurat filtru czerwonego, ale potrzeba ta nie
wynika z reprodukowanych fotografii. Niewatpliwie,
istniaty przyczyny, dla jakich Nirnberg zastosowal
filtr czerwony, ale czytelnik przyczyny tej ze zdjec
nie widzi. Opierajac sie jednak na doswiadczeniu
Niirnberga bedzie uwazal, ze tak czeste motywy, jak
np. rozlegty pejzaz z fabryka w oddali czy wiatrak
na tle nieba, nalezy fotografowa¢ z filtrem czerwo-
nym.
Przykladéw takich mozna podaé wiecej. O przypad-
kowosci danych, wynikajacych z przyczyn niewidocz-
nych na fotografii, moga np. $wiadczy¢ zdjecia na
str. 133 i 135. Dlaczego autor ten sam motyw foto-
grafuje raz na 1/100 i raz na 1/200 sekundy? Jakie$
przyczyny byty, ale czytelnik o nich sie nie dowie.
Po tej dygresji wroémy do ksiazki Niirnberga. Wy-
dana jest bardzo starannie i bedzie ozdoba kazdej
biblioteki fotograficznej. Przynosi ona prawdziwy za-
szczyt wydawnictwu, ktore, warto wspomnie¢, wyda-
je ksiazki fotograficzne juz 115 lat. Nakladem Knap-
pa jeszcze w roku 1839 ukazaly sie dwa wydania
tlumaczenia ksigzki Daguerra.

Stanistaw Sommer

Giinter Olberg ,, TIERFOTOGRAFIE", Verlag Wilhelm
Knapp, Halle/Saale 1955 str. 168

Ksigzka Olberga bedzie przyjeta przez czytelnikow
polskich z niewatpliwym zaciekawieniem. Fotografia
przyrodnicza, a zwlaszcza fotografia zwierzat, cie-
szy sie w Polsce duza popularnoscia. Fotografika
polska ma w tej dziedzinie duze osiagniecia. Wy-
starczy wymieni¢ nazwiska: Puchalskiego, Styczyn-
skiego, Strojnego czy Wdowinskiego.
Juz pierwszy rzut oka na ksiazke Olberga wyraznie
wskazuje na roznice w podej$ciu do tematu pomie-
dzy autorami polskimi o. Olbergiem. Styczynskiego
interesuje — mozna zaryzykowa¢ powiedzenie —
ndusza” zwierzecia, Puchalski — to piewca przy-
rody, a wszystkich trzech autorow (Puchalskiego,
Styczynskiego i Wdowinskiego *) laczy jedna wspol-
na cecha — ksiazki ich czyta sie latwo. Nie moz-
na tego powiedzie¢ o pracy Olberga. Ksiazke jego
cechuje imponujgce nagromadzenie materialu foto-
graficznego. Omawia on w sposob niezwykle dro-
biazgowy wszystkie aspekty zwiazane z wykona-
niem zdjecia, zbaczajac niekiedy na bardzo odlegle
peryferie fotografii zwierzat — jak np. na oblicza-
nie glebi ostrosci w zdjeciach makroskopowych.
Mozna by rzec, iz ksigzka Olberga, poza wyczerpu-
jaca monografia o fotografii zwierzat, jest gruntow-
nym podrecznikiem fotografii. Jest to ksiazka,
w ktérej wielka fotograficzna erudycja autora po-
parta jest wieloletnim doswiadczeniem fotografa,
pracujacego w tak trudnej dziedzinie, jak fotogra-
fia zwierzat.
Nic dziwnego, ze umieszczone w niej zdjecia na-
wet w polskim czytelniku, ktéry widzial tak wiele
swietnych fotografii zwierzat, musza wzbudzi¢ wiel-
kie uznanie i szacunek dla umiejetnosci i talentu
autora.
Ksiazka Olberga jest niewatpliwie jedna z najcie-
kawszych i najbardziej warto$ciowych pozycji, jakie
ukazaly si¢ po wojnie na naszych poétkach ksie-
garskich.

Stanistaw Sommer

*¥) J. Styczynski przygotowuje do druku ksiazke
o zwierzetach w ZOO. Recenzje z ksiazki Zdzistawa
Wdowinskiego zamie$scimy w numerze drudniowym
., Fotografii”.

Czy wiecie, ze...

Pierwsze polskie czasopismo fotograficzne ukazato
sie w roku 1895 (,,Przeglad Fotograficzny” Lwow).

*

Najdluzszy zywot z czasopism fotograficznych wa-
dawanych w okresie do II wojny $wiatowej miat
Fotograf Polski”, wychodzacy w Warszawie w la-
tach 1925—1939 (15 1lat). Redaktorem tego czaso-
pisma byl przez pare lat Tadeusz Cyprian.

*

Na drugim miejscu pod wzgledem ,,dlugowiecznosci”
znajduje sie ,,Fotograf Warszawski” wychodzacy
w Warszawie, pod redakcjg L. Andersa w latach
1904—1914 (11 lat).



KRONIKA

W pierwszvch dniach pazdziernika czlonkowie ZPAF

ZPAF

wystali swoje prace na nastepujace wystawy:
1) Miedzynarodowy Festiwal Fotografii Artystycznej
w Brukseli, 2) II Miedzynarodowa Wystawa Fotografii
Artystycznej na Ceylonie i 3) XVI Miedzvnarodowa

Wystawa Fotografii Artystveznej w  Japonii.

Krakowska Delegatura ZPAF wraz z Oddziatem PTF
zorganizowaly w lipcu w krakowskim Klubie Miedzy-
narodowej Prasy i Ksiazki wystawe pokazujaca piek-
no ziemi krakowskiej. Wystawiono ponad 60 foto-

gramow.
PTF

Czestochowa. Oddzial PTF  zorganizowal w  lipcu
VI Czestochowska Wystawe Fotografii Amatorskiej.
Jednym z jej dziatow byt , Pierwszy krok fotoama-
tora”

Cztuchow. Oddzial PTF zorganizowal wystawe ,,Bli-
zej Dziecka“. Wystawiono 30 prac. Wystawe zwie-
dzilo okolo 500 os6b. Oddzial projektuje zorganizo-
wanie w 1. b. wystawy o tematyce zwiazanej z V
Swiatowym Festiwalem Mtodziezy i Studentow.
Oddziat PTF projektuje
konkursu na zdjecia wakacyjne.

Gniezno. zorganizowanie

Poznan. W lipcu Oddziat PTF zorganizowal wystawe
,,Dazmy do pelnego powiazania fotografii z zyciem",
obejmujaca okolo 100 prac. W salonie Oddziatu PTF
otwarta zastala wystawa zdje¢ przyrodniczych dr
‘W. Strojneqgo
Szczecin. Oddzial PTF zorganizowal we wrzesniu wy-

— glownie z dziedziny entomologii.

stawe fotografii artystycznej

Zielona Goéra. W zwiazku z obchodem ,,Dni wino-
brania“ w Zielonej Gorze zorganizowano wystawe
fotograficzna.

INNE ORGANIZACJE

Muzeum Pomorskie i Kom. Wvyk. Roku Jubileuszo-
wego przy MRN w Gdanasku przy poparciu Woj.
Wydz., Kultury, Delegatury gdanskiej ZPAF i Oddz.
Woj. PTF w Gdansku oglosity konkurs fotograficzny
na zdjecia namiatek polskosci, znajdujacych sie
w Gdansku i Dolnym Powislu. Pozadane roOwniez
fotogramy zniszczen za czasow pruskich i hitlerow-
skich (reprodukcje sztychow, fotogramow itp.) Prze-
widziane nagrody: I-sza — 500 zi., dwie Il-gie po
300 zi. i trzy 1Ill-cie po 200 zi. Najmniejszy roz-
miar 13 X 18 cm, pozadany 24 X 30 cm. Prace nalezy
przesyla¢ pod odresem: Muzeum Pomorskie, (idahsk'

ul. Rzeznicka 25 — do dn. 20 grudnia 1955 1.
Material uzyskanv z konkursu eksponowany bedzie
w Gdansku, Elblagu, Kwidzvniu, Kartuzach i Lebor-
ku

Gizycko. PCK przy pomocy Wydz., Kultury WRN
w Olsztynie zorganizowat konkurs , Poznajmy piek-
no naszej Ojczyznv”

Kolo PTTK , Nafta® w Krakowie oglosilo konkurs
pod hastem: , Krajobraz

Niskim".

turystvka w Beskidzie

Ref. kultury Prez. PRN w Nowogradzie przy udziale
Zarz. ZSCH i Pow. Zarz. PTTK zorganizowal kon-
kurs pod hastem , Piekno Ziemi Nowogradzkiej".

W Powiatowym Domu Kultury w Starogardzie zostata
otwarta we wrzesniu br. wystawa prac czlonkow
sekcji fotograficznej PTK

Woj. Kom. Turystyki przy wspotpracy PTTK i De-
legatury poznanskiej ZPAF oglosit konkurs pod
hastem ,,Piekno ziemi wielkopolskiej“. Zamkniecie
konkursu nastapilo dnia 15.XI

Poznan. ,,Gazeta Poznaitska“ z dn. 6.VI[ br. skarzy
sie, ze sprzedawane na XXIV MTP widokowki foto-
graficzne produkowane przez Spoldz. , Fotos” w Po-
znaniu ,,..uragaja nie tylko estetyvce, ale i pojeciu

o fotografii i... ortografii*.

W Moskwie w parku im. Gorkiego otwarto w lipcu
wystawe fotograficzna poswiecona krajom demo-
kracji ludowej. Jeden z dzialow wvstawy obrazuje

osiagniecia gospodarcze kulturalne Polski.

CWICZENIA

Z zagranicy

Organizacja Narodow Zjednoczonych dyv-
sponuje calym sztabem wybitnych fotogra-
fow prasowych. Szefem ich jest fotograt
czechostowacki: Bedrich F. Gruenzweiqg; je-
dna z najwybitniejszych reportazystek jest
Rosjanka Maria Bordy, specjalizujaca sie
w pelnych wyrazu zdjeciach ludzi biora-
cych udziat w obradach ONZ. Organizacja
ta posiada pracownie prasowe, filmowe i fo-
tografii artystycznej, obstugiwane przez
liczny personel i znakomicie technicznie
wyposazone, Oprocz tego ONZ dysponuje
siecia wtasnych placowek fotograficznych
w r6znych krajach $wiata; stoja one do
dyspozycji UNESCO, Miedzynarodowego
Biura Pracy, Organizacji Pomocy Krajom
wymagajacym pomocy technicznej, Powier-
nictwa ONZ, Komisji Rozejmowej w Korei,
Izraelu i Kaszmirze, Komisji dla walki z nar-
kotykami, Komisji Pomocy Dzieciom itd.
Archiwum ONZ obejmuje obecnie juz po-
nad 40000 negatywow, z ktorych labora-
toria sporzadzaja materialty prasowe i in-
formacyjne dla konferencji.

Poza tym w 35 krajach $wiata ONZ korzy-
sta z pomocy agencji fotograficznych,
w ktorych pracuja ludzie otrzymujacy ho-
norarium od kazdego zakupionego przez
ONZ zdjecia (Photo Prisma 1/1954)

Firma May & Baker (Anglia) dodaje do swo-
ich wywolywaczéw drobnoziarnistych nie

Wieslaw Prazuch

tylko tabelki wskazujace czas wywolywa-
nia rozmaitych filméw znajdujacych sie na
rynku, ale rowniez wskazowki dotyczace
wywotywania kazdego z nich do gamma
06, 0,71 0,8. W ten sposéb fotograf moze
zupeinie dokladnie wustalic wywolywanie
dla uzyskania malo kontrastowych, prze-
zroczystych i miekich negatywéw (gamma
0,6), $rednio krytych (gamma 0,7) i mocniej
krytych (gamma 0,8). Warto by zapropo-
nowa¢ co$ podobnego naszym fabrykom,
ktore wypuszczaja na rynek wywolywacze
drobnoziarniste bez zadnych w ogédle da-
nych co do potrzebnego czasu wywolywa-
nia, wychodzgc widocznie z zalozenia, ze
i tak wszystko jedno, jak amator swéj film
wywola (nie wiadomo jedynie, czy rezyg-
nacja ta dotyczy umiejetnosci amatora, czy
jakosci filmu.)

Coraz powszechniej stosuje sie w wielu kra-
jach metode jednorazowego uzywania wy-
wolywacza drobnoziarnistego. Wywotywa-
cze takie sa dostarczane przez przemyst
w specjalnych opakowaniach z plastiku,
gwarantujacych sSwiezo$¢ substancji, a ich
wydajnosc¢ jest tak obliczona, by po wywo-
taniu w jednym tadunku jednego filmu (lub
dwoéch jeden po drugim) ptyn wyla¢ i nie
uzywac¢ go wielokrotnie. Metoda ta zapew-
nia stale jednostajne dziatanie i zawsze jed-
nolicie wywotane negatywy. Wydaje sie,
ze biorac pod uwage wartos¢ tasmy z 36
zdjeciami dla fotografa, optaci sie nieco
wiekszy wydatek. (Photo Prisma 4/54)

T, C.
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