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Ryc. 1. Pies
Fotografia w Véci a

LUDOWA SWIECKA

RZEZBA MONUMENTALNA

TADEUSZ SEWERYN

OKRESLENIE DEFINICJONALNE — GEOGRAFICZNE I CHRONOLOGICZNE

Przed przystapieniem do omoéwienia ludowej rzezby
monumentalnej o funkcji $wieckiej, a wiec do za-
gadnienia mowego w mnaszej nauce o sztuce, nalezy
wprzéd porozumie¢ sie co do tre$ci poje¢ zawartych

w tytule.
Rzezbe omawiang tutaj nazwaliSmy ludowa — po-
niewaz jej forma i tre$§¢ wykazuje S$cisty zwigzek

z zyciem ludu, $wieckg — poniewaz stuzy potrze-
bom $wieckim, a nie kultowym, monumentalng za§ —
gdyz ma charakter pomnikowy (od monumentum).
Pojecie monumentalnoéci jest jednak u nas wielo-
znaczne. W nauce o sztuce mowi sie bowiem o tech-

nikach monumentalnych, np. o fresku, sgrafficie,
mozaice, enkaustyce itp. — w przeciwienstwie do
technik mniej trwatych, jak akwarela lub pastel.

Mowi sie o tworzywie monumentalnym, jak np. braz,
nefryt, bazalt lub marmur — w przeciwienstwie do
materialdéw mniej odpornych na wplywy zewnetrzne
jak drzewo lub gips. Moéwi sie¢ o wymiarach monu-
mentalnych, ktore zwykle sugerujg asocjacje wyo-
brazen o formacie dzieta sztuki ,nie na miare kraw-
ca, ale Fidiasza”. Tak jednak okre$lone cechy mnie
moga by¢ jedynym wyznacznikiem pojecia monu-
mentalno$ci, gdyz znamy przyklady wewnetrznej
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Ryc. 2. Ule z Przybystawic (pow. Brzesko). Okazy

w Muz. Etnograficznym w Krakowie.

sprzeczno$ci miedzy malym wymiarem fizycznym
dziela sztuki a ogromem zawartej w nim tres$ci i od-
wrotnie. Znamy np. dzieta literackie o matej roz-
pieto$ci formy, ale o bogatej, skondensowanej i tak
trwalej treSci, ze warto$¢ ich ostata sie, przetrwawszy
przemijalno$é wiekow. Tres¢ wiec, na przekér for-
mie zadecydowata o ich monumentalnosci. Poza tym
ani cechy techniki, ani tworzywa, ani wymiaréw fi-
zycznych, czy tez duchowych (treSciowych) nie wy-
czerpujg wszystkich cech pojecia monumentalnosci.
Chodzi tu o wewnetrzne proporcje zaréwno formy,
jak i tresci, o linie mozliwo$ci rozwoju pierwszej lub
drugiej do formatu pomnikowego.

W pracy naszej nie bedzie mowy o kulach wdjtow-
skich i strazniczych, o laskach z rekojeSciami ksztal-
tow animalistycznych albo antropomorficznych, ani
tez o postaciach $wieckich, przygodnie zaplgtanych
w tlum $wiatkarski dawnej, tradycyjnej rzezby lu-
dowej. Te wszystkie przyklady swieckiej rzezby lu-
dowej, pomimo malych, a wigec nie pomnikowych
wymiaréw, moga, jak wiemy, posiada¢ cechy monu-
mentalno$ci. Nam jednak nie chodzi o pomnikowosé
w stanie potencjonalnym ani tez o forme wykazujacg
tendencje rozwojowe, ale po prostu o oméwienie kon-
kretnych, a nie wyobrazeniowych tylko przykladow
na rudymentarne pojecie monumentalnoéci, dla kto-
rego format fizyczny przedmiotu jest punktem wyj-
§ciowym w okre$leniu jego charakteru.
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Do takich rzezb nalezaly tzw. baby, stawiane daw-
niej u pewnych mostéw mna rzekach granicznych,
w niektorych karczmach lub portach rzecznych. By-
ty to kloce z grubsza ociosane w ksztally nagiej ko-
biety, przed ktorymi wymuszano od nowicjuszow,
czyli frycéw, zwyczajowe optaty lub wykupy!. ,Ba-
by” te jednak zaginely w Polsce i stad nle nadajg sie
do badan, a $§lad po nich pozostal jedynie w litera-
turze.

Réwniez do wymartych cziekoksztaltnych postaci
rzezbionych nalezy opisany przez slowackiego etno-
grafa Rudolfa Bednarika ,bozek” lub ,dziad”, wy-
stepujacy w Piekielniku'a wsi potozonej miedzy
Czarnym Dunajcem a Jablonkg, tj. 168-centymetro-
wej wysokosci figura chlopa, ktorego tuldow stanowil
pien drzewa, wyrastajgce z niego galezie odpow.ednio
przyciete wyobrazaty rece i nogi, glowa za$§ wyrzez-
biona byla z osobnego kloca i doprawiona. Balwan
ten wchodzit dawniej w sktad ceremonii weselnych.
Stawiano go bowiem w $rodku umajonej jedling
bramy, przez ktora przejezdza¢ miat orszak weselny,
wracajgcy po Slubie do domu pani mtodej. Przed
brama tg $piewali weselnicy:

Otworzcie sie, bramy, otworzcie sie, wrota,
Bo wam tu wiedziemy na karki pilota.

Otworzcie sie, bramy, otwoérzcie sie same,
Jak sie nie otworzom, bydom porombane.

Ale bramy nie otwieraly sie poty, poki pan mtlody
nie ztozyl okupu. Wtedy druzyna otaczajaca dziada
czestowata przyjezdnych kotaczami i woédka, pilnujac,
aby mnikt nie wypil kieliszka do dna, lecz wylal
reszte na ziemie. Nawet konie ugaszczano wtedy ow-
sem. Ten prastary zwyczaj, bedacy redukcjg ofiary
sktadanej dziadom domowym w obliczu ich przedsta-
wiciela, jest niezmiernie interesujgcy, niemniej brak
owej dramatis personae w konkretnym okazie lub
cho¢by fotografii — uniemozliwia nam blizsze omo-
wienie tego rodzaju rzezby pod wzgledem formalnym.

Jedynym konkretnym przyktadem do dzi§ zacho-
wanej S$wieckiej rzezby monumentalnej sg w Pol-
sce ule figuralne, ktérych zasieg obejmuje Ziemie
Odzyskane ze szczegdlnym uwzglednieniem Slgska
Dolnego i ziemi Klodzkiej, Slgsk Gorny i Cieszynski,
poludniowg Wielkopolske, ziemie krakowskg, Pod-
hale, Beskid Sadecki i na wschodzie (sporadycznie)
po Rzeszow. W poélnocnej, a szczegdlnie podinocno-
wschodniej Polsce ule czlekoksztaltne nie wystepo-
waly. Nie stwierdzita ich istnienia na tych terenach
dr Maria Priifferowa, sumienna badaczka terenowa,

1 Kolberg: Krakowiacy II, s. 195. ,Byta u flisow
w zwyczaju frycéwka, czyli catowanie baby drewnia-
nej, tj. kloca na ksztatt glowy ostruganego, ktéry na
komorach nadrzecznych frycom dawano do pocato-
wania.”

A. Chetnik (Sptaw na Narwi. Warszawa 1935, s. 59)
wspomina, ze ,w karczmie w Toruniu stala beczka
w kacie (a na niej okrakiem siedziata odrobiona pra-
wie gola kobieta, do ktérej przyprowadzano fryca;
ten musial babe owg pocalowaé, a towarzyszom
da¢ wodki, po czym pasowano go juz na starego
oryla”.

'a Slovenska Vlastiveda, t. II, 1943, wyd. przez Slo-
venska Akademie Vied a Umeni w Bratystawie, re-
cenzja M. Gotkiewicza pt. Goérna Orawa w pracach
slowackiego etnografa (Lud, t. 39, s. 430).



od wielu lat zbierajgca materialy do pszczelarstwa.
Nie ulega watpliwosci, ze wule takie nie byly znane
w Polsce Srodkowej w XVII wieku, gdyz Kacki
nic o nich nie wspomina? a w XVIII wieku nie
wystepowaly na Bialorusi, Wolyniu, Podolu i Rusi
Czerwonej, gdyz bywalec na tych ziemiach, ks. Be-
nedykt Chmielowski, dobry smakosz miodu i stad
interesujgcy sie takze pszczolami oraz typologia uli,
ani slowem o nich nie wzmiankuje, ograniczajgc sie
jedynie do wymienienia mnastepujacych typdw uli:
»,Na Rusi pszczoly w ulach w goérze y w dole zad-
nionych osadzaig; na Podolu w takichze ulach, ale
w spodzie bez dna, aby iak dociggna pszczoly az do
ziemi robote, w dotku pod ulem wykopanym plastry
daley ciggneli. Te wule na Rusi chowaig na zime
albo do cieptych sklepow albo szop dobrze oblepio-
nych, powale maigcych, ktére tu stebnikami zowig.
Na - Wolyniu y innych kraiach ule sg iak beczki
z calych sosen grubych, w ktorych wycigwszy dziure
iak koryto, przytworem ? zawieraig zostawiwszy. Inne
pszczoly wysoko na drzewach wyciete dla siebie maig
ule, co barcig zowig, y tam midéd nosza.”* Nie ulega
watpliwosci, ze gdyby Chmielowskiemu znane byly
ule figuralne, nie omieszkalby wykoncypowaé¢ rymo-
wane dwuwiersze, jako napisy na nich lub trans-
parenty ,madrym dla memoriatu, idiotom dla nauki,
politykom dla praktyki, a melancholikom dla roz-
rywki”.

Cho¢ miod mial u wszystkich ludéw szerokie za-
stosowanie jako lekarstwo, artykul spozywczy, su-
rowiec do wyrobu trunku, $rodek zapobiegajacy gni-
ciu (stad u Egipcjan 1 Asyryjczykéw uzywany byl
do balsamowania) itp., to jednak drewniane ule fi-
guralne rozwinety sie tylko na nieduzym obszarze
Europy. Wplynat na to przewaznie material, z kto-
rego wykonywano ule — w Afryce z rur kory drzew-
nej, w Egipcie z gliny, w Grecji z kamienia, w za-
chodniej Europie ze stomy, w Serbii i S$Srodkowej
Francji z plecionki chruscianej polepionej gling, a w
Hiszpanii, Alpach wschodnich, Styrii, gérnej Austrii,
Stowacji, poéinocno-wschodnich Czechach, Wegrzech,
w Polsce, na Batkanach?® — z kt6d drzewnych. Te
wtlasnie ule pienkowe byly tak SciSle zwigzane z za-
chodnim obszarem stowianskim, Zze nawet uczeni nie-
mieccy odczytywali z ich zachodniego zasigegu zakres
dawnego terytorialnego zasiedlenia polskiego ®.

Zasieg uli klodowych laczy sie o tyle z omawia-
nym przez nas tematem, ze obejmuje zaréwno ule
zdobione, jak i figuralne. Niemniej nalezy zaznaczyg¢,
ze zasieg uli figuralnych jest duzo wezszy. Na obsza-
rze uli klodowych wystepuje on jedynie w Polsce,

2 Walenty Kacki: Nauka o pasiekach. Lublin 1631.

3 Przytwor, zatwora, diuznia, zdtuz lub zatula —
tak zwano podluzna zatyczke w ulu, wyciosang z bala
lub grubej deski. W ulach figuralnych przytwor
znajdowal sie zawsze z przodu lub z tylu, nigdy zas
z boku. (Z. Gloger. Budownictwo drzewne. Warszawa
1907, I, s. 14).

4 Benedykt Chmielowski:
1755, III, s. 450.

5 Zeitschrift fiir Volkskunde, 1938, s. 111, 228 (Bruno
Schier: Der Bienenstand in Mitteleuropa).

6 Wedle L. Armbrustera (Der Bienenstand als vol-
kerkundlisches Denkmal. Neumiinster 1926) oraz M.
Hellmicha (Volkskunst an schlesischen Bienenstocke.
Schlesische Monatshefte, 1931, nr 2) mialo sie to stac
dopiero w XVII wieku.

Nowe Ateny. Warszawa

Czechostowacji i Austrii. Poza tym ule figuralne
towarzyszg ulom stomianym na terenie Niemiec za-
réwno zachodnich, jak i wschodnich. Najwieksze
nasilenie tego rodzaju monumentalnej rzezby ludowej
wystepuje na Slowaczyznie i w Polsce.
Najwigksza za§ i najstawniejszg w S$Swiecie wy-
stawe uli figuralnych posiadata pasieka w Dworku,

Ryc. 3. Ul ktodowy z ornamentem wrebionym,
pochodzacy z Zakopanego. Okaz w Muz. Ta-
trzanskim w Zakopanem.
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Ryc. 4. Lwy. Ule straznicze

gm. Sobota, w powiecie Lwdwek, na Dolnym Slasku.
W roku 1930 posiadata ona 20 uli figuralnych, w kto-
rych wedle rejestru M. Hellmicha? wystepowali:
pszczelarz z podkurzaczem i szczypcami do podcina-
nia plastrow miodu, chlop z flaszkg wdédki, dwoch
straznikéw z dzidami, para narzeczonych, 5 kobiet
wiejskich w strojach dolnoslaskich, 5 postaci bi-
blijnych, a nadto mnich, zakonnica, kardynal oraz

biskup w infule i 2z pastoralem, prawdopodobnie
patron pszczdol — $w. Ambrozy. Z tego zbioru do
dzi§ zachowalo sie w Muzeum Slaskim — 12 ulj,

a mianowicie: arcykaplan, Mojzesz, Abraham z Izaa-
kiem, $sw. Jan, sw. Ambroczy, 3 kobiety dolnoslaskie,
zakonnica, ksigdz, straznik, narzeczeni, a nadto
rzezbiona glowa pasiecznika. Niestusznie wiec rzezby
w pasiece w Dworku nazywano apostotami, jesli
w zespole 20 uli figuralnych znajdowatl sie, jak wi-
da¢, tylko jeden apostol.

Tematyka uli figuralnych wykracza daleko poza
§wiat Swigtkarski. Na Slowaczyznie wystepujg ule
nie tylko w postaci §wietych, wsrod ktorych pierwsze
miejsca zajmujg oczywiscie Jan Nepomucen, Wactaw
i Antoni, ale takze w postaci krélowych, dam, pan-
duréw, wojakéw w huzarskich spodniach i wysokich
butach, ksiezy, chlopow, soltysa, zandarma, mysli-
wego z tulacymi sie don psami itp., a $wiat zoologii
obiektywnej uzupelniaja zwierzeta fantastyczne, jak
smok, waz miedziany i demoniczny pies (ryc. 1), sto-
jacy po ludzku na dwoéch tapach, wsparty na lasce
i niesamowite sprawiajacy wrazenie bialymi oczyma
i zebami. W Polsce za$, obok biskupa Ambrozego —

7 M. Hellmich: op. cit., s. 59.
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Modlikowic (pow. Zlotoryja).

patrona pszczelarzy i Jana Nepomucena, wystepuja
ule figuralne w postaci Zydow, szlachcicow, kobiet
wiejskich, chlopow, straznikow, zoinierzy, zakonni-
kow i ksiezy, a ze zwierzat — w postaci niedzwiedzia,
rogacza, jelenia ® itp. Ponadto dodac¢ nalezy, ze w Pol-
sce istnieja takze ule o ksztattach architektonicznych,
a wiec baszt i wiez (ryc. 2), nadto zas$ ule znajdu-
jgce sie jeszcze niedawno w Piekarach kolo Legnicy,
zbudowane w ksztalcie domoéw 1 szatasow .
Osobnym zagadnieniem jest okre$lenie czasu po-

wstania zachowanych do dzi§ okazéw. Najstarsze,
wedlug dotychczasowych przekazdéw mniemieckich,
znajdowaly sie w pasiece w Dworku, ,gdzie — wedle
notatki z roku 19131!® — jaki§ domorosty artysta-

snycerz z XVI wieku ponadawal pniom ksztaltty
roznych postaci biblijnych. Budzga one zaintereso-
wanie nie tylko najblizszej okolicy, podziwiajg je
takze i obcy, zjezdzajacy tutaj z odleglych stron.
Ule zachowaly sie bardzo dobrze do dzisiaj, mimo
iz licza przeszio 300 lat.”” Do nich kazda generacja
pszczelarzy dodawala nowe postacie, usuwajgc stare
i spréchniale — tak powiekszal sie ich zastep. Do
najstarszych z dotychczas zachowanych, a wiec do
pochodzgcych z I potowy XVII wieku zalicza s'e
pare narzeczonych oraz Abrahama z Izaakiem, fi-
gury za$ kobiece, odziane w stroje regionalne — do
pochodzacych z II polowy tegoz wieku. Z roku okoto

8 M. Hellmich: op. cit., s. 59.

9 W Muzeum w Hellbrunn kolo Salzburga znajduja
sie¢ ule w ksztalcie ko$ciotow, zamkow i domkoéw
szwajcarskich.

10 Nowosci Illustrowane, tygodnik krakowski, z 4.X.
1913.



Ryc. 5. Cztekoksztaline figurki

przybijane na ulach ktodo-

wych w Miedzianej (pow.

Opole). Wys. ok. 22 cm. Okazy

w Muz. Gornoslaskim w By-
tomiu.

Ryc. 6. Postaci ptakow przy-
bijane mna ulach klodowych
w Miedzianej (pow. Opole).
Wys. 9—13 cm. Okazy w Muz.
Gornoslgskim w Bytomiu.
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1800 wywodza sie straznik oraz figura pasiecznika,
z ktérej zachowata sie do dzi§ jedynie glowa, nakryta
wysokg wéscieklicq barankowg, nalezacg prawdopo-
dobnie do ula, w ktéorym sportretowany zostal sam
,Bienenvater”, tj. pasiecznik.

Duzy wplyw na tematyke uli figuralnych miato
zwyciestwo nad Turkami pod Wiedniem w r. 1683.
Zainteresowania $wiatem muzulmanskim wzmogtly sie
w nastepnych wiekach, co pozostaje w zwigzku z licz-
nymi wojnami prowadzonymi przez Rosje z Turcjg!!

11 Wojna Rosji i Austrii z Turcja, 1736—1739, za-
konczona zwycieskim dla Rosji pokojem w Belgra-
dzie, 1739; wojna Rosji z Turcja za Katarzyny II,
w latach 1768—1774, zakonczona kileskg Turcji i po-
kojem w Kuczuk-Kainardzi; zajecie Krymu przez
Rosje w r. 1783; wojna rosyjsko-turecka w zwigzku
z powstaniem greckim, 1828—9; wojna Kkrymska
1853—6 oraz wojna w latach 1877—S8.

Ryc. 7. NiedZwiedZ. Ul figuralny. Czarny Du-
najec (pow. Nowy Targ). Okaz w Muz. Tatrzatn-
skim w Zakopanem.
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Ryc. 8. Narzeczeni. Ul bliZniaczy z pasieki w Dwor-
ku (pow. Lwdéwek). Okaz w Muz. Slaskim we Wro-
clawiu.

i zywa reakcjg, jakg te wojny budzily w Europie.
Wyrazem tego sg dawne ule w Kksztalcie Turkow !2.

Zainteresowania ruchem kolonialnym znalazly swdj
wyraz w ulu w Piekarach kolo Legnicy, przedstawia-
jacym Negerke w Kkapeluszu, diugiej sukni i z pa-
rasolkg. Nawet I wojna $swiatowa odbila sie na ksztal-
tach uli. Wystarczy wspomnie¢, ze w Bolestawicach
koto Bolestawca w jednej pasiece znajdowal sig ul

12 Przyktadowo podajemy, ze w Bienenzuchtmuseum
w Weimarze znajduje sie ul przedstawiajgcy Turczyn-
ke; na Stowaczyznie zarejestrowata kilka uli w ksztal-
cie Turka Nadezda Melnikowa-Papouskova (Figuralné
zdobené uly. Véci a Lidé. 1954 nr 7—8); na terenie
Polski zanotowano ul w ksztalcie tureckiego generala
z dobyta szablg i kitg u turbanu — w Bolestawicach
kolo Bolestawca, na Dolnym Slasku; dwoch Turkow
w Raszowie, w powiecie Kamien; Turka i Turczynke
w Hochkirch, w powiecie Legnica, a takze w Plucz-
kach Wielkich, w powiecie Lwowek,



Ryc. 9. Biskup. Fragment wula z pasieki w Dworku
(pow. Lwéwek). Okaz w Muz. Slaskim we Wroctawiu.

o ksztalcie zoilnierza w helmie, z ladowmicg i grana-
tami recznymi, drugi za$ z budka strazniczg, inne
z postaciami huzara z lancg oraz landszturmisty
z karabinem, obwieszonego orderami.

Zanik wykonywania uli figuralnych wigze sie nie
tyle z zamieraniem upodoban kolekcjonerskich wsréd
pasiecznikow, ktére, jak wiadomo, oddziatywaty w
duzym stopniu na zywotnos$¢ tego rodzaju rzezby
monumentalnej ws$rod ludu. Przyczyna upadku te:
sztuki byl postep, ktory zepchngl zaréwno midd,
jak i wosk z uprzywilejowanego od wielu wiekow
stanowiska. Midéd jako S$rodek spozywcezy wyparty
zostatl przez cukier trzcinowy, ten za§ — przez cukier
z burakow. Swiece woskowe wyparla stearyna, te
za§ — nafta, nafte — gaz, a wreszcie elektrycznose¢.
Zreszta same ule przeszty duze przeobrazenie, od-
chyliwszy sie od klod i stomiakéw oraz figur ludz-
kich i zwierzecych ku formie skrzynkowej 3.

13 Ta za$, ulegajgc coraz wiekszym ulepszeniom,
skrystalizowala sie w ostatnich dziesigtkach lat na
terenie Polski w roéznych konstrukcjach uli postgpo-
wych, np. w tzw. ulu Widery w Wielkopolsce, w ulu
krakowskim i rzeszowskim, ulu zwanym dadant lub
amerykaniskim na Lubelszczyznie,

Ryc. 10. Chasyd. Ul figuralny. Zabierzow (pow. Kra-
kow). Okaz w Muz. Etnograficznym w Krakowie.




LOWIECKA I PRAWNA OBRONA PRZED LUPIEZCAMI BARCI

Wiele klopotow przysparzalo dawnym bartnikom
zabezpieczenie barci leSnych oraz pszczelnikow, tj. pa-
siek, przed zlodziejami. Przeciwko niedzwiedziom
wyjadajagcym miod z barci lub $niatéw, tj. uli ktodo-
wych lub pienkowych, zwanych tez dziankami lub
stawkami, bo stawiane byly na drzewach — wieszano
na powrozie kloce drzewa, zwane tez dzwomem lub
samobitniq, ktore im silniej zwierz odpychal, tym
silniej go uderzaty. Whijano wokot drzewa ostre pale,
a gorg hak, aby niedzwiedz, zraniwszy sie hakiem.
spadajac — nabil sie na nie. Albo tez zakladano na
drzewie pod ,S$Sniatem” potatke, zwang tez podkur,
ter lub werek, odra, stanie, tj. pomost, ktory unie-
mozliwial niedzwiedziowi dostep do wula4.

To pomagalo. Ale trudniej bylo obrcni¢ sie przed
zlodziejem dwunoznym. Za Zygmunta Starego na
sejmie brzeskim uchwalono, ze zoinierzowi nie wolno
nosi¢ postronka bartnego, a ten, kto go nosi, uwa-
zany bedzie za rabusia. Widocznie dewastowan'e
barci podczas przemarszu wojska bylo zjawiskiem
pospolitym. Istnialy ponadto zwyczajowe prawa, wy-
wodzace sie ex antiquo usu, niezwykle srogo karzgce
tupiezcow miodu lub pszczol.

MAGIA I SZTUKA NA USLUGACH

Dlatego starano sie zabezpieczy¢ przed kradziezg
pszcz6l $rodkami magicznymi: smarowano otwér ula
,,brzekletym” mlekiem krowy po ocieleniu (colostrum),
wplatano w powrodsta stomiane készek !? wlosy tru-
pie lub odditutowywano trzaske z ula i wktadano
jg do trumny.

Gdy i te zabiegi nie pomagaly, rytowano na ulach,
malowano lub wypalano apotropeiczne znaki ¥, a w za-
chodniej Polsce rzezbiono maski i figury, ktore mialy
wygladem swym odstraszaé¢, odgania¢ lub znierucha-

4 Tud Stowianski, 1929-1930, T. I, B 242 (T. Se-
weryn: Lowiectwo ludowe w Polsce).

15 Edycja ta nie jest reprezentowana w bibliotekach
polskich, istnieje tylko jej przedruk z r. 1730 (bez
miejsca druku).

18 Rocznik Gdanski, t. VII—VIII (K. Gorski: Mato
znany pomnik prawa bartniczego pomorskiego).

17 Kb6szki — ule stomiane.

18 Znaki potksiezycow i krzyzow na ulach w Ojco-
wie (Wista, XII, s. 718), zdaje sie, nie w celach deko-
racyjnych, ale magicznych zostaly wykonane. Osob-
nym zagadnieniem sg wycinane na drzewach bart-
nych i ulach klodowych (,$niatach”) znaki wtas-
no$ciowe, tzw. ciosny lub cechy, analogiczne do ry-
backich i mieszczanskich gmerkéw — ,charuteres
quibus pini inter dominos distribuendi signantur”.
Znaki te, reprezentujgce duze bogactwo morfologiczne,
omowit Bolestaw Namystowski, w pracy ,,Znamiona
bartne mazowieckie XVII i XVIII wieku i inne znaki
ludowe, przyczynek do heraldyki i folkloru (takze
w Miesieczniku Heraldycznym, 1909), ktéry na podsta-
wie bogatego materialu 324 ,ciosen”, wycinanych
przewaznie w miekkiej korze drzewa, wypowiedzial
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Prawo bartne, spisane w r. 1359 przez Krzysztofa
Niszczyckiego ', karalo to przestepstwo $miercia.
,,Gdyby natenczas — czytamy tam — nie bylo w ziemi
albo w mie$cie mistrza, alias kata, sami bartnicy to
moga sprawi¢, aby zdrajce i zloczynce zgubi¢, ale
wprzdéd wszyscy bartnicy powinni sie powroza uja¢ re-
koma, na ktorym bedzie zloczynca wisial, a potem
z pos$rodka siebie obra¢ dwdch, zeby byl zawieszon
zloczynca, co ci obrani do exekucji nie majg sie wy-
mawia¢ i broni¢, bo im to szkodzi¢ nie moze ani
przed Panem Bogiem, ani tez na stawie.”

Jeden za$§ z artykuldow prawa bartnego dla ziemi
bytowskiej i leborskiej glosit!, ze kto rabuje lub
niszczy cudze pszczoly, ,winien bezwzglednie by¢ od-
dany w rece kata, ktory okreci dokota obrabowanej
sosny jego jelita i wnetrznosci, a nastepnie samego
na niej powiesi”. O takiej okrutnej karze na ,ltupia-
cych” pszczoly wspomina rowniez S. Klonowicz w
,Worku Judaszow”. Ale ,na gardle” mozna bylo
kara¢ przychwyconego na gorgcym uczynku ,wy-
dzierce” pszczol. O to jednak w gluchym borze lub
w ciemna noc nie bylo latwo.

PRAWA WEASNOSCI PASIECZNIKOW

miaé¢ przerazeniem ludzi, w zlym zamiarze nawie-
dzajgcych pasieke.

Do tej kategorii nalezg $laskie ule drewniane
w ksztalcie lwow, pochodzgce z wieku XVIII z Mod-
likowic, w powiecie Zlotoryja (ryc. 4). Zasadniczym
ich wyrazem jest ekspresja zgrozy. Posta¢ ich sygna-
lizuje czujno$¢ i gotowo$é do ataku. Groznie wy-
trzeszczone oczy, Kkrwiozerczo rozdziawiona paszcza
i ogon prezgcy sie w gore. Pod szyja zwlerzecia
umies$cil pszczelarz rzemien nabijany guzami meta-

poglad, ze ,w postaci znamion bartnych zachowaly
sie prastare znaki rozpoznawczo-wlasnosSciowe i szla-
checkie okresu przedherbowego”.

Poszanowanie starozytnego zwyczajowego prawa
wlasnoéci cechowanych drzew bartnych utrzymato sie
w Polsce bardzo diugo, jesli jeszcze w XVIII wieku
wojewodzina poznanska Anna Matachowska grozila
za Sciecie pietnowanego drzewa ,szubienica i kon-
fiskatg dobr wszystkich bez zadnej zwloki i milosier-
dzia” (A. Swietochowski: Historia chlopow, t. I. s. 327,
cytat Rafacza).

Problemu ,,ciosen”, poruszonego ostatnio w Lu-
dzie, t. 41, r. 1954 (J. Burszta: ,,Znamiona bartne
puszczy Wyszkowskiej” i Z. Kolankowski: ,,Znamiona
bartne klucza ilzeckiego”), jako nie wiazacego sie
z tematem uli figuralnych, a nawet bezposrednio z za-
gadnieniem zdobnictwa, nie omawiamy, ograniczajac
sie jedynie do zaznaczenia, ze istniejg w Polsce ule,
ktérych ,o0ko” otaczajg wrebione znaki, nie majace
charakteru ciosnowego, lecz jedynie charakter orna-
mentu, czynigcego z klody dzieto sztuki. Jeden
z pieknych tego rodzaju okazéw z r. 1899 posiada
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem (ryc. 3).



lowymi, a pod dolna szczeka umocowal zelazne ko-
luszko obrozy i tym szczegolem spotegowatl silg
ekspresji. Uwaga! Brytany spuszczone ze smyczy!
Biada spotkaé si¢ z takim potworem oko w oko.
Kilka tego rodzaju uli z okolic Nienburga w Ha-
nowerze reprodukuje Konrad Hahm w swej ksigzce
o niemieckiej sztuce ludowej. Naleza one do gatunku
zw. ,Bannkorbe”, to jest uli majgcych wtasnos¢ od-
pedzania czarownic i zlodziejow, lub , Immenwichter”,
tj. straznikow pszczot!'. W grubych, przysadzistych
klodach wyciete nic twarze, ale mordy ludzkie odra-
zajgcym wygladem odstrasza¢ mialy ztodziejéw mio-
du, niczym Meduzy czy tez Gorgony bron'gce do-
mostw u starozytnych. W jednym np. pienku wy-

19 W literaturze niemieckiej ule tego typu omawiaja:
W. Pessler: Deutsche Volkskunst, I — Niedersachsen,
Miinchen 1923; W. Bomann: Biuerliches Hauswesen
und Tagewerk im alten Niedersachsen, Weimar 1927;
Berlin 1928.

K. Hahm: Deutsche Volkskunst,

Ryc. 11. Sw. Jan Nepomucen. Ul figuralny. Sromowce
Wyznie (pow. Nowy Targ).

Ryc. 12. Zakonnik. Ul figuralny. Kroscienko
(pow. Nowy Targ).

rzezbiony jest ul stomiany, z ktérego ni stad ni
zowgd wyskakuje duza glowa, zajmujgca wiecej niz
polowe wysokosci catego kosza, nakryta clasng czap-
ka z diugim daszkiem. Niesamowite wrazenie sprawia
tu broda sterczaca ku przodowi, policzki zapadte,
usta rozwarte, z wciagnietymi do wewnatrz wargami,
a oczy wytrzeszczone, plywajgce w biatkach, oto-
czone czarng obwodka i wyskakujgce z orbit. Prze-
waznie sa to postacie plaskorzezbione na licowej stro-
nie kloca, nagi mezczyzna o gestym zaroscie, jadacy na
lwie, kobieta o zgeometryzowanej figurze, z ogromng
glowa meska, zajmujgcg potowe wysokosci calej po-
staci, albo same duze maski z oczyma szalencéw,
melancholikdéw, zwyrodnialcow i zbdjcow. Wszedzie
usta — zawsze najwiecej wymowne z calej twarzy,
na pot rozwarte — stuzg za otwor wlotowy dla pszczol.
1 to wilasnie akcentuje ekspresje ich poczwarnos$ci.
Gdy po rozchylonych wargach pelzajg jadowite
pszczoly albo tez nagle wylatuja na zewnatrz z ciem-
nej szczeliny ust — zdaje sig, ze te maski zyja.
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Ryc. 13. Arcykaplan. Fragment ula w pasiece w Dworku (pow. Lwéwek). Okaz w Muz. Slgskim
we Wrocltawiu.



W Linenburszezyznie wito koészki, czyli ule stomia-
ne, w ksztalcie popiersia z szyjg, w ktéorg wpuszczano
rzezbiong z drzewa glowe kobiecg ??, albo tez w stoi-
kowatym koszu osadzano plaska maske drewniang

z przymruzonymi oczyma i rozwartymi bezzebnymi
ustami.
Analogiczne godla i maski wystepujag daleko na

Zachodzie, np. w Westfalii, gdzie nakladano je na
pomazywane gling ule stomiane, a po zbutwieniu
stomy jednego ula przenoszono je na drugi?. Na
Stowaczyznie (np. okazy w Muzeum Przyrodniczym
w Roznowie) i w Polsce (w szczegdlno$ci na Dolnym
Slasku) przybijano rézne figuralne godla nad otwo-
rem wlotowym ula klodowego.

Do tego typu godel magicznych, majgcych odstra-
sza¢ od wuli czarownice i zlodziejéw, nalezg zebrane
przez dra Longina Malickiego drewniane figurki pta-
kow oraz nagich ludzi, znajdujgce sie dzi§ w Muzeum
Goérno$lgskim w Bytomiu. Do tych okazoéw, pocho-
dzacych z pasieki w Miedzianej, w powiecie Opole,
nalezg dwie rozkraczone figurki, przybijane kotkiem
do klody ula w ten sposéb, ze otwér wlotowy znaj-
dowatl sie miedzy ich nogami (ryc. 5). Z ptakow za$
sowa, kogut, majace w wierzeniach ludowych zna-
rzenie apotropeiczne, nadto orzet i ge§ (ryc. 6).

Prawdopodobnie do tejze grupy uli o charakterze
apotropeicznym nalezy ul w Dworku, w powiec.e
Lwowek, przedstawiajacy Mojzesza z tablicg 10 przy-
kazan i wezem. Sens tych atrybutéw jest taki, ze
w ,Dekalogu” znajduje sie VII przykazanie: ,N:e
kradnij!”. Nalezy wiec zlodziejowi przypomnie¢ ten
nakaz, a nuz uda sie go tym pedagogicznym zabie-
giem zawrdcié ze zlej drogi! Dlaczego jednak Mojzesz
trzyma weza? W kazdym razie przedstaw.ony tutaj
waz nie ma pokrewienstwa z tym, ktéry w raju
kusil Ewe do grzechu. Jest to raczej waz, o ktorym
czytamy w ,Ksiedze Liczby”: ,I rzekt Pan do niego
(Mojzesza): uczyn weza miedzianego, a wystaw go
na znak; kto ukgszony wejrzy nan, ten zostanie p:zy
zyciu. Uczynit tedy Mojzesz weza miedzianego i wy-
stawil go na znak.”

Pszczelarze tlumaczyli sobie biblijnego weza mie-
dzianego tak, jak im dyktowaly Zzyciowe potrzeby.
W ich interpretacji stowa te oznaczaty: , Kto zblizy
sie do ula w dobrej mysli — cho¢by ukaszony byl,
nic mu sie nie stanie. Ale biada temu, kto by przy-
szedl tu w zlym zamiarze.”

W3z miedziany miatby tu wiec funkcje ,straznika
pszczol”’, przy czym obdarzony zostatl przez lud wtas-
no$ciami intuicyjnymi, cechujgcymi pszczoly. Pszcze-
larze dolnos$lgscy wierzyli bowiem, ze pszczoly nie
czynig nic zlego ludziom dobrym, a kiujg tylko bru-
das6w cuchngcych, pijakéw i zle prowadzace sie ko-
biety.

Ale waz koto ula ma jeszcze i inng wlasciwose.
Komu sie wagz zagniezdzi w pasiece, osobliwie mie-
dziany, temu miodu nie zabraknie. Lecz mie moze to
by¢ zwykly waz. Koto r. 1870 zanotowal Bronistaw
Gustawicz w powiecie Brzesko: ,,Bardzo powszechne
jest w Borzecinie mniemanie, ze istnieje gad, podobny

20 Otto Lehmann: Deutsches Volkstum in Volks-
kunst und Volkstracht. Berlin 1938, tabl. 44.

21 W Westfalii wieszano na ulach stomianych réw-
niez tablice z namalowanymi figurami, gtowami, zwie-
rzetami i symbolami.

Ryc. 14. Arcykaptan. Ul figuralny z pusieki w Dworku
(pow. Lwoéwek). Okaz w Muz. Slaskim we Wroctawiu.

do zmii, wydajacy z siebie roje pszczoél, dlatego zwa
go «rojnicg». Te rojnice trzymaja w pasiece, ma ona
gniazdo pod ulem. Dostaje raz na dzien butke roz-
drobniona w stodkim mleku. W zimie rojnica zako-
puje sie w ziemie i $pi. Kto ma rojnice, temu sie
pszczoly bardzo darza. Pewien wiesniak (Bak), siekac
lake pod lasem, znalazt w trawie rojnice, otoczong
mnoéstwem pszczot. Schwyciwszy ja, wlozyt do kape-
lusza, przyniost do domu i osadzil pod ulem. Wszyst-
kie pszczoly przyleciaty za nig i powchodzily do
proznych uli. Odtad darzyly sie pszczoly temu wie$-
niakowi nadzwyczajnie. Gdyby rojnice byt stracit,
wszystkie pszczolty by mu padiy” 22

Mozliwe, ze ul w postaci niedzwiedzia (ryc. 7) na-
lezy do grupy, do ktoérej wigczamy wszelkie formy
o charakterze apotropeicznym, gdyz niedzwiedz

22 Wista, XV, 1901, s. 426. (E. Majewski: Pszczola
w pojeciach i praktykach ludu naszego).
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Ryc. 15. Moj2esz. Fragment ula z pasieki w Dworku (pow. Lwdwek). Okaz w Muz. Slaskim we Wroclawiu.
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w wierzeniach ludowych istotnie wystepuje czesto
jako postrach zta. Na calym terenie Europy opro-
wadzanie oswojonych niedzwiedzi po obejsciu gospo-
darskim mialo na celu wystraszenie ztych duchéw.
W rozmaitych klechdach wystepuje niedzwiedz jako
pogromca diabla?’ lub innych upostaciowan zta 2.
Wyplasza¢é miat on z brzemiennych kobiet zlosliwe
demony ** oraz wykrywaé¢ czary rzucone na bydlo
w stajni?, o czym juz w r. 1693 pisal J. K. Haur, ze
niedzwiedz ,,do domu nie wejdzie zadnego, w ktérym
by byty jakie czary albo zakopane gusta i nieczyste
$mieci” 27,

NIEDZWIEDZ JAKO ROZNOSICIEL URODZAJU

Ale niedzwiedz jest w wierzeniach ludowych takze
roznosicielem urodzaju i ta jego funkcja na naszym
terenie wiecej rzuca sie w oczy. Juz samg magiczng
moc oczyszcezania domostw z czaréow oddziatujgcych
ujemnie na bydto i ludzi, a wiec uwalniania ro$liny,
zwierzecia lub czlowieka od krepujacych go sit —
tlumaczono sobie, zresztg logicznie, jako wspomaga-
nie zdrowia, wzrostu, rozwoju i plenno$ci. W poto-
kach i stawach mozna bylo sie kapaé¢ dopiero po
Zwiastowaniu, gdy niedzwiedz wykapawszy s.e
w nich, wypedzil z wody weze i utopce. Funkcje te
przejat od §w. Jana (a moze odwrotnie), podobnie jak
imie ,mi$” — od suto uwlosionego Mikotaja. Kudiom
jego, takze grochowinom i stomie, ktoéra okrywali
sie chlopcy nasladujacy niedzwiedzia podczas roz-
nych obrzedow ludowych, przypisywano szczegdlnag
moc wzmagania wegetacji. Na Wielkanoc oprowadza-
nie niedzwiedzia dokota wsi podczas uroczystosci wio-
sennych miato na celu oczyszczanie poél?8, tak jak
u Giliakéw nad Amurem i na Sachalinie — oczyszcza-
nie wod i zapewnienie obfitego potowu ryb. Stoma
ze sztucznego niedzwiedzia, wlozona do gniazda kwo-
ki lub gesi — sprzyja¢ miata legowi.

Ponadto uwzgledni¢ nalezy, ze niedzwiedz, wyste-
pujacy czesto w zwyczajach zniwnych, inkarnowatl
w sobie istote nieokreslonego blizej demona zbozo-
wego, utajonego w ostatnich klosach. Dlatego w zie-
mi zlotowskiej?® z kloséw tych robiono niedzwiedzia
i mruczac niesiono go do najmtodszego gospodarza,
ktéory najwczesniej uporal sie ze zniwami. W Niem-
czech kto $cigl ostatnie klosy podczas zniw, mogt,
okreciwszy sie stomg zytnig lub grochowinami, zbie-
ra¢ datki jako Strohbidr, Roggenbidr lub Erbsenbir 30,

2 TLud, IV, 1898, s. 80.

2 Wista, X, s. 259, 260 (Adolf Czerny: Istoty mi-
tyczne Serbéw tuzyckich).

25 K. Moszynski: Kultura ludowa Stowian. Cz. II,
zesz. II, s. 580.

20 I.. Mackensen: Die Sagen der Deutschen im
Warteland. Poznan 1944, s. 252. Wisla, XVII, s. 437
(Wandalin Szuchiewicz: Wierzenia i praktyki ludowe
zebrane w gub. wilenskiej).

27 J. K. Haur: Sklad abo Skarbiec. Krakow 1693,
s. 273.

28 E. Hoffmann-Krayer — H. Bichtold — Stiubli:
Handworterbuch des deutschen Aberglaubens. Leipzig
1927, I, s. 890.

2 B. Stelmachowska: Podkoziolek w obrzedowosci
zapustnej Polski Zachodniej. Poznan 1933, s. 118.

30 W. Manhardt: Die Korndemonen. Gdansk 1868,
s. 4,

Ryc. 16. Abraham. Fragment ula z pasieki w Dworku
(pow. Lwoéwek). Okaz w Muz. Slgskim we Wroctawiu.

Te i inne przykilady, rzucajace Swiatto na funkcje
niedzwiedzia jako demona wegetacyjnego, moga
w pewnej mierze wskazywaé droge do genezy uli
w ksztalcie niedzwiedzia, wystepujgcych na Slasku
i Podhalu.

Wszakze pasiecznikowi chodzilo o urodzaj w ro-
jach i przybytek miodu, a wigc cele lezgce w ge-
stii niedzwiedzia jako magicznego wspomozyciela
urodzaju.

Przyczynkiem do takiej genezy uli ursomorficznych
sg niektore analogie miedzy niedzwiedziem a pszczo-
tami. Zar6wno on, jak i one byly wrézami pogody.
Z zachowania sie pszczot odczytywano dokladng za-
powiedz wiatru, burzy lub deszczu, a niedzwiedz uwa-
zany byl rowniez za dobrego meteorologa. Pszczoly
wykrywaly utajone nieczysto$ci i zle prowadzace sie
kobiety, tak samo niedzwiedZ oprowadzany przez
Cygandw.

Analogii tych jest co prawda niewiele, ale w me-
chanice tworzenia dla pewnych zaje¢ patronéw, jako
tez odpowiadajgcych im ksztattéw plastycznych —
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Rye. 17. Popiersie przeoryszy. Fragment ula z pasieki w Dworku (pow. Lwdwek). Okaz w Muz. Slaskim
we Wroclawiu.
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maja oné znaczenie, jak to obszérnie w dalszych roz-
wazaniach przedstawiamy.

Na marginesie wymienionych wilasciwosci pszczot,
przypisywanych im przez lud, doda¢ nalezy, ze wedle
wierzen ludowych — pszczoly nienawidza ludzi ztych
i podstegpnych, a mili sg im ludzie dobrzy i milujacy
sie. Dlatego rade majg przebywa¢ w ulach, wyobra-
zajgcych np. pare marzeczonych. Ul dolnoslagski
z Dworku, uwazany za jeden z najstarszych w Pol-
sce, a przedstawiajagcy mloda pare, trzymajacag sig
za rece, wyciety zostal z jednej grubej rosochy od-
ziomka, co jeszcze silniej wyraza¢ miato jedno$é, zgo-
de i milos¢ (ryc. 8).

LEGENDY SREDNIOWIECZNE JAKO SCIEZKI
DO GENEZY NIEKTORYCH ULI CZREKO-
KSZTALTNYCH

Ule w ksztalcie zakonnika wywodzg swg geneze ze
Sredniowiecznej zachodnio-europejskiej legendy, wedle
ktérej Bernard z Clairvaux (1090 — 1153) miat posia-
da¢ w swoim opactwie olbrzymia pasieke, a w r. 1147
uzyskat z niej tyle miodu, iz mogt nim obdarzy¢
wszystkich uczestnikéw drugiej wyprawy krzyzowej.
W tej legendzie jest o tyle przesada, ze dla 70 000 wo-
jownikow, stojacych pod rozkazami Ludwika VII,
prawdopodobnie nie starczyloby zapasow miodu nie
tylko w Clairvaux, ale we wszystkich benedyktyn-
skich pasiekach Francji. Niemniej Bernard z Clair-
vaux przedstawiony byl w ikonografii kosScielnej
w habicie cystersa.- z ulem plecionym oraz z rojem
pszczol, ktore to wyobrazenie plastyczne stalo sie
potem wzorem uli w ksztalcie zakonnika. Ze za$
mnich ten posiadal glos , miodoptynny”, wszakze po-
tezng wymowa mobilizowal calg Europe do krucjaty,
przeto jako doctor ,mellifuus” — stal sie patronem
pszczelarzy Francji, Hiszpanii i Portugalii, ktérzy
czcza go 20 sierpnia “1.

W Polsce nie stwierdzono zakorzenienia sie ani
przytoczonej legendy, ani tez proby zaszczepienia
kultu tego burgundzkiego szlachcica, doktora Ko$cio-
la, demagoga i méwcey, ktéry zwolnil ksigzat saskich
od udzialu w II wyprawie krzyzowej, a rzucil ich
na ,stowianskich Mauréw” — poganskie szczepy
Obotrytéw i Lutykéw. Niemniej wolno przypuszczaé,
ze w Polsce czlekoksztaltny uwl w postaci mnicha
wprowadzony zostal przez cysterséw i utrzymat sie
do naszych czasé6w w catkowitej izolacji od tresci
klasztornych legend i listy $wietych Koéciola woju-
jacego. Wyraza on wylgcznie treSci $wieckie, zgodne
z potrzebami ludzi o mentalno$ci okre§lonej przez
warunki charakterystyczne dla formacji feudalnej.

W Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem znajduja
sie dwa rozne okazy uli w ksztatcie brodatych bisku-
poéw, trzymajgcych w jednej rece pastoral, a druga

31 Mozliwe, ze na zwigzek jego z pszczolami, mio-
dem i ulami wplyneto takze jego imie Bernard (Bern-
hard), ktéore wywodzi sie z berinhard, tj. bdren-
stark — silny jak niedzwiedz. Poza tym rzezbiono ule
w ksztalcie niedZwiedzia, poniewaz zwierze to lubi
mio6d.

Rye. 18 Sw. Jan. Ul z pasieki w Dworku (pow. Lwé-
wek) okaz w Muz. Slaskim we Wroctawiu.

19. Sw. Jadwiga Slaska. Ul figuralny.
Wiodowice (pow. Klodzko).

Ryc.
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Ryc. 20.

Ule w Muz. Etnograficznym w Krakowie.

Na prawo

ul lezak. Na lewo ul ktodowy zwienczony podobizng glowy bo-

gatego Zyda.

rekg blogostawigcych. Do pasieki w Dworku nalezat
dawniej ul w postaci bezbrodego biskupa o interesu-
jacej formie glowy (ryc. 9). Tego rodzaju uli jest
w Polsce wiele. Jest to wyobrazenie Sw. Ambrozego,
biskupa Mediolanu z IV wieku, jednego z czterech
glownych ojcéow Kosciota. Przypisuje mu sie uklad
hymnoéw ,,Squalent arva soli pulvere multo” oraz
,Obduxere polum nubila coeli”, Spiewanych podczas
posuchy albo diugotrwalych deszczéw w celu spro-
wadzenia dobrej pogody dla rolnikéw i ogrodnikow.
Byl on wiec mistrzem od pogody. Ale jakiz jego
zwigzek z pszczotami? Zadecydowala o tym legenda,
wedle ktorej Ambrozy, jeszcze dzieckiem bedac,
zasnal w ogrodzie, a wtedy roj pszczeli opadl ma jego
glowe, przy czym pszczoty wchodzily mu nawet
w otwarte usta, nie czynigc zadnej szkody, a potem
wzbily sie wysoko w powietrze i zniknely. Temu zda-
rzeniu zywociarz przypisuje miodoplynny dar wymo-
wy zlotoustego kaznodziei. Stad zwigzek Ambrozego
z pszczolami 2. Zresztg imie Ambrozego, wywodzgce
sieg od ambrozji, a wiec napoju z miodu, tez odegrac
musialo pewng role w jego popularnosci wsrod pa-
siecznikéw. Niemniej dzien jego, tj. 7 grudnia, nie
odpowiadat pszczelarzom — woleli date 24 czerwca,
dzien §w. Jana Chrzciciela, jako najlepszy czas roju.
Istotnie, tego S$wietego wybrali sobie za patrona

32 E. Hoffman-Krayer, H. Bachtold-Staubli: Hand-
worterbuch des deutschen Aberglaubens. I, Leipzig
1927, s. 360, 361.
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Jazowsk (pow. Nowy Sacz).

pszezelarze koptyjscy oraz niektérych standéw Ame-
ryki Poludniowej na zasadzie pretekstu 3 jakiego do-

3 Dosadnym przykladem imputowania Swigtym
réznych funkcji na zasadzie pretekstéw wylawianych
z tekstow zywociarzy, z legend Iludowych oraz
szczegblow ikonograficznych, jest Katarzyna z Alek-
sandrii, meczenniczka, ktérg mianowano patronka:
filozoféw, mnauczycieli, uczniéw, uczennic, prawnikow,
notariuszéw, moéwcéw, bibliotekarzy, chirurgoéw, go-
larzy, fryzjeréw, stuzgcych, robotnic zaktadéw kon-
fekcyjnych, przadek, kolodziejoéw, mlynarzy, szlifie-
rzy, odlewaczy z olowiu, lucznikéw, drukarzy, han-
dlarzy 1lnem, garbarzy, handlarzy welng czesana,
skornikéw, zeglarzy, szewcow, powroznikéw; ponadto
byla ona patronka kawaleréw i panien na wydaniu,
a wreszcie leczyla choroby jezyka, skret kiszek, ro-
baki, solitera oraz u$mierzata béle macicy i migreny.
Jak widaé — tej jednej meczenniczce przydzielony
zostal wachlarz zaje¢ o tak wielkim zakresie, ze
uczynil z niej istng ,,Tausendkiinstlerin”. Mechanizm
jej funkcji rozleglych wspierat sie na barokowej
pasji snucia analogii i tworzenia symboli ze szczeg6-
16w Dbiograficznych, zanotowanych przez zywociarzy,
i z legend Sredniowiecza. Koncepcje tej wieloramien-
nej patronki wytworzyla pracowito$¢ gotyckiej i ba-
rokowej wyobrazni, napietej w kierunku niezwyklosci
i wszelakiego rodzaju cudow, wobec ktérych zmysto-
wo postrzegana rzeczywistosé schodzita w cien przed
zjawiskami irracjonalnymi, uznanymi za bezwzgled-
nie wazniejsze.

Na tym poditozu rozwijato sie skwapliwe tropienie
i wychwytywanie pretekstow do rozszerzania sfery
zaje¢ kazdego z patrondéw oraz do niefrasobliwego
imputowania mu nawet najsprzeczniejszych ze sobg
funkeji.



Ryc. 21. Glowa bogatego Zyda. Fragment ula klodowego z Jazowska (pow. Nowy Sacz). Okaz w Muz.
Etnograficznym w Krakowie.



nym w Kra-

afic

z. Etnogr

Yw). Okaz w Mu

ow

Krak
10).

Z TYC

zowa (pow

K
R
=
A
~
S
Bt
3
(=]
<

a chasyda. Fragment ula z Zabier

J

Glow




gtarczyly im stowa 2z Ewangelii $w. Marka (16):
LA Jan odziany byl sierSciag wielblgdowg i pasem
skérzanym okolo bioder swoich, a jadal szarancze
i miéd le$ny.”

Ta wzmianka, ze ewangelista Jan jadal szarancze
z miodem, wystarczyta, ze stal si¢ on w Ameryce pa-
tronem pszczelarzy. Wyjatkowo cztekoksztaltne ule
w postaci §w. Jana wystepowaly takze i w Polsce.
Jeden z nich znajdowal sie w duzej pasiece w Dwor-
ku, w powiecie Lwéwek — dzielo mistrza ludowego,
przetwarzajgcego barokowo udrapowane statuy otta-
rzowe. Niemniej w folklorze zaréwno polskim
i w ogéle stowianskim, jak tez i niemieckim — mnie-
znane sg ambrozjanskie i S$Swietojanskie legendy
pszczelarskie 34, aczkolwiek znane sg nam zaréwno
miedzioryty z XVII w.5 jak tez polskie drzeworyty
ludowe z poczatku XIX w. przedstawiajgce postac
Sw. Ambrozego z pszczolami.

Ule w ksztalcie zolnierzy oplatajg réwniez legendy
o charakterze S$redniowiecznym. Nie wsigkly one
w glebe naszego folkloru, ale na zachodzie notowano
je wielokrotnie w réznych krajach i w réznych po-
staciach. Osnowa tych legend sg przyklady, wedle
ktorych wypadatoby sadzi¢, ze pszczoly sa lepszymi
obroncami od zakutych w zbroje wojownikéw. Obro-
nilty one jakie$§ miasto przed napadem wroga, gdzie
indziej znéw zamek oblezony wytoczyl przeciw nie-
przyjacielowi ule, a podobnie uczynily mniszki klasz-
toru Beyenburg. Poskutkowalo to lepiej od armat.
Dlatego, gdy najezdzca zblizat sie do miasta, znoszo-
no za mury obronne wszystkie ule z okolicy %%,

W Polsce legend tego rodzaju nie zapisano?, ale
ule w ksztalcie zolnierzy istniejg i u nas. W Dworku
znajdowaly sie dwa ule w ksztalcie straznikow trzy-
majgcych w rece dzidy, a jeden z nich, zachowany
do dzis, nosi stréj wedle mody frydrycjanskiej.
W Marcinowie, w powiecie Zagan, a takze w Po-
garcie, w powiecie Strzelin, staly koto roku 1910 ule

3¢ Podobne zjawisko daje sie zaobserwowa¢ w Ba-
warii, gdzie wiecej od tych $wietych wielbiony byl
przez pszczelarzy $§w. Leonard, patron zwierzat; jemu
tez, a nie Ambrozemu, Bernardowi lub Janowi, skta-
dano wota w postaci figur z wosku i uli z blachy ze-
laznej lub srebrnej.

35 Ze: Speculum christianae professionis. Gabinet ry-
cin Biblioteki Jagiellonskiej, nr 13480.

36 Alwin Schultz: Das hofische Leben zur Zeit der
Minnesédnger. Leipzig 1879—80, t. II, s. 427. Widu-
kind: Res gestae Saxoniae, 1, IIc, s. 23. Adalbert
Kuhn: Sagen, Gebrduche u. Mirchen aus Westfalen.
Leipzig 1859, I, s. 161. Felix Liebrecht: Zur Volks-
kunde, Heilbrunn 1879, s. 75. Bernhard: Baader Volks-
sagen aus dem Lande Baden. Karlsruhe 1851, s. 157.

37 Znany jest tylko zabobonny sposéb zasilania
pszczdét animuszem bojowym. W okolicach Zamo$cia
i Hrubieszowa zanotowal bowiem Jézef Gluzinski
(Archiwum Domowe, s. 512), iz pszczelarze wsadzali
w ,,oko” ula krtan wilczg w tej wierze, ze przelatu-
jace przez nig pszczoty beda zaciekle w bitwie jak
wilki i zwyciezy¢é muszg.

Ryc. 24. Sw. Jan Nepomucen. Ul figuralny. Wtodo-
wice (pow. Klodzko). Okaz w Muz. Goérnoslgskim
w Bytomiu.

Ryec. 23. Proboszcz. Ul slowacki. Okaz w Muaz.

graficznym w Budapeszcie.

Etno-
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Ryc. 25. Szlachcic. Ul wykonany przez Andrzeja Bi-
rowca 2z Kasinki Matej (pow. Limanowa). Okaz
w Muz. Regionalnym PTTK w Muyélenicach.
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w ksztalcie plechura. W Bolestawicach za$ kolo Bo-
lestawca staly ule w Kksztalcie zolnierzy, wykonane
juz po I wojnie $wiatowej — kloce z grubsza ocio-
sane i charakteryzujgce sie pieczolowitym wykon-
czeniem detali, jak medale, ladownice, szczegdly uni-
formu itp. W nocy wygladaly one chyba groznie
i mogly sprawia¢ wrazenie czuwajgcych w ogrodzie
straznikow.

Obronny charakter wyrazaja w dosadniejszy spo-
séb ule w ksztalcie wiez obronnych. Jednym z przy-
kladoéw tego typu sg ule z Przybystawic, w powiecie
Brzesko, w wojewodztwie krakowskim, znajdujgce
sie obecnie w Muzeum Etnograficznym w Krakowie
(ryc. 2). Maja one ksztalt baszt, nakrytych dwu lub
czterospadowym dachem, pomalowanym na czerwono,
i kruzgankiem z balustrada, obiegajacym budowle
w potowie jej wysokosci. Sciany baszt pomalowane
sg farbg popielatg, na ktérej czernig zaznaczono gra-
nice ciosowych kamieni. Pod okapem wyzsze] wiezy
namalowane sg okienka strzelnicze, a pod nimi arkad-
ka z poikoli.

WSPOLZYCIE PASIECZNIKA Z PSZCZOLAMI

Wielokrotnie zapisano, ze pasiecznik traktuje
pszczoty jako przyjaciol, dobrych sgsiadéw i czton-
koéw rodziny. ,,Gdy gospodarz domu umrze — zano-
towal na Kujawach O. Kolberg — jeden z domowni-
kéw winien natychmiast donies¢ o tej $mierci pszczo-
lom w ulach lub készkach siedzacym, inaczej te na-
tychmiast wypadajg, czyli obumierajg. Daje sie znaé¢
o tym pukajagc w koszke i moéwigc: «Pszczétki,
pszczotki, wasz pan was zegna»’ 38, Podobne zalobne
zawiadomienie po trzykrotnym zapukaniu w ul wy-
powiadano takze na Mazowszu, Pomorzu i Wolyniu.
W ziemi sieradzkiej *® — ,gdy gospodarz uléw umrze,
najstarszy syn jego, a w tego braku stary przyjaciel
lub stuga zblizajg sie do uli, a obchodzgc takowe,
trzykrotnie pukajg w nie mlotkiem, méwigc: «Pszczo-
ly, gospodarz wasz nie zyje, od dzi§ ja go bede za-
stepowal, wiec zyjcie, a nie martwcie sie»” — inaczej
bowiem lud nasz przekonany byl, ,iz wszystkie
pszczoly z zalu za swym panem by wymarly”.

Osobisty stosunek pszczelarza do swojego ,ludku”
przejawial sie i na innych terenach réwniez w spo-
s6b, nie pozostawiajgcy watpliwo§ci co do pozycji
niejako spotecznej, jaka pszczoly zajmujg w zyciu
pasiecznika. W Czechach 4’ i w Bawarii podczas uro-
czysto$ci $lubnej strojono ule na biato lub czerwono
w godowe szaty. Na Mazurach, Gornym i Dolnym
Slasku, w Czechach, Niemczech i Szwajcarii podczas
zaloby okrywano ul czarng szmatg. Gdzie indziej za$
na Gromniczng obchodzono ul ze §wiecami dokota, jak
u nas panne mlodg podczas oczepin. Gdy za$ roj od-
latywal, majono ul wiencami kwiatéw, aby zachec:¢
pszczoly do powrotu.

Zwyczaje te wprowadzaly nowe elementy krasy do
dekoracji uli, przyczyniajagc sie do ich u$wietnienia,
licujagcego z otoczeniem, a wiec zielenig traw i drze-
wami w sadzie. Doda¢ nalezy, ze ule co kilka lat
byly przemalowywane, dzieki czemu otrzymywaty
wyraz nowy i nowy niejako przejaw ich zywotna$ci.

38 Kolberg: Kujawy. III, s. 91.

° Wista, III, s. 488.

40 J. V. Grohmann: Aberglauben und Gebriuche aus
Béhmen und Méhren. Leipzig 1869, I. s. 84.



Ryc. 26.

Szlachcic.

Fragment ula wykonanego przez Andrzeja Birowca z Kasinki Malej (pow.
Okaz w Muz. Regionalnym PTTK w MySlenicach.

Limanowa).
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REALIZM TRESCI I FORMY ULI FIGURALNYCH

Uznajac sztuke za zjawisko nie zamknigte wy-
lgcznie w problematyce formy, ale S$ci$§le powigzane
z zyciem, z kulturg materialng i duchowa czlowieka,
uznajemy za stosowne, aby w dociekaniu watkéw
genetycznych uli figuralnych rozwazy¢ takze czyn-
niki racjonalne, wplywajgce zaréowno na tres¢, jak

i na forme omawianej przez mas rzezby monumen-

talnej.

Pierwszym, zdaje sie, ktory pisal o ulach jako dzie-
tach sztuki, byt w XVII w. Niemiec J. Gruwel, ktory
w ksigzce swej, poswieconej brandenburskiej sztuce
pszczelarskiej 4, nie tylko podal cztery sztychy nie-
jako na wzorzec do zdobienia uli w ksztalt glowy
Ilwa lub olbrzyma, ale nadto pisal: ,Je$li kto nie dba

Ryc. 27. Straznik. Ul figuralny z pasieki w Dworku
(pow. Lwoéwek). Okaz w Muz. Slaskim we Wroclawiu.
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o wydatki, lecz daje sobie u snycerza iub rzezbiarza
wycigé w pniu glowe olbrzyma, lwa lub smoka, zZe
pysk jego bedzie otworem wlotowym — tedy bedzie
jego pasieka miata duzo lepszy wyglad, ale to
pszczolom nie jest potrzebne.” Autor byl, zdaje sig,
wiecej skryba miz obserwatorem przyrody i pasiecz-
nikiem. Wlasnie, ze pszczolom bylo to potrzebne.

Wprawdzie pszczota ma wcale dobrze rozwiniety
instynkt orientowania sie¢ w przestrzeni, niemniej
jednak pasiecznicy nie bez przyczyny tak zwykle do-
bierali ule, aby kazdy byl inny ksztaltem, nakry-
ciem lub kolorem . Ule figuralne bylyby wiec
niejako drogowskazem, czyli racjonalng pomocg nie-
siong przez czlowieka pszczolom w ich powrocie do
wlasciwego wula. Figurki za$ drewniane ludzi i pta-
kéw, przybijane nad otworami wlotowymi szarych od
starosci uli kilodowych, byly dawniej pomalowane
jaskrawymi farbami, zdaje sig, nie tylko w celach
magicznych i estetycznych. Wszakze wykonawca roz-
kraczonej figurki, Andrzej Kozubek, chlop z Mie-
dzianej (pow. Opole), zawotany pszczelarz i rzezbiarz,
wyraznie informowal dr Longina Malickiego w 1951 r.,
ze jego ,chlopek” to ,straznik pszczol”, ktéory im po-
maga trafi¢ do swego gniazda, bo pszczoly rozpoznaja
kolory.

Ule figuralne, znajdujgce sie w muzeach Republiki
Czechostowackiej, omowila Nadézda Melnikova-Pa-
pouskova bez wnikania w ich watki genetyczne i zwig-
zek z kulturg ludowg. Co wigcej, zwolnila si¢ od tego
rodzaju dociekan, zasloniwszy sie teza, zreszta powto-
rzong za J. Griiwelem z XVII w., ze ,czlowiek zdobit
ule dla swej rado$ci, a nigdy ze wzgledow rozumo-
wych lub uzytkowych” 43.

Nie mamy zamiaru odzegnywa¢ dawnych pasieczni-
ké6w od wplywu magii na ich umyslowos$¢ i sztuke,
ani tez popada¢ w drugg ostateczno$¢ i dopatrywac
sie 'w ich dziataniu motywéw czysto racjonalnych lub
artystycznych. Zagadnienia genetyczne w sztuce s3
bowiem zwykle skomplikowane i dlatego mie mozna
ich rozwaza¢ tylko na jednej plaszczyznie. Wystarczy
kilka przykladéw. Ule w ksztalcie lwoéw, pochodzace
z Modlikowic w powiecie Zlotoryja, a przeniesione do
Muzeum w Legnicy, naleza, wedle naszej klasyfikacji,
do uli ,,strazniczych”, ale réwnie dobrze mogg sie wy-
wodzi¢ od rzymskich, renesansowych lub empirowych
lwow, stawianych u drzwi lub bram zamkéw i pala-
céw. Bylby to wiec refleks rzezby architektonicznej
jednego z wymienionych stylow historycznych na te-

41 J. Gliwel: Brandenburgische Bewehrte Binen-
Kunst. Colln a. d. Spree 1696, s. 86. ,,Will jemand die
Unkosten nich achten, sondern durch einen Discher
od. Bildhauer einen Risen- oder Leuen- oder
Drachenkopf also am Stokk schneiden lassen, dass
dessen Maul das Zih-Loch sey, so werden seine
Rimpe dadurch so vielmehr Ansehen gewinnen, aber
den Bienen ist solches nicht von Néten.”

42 Wedle podstawowej pracy K. Frischa: Zycie
pszczél. Warszawa, wyd. Trzaska-Evert-Michalski,
s. 49—56, pszczoly rozrézniaja ksztalty wiecej rozga-
tezione od prostych, a wrazliwe sg na barwy nie-
biesky, z6ita i w ogoéle na kolory pozafiolkowe, nie
sa za§ wrazliwe na kolor czerwony, ktéry odczuwaja
jako czarny.

43 Nadézda Melnikova-Papouskova: op. cit., s. 348:
»Clovek zdobil uly pro swé potéseni, a nikoli z davodd
racionalnich nebo uzitkovych.”



matyke rzezby ludowej. Nie mozna jednak pomingé
duzego prawdopodobienstwa, ze z ulem w ksztalcie
lwa laczy sie biblijny watek genetyczny, a mianowi-
cie przezycie Samsona, gdy w ciele lwa zabitego na
pustyni znalazl rdéj pszczeli i miéd, ,ktorym nie
omieszkal sie uraczyc” i stad ,zagadka brzmiata
tak: z jedzacego wyszed! pokarm, a z mocnego wyszia
stodko$e” 44,

Niedzwiedz zndw, ktorego role w wierzeniach lu-
dowych staraliSmy sie uwypukli¢ poszukujac watku
genetycznego uli ursomorficznych, moze by¢ po pro-
stu realistycznym odtworzeniem tego zwierzecia mi-
lego dzieciom, a gléwnego bohatera w lowieckich opo-
wiesciach. Ul w ksztalcie niedzwiedzia (ryc. 7), znaj-
dujagcy sie w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem,
z samego wyrazu formy nie wydaje sie¢ mie¢ charak-
teru demonicznego, ani tez nie sugeruje tresci ma-
gicznej: rzezbiarz odtworzyl go wiernie, bez znieksztal-
cen anatomicznych, w sylwetowo ciekawym zarysie
formy, podpatrzywszy je w momencie, gdy mi$, roz-
biwszy ul i ucieklszy przed atakiem pszczél na ustro-
nie, trzymat plaster miodu w przednich tapach i roz-
dziawial pysk z zadowolenia.

Ul za$§ w postaci starego brodatego Zyda w jarmul-
ce (ryc. 10) moze mie¢ uzasadnienie magiczne — wia-
domo bowiem, ze zobaczenie Zyda lub dziada w dzien
Nowego Roku, wedle wiary ludu w $rodkowej Polsce,
mialo przynosi¢ szcze$cie — niemniej zdaje sie, ze
o ,tematyce” tego typu uli zadecydowaly wiecej
wzgledy praktyczne. Juz to, ze bardzo wiele uli figu-
ralnych cechuja szaty diugie, nakazuje rozwazy¢ rze-
czowe przyczyny obioru takiego ksztaltu szat, ktore
by najlepiej daty sie wpisa¢ w walcowatg forme klo-
dy ula, a wiec spodnica babska, ksieza rewerenda, ha-
bit mnisi, zydowska zupica, stroj biskupow, proro-
koéow biblijnych i w ogdle powldczysty ubior Swietych,
odkad barok nadal im niejako mundur w postaci suto
faldzistej tuniki, togi, zarzuconego na ramie chima-
tionu i innych rekwizytow szatni klasycznej. Dlugi
az do kostek ubor tych postaci po sprowadzeniu go do
zasadniczej formy geometrycznej — latwo dal sie
zmie$ci¢ w walcowatym klocu, poza tym nadawal on
ulowi pozycje niewywrotng, a wreszcie stwarzal mozli-
wos¢ wydlutowania diuzszej wneki ulowej.

Podobnie i umieszczanie otworu wlotowego, zwane-
go okiem lub wtazem, w okolicy pepka lub w miedzy-
kroczu moze mie¢ uzasadnienie magiczne, ptodnoscio-
wo-urodzajowe. Mozliwe, ze wiercenie otworéw w tych
wlasnie miejscach nawet figurom $wietych i duchow-
nych, nie pozbawione zresztg swoistego dowcipu, wy-
konywane bylo wedle dawnej tradycji, ktéora wyrosta
z zabiegdbw magicznych. Niemniej wchodzilo tu w gre
réwniez racjonalne dzialanie, gdyz umieszczanie ,,0ka”
w Srodkowym punkcie postaci umozliwiato pszczotom
jednoczesne ,ciggnienie” plastroéw od dolu i od gory,
ktora byta zwykle ,zaleszczona”, czyli zagrodzona po-
przecznymi pretami leszczynowymi, celem zabezpie-
czenia plastrow przed obrywaniem sie.

Inaczej ma sie rzecz 2z patronami pszczelarzy
a 'w szczegdlnos$ci z ulami czlekoksztaltnymi, ktérych
ogo6lny habitus przypomina figury ko$cielne. Mowi-
liSmy juz, ze zwigzek tych rzezb z patronami nie-
bieskimi jest nikly. Geneza ich ginie we mgle prze-
szlosci i w legendach, ktére nawet, jak juz wspo-

4 Ksiega Sedzidow, 14, 6.

Pierwsi rodzice. Ule figuralne w Sobotce

(pow. Swidnica).

Ryc. 28.

Ul z Kamienia Slgskiego (pow.

Ryc. 29. Student. ’ ) i
Strzelce), Okaz w Muz. Goérnoslaskim w Bytomiu.
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Ryc. 30. Gosposia dolnoslgska. Ul figuralny z pasieki
w Dworku (pow. Lwoéwek). Okaz w Muz. Slaskim
we Wroctawiu.

minaliSmy, nie zdolaly zakotwiczy¢ sie w polskim
folklorze, a takze w symbolach i zabiegach magicz-
nych. StwierdziliSmy ponadto, ze laicyzacja pier-
wiastkow kultowych dokonala sie tutaj w sposob
pelny. Nie zanotowano nigdzie, aby ludzie przecho-
dzgcy obok tych rzezb, przedstawiajgcych na pozor
figury ko$cielne, zdejmowali z glowy nakrycia lub
spelniali jakiekolwiek praktyki kultowe.

Poza tym nie umieszczano ich migdy na postumen-
tach, ale wprost na ziemi, niejako bratajgc je z ludz-
mi. Totez niektére z nich, np. ule w Sromowcach
Wyznich (ryc. 11) lub Kroscienku nad Dunajcem
(ryc. 12), wykonane przez Jozefa Orla ze Zmigcej,
w powiecie Limanowa, sprawiajg z daleka wrazenie
ludzi brngcych po $niegu, a z bliska — cierpliwie
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stojacych pokutnikéw. Niektérzy pasiecznicy, np.
w Dworku, umieszczali ule figuralne na podwyzszeniu,
ale nie bylo to nasladownictwo koscielnych piedesta-
16w, lecz po prostu zbudowanie wyltgcznie do celow
ekspozycyjnych jednakowej wysoko$ci cokolu na ca-
la dlugosé szopy, nakrytej dachem i posiadajgcej od-
kryta éciane frontowa. Zalezalo bowiem pasiecznikowi
na tym, by jego kolekcja rzezb byla dobrze dla prze-
chodniéw widoczna. Mamy tu wiec niespornie do czy-
nienia z ludowg wystawa rzezby i z racjonaln'e roz-
wigzanym problemem ekspozycyjnym.

Uwagi te nie tlumacza jeszcze stosunkowo licznego
udzialu figur apostotéw, $wietych i postaci biblij-
nych w pasiekach wiejskich. Wyja$nienie tej ta-
jemnicy, je$li nie chcemy zbyt upraszcza¢ tego skom-
plikowanego zagadnienia, nie moze by¢ jednolinijne.

Ule o charakterze sakralnym mogly by¢ uzywane ce-
lem dogodzenia pszczotom, ktére, wedle powszechnej
w $rodkowej Europie wiary ludu, sg pobozne i stu-
za kultowi, robigc wosk do §wiec na ottarzach, a na-
wet lepigc dla siebie w ulach monstrancje i kielichy
do mszy. Bylby to zabieg o charakterze wegetacyj-
nym. Ale ule w ksztalcie swietych mogly byc¢ sta-
wiane réwniez celem zabezpieczenia pasieki przed
kradzieza, bo wiadomo, ze podniesienie reki na Swie-
tego uwazane bylo za $Swietokradztwo, przed ktoérym,
jak wspominajg o tym liczne legendy, bronilt sie
Swiety gromka przestrogg, a nawet porazeniem zlo-
dzieja. Bylby to wiec zabieg o charakterze apotro-
peicznym. Niemniej warto rozwazy¢ i inne, czysto
materialistyczne przyczyny. Bywalo, ze podczas cal-
kowitej przebudowy ko$ciota parafialnego przepro-
wadzano czesto renowacje réwniez i jego wyposaze-
nia wewnetrznego, a wtedy stare rzezby oltarzowe
zastepowano nowymi. Gdy zas zadna z sasiednich
parafii nie miata ochoty zakupi¢ rzezb z odtrgconymi
czlonkami, pasiecznicy zakupywali co grubsze z eks-
mitowanych ,inwalidow” i przerabiali na ule %5, Wia-
domo, ze prawie w kazdej wiekszej rzezbie koScielnej,
uzytej jako architektoniczny element oltarza, prze-
znaczony do ogladania jedynie ze strony frontalnej,
wykonywal rzezbiarz z tylu wydrazenie, celem
zmniejszenia cigzaru figury i zabezpieczenia drzewa
przed pekaniem. Otéz to wydrazanie przeobrazal pa-
siecznik na dzien, czyli baré, obrobiwszy jg barta, tj.
siekierg do wygtadzania $cian siedliska przeznaczone-
go dla pszczo6l, lub w razie potrzeby poglebiwszy ja
pieszniq, tj. nieco wygietym potkoliscie dlutem. Je$li
za$ rzezba nie miala potrzebnego mu wydrazenia, wy-
diutowal baré¢ od nowa, w dowolnym miejscu, a za-
tworg robil z grubej deski albo tez po prostu przy-
bijal do miej z tylu ul skrzynkowy.

Tak powiekszata sie pasieka o nowych przybyszéw,
religijnych w formie, a $wieckich w tresci. Zdegrado-
wanym bowiem $wietym, sprowadzonym z ottarzy na
ziemie, powierzano pemlienie nowych funkcji. Z chwi-
13, gdy dotkneli stopami zimnej trawy w sadzie lub
surowych desek podlogi w stebniku 1%, rozpoczynali
drugi, nowy zywot, stojgc karnie w szeregu z innymi
figurami, ktére, tak samo jak i oni, za wolg pasiecz-
nika przeobrazaly swe ciato na siedlisko dla pszczol.

Udziat figur biblijnych i $swietych w pasiekach wiej-
skich czasami da si¢ wytlumaczy¢ po prostu tym, ze

4 Tegoz zdania jest Armbruster: op. cit.

46 Stebnikiem zwali pasiecznicy szope, ktorej jedna
§ciana, zwrocona ku potudniu, byla otwarta.



ten sam rzezbiarz, ktéory obstugiwal koscidl, robilt tez
ule figuralne. Tak moglo by¢ wilasnie w pasiece
znajdujacej sie w Dworku, ktory jako soltysostwo
nalezal w poczatku XVII w. do Kklasztoru w Nowo-
grodzie Bobrzanskim. Przemawiajg za tym przede
wszystkim nadnaturalne wymiary tych uli figuralnych
i ich wyglad, tj. forma oraz tre$¢ tematyczna. Np. ul
przedstawiajgcy Mojzesza ma 201 ¢cm wysokosci, arcy-
kaptana — 220 cm, Abrahama z Izaakiem — az
227 cm itp.

Przemawia za tym szczegodlnie ich forma, podlegla
w kosciolach kanonom oOwczesnie panujgcego baroku.
Styl ten wycisnal swe pigetno na niektéorych posta-
ciach mie tylko obfita modelacjg zwichrzonych szat,
ale przede wszystkim wlasciwym mu patosem gestu
i wyrazu. Rzezbiarz tych figur wypowiedzial sie naj-
dosadniej w twarzach, reszta postaci byta dlan
malo wazna.

Autor postaci arcykaplana (ryc. 13) z temperamen-
tem i luboscig cigl smukly glowe, nakryta fantastycz-
nym turbanem, rozkoszowal sie niezwyklo$cig jej syl-
wety, modelunkiem ryséw twarzy, inteligencja wyra-
zistych oczu i zywoscig wyrazu czlowieka wtadczego,
ale faldy tuniki rzezbil juz wedle schematycznej ma-
niery baroku (ryc. 14).

Nie jest wolna od tych bledéw potezna posta¢ Moj-
zesza z glowa otoczong falistymi opadami bujnych
kedzioréow, z twarza w ktorej uwage ogniskuja duze,
rozwarte, przenikliwe i madre oczy (ryc. 15), kontra-
stujace z gestwa gleboko drgzonych faldow, niespo-
kojnych i nadajacych calemu korpusowi forme po-
zbawiong indywidualnego charakteru.

Rowniez glowa Abrahama, dawniej ozywiona ma-
laturg, a dzi$§ pokryta pétyna starosci, zastygnieta
w spokoju niczym klasyczna rzezba antyczna, przyku-
wa oczy prostotag formy o duzej sile wyrazu (ryc. 16),
ale reszta figury, choé¢ zbudowana na réwnowadze
ciezaré6w bryly, nie odbiega od schematow przecigt-
nych rzezb koscielnych zaréwno uksztattowaniem for-
my stroju, jak i rak.

Takze i twarz przeoryszy (ryc. 17) interesuje nas
zdrowa miodoscig i wiladcza postawa, uzyskang przez
cofniecie gtowy ku tylowi, ale habitem pogurbionym
w przypadkowe faldy rzadzi juz znana nam formula
oklepana, nie podporzadkowana jasnemu planowi ca-
losci kompozycji plastycznej. Takim jest rdéwniez
§w. Jan (ryc. 18). Polowe tej postaci zajmuje bowiem
szata narzucona, tak charakterystyczna dla baroku,
w ktorym odstepstwo od realizmu renesansowego za-
znaczylo sie miedzy innymi w upodobaniu do szat nie
przykrawanych do ksztaltu czlowieka.

Wszystkie tego typu rzezby, jak tez inne, wyrasta-
jagce z tradycji gotyku, jak np. ul w ksztalcie §w.
Jadwigi Slaskiej, pochodzacy z Wlodowic, w ziemi
klodzkiej (ryc. 19) — nalezg do rzezby ludowej tylko
ze wzgledu na ich $wieckg funkcje uzytkowsg, a nie
na zasadzie samodzielnie przez lud ksztaltowanej for-
my, ktorej rozwoj szedl innymi drogami i dokonywat
sie w innym czasie niz ewolucja styléw historycz-
nych. ! -

Najprymitywniejszag kategorig morfologiczng uli fi-
guralnych sg postacie catkowicie wpisane w walco-
watg klode. Sposréd tego rodzaju form szczegdlng
uwage nalezy po$wieci¢ ulowi z Jazowska, w powie-
cie Nowy Sacz, wyrzezbionemu z grubego pnia wierz-
bowego (ryc. 20). Niezawodnie miekko§¢ i podatnosé

Ryc. 31. Kobieta w stroju dolnoslgskim. Ul figuralny
z pasieki w Dworku (pow. Lwodwek). Okaz w Muz.
Slaskim we Wrocltawiu.

na obrobke zadecydowaly w obiorze takiego two-
rzywa. Zapewne w celu zabezpieczenia ula przed
butwieniem i prochnieniem pozostawil pszczelarz pien
w stanie nie okorowanym, a wyrzezbil jedynie glo-
we 47, Rzezbiarz, jak wida¢, pos$wiecit wiele czasu
swej pracy. Chodzilo mu o realistyczne odtworzenie
glowy, aczkolwiek parajgc sie zapewne po raz pierw-
szy z organizacjg formalng bryly rzezbiarskiej i two-
rzac z pamieci, nie moégt unikng¢ biedéw niezbyt
$cistej obserwacji. Dodany rzezbie blaszany cylinder,
pomalowany bialg farbg olejng i opasany roéwniez ma-

47 Tu nasuwa sie przypuszczenie, czy klody drzewne
obrobione gbéra w ksztaltt gtowy nie byly najdawniej-
szg forma ula figuralnego, gdyz w dawnej polszczyz-
nie gtowag nazywata sie wlasnie gorna cze$¢ barci.
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Ryc. 32. Kobieta w stroju dolnoslaskim. Fragment ula z pasieki w Dworku
(pow. Lwowek). Okaz w Muz. Slgskim we Wroclawiu.

lowang wstgzky mniebieska, jest juz nowszym dodat-
kiem do rzezby, majgcej wyobraza¢ Zyda-kapitaliste
w sposob karykaturalny. Mamy tu wiec do czynie-
nia z rzadkim w rzezbie ludowej przykiadem $§wiado-
mej karykatury.

Inng modyfikacje pierwotnego ksztattu uli figural-
nych stanowia postacie posiadajace dlugie az do ziemi
szaty. Takie bowiem madawaly sie latwiej do obrob-
ki i do ustawienia na ziemi w pozycji niewywrotnej
oraz do wydrgzenia diuzszej wneki ulowej 8. Typ ten
reprezentuje ul z Zabierzows, w powiecie Krakow,
wykonany z odziomka sosny — stad jego zgrubienie
u dolu (ryc. 10). Rece, wyciosane wzdluz slojow,
przylegajg do tulowia przysadzistej figury, opadajac

48 Rzecz wydrazona zwala sie w starej polszczyznie
ulem, a rzad uli — ulownicg lub ulica.
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tukowato ku otworowi umieszczonemu w miedzykro-
czu, ktory to gest ofiarniczy, charakterystyczny dla
archaicznych rzezb stowianskich, zachowujg liczne
ule polskie i stowackie. Rzezba przedstawia starego,
zamy$lonego chasyda, ktorego gtowa, nakryta jar-
mutka, zamyka sie w elipsie, wertykalny za$§ kieru-
nek klody podkreslajg cztery trefione kosmyki wlo-
sOw kolo uszu, obwiste wagsy i dluga broda, réwno-
legle zlobkowana (ryc. 22). Jest to, jak wida¢, tak
charakterystyczne dla dawnej plastyki ksztaltowanie
formy rzezbiarskiej na zasadzie rytmu i geometryza-
cji bryly. Bliskie pokrewienstwo z niefiguralnymi
ulami klodowymi zaznacza sie tutaj we wlasciwym
dla tych uli wlazie, mieszczagcym sie w sercowatej
formie z trzema otworami nad wneka, pelnigcg role
podstawki dla pszczél.



Ryc. 33. Glowa pasiecznika. Fragment ula z pasieki w Dworku (pow.
Lwdéwek). Okaz w Muz. Slaskim we Wroctawiu.

Do tego typu rzezby klodowej nalezy piekny okaz
ula stowackiego w ksztalcie proboszcza (ryc. 23),
znajdujacy sie w Muzeum Etnograficznym w Buda-
peszcie *?, jako tez ul w postaci §w. Jana Nepomuce-
na, pochodzacy z Wtodowic, w ziemi ktodzkiej, znaj-
dujgcy sie obecnie w Muzeum Gornoslgskim w By-
tomiu (ryc. 24), a stanowigcy przykiad twoérczej trans-
pozycji wzorca barokowego na forme ludows.

Inng modyfikacje uli figuralnych, wpisanych cal-
kowicie w ksztalt klody, stanowia rzezby z Zabkowic
Slaskich, przedstawiajagce Trzech Kré6li z paziami,

4 Fotografii tego okazu, jak tez innych znajdujag-
cych sie w zbiorach wegierskich, uzyczyl! mi dyrektor
Muzeum Etnograficznego w Budapeszcie, Ivan Balassa,
za co skladam mu podziekowanie.

a wyciete w sylwetowym zarysie formy z jednego
kawatka drzewa, niczym wyolbrzymione zabawki lub
drewniane kukielki szopkowe. Nalezy tutaj takze ul
w postaci szlachcica (ryc. 25 i 26), wykonany przez
Andrzeja Birowca z Kasinki Malej, znajdujacy sie
obecnie w Muzeum Regionalnym PTTK w MyS§leni-
cach. Ule tego rzezbiarza ludowego, zwane w okoli-
cy popularnie ,Zaglobami”, wykonane catkowicie
z jednego kloca i polichromowane zgodnie z barwami
realistycznie odtworzonego stroju szlacheckiego, ce-
chuje zaciecie karykaturalne zaréwno w pociesznym
umieszezeniu kieliszka kolo otworu wlotowego, jako
tez w twarzy pulchnej, witasciwej tegim biboszom.

Z zasady ludowej formy rzezbiarskiej, wylanianej
catkowicie z drewnianego kloca, wylamujg sie ule
figuralne, w ktoérych szaty wtapiajg sie¢ wprawdzie
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Ryc. 34. Goral i goéralka. Ule stowackie. Fotografia

w Véci

w walcowatg klode, natomiast rece, niekiedy glowy,
takze bron, laski i inne przedmioty, rzezbione
z osobnego kawatka drewna, bywaja doprawiane. Do
tego typu rzezb malezy np. ul blizniaczy w ksztalcie
pary oblubiencow, wykonany z rozwidlonego u dotu
poteznego pnia lipowego (ryc. 8), w ktorym kazda
rosocha obrobiona zostala w ksztatt czlowieczy, ale
rece zewnetrzne, tukowato zgiete w tokciu — dopra-
wione. Obie postacie odziewa diuga az do ziemi sza-
ta, bo tworzy ja walcowaty ksztalt kloca, natomiast
w glowach wida¢ juz wyrazne zindywidualizowanie
formy. Pod czepek wtulona szeroka twarz, w Kktorej
ledwie zaznaczono waski, maly nosek, przy nim sku-
pione matle oczka, lekko rozwarte usta i potezna bro-
da. To glowa dziewczyny. Glowe za§ narzeczonego,
okolong czarnymi, karbowanymi wlosami, opadaja-
cymi na kark, cechuje twarz z wklestymi policzkami,
a podniesionymi ku oczom ko$éémi jarzmowymi, nadto
z wysunieta ku przodowi dolng szczeky. Zgrubienie
na szyi, spowodowane sekowatyg twardzizng rosochy,
obok symetrycznego i rytmicznego ukladu, wuzycza
tym dwumetrowym postaciom duzo sity wyrazu, a re-
ce, nalozone na siebie, symetrycznie zalamane i wpi-
sane w romb, ozywiajg hieratyczng sztywnos$¢ obu
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a lidé, 1954, nr 7—S8.

korpuséw, stanowigc wazny akcent koordynacyjny
w ogolnej kompozycji formalnej.

Do tego samego typu nalezy rowniez ul strazniczy
w ksztalcie chlopa dolnoslgskiego (ryc. 27), ktérego
nawet boczne faldy plaszcza przybite sg dodatkowo
gwozdziami, a nogi, wyodrebnione z kloca, zaopa-
trzono z tylu w podporki.

Inni rzezbiarze doprawiali rzezbom rece, a nawet
glowy i osobno kapelusze, ktére przybijali grubymi
bretnalami. Gdy za$ zelazo przezaria rdza, a zamar-
zajagca w szczelinach woda rozsadzila czlonki dopra-
wione, rzezby przybieraly zalosny wyglad. Bywatlo
tez, ze w razie zniszczenia sie lub skradzenia dopra-
wionego nakrycia glowy — pasiecznik postaral sie
o nowy kapelusz dla figuralnego ula, bynajmniej nie
troszczac sie o nasladowanie ksztaltu pierwotnego.
Tym sposobem narzeczony, przedstawiony w podwdj-
nym ulu w Dworku, otrzymatl w prezencie od pa-
siecznika ,,dreimaster” w miejsce dawnego nakrycia
glowy %,

5% W Muzeum Slaskim znajduje sie ten okaz znowu
z gola glowa, ale jeszcze w r. 1938 wedle fotografii
zamieszczonej w pracy B. Schiera: op. cit. posiadal
on ow kapelusz tréjkatny.



Ryc. 35. Goral i géralka. Rzezby w drzewie.
Wadowice). Okazy w Muz. Etnograficznym w Krakowie.

Inni rzezbiarze w realistycznym nasladownictwie
ksztaltow czltowieka starali sie ul figuralny trakto-
wacé jak rzezbe z usamodzielnionymi, tj. doprawio-
nymi rekoma i nogami — choéby kosztem wilasciwej
funkcji ula. Przykladem tak pojetej rzezby byt ul
z poslaciami Adama i Ewy w Sobotce, w powiecie
Swidnica. Okaz ten (ryc. 28) niestety dzi§ juz mie
istnieje 1, a zniszczony zostal z uwagi na temat, ktory
rzekomo mial obraza¢ pobozne uczucia $wietoszkow.
Ule te, przedstawiajgce pierwszych rodzicow w mna-
giej postaci, i to 'w momencie, gdy dopuszczajg sie
grzechu pierworodnego, a nadto pomalowane na Kko-
lor cielisty, draznily poboznych przechodniéow go-
lizng, totez usunigte zostaly z towarzystwa figur wie-
«cej odzianych i postawione w szopie na ustroniu. Po-
dobne ule staly w Zabowie, w powiecie Sroda, ale
zona pasiecznika ze wzgledéw obyczajowych pomalo-
‘wala nagi biust Ewy w jaskrawe pasy i w ten sposob
sodziata” jg w lejbik z ludowej pstruchy.

Swobodny gest rak, tak charakterystyczny dla tych
uli w ksztalcie pierwszych rodzicow, spotykamy tez
‘we wspétczesnym ulu z Kamienia Slgskiego, przed-

51 Fotografia u Hellmicha: op. cit.

Chocznia (pow.

stawiajacy studenta w korporanckiej czapce z czer-
wonymi pasami i w brazowej kamizelce, ktorego
jedna reka wyciggnieta jest do powitania, a dlon dru-
giej trzymana na plask pod otworem wlotowym jako
podstawka dla pszczét (ryc. 29).

Okaz ten, wykonany przez Franciszka Moczygebe
ze wsi Borycza, gm. Izbicko, pow. Strzelce Opolskie,
przed oddaniem go Muzeum Goérno$lgskiemu w By-
tomiu pomalowany zostal na $§wiezo przez wtlasciciela,
skutkiem czego malatura pomnaza w tej rzezbie sume
konfliktow miedzy karnacjg rgk i twarzy a resztg
kolorow rzezby, miedzy realistycznie odtworzong
czapka studenckg a glowa ksztaltu ziemniakowatego,
w ktorej nos zaznacza sie wypuklo$cig, a usta wy-
cieta szparg, bo inne szczegély — jak wargi, oczy,
wasy i brédka — sg pomalowane.

Figuralne upostaciowania uli jako przejaw ludowe]
plastyki monumentalnej, realistycznej w formie
i tresci, dostarczaja wiele materiatu, nie wyzyskane-
go dotychczas w historycznych badaniach ubioru lu-
dowego, materiatu warto$ciowego juz z tego wzgledu,
ze mamy tu do czynienia z postaciami przewaznie
naturalnej wielko$ci i polichromowanymi. Wpraw-
dzie na starych okazach malatura wykruszyla sie
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Ryc. 36. Goéral.

Fragment rzesby z Choczni (pow. Wadowice). Okaz w Muz. Etno-

graficaznym w Krakowie.

skutkiem wplywow atmosferycznych, niemniej jednak
tu i 6wdzie we wkle$nieciach formy daje sie jeszcze
odczytaé po mechanicznym odczyszczeniu.

Dzieki temu wlasnie odkryciu nowych zroédet pol-
skiej kostiumologii ludowej mozemy dzi§ powaznie
rozszerzy¢ nasze wiadomos$ci o stroju ludowym,
a przede wszystkim o stroju dolno$lgskim. Np. w ulu
blizniaczym, przedstawiajgcym pare narzeczonych
w pasiece w Dworku, a pochodzacym prawdopodobnie
z I pot. XVII w. (ryc. 8), dziewczyna paraduje w czep-
ku przypominajacym kaptur o ksztalcie jeszcze gotyc-
kim, a wiec przedluzajgcy sie w czub, z zebata bram-
ka wokdl, a fereta nad czolem. Nie bez naukowej
warto$ci jest w tej rzezbie takze szczegdl obyczajowy
z zakresu ludowego konwenansu towarzyskiego,
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a mianowicie prowadzenie dziewczyny pod
a jednoczesnie trzymanie jej za palce.

Inny za$ ul z tejze pasieki, wysokosci 159 cm, po-
chodzacy z II pol. XVII wieku, przedstawia gosposie
w niebieskim czepku kulistym z nausznicami, bramo-
wanym z brzegu ta$ma bialg lub galonikiem (ryc. 30).
Posiada on na Srodku czota zgbek, charakterystyczny
dla niektérych czepkow dolno$lgskich jeszcze w XVIII
wieku. Gosposia ta nosi katane czerwona, opadajaca
luzno ponizej bioder, pofaldowang od pasa, z reka-
wami nie rozszerzajgcymi sie ku barkom. Byt to, jak
sie zdaje, jej ubidér codzienny. Spoédnice nosita réw-
niez czerwong, natomiast zapaske zielonkawg.

Drugi ul, przedstawiajacy takze gospodynie, ale
nieco starszg, dowodzi, ze opisana polichromia nie

reke,



Ryc. 37. Goralka. Fragment rzezby z Choczni (pow. Wadowice). Okaz w Muz. Etno-
graficznym w Krakowie.

byla dowolna. Posta¢ ta bowiem odziana jest réwniez
w czerwong spoddnice, fartuch zielony, oraz katane
takiego samego kroju, ale zo6itg.

Trzeci ul w ksztalcie niewiasty (ryc. 31 i 32) po-
szerza nasze materialty kostiumologiczne do kobiece-
go stroju dolnoS$laskiego. Stwierdzamy tu bowiem
inny ksztalt czepca, granatowag katane, wycietg pro-
stokgtnie na piersiach, oraz niebieskg zapaske, zdaje
sie, drukowang w pionowe pasy z ukladu rombow.

W zespole rzezb wystawionych w pasiece w Dwor-
ku znajdowala sie niegdy$ postaé¢ chlopa dolnos$lgskie-
go w butach z cholewami, w Zupanie z dwoma sze-
regami guzikéw na piersiach i w kapeluszu po-
dobnym do cylindra o wklestym walcu %2,

52 Fotografie tego ula podaje Schier: op. cit.

Z zakresu ubioru meskiego cennym przyczynkiem
jest dla nas glowa pasiecznika (ryc. 33) z roku ok 1800,
nakryta smuklg czapa, ktéra w Polsce Srodkowej
zwala sie wé$cieklicq. Wedle zachowanej na rzezbie
malatury, skladala sie ona z wysokiej opuszki z sza-
rego baranka i denka z czerwonego sukna, wznoszg-
cego si¢ ponad barankowsg opaskg 53,

Z tego samego czasu, ale przez innego majstra wy-
rzezbiony, jest ul strazniczy w postaci chlopa dolno-
Slgskiego, odzianego wedle mody frydrycjanskiej

5 Wyniki badan tych zZrédet zmuszaja mnie do wy-
znania, Zze opracowany przeze mnie ,,Stréj dolnoslgski”
(Atlas Polskich Strojéw Ludowych. 1950, cz. III,
zesz. 1) nalezy uzupelni¢ dokumentarnymi materia-
tami z II pol. XVII w. oraz przelomu XVIII i XIX w.,
jakich dostarczajg $lgskie ule figuralne.
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Ryc. 38. Popiersie mnicha. Fragment ula z Czerfica (pow. Nowy Sqgcz).
w Krakowie.
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Okaz w Muz.

Etnograficznym



(rye. 97). Militaryzm, jak wiadomo. do tego stopnia
przesigkl wowczas wszystkie fibry organizmu spo-
lecznego na Slasku, ze przed glorig jego autorytetu
nie ostal sie nawet tradycyjny stroj ludowy. Chlopi
przywdziewali zolnierskie tréjkatne kapelusze, zwane
dreimastrami, przypinali biate Kkrezy, nosili kroétkie
spodnie, biate ponczochy, wpuszczone do czarnych,
plytkich trzewikow, zielonkawe ptaszcze z klapami
kieszeniowymi, opasywali sie rzemiennym pasem
z wytlaczanym ornamentem, srogo podstrzygali
i woskowali wagsy, a nawet peruki nosili. Jakzeby bo-
gatsze pasieki oby¢ sie mogly bez tej rozkraczystej
postaci zolnierskiej, tak charakterystycznej dla wsi
dolnos$laskiej!

Do uli majgcych wartos¢ kostiumologicznych doku-
mentéw nalezg na Stowaczyznie ule w ksztatcie go-
rala i goéralki (ryc. 34), majgce na terenie Polski od-
powiedniki w rzezbach znajdujgcych sie w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, a pochodzacych z Chocz-
ni, w powiecie Wadowice, z potowy XIX w. (ryc. 35,
36 i 37). Wykonane byly one, wedle informacji ofia-
rodawcy, jako upominek weselny, do czego zreszig
ze wzgledu na to, ze przedstawialy pare oblubiencow,
doskonale sie nadawaty. Pokrewienstwo miedzy oka-
zami stowackimi a polskimi jest wyrazne, niemniej
i réznice sg duze. Polskie rzezby odtwarzajg wiernie
stroj goralski z okolic Wadowic, przeto goralka odzia-
na jest w koszule z wyktadanym kotnierzykiem, haf-
towanym czerwong nicig, w gorset czerwony zapinany
na duze guziki, ale jeszcze bez o0zddéb naszywanych
i haftowanych, oraz w spdédnice granatowsg, goéral za$
w kapelusz niski z krepg wycieta w zabki, koszule
nie zdobiona, krotkg gunie brgzowa, zarzucong na ra-
miona, szeroki pas, zapinany na cztery sprzaczki, oraz
biate spodnie wataskie z dwoma przyporami obszy-
tymi czerwonym sznurkiem w poélkach, wypuszczone
na Kkierpce.

Nie te wzgledy decyduja jednak o waznym zna-
czeniu uli figuralnych, ale ich warto$¢ jako dziet sztu-
ki. Odkryte w nich nowe zrédia historyczne do ko-
stiumologii ludowej sa bowiem tylko wynikiem reali-
stycznej postawy artystéw ludowych wzgledem wzor-
ca obiektywnej rzeczywistoSci.

Forme artystyczng tych dziet tworzyli ludzie obda-
rzeni zdolno$ciag nadawania konkretnego ksztaltu pla-
stycznego swoim pomystom. Wyrastala ona co praw-
da z charakteru tworzywa oraz wyznaczonej jej funk-
cji uzytkowej, ale przede wszystkim z lokalnej trady-
cji plastycznej i predyspozycji twoérczej artysty lu-
dowego.

Nie jest prawda, ze wykonawcy uli figuralnych mo-
gli wywodzi¢ sie z grup wedrownych piernikarzy,
woskarzy lub wycinaczy form do drukowania tkanin,
jak przypuszcza N. Melnikova Papouskova %, gdyz po-
stacie uli zar6wno stowackich, jak i polskich nalezg
w plastyce ludowej do catkiem innej rasy. Co wiecej,
rzezbiarze uli nie wywodzili sie z szeregow $wigtkarzy
ludowych, ktérych rzezby, jak wiadomo. cechuje
jednofrontowos¢ %5,

Uklad frontalny, czyli jednolicowy, polega na stresz-
czeniu wyrazu rzezby tylko od strony jednego pola

54 N. Melnikova-Papouskova: op. cit., s. 348, 349.

58 T. Seweryn: Sztuka ludowa w Polsce. Katalog
Wystawy. Krakow 1948, s. 24.

Ryc. 39. Mnich. Ul z Czernca (pow. Nowy Sacz).
Okaz w Muz. Etnograficznym w Krakowie.

widzenia. Przeciwienstwem jego jest uklad wielo=
licowy, w Kktorym jako$ci formalne rozmieszczone
zostaly w sposéb pozwalajgcy na obserwowanie ich
ze wszech stron. Roéznice pomiedzy tymi ukladami
obrazuje schemat graficzny. Jesli rzezbe przedstawimy
sobie jako punkt, to pole widzenia w pierwszym przy-
padku wyraza linia lub tuk zatoczony przed punktem,
w drugim za$ kolo zatoczone woko6tr punktu.

Zrozumienie tych roéznic to wstep do nauki pa-
trzenia na rzezbe. Uklad frontalny jest prostszy, uktad
wielolicowy wigcej skomplikowany pod wzgledem for-
malnym. Mozna tu moéwi¢ o wczedniejszym i pdzniej-
szym okresie rozwoju rzezby, o dazeniu i spelnieniu
przestrzennych zadan plastyki. Przykladem pierwszego
ukladu sg imponujgce powaga egipskie i starogreckie
posagi o licach ptasko traktowanych oraz strzeliste
figury w portalach katedry w Chartres, przykladem
drugiego — Wenus Milonska, sycaca oczy jednakowg
rozkoszg, z ktérejkolwiek strony jg ogladamy. Ka-
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pliczkowe $éwiatki ludowe zwrécone prost do widza
nalezg do pierwszej kategorii. Skupiajag one na sobie
uwage, niczym obraz, ktérego plaszczyzna daje sig
objaé wzrokiem tylko od strony frontowej. Stad po-
chodzi ich charakterystyczne splaszczenie bryly rzez-
biarskiej. Wylamuje sie nieco z tej zasady figura
Frasobliwego, przeznaczona do oglgdania z przodu
i bokéw, niemniej tyl tego $wiatka bywa zwykle
réwniez splaszczony i z grubsza ociosany, a pod wzgle-
dem artystycznym ,,puszczony”. Na ogoél rzezby $wiat-
karskie sg pod tym wzgledem czym$ posSrednim mie-
dzy plaskorzezbg a rzezba o pelnej kragloSci formy.
Przedstawione w przekrojach poziomych — dajg for-
my zblizone do owali.

Rzezby ko$cielne, zaludniajgce oltarze, kroksztyny
lub $ciany, nie byly przeznaczone do ogladania ze
wszech stron. Jednofrontowoéé ich byla wynikiem
funkcji, jakag spelnia¢ mialty w kulcie religijnym. Poza
tym tto ich bylo w zasadze okre§lone. Inaczej ma
si¢ rzecz z ulami figuralnymi, ktérych usytuowanie
w przestrzeni, a wiec na tle przyrody, zgodnie z ich
odmienng funkcjg, stawialo przed rzezbiarzem ludo-
wym calkiem inne zadania. Trzeba bylo szczegély
podporzadkowaé¢ ogoélnej caloSci bryly, a bryle ze-
stroi¢ z tlem przyrody. Nie sgdZmy, ze zalozenia te
byly nieSwiadome. Zagadnienie przestrzennej harmo-
nizacji form zaréwno architektonicznych, jak i rzez-
biarskich nie bylo obce ludowi, jak tego dowodza
zebrane przez nas przyklady, odkrywajgce wysoki
poziom osiggnie¢ ludu w tej dziedzinie twoérczosci.
Przykilady te dowodzg réwniez, ze wymiary fizyczne
uli figuralnych nie stanowig jedynego wyznacznika
pojecia ich monumentalnego wyrazu.

Zarysowane powyzej réznice miedzy dwoma typami
ludowej twoérczosci rzezbiarskiej wymagajg jednak
dalszego rozwiniecia. WspomnieliSmy juz, ze jedna
z cech najbardziej typowych uli figuralnych jest sta-
tyczno$¢, gdyz juz sam pien drewniany struktura
swojg, tj. pionowymi wiléknami, podszeptuje rzezbia-
rzowi wspotdziatanie z duchem statyki. Stad w pa-
siekach wiejskich taka przewaga figur stojgcych, cal-
kowicie wydobytych z jednej bryly drewnianej, a oby-
wajgcych sie bez dodatkowych lat i protez, wykona-
nych z innego kawatka drewna. Czynnikiem statycz-
nosci jest réwniez w tych rzezbach przewaga spo-
koju nad ruchem, jedna z cech monumentalno$ci pry-
mitywnych dziet plastyki figuralnej.

Ale grupie tej przeciwstawia sie rzesza rzezb in-
nych, nie zawsze zgodnych z zasadg statycznosci. Ze
zbiorowiska polskich uli figuralnych wyodrebnia sie
wcale wyraznie zespdét postaci $wietych, traktowa-
nych inaczej niz figury $wieckie. Charakteryzuje je
niepokéj mnacych si¢ i wichrzacych form, daznosé¢
do ruchu i dynamicznej reguty konstrukecji. Nie moze
byt mowy o statycznos$ci, gdzie forma ksztaltuje sie
jako rezultat wzajemnego ci$nienia napieé¢ kierunko-
wych 5 gdzie forma uderza o forme, a linia o linie
lub gdzie uwidoczniajg sie kontrasty form sumarycz-
nych i szczegélowych, koniecznych i przypadkowych.
W tych cechach formalnych wyraza sie barok. Styl
ten jednak wyraza sie nie tylko w zjawiskach cza-
sowo przestrzennych, ale i czysto przestrzennych,
a wiec statycznych. Ot6z z tego dualizmu koncepcji

56 Wiad. Strzeminski: Unizm w malarstwie. Warsza-
wa 1928, s. 4.
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barokowej, ktéremu podiegali rzezbiarze koécielni,
rzezbiarz ludowy, obslugujacy potrzeby ludu nie wig-
zace sie z wyposazeniem wnetrza ko$ciola, upodobatl
sobie wiecej zasade drugg. Stad tak wiele rzezb na-
cechowanych wprawdzie wyrazem barokowym, ale
tak mato istotnie barokowych. Rzezbiarz ludowy da-
wal wiec swym nieruchomym figurom zewnetrzny
habitus barokowy, zazwyczaj ogoélny typ stroju i fal-
déw, ale nie uznajac formy dynamicznej jako bu-
dulca rzezby, rezygnowal z napie¢ kierunkowych na
rzecz statyki, podobnie jak zrezygnowal z barokowego
nasycenia formy na rzecz prostoty.

Nie wyczerpaliby$my sfery czynnikéw sprawczych
statycznoéci $wieckich uli figuralnych, gdyby$my po-
mineli symetrie, jako zusade skuwania dwodch prze-
ciwstawnych sobie cze§ci masy. Nie mamy tu do
czynienia z symetrig mechaniczng, tj. martwotg réw-
nowagi, takich samych elementéw, umieszczonych
po lewej stronie osi, co i po prawej, ale z zasadg
godzenia rozbieznych dazen formy i jej przeciwstaw-
nych kierunkéw, z zasadg ukladu réwnowagi ciezarOw
mas, a przede wszystkim z nieS§wiadomym, ale celo-
wym wyznaczeniem kazdemu tworowi artystycznemu
wlasciwej osi budowy. Statyczno§¢ wige, jako jedna
z gléwnych cech tej rzezby, mieSci w sobie element
konstrukeyjny. Jest to rzecz wielkiej wagi. Nie bez
przyczyny wszystkie epoki, w ktérych ujawnil sie
powazniejszy dorobek konstrukcyjny w sztuce, oto-
czone sg w historii szacunkiem.

Ogarngwszy wzrokiem ksztatty wuli figuralnych,
choéby tylko te, jakie tutaj reprodukujemy, nie trud-
no podzieli¢ je na zespoly wedle wyzej oméwionych
cech.

Nie tutaj miejsce na szczegélowa analize formalng
kazdego zabytku z zakresu ludowej $wieckiej rzezby
monumentalnej — wszakze szkicujemy zagadnienie
polskich uli figuralnych jedynie w zarysach ogdlnych.

Niemniej juz z tego ogdlnego przegladu wynika
niespornie, ze wytworcy uli figuralnych stanowiag
osobng grupe w licznej gromadzie twoércéw ludowych.
Bez wzgledu na to, czy byli rzezbiarzami z fachu,
wprawnymi we wtadaniu diutem, czy tez nowicju-
szami, parajgcymi sie po raz pierwszy w zyciu z trud-
no$ciami obrobki klody drzewnej w ksztalt cziowie-

czy, stawiali zreby ludowej rzezby wielofrontowej,
rozszerzajgc tym samym problematyke formalng
tradycyjnej rzezby ludowej. Zaspokajali potrzeby

utylitarne i artystyczne swego otoczenia, dogadzajac
jednoczeénie zylce zbierackiej pasiecznikéw { ich
kolekcjonerskim upodobaniom, ktére odgrywaly po-
wazng role w zamawianiu u nich uli figuralnych.
A wreszcie — wzbogacali tematyke rzezby ludowej
figurami o tresci i funkcji $§wieckiej. Swigtkarze
dzielami swymi zaludniali kapliczki przydrozne
i kruchty koS$cielne; oni za§ — najblizsze sasiedztwo
cztowieka, zagrode i sad.

Rzezby ich wnosily krase barw w szarzyzne i mo-
notonie tego §wiata ograniczonego oplotkami. Dawniej
bowiem wszystkie ule figuralne pokrywala malatura
olejna. Z biegiem czasu farby zluszczyly sie pod dzie-
laniem mrozu i slonca, drzewo sczernialo od starosci,
a migzsz na jego powierzchni wyplukaly deszcze.
I wtedy rzezbiarzom, czesto nieporadnym w ksztat-
towaniu formy, przyszia z pomocg patyna: farba po-
pekana w grochowate gruzly wyblakla i zszarzala
jak dawne freski lub usiana w liszaje przezierajgcego



8pod niej szaregé drzewa. Rozpadliny, zmtirszenia
i okucia dodaly tylko uroku i niezwyklosci tym za-
bytkom.

Pozostata jednak forma artystyczna tych dziel,
Swiadczaca o powaznym dorobku artystow ludowych
na polu nie dostrzeganej u nas, a do dzi§ jeszcze zy-
wej — realistycznej, §wieckiej rzezby monumentalnej.
Wspanialy monument w ksztalcie mnicha, pochodza-

cy z Czerfica, w powiecie Nowy Sacz (ryc. 38 i 39),
»Zagloba” wykonany przez Andrzeja Birowca z Ka-
sinki Matej, w powiecie Limanowa (ryc. 25 i 26)
i wiele innych — to nie przyklady poszukiwania $§cie-
zek do indywidualnego wyrazu w dziele sztuki, ale
manifestacja pelni osiggnie¢ artystow ludowych
w dziedzinie formy rzezbiarskiej, nie mieszczacej sie
w waskich ramach problematyki $§wigtkarskiej.

Fotografie i reprodukcje wykonali: Bela Bdrdi:' 23; Stefan Deptuszewski: 3, 7,

Henryk Derczynski: 8, 27; T. Jaworski: §, 6, 29; Longin Malicki: 19, 24; Michat

MaSlinski: 1, 2, 4, 9, 10, 13, 15, 16, 17, 20, 21, 22, 25, 26, 28; 31; 32; 33, 34; 35; 36; 37;
38, 39; A. Rokicki: 14, 18, 30; Z. Szewczyk: 11, 12.
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OZDOBNE DRABINKI DO KWIATOW

2aré6wno w matych miastach, jak i na wsiach
istnieje zwyczaj dekorowanis okien kwiatami. Uzu-
pelnieniem dekoracji, ktéra w gléwnej mierze sta-
nowi sama roflina, jest przewaznie ozdobny wazonik
oraz podpérka, ktéra — zamiast prostego patyka —
przybiera czasem postaé pigeknie wykonanej drabinki.
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JERZY CZAJKOWSKI

Drabinki takie, wystepujace na roéznych terenach
Polski, a zwlaszcza Malopolski, uchodzily jako§ uwagi
etnograféw, ktorzy mnie interesowali si¢ nimi i nie
notowali ich w publikowanych przez siebie mate-
rialach. Nielepiej przedstawiajg sie tez zbiory mu-
zealne w tym zakresie.



Wyjatek stanowi Muzeum Etnograficzne w Krako-
wie, ktore jest w posiadaniu serii drabinek, sklada-
jacej sie z 6 sztuk.

Drabinki te wykonane zostaly po II wojnie $wiato-
wej i sg dzielem Tadeusza Obrzuda z Podegrodzia
(pow. Nowy Sacz), znanego rzezbiarza ludowego, kto-
ry juz niejednokrotnie wystawial swoje rzezby w
okresie miedzywojennym.

Do rzezb Obrzuda nalezg kapliczki z postaciami
Chrystusa Frasobliwego, $§w. Jana Nepomucena, kilka

figurek Chrystusa upadajacego pod krzyzem, plasko-
rzezba — chusta §w. Weroniki i inne. Sporo tych
rzezb znajduje sie w zbiorach Muzeum Etnograficz-
nego w Krakowie.

W r. 1940 wywieziono Obrzuda na roboty do Nie-
miec, gdzie przebywal 5 lat. W ciggu tego okresu
wyrzezbil on mnoéstwo réznych figurek. Szczegdlnym
uznaniem ludno$ci niemieckiej (tam, gdzie przebywal)
cieszyly sie butelki z Bozg Meka. Za pienigdze uzy-
skane drogg sprzedazy swych wyrobdéw Obrzud za-
kupywat narzedzia rzezbiarskie, ktére niestety zo-
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staly mu skradzione, gdy wracatl do kraju. Po po-
wrocie osiedlil sie on w Lubezie pod Grodkowem, na
Slasku Opolskim, gdzie w dalszym ciggu pracuje nad
rzezbami o tematyce zaréwno religijnej, jak i Swiec-
kiej.

Wréémy jednak do wspomnianych drabinek. Kazda
z nich sklada sie z dwoch listewek potaczonych kil-
koma poprzeczkami. Wysoko$¢ drabinek waha sieg w
granicach 46—51 cm, a tylko jedna z nich ma 32 c¢m
wysokoéci. Do wyrobu drabinek Obrzud uzyl dwoéch
rodzajow drzewa. Listewki boczne zrobil z drzewa
debowego (poza jedna, ktéora w catoSci wykonana jest
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z drzewa bukowego), natomiast poprzeczki — z drze-
wa bukowego.

Na pierwszy rzut oka wszystkie drabinki sg do
siebie podobne. Przypatrzywszy sie¢ im jednak doklad-
nie, stwierdzamy, ze poprzeczki roéznig sie miedzy
sobg bardzo, je$§li nie w calosSci, to przynajmniej
w szczegbdlach. Natomiast listwy boczne sg we wszyst-
kich drabinkach identyczne. Rozchodza sie one nieco
od dolu ku gorze, nadajac drabince ksztalt wydtuzo-
nego trapezu, zwréconego szersza podstawa ku gorze.
Krawedzie listew bocznych sa dla ozdoby skosnie
pozacinane w karby biegnace z dolu do gory i na od-
wrot. Forma poprzeczek rozwigzana jest dwojako. Sg
one badz to proste w swej zasadniczej linii, badz
tez lekko poélokragle. Krawedzie ich sa wycinane
w zabki, pélkola, karbowane luki itp.

Najwiecej jednak inwencji artystycznej wlozyl
rzezbiarz w rozwigzanie powierzchni poprzeczek. Sg
one azurowane, przy czym motywy, ktore tu zna-
lazly zastosowanie, mozna podzieli¢ na trzy grupy.

Jedng stanowia motywy w postaci matych, okrag-
tych otworkéw, ukiadanych w kota, krzyze, linie pro-
ste, oSmio- i jedenastoramiennych gwiazdek lub nie
dajgcych sie $cisle okresli¢c wycie¢ o formach ab-
strakcyjnych.

Druga grupe tworza starannie wykonane motywy
roslinne, na ktore skladajg sie czterolistne rozetki,
galgzki z listkami, grzyby, liscie i owoce debu oraz
drzewka, zwykle po trzy, z ktérych sSrodkowe jest
wyzsze od dwéch bocznych. Wzajemne proporcje po-
szczegblnych motywow roslinnych traktowane sg przez
rzezbiarza zupelnie swobodnie. I tak np. kwiatki,
drzewa, grzyby, zoledzie majg prawie jednakowa
wielko$¢, o ktérej decyduja rozmiary zdobionej po-
wierzchni.

Osobno wspomnie¢ nalezy o ladnie wycietych ser-
duszkach i innych motywach (jak kapelusz géralski
ze skrzyzowanymi ciupagami), ktorymi Obrzud ozdo-
bil jedng z drabinek.

W dwoch wypadkach rzezbiarz nie zadowolil sie
motywami geometrycznymi i roé$linnymi, ale dodat-
kowo dal po dwie krokiewki, przy czym na jednej
parze ustawil dwa malowane ptaszki, w rozwidleniu
drugiej natomiast umie$cit gniazdo, a w nim dwa
bociany, do$¢ wiernie wykonane i pomalowane.

Procz rzezbiarskiej wystepuje na drabinkach de-
koracja malarska, gléwnie na niektérych motywach
ro§linnych oraz wyzej wspomnianych ptaszkach i bo-
cianach. Pomalowane zostaly rowniez zakonczenia
bocznych listewek niektérych drabinek, jedna z po-
przeczek oraz krokiewki — farbami olejnymi koloréw

bialego, czerwonego, zielonego, niebieskiego i bra-
zZowego.
Brak zainteresowania tymi drobnymi, ale cieka-

wymi okazami ludowego zdobnictwa powoduje, ze
szukajac analogii dla opisywanych tu drabinek, nie
znajdujemy ich na naszych terenach, tylko za Kar-
patami — na Wegrzech !. Tamtejsze drabinki w ogdl-
nym ksztalcie zblizone do wykonanych przez Obrzu-
da, sg jednak znacznie bogatsze. Podobnie jak u rzez-

1 Malonyay Dezs6: A magyar nép mivészete. Bu-
dapeszt, 1909, t. III, s. 179.



biarza podegrodzkiego, znalazly tam zastosowanie ludzkie. Wiekszo$¢ drabinek wegierskich ozdobiona
motywy geometryczne, abstrakcyjne, roslinne i zwie-  jest nieznanymi Obrzudowi dzwoneczkowatymi wi-
rzece oraz — czego nie ma u Obrzuda — postacie  siorkami,

Ryciny przedstawiajq drabinki do kwiatéow wykonane po drugiej wojnie Swiatowej
przez Tadeusza Obrzuda z Podegrodzia (pow. Nowy Sqcz).
Fotografowal M. Ma$linski,
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Ryc. 1. Kafel mazurski reliefowy. Muzeum w Olsztynie,

Ryc. 2. Kafel mazurski malowany na gladkiej po-

wierzchni. Muzeum w Olsztynie.

PRZYCZYNEK DO BADAN CHRONOLOGII

Ryc. 3. Rysunek przedstawiajgcy liniami pelnymi

elementy wspdlne kaflom reliefowemu i malowanemu

(ryc. 14 2), liniq za$§ kropkowanag szczegoly wystepu-
jace tylko ma kaflu reliefowym (ryc. 1).
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Wszyscy autorzy dotychczasowych publikacji na
temat mazurskiego kaflarstwa ludowego uznajg zgod-
nie, ze na Mazurach kafle ptaskie o wzorze malowa-
nym wystepowaly wczesniej niz kafle reliefowe, kto-
re poczgtkowo byly réznorodnie barwione, potem za$
catkowicie biale.

Poglad ten, przez nikogo dotychczas nie kwestiono-
wany, nasuwa pewne watpliwosci, gdy szczegbétowo
poréwnamy plaskie kafle malowane z kaflami relie-
fowymi — o tej samej tematyce.

Dla przykladu poréwnajmy kafle ze znang i czesto
w mazurskim kaflarstwie ludowym powtarzang sce-
ng, przedstawiajgca dwoch zolnierzy siedzacych (je-
den z nich gra na skrzypcach) przy stoliku, na kto-
rym stoja dzbany i kubki, oraz kafle z postacig ga-
lopujgcego jezdzca z wystawiona do ataku pika.

Jezeli sporzadzimy kopie kalkowg sceny z dwoma
zolnierzami przedstawionej na kaflu reliefowym
(ryc. 1) i zestawimy zasadniczy kontur tego rysunku
z konturem sceny na kaflu malowanym (ryc. 2),
stwierdzimy, ze obydwa kontury $cisle sie pokrywaja.
Nie ulega wiec watpliwosci, ze jedna z tych kom-
pozycji jest kopig drugiej. Chodzi zatem jedynie
o ustalenie, ktéra z nich stanowi pierwowzor, a ktéra
kopie. Kompozycja na kaflu reliefowym jest zawsze
bogatsza w szczegoly od kompozycji na kaflu plas-
kim. Réznice w tym wypadku uwidocznia rycina 3,
na ktérej liniami pelnymi mnarysowano elementy
wspolne kaflom plaskiemu i reliefowemu, linig krop-



Ryc. 4. Kafel mazurski malowany na gtadkiej po-

wierzchni. Muzeum w Olsztynie.

RAFLI MAZURSRKRICH

DOBIESEAW WALKNOWSKI

kowang za$ — szczegdly wystepujgce wylgcznie na
kaflu reliefowym.

To samo stwierdzimy zestawiajgc kafle z galopuja-
cym jezdzcem — ptaski malowany (ryc. 4) i reliefowy
(ryc. 5). Kalkowe kopie obydwoéch kompozycji, nanie-
sione na wspdlny rysunek (ryc. 6) — dowodzg zgod-
noSci konturéw, przy czym plaski kafel malowany
wykazuje drobne pominiecia szczegdidow.

Zastanawiajgc sie nad wzajemng zaleznoscig po-
réownywanych kompozycji, trudno przypusci¢, by
pierwowzorem byly ubozsze w szcezgbdly i dos§¢ nie-
poradne w ich traktowaniu kafle malowane na giad-
kiej powierzchni. Wydaje sige raczej, ze poprawne
w proporcjach i w uchwyceniu ruchu, stosunkowo
do$¢ realistyczne sceny na kaflach reliefowych sta-
nowily pierwowzor, przenoszony niezbyt dokladnie
i nie zawsze udolnie na plaskie kafle malowane.

Stad mozna by wyprowadzi¢ wniosek, ze kafle re-
liefowe nie byly ostatnim etapem w historii rozwoju
mazurskiego Kkaflarstwa ludowego, lecz wystepowaéd
musiaty wcze$niej niz kopiowane z nich kafle malo-
wane na gladkiej powierzchni.

Fotografowat Jan Swiderski,
Rysowat Dobiestaw Walknowski

Rys. 5. Kafel mazurski reliefowy. Muzeum w Olsztynie.

pelnymi

Rysunek przedstawiajgcy liniami

elementy wspdlne kaflom malowanemu i reliefowemu

(ryc. 4 i 5), linig za$ kropkowanq szczegoty wystepu-
jace tylko ma kaflu reliefowym (ryc. 5).

Ryc. 6.
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POLSKA SZTUKA LUDOWA STAJE SIE MODNA
W... SZROLE ANGIELSRKIEJ

W roku 1952 Instytut Kultury Polskiej w Londynie
zaproponowal szkotom londyhskim wypozyczenie 2 wy-
staw polskich wycinanek ludowych

Wystawy zaczely wedrowaé od szkoly do szkoly,
wzbudzajac zywe zainteresowanie nie tylko wéréd
uczniow, lecz réwniez wsrod rodzicow i nauczycieli.
Miarg tego zainteresowania byla stale rosngca ilo$c¢
wplywajacych do Instytutu Kultury Polskiej zamoé-
wien ma wypozyczenie wystaw.

Od roku 1953 okolo 40 szkot i instytucji angielskich
goécito ruchome wystawy. Zainteresowanie nie ograni-
czylo sie do wycinanek. Proszono o informacje doty-
czgce polskiej sztuki ludowej w ogole, wobec czego wy-
stawy zostaly uzupelnione nowymi eksponatami
i planszami.

W pierwszych tygodniach 1954 r. okoto 50 szkét i in-
stytucji zasiegato informacyj w Instytucie Kultury
Polskiej, a 30 zaméwito wystawy ruchome, ktére roz-
szerzylty swoj zasieg daleko poza Londyn, docierajac
do Aberdeen, Devon, do Walii, na wyspe Mann, do
zaglebia weglowego Durham, do Liverpoolu, Dor-
set itd.

Wystawy wzbudzily szczegoélne zainteresowanie w
szkotach artystycznych, ale réwniez i szkoty ogélno-
ksztailcace w robotniczych okregach Londynu wpro-
wadzity wycinanki polskie do programu zajeé, odkry-~
wajac wéréd swoich uczniéw liczne talenty. Kilka ta-
kich wycinanek, powstatych pod wplywem Wystawy
Polskiej Sztuki Ludowej, reprodukujemy ponizej. Nie
trudno stwierdzi¢, jak inne sg te prace naszych mto-
dych angielskich przyjaciél, pomimo tatwych do
zauwazenia przejawédw wzorowania si¢ na Kurpiow-
skiej ,momstrancji” czy ,lelui”.
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Rowniez kluby mitodziezowe sprowadzaly wystawy
do siebie, organizujgc dyskusje o ludowej sztuce pol-
skiej. Wystawy skorzystaty z gosciny O$rodka Spo-
tecznego w jednym z miast Kentu, Klubu Mtlodziezy
w oSrodku przemystu stalowego w Sheffield, Cechu
Sztuki i Rzemiosta w Lincolnshire. Jako uzupeinienie
wystaw, zainteresowane organizacje wypozyczaja pol-
skie filmy waskotasmowe, zaré6wno dokumentalne, jak
i fabularne, co pozwala na bliZzsze zapoznanie sie nie
tylko z polskg tworczoscig artystyczng w zakresie
sztuki ludowej, lecz i z innymi dziedzinami zycia w na-
szej ojczyznie.

Szkota meska w Kingston zorganizowala dwie wy-
stawy § wySwietlita kilka filmow polskich, zaprosita
réwniez antyste-plastyka angielskiego W. Spradbu-
ry’ego, ktéry w roku 1952 odwiedzit Polske. W. Sprad-
bury wyglosit pogadanke na temat polskiej sztuki lu-
dowej i ogdélnego rozwoju sztuki w Polsce, udzielit
wyczerpujacych odpowiedzi na pytania dotyczace zycia
w naszym kraju i pokazal wiele wykonanych przez
siebie zdje¢ i szkicow.

Gazeta ,,Manchester Guardian” zamieécila 3 marca
r. ub. artyku! w zwigzku z pobytem w Manchesterze
Wystawy Polskiej Sztuki Ludowej. W artykule tym
omoéwiono pokrétce historie wycinanek w Polsce, pod-
kreSlajac, ze sg ome jednym z wazniejszych elementéow
dekoracyjnych polskiej wsi. Dalej nastepuje entuzja-
styczna ocena samych wycinanek, ktére poréwnano
do mnajdelikatniejszych koronek, oraz rozwazania na
temat mozliwo$ci przeniesienia form wycinankowych
do ceramiki. Znacznie mniej uwagi autor artykulu po-
Swigcil naszej ceramice, malowaniu na szkle, lalkom
Iudowym i rzezbie w drzewie.




Polska wycinanka, jak rowniez inne rodzaje pol-
skiej sztuki ludowej wystawione zostaly w lecie r. ub.
w Salonie Dziecka w Whitechapel Art Galery, w ro-
botniczej cze$ci Londynu — East-End. Wielka Galeria
Sztuki cieszy sie duzg frekwencja. Jest ona utrzymy-
wana przez londynskg Rade Miejska, z ktora Instytut
Kultury Polskiej w Londynie moégl po raz pierwszy
nawigza¢ blizsze kontakty.

Przestane na wystawe eksponaty okazaly sie bardzo
pomyslowe i ciekawe. Zawiadomienia o wystawie
wystosowata do szkét Miejska Rada Londynu, frek-
wencja byla olbrzymia, a szkoly zwiedzaly wystawe
pod kierownictwem swych nauczycieli. Doda¢ na-
lezy, ze galeria polgczona jest ze studiem, w ktérym
mlodziez na miejscu wykonuje roézne przedmioty, np.
wycinanki wzorowane na naszych itp.

20 lipca r. ub. Joan Rodker z telewizji londynskiej
wziela jako temat do jednego ze swych programow
nasza wystawe wycinanki ludowej. J. Rodker oméwila
rozne rodzaje wycinanek, pokazujac przykladowo sze-
reg naszych eksponatéw, 1 zaznaczyla, Ze obecnie
w Polsce ten kierunek sztuki bardzo sie rozwija i oto-
czony jest nalezytg opieka. Jednoczeénie poinformowata
stuchaczy, ze mlodziez angielska pracuje nad wyci-
nanka w studiu przy Galerii Sztuki i za wzér bierze
polskie eksponaty.

W sierpniu, wrze$niu i pazdzierniku zorganizowane
byly dalsze wystawy, juz nie tylko polskiej wycinanki,
lecz obejmujgce polska sztuke ludowa w znacznie
szerszym zakresie.

We Fleckney (Leicester), dzieki staraniom Instytutu
Kobiecego, wystawiono w miejscowej szkole — obok
wycinanek ludowych — polska ceramike, rzezbe i lalki.

Dziennik ,,Leicester Mercury’ podkreslil, ze tego ro-
dzaju wystawy znacznie przyczyniaja sie do lepszego
zrozumienia i pogtebienia przyjazni miedzy narodami.

W Brighton do podobnej wystawy dolgczono dziecig-
ce rysunki i probki ludowej poezji, a gazeta ,,Sussex
Daily News” z dnia 5 pazdziernika r. ub. pisata, ze
polska sztuka ludowa staje sie¢ modng w szkotach
i przycigga szerokie rzesze dzieci i mlodziezy, ktéra,
opierajac sie na polskich wzorach, sama prébuje
swcich sil w tej dziedzinie sztuki.

Dnia 15 czerwca r. ub. urzadzono w Galerii Sztuki
cdczyt dla dyrektoré6w i mauczycieli szkoét artystycz-
nych. Odczyt wyglosit prof. Harton, dyrektor uczelnd
pedagogicznej dla nauczycieli szk6t artystycznych i je-
den z najlepszych zmawcéw sztuki ludowej Anglii.
Na odczyt, ktory zagail kierownik Galerii, p. Russel,
przybylo ponad 100 dyrektoréw i nauczycieli z roéz-
nych szkol.

Prof. Harton wykazal na przykladach realistyczne
tendencje w naszej sztuce ludowej. Porownywat wspol-
ne cechy sztuki ludowej réznych krajow. Mowit o po-
mocy ze strony polskiego rzadu dla artystow ludowych
i o mozliwoéciach wykorzystania réznych dzialéw na-
szej sztuki, reprezentowanych na wystawie i godnych
szczegblnej uwagi angielskich mauczycieli-plastykow.
Prof. Harton pokazal na zakonczenie przezrocza zro-
bione w jego uczelni ze wzoréow sztuki ludowej Polski
i szeregu innych krajow.

Instytut Kultury Polskiej otrzymal wiele listow z po-
dziekowaniem za odczyt i wystawe i z prosba o do-
starczenie ksigzek popularyzujacych naszg sztuke
ludowa.

Opracowata W. Teliga

Ryciny przedstawiajq wycinanki wykonane'przez dwunasto- i trzynastoletnich uczniéw réznych szkot angiel-
skich, w ktérych goécita Wystawa Polskiej Sztuki Ludowe;j.
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Ryc. 1. Dywan dwuosnowowy w kolorach biatym i czarnym. Wyk. Franciszka Rybko, Lipsk,
pow. Augustow.

WYSTAWA SZTURI LUDOWEJ W BIALYMSTORU

Zorganizowana w lipcu, a trwajaca do polowy
wrze$nia r. ub. Wystawa Sztuki Ludowej w Bialym-
stoku miala na celu zilustrowanie dorobku Bialo-
stocczyzny we wszystkich dziedzinach twoérczosci lu-
dowej w pierwszym dziesiecioleciu Polski Ludowej.
Inicjatorzy i organizatorzy wystawy — Wydziat Kul-
tury Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w
Bialymstoku, Muzea w Bialymstoku i w Lomzy oraz
Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego —
korzystaly z poparcia Centralnego Zarzadu Sztuk Pla-
stycznych i Wystaw Ministerstwa Kultury i Sztuki.

Zgromadzone w liczbie ponad 300 eksponaty ze
wszystkich powiatow wojewodztwa bialostockiego re-
prezentowaly: tkactwo, plecionkarstwo, hafty i ko-
ronki, odziez i stréj, ceramike, rzezbe, rysunki oraz
drobne zdobnictwo ludowe.

Pewna cze$¢ eksponatow pochodzila ze zbioréw
muzealnych i prywatnych z lat dawniejszych, sprzed
Wyzwolenia. Mialy one uzupelni¢ wystawe i una-
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oczni¢ przemiany, jakim twoérczo§¢ ludowa ulegia na
przestrzeni lat. Cel ten jednak — moze z wyjatkiem
rzezby — nie zostal osiggniety, gtownie z powodu bra-
ku napiséw z datami i objasnieniami.

Najliczniejszym dzialem wystawy bylo tkactwo.
Tkaniny rozmieszczono w hallu i wszystkich czte-
rech salach, a oprocz tego umieszczono w gablotach —
posktadane, widoczne tylko fragmentarycznie. Dobrym
wprowadzeniem do dzialu tkanin byt ustawiony w
pierwszej sali warsztat tkacki z zaczetg robotg prze-
tykanej Inianej ,ptachty”. Mozna bylo obejrze¢ ro-
bione ze sznurka Inianego nicielnice o tzw. dtugich
oczkach, grzebien, czyli ptoche, sporzadzong z cienkich
drewienek, oraz czdlenko z nawinietg na cewke nicig
Iniang. Szkoda, Zze nie pokazano przy tej okazji ,de-
ski”, uzywanej do wyrobu niektérych tkanin, oraz
»bratkow”.

Z tkanin reprezentowane byly dywany dwuosno-
wowe, sejpaki tkane ,w deske”, tkaniny rypsowe,



przetykane welniane, radziuszki lniane, lniane rzad-
kowe (czynowate) reczniki oraz rzgdkowe welniane
i Iniane plétna. Z dywandéw dwuosnowowych prawie
wszystkie byly wykonane w okresie powojennym,
a nawet po roku 1949, poniewaz mniej wiecej w tym
czasie zdolano wznowi¢ znang, lecz czeSciowo za-
rzucong technike tkania dywanéw o podwojnej
osnowie.

Zwracal uwage dwuosnowowy dywan bialo-czarny,
wykonany przez Franciszke Rybko (Lipsk, pow. Au-
gustéw), przedstawiajagcy w partii $rodkowej dwa
golgbki, po bokach za$ napisy i daty. Kompozycja
calo$ci, jak i $rodkowego motywu golgbkéw — nie
byla jednak szczesSliwa. A szkoda, bo dywan tego
rodzaju moglby mie¢ duze zastosowanie jako tkanina
reprezentacyjna (ryc. 1).

Wsréd kilkunastu wystawionych dywanéw dwu-
osnowowych osobng grupe stanowity tkaniny sokél-
skie, wykonane pod kierunkiem prof. E. Plutynskiej;
wyroéznialy sie one kolorytem oraz tematykyg. W oérod-
ku sokolskim dazy sie obecnie do tego, by przywro-
ci¢ stare metody farbowania tkanin barwnikami na-
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2. Dywan dwuosnowowy.
szewicz, Janéw, pow.

Ryc. Wyk. Felicja Jaro-

Sokétka.

Dywan dwuosnowowy.

Ryc. 3. ,Droga przez wie$”. 0
Wuyk. Felicja Jaroszewicz, Janéw, pow. Sokotka.

turalnymi, jak np. korg debowa, korg kruszyny, li§é-
mi brzozy. Oprécz tego tkaczki do barwienia uzy-
waja koszenili i indyga. Daje to w efekcie kolory
stonowane, mile dla oka.

Wiekszoé¢é dywanoéw wykonana byla dla uczczenia
dziesieciolecia Polski Ludowej, stad ich aktualna te-
matyka, jak np. wiejska szkola, droga przez wies,
spotdzielnia hodowlana; niektore tylko reprezentowaty
dawng tworczo$é tradycyjng — o motywach roslin-
nych, wypelniajagcych rytmicznie $§rodkowe pole dy-
wanu. Ws$r6d odrzuconych przez jury i nie ekspono-
wanych na wystawie znalazly sie dywany o wzorach
nasladujacych kapy tkane fabrycznie.

Ze wzgledu na znaczng ilo§¢ zgromadzonych tka-
nin trudno byloby omoéwi¢ wszystkie, ograniczymy
sie¢ wiec jedynie do wazniejszych.

Nalezy do nich przede wszystkim doskonale skom-
ponowany dywan Aleksandry Radulskiej z Janowa
(pow. Soko6ika), przedstawiajgcy uroczysty obchéd
§wieta 22 lipca na wsi (ryc. 2). Zasadnicza tres¢ kom-
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pozycji umieszczona jest w pasie Srodkowym. Wi-
dzimy tu budynek szkolny oraz prowadzacg don sze-
roka droge, a na niej grupe dzieci i dorostych. Nie-
ktorzy niosg klosy zboza lub kwiaty, inni koszyczki.
Tu i 6wdzie wérod ludzi widaé zwierzeta i ptaki. Po
obu stronach drogi rosng drzewka, potraktowane de-
koracyjnie, powtarzajgce sige symetrycznie. Do$¢ sze-
rokie obramienie wypelnione jest zygzakiem i mo-
tywem kloséw. Kompozycja calo$ci prosta i zwarta,
a poszczegblne motywy ro$linne i figuralne szczerze
ludowe.

Mniej szcze$§liwy w kompozyceji byt dywan wyko-

nany przez Felicje Jaroszewicz, réwniez z Janowa
(ryc. 3). Dywan ten, podzielony na trzy czesci, w gor-
nej przedstawia wie$ ztozong z kilku domoéw, w Srod-
kowej — pasiekeg, w dolnej za§ — stado owiec i koz
pedzone przez pasterza do obory. Analizujgc poszcze-
gbélne cze$ci dostrzegamy pewng nieporadno$¢ w roz-
mieszczeniu elementéw (domki w czeSci gornej), nie-
dostateczng przejrzystos¢ ukltadu (czes¢ Srodkowa)

i brak rownowagi (cze$¢ dolna).

Wyraznym nieporozumieniem byt drugi dywan tejze
swobodng replike pracy zaty-
,Droga przez wies”,

autorki, stanowigcy

tutowanej wykonanej po raz

Ryc. 4. Dywan dwuosnowowy. Wyk. Sabind Masetbas, Wasiléwka, pow. Sokdtka.
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Ryc. 5. Dywan dwuosnowowy. Wyk. Sabina Maselbas, Wasiléwka, pow. Sokoétka.
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Ryc. 6. Dywan dwuosnowowy. Wyk. Olimpia Jarosze-
wicz, Janéw, pow. Sokétka. S L
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Ryc. 7.

pierwszy w latach 1950—52 Dominike Buj-
nowska z Wegrowa *.

Wsrod dywandéw o tematyce tradycyjnej wyrédznialy
sie prace Sabiny Maselbas (kol. Wasilowka, pow. So-
kélka), ktéora kontynuuje wzory odziedziczone po mat-
ce. Skladaja sie na nie motywy roslinne w postaci
stylizowanych galgzek winoros$li, wypelniajacych w
prostym, przejrzystym ukladzie pole Srodkowe, oraz
rowniez ros§linne motywy tworzgce obramienie (ryc. 4).
Czasem w Kkwietny szlak obramienia wplecione s3g
sylwetki ludzi i zwierzat (ryc. 5).

przez

* ,Polska Sztuka Ludowa” nr 6, 1952 s. 350, ryc. 8.
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Dywan dwuosnowowy. Wyk. Aurelia Majewska, Janéw,
pow. Sokéika.

Do grupy dywanow reprezentujacych formy trady-
cyjne nalezy rowniez zaliczy¢ tkanine dwuosnowows
wykonang przez Olimpie Jaroszewicz (Jandw, pow.
Sokétka) o motywach ro$linnych i zwierzecych (ryc. 6)
oraz stary dywan z r. 1896, tkany przez Pelagie Su-
lime (Ruda, pow. Grajewo). Przykladem nowoczesnej
kompozycji opartej o dawne wzory roélinne jest
dwuosnowowa tkanina (ryc. 7) Aurelii Majewskiej
(Janéw, pow. Sokotka). Innym typem dywanéw dwu-
osnowowych byla tkanina Franciszki Rybko (Lipsk,
pow. Augustéw), o wzorze geometrycznym, w romby
i gwiazdy (ryc. 8), nawigzujaca w ogdélnym charakte-
rze do dawnych dwuosnowowych dywanéw mazur-



skich i podobnie jak one zézywana wzdhuz, z dwéch
czesci.

Z innego rodzaju tkanin wystawione byly welnia-
ne dywany rypsowe o wzorze geometrycznym, po-
wstalym 2z elementéw kostki i prostokata. Niektére
z nich byly zupelnie w tym samym typie, co tkaniny
opoczynskie ,w koziotki”, i odznaczaly sie szeroka
gama kolorystyki, wystepujaca w pasach lub kracie.
Duzg ilo$é¢ tkanin rypsowych reprezentowaly tkaniny
dwukolorowe lniano-welniane i Iniano-bawelniane,

0 wzotrzé powstalym z kostki rypsowej i prostokatéw
rozbudowanych w kole. Byly to plachty Scholastyki
Krupowicz (Janéw, pow. Sokdédlka) bialo-granatowe,
bialo-zielone i biato-bordowe. W§éréd nich — jedna
catkowicie Iniana, szaro-biala. Plachty tego rodzaju
wystepujg na terenie calego wojewddztwa.

Odrebne w typie byly tzw. sejpaki, pochodzgce z po-
wiatéw suwalskiego, augustowskiego i grajewskiego.
Tkaniny te, lniano-welniane, o ukladzie pionowym,
wykonane sg na waskim kro$nie i zszywane $rodkiem.

; 0 #94 »}fn »
e

Ryc. 8. Dywan dwuosnowowy. Wyk. Franciszka Rybko, Lipsk, pow. Augustéw.
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Ryc. 9. Sejpak.

Wzér, recznie tkany welnianym watkiem, wystepuje
na lnianym pléciennym tle. Motywem, stale powta-
rzajgcym sig jest gwiazda oSmioramienna, komponuja-
ca sie w sko$nej (ryc. 9) lub prostej kracie, a procz
tego motyw geometryczny, zbudowany w kwadracie
ze skoénej kraty. Brzeg stanowig dwa szerokie pasy
po obu bokach na pionie tkaniny, dochodzace do
30 cm szeroko$ci, wypelnione zygzakowatym geome-
trycznym wzorem obok sko$nych form, ustawionych
przy sobie i imitujgcych listki na galgzce. Géra i dét
tkaniny zwykle nie majg pasow krawedziowych. Nie
kazdy jednak sejpak bywa w ten sposéb wykonany.
Np. jeden z dywanow tkanych przez Czestawe Twar-
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Tkanina przetykana lniano-welniana.
Reszki, pow. Augustéw.

Wyk. Czestawa Twardowska,

dowska zakonczony jest u dotu pasem stylizowanych
geometrycznie ptaszkéw, zwréconych do siebie para-
mi, a przegrodzonych trdéjkatem, stanowigcym jakby
wazon, ktéorego motywy rozsypuja sie po calej tkani-
nie. Skladajg sie¢ one z wystepujacych na przemian
form geometrycznych, zbudowanych w ksztalcie
kwadratu i gwiazdy o$émioramiennej — ujetych w
sko$ng krate. Sam doél jest zakonczony powtdérzonym
czterokrotnie zygzakiem, wypelnionym drobnymi
punktami. Cala powierzchnia sejpaka usiana jest
malymi kwadracikami w miejscach, gdzie poza sa-
mym motywem pozostawala na tle zbyt duza wolna
przestrzen. Motywy tkane welng wystepujg na Inianej



powierzchni bardzo plastycznie nie tylko dzieki réz-
nicy grubo$ci i rodzaju uzytej przedzy, ale takze
dlatego, ze welniany watek tworzacy motyw prze-
biega wierzchem ponad lnianym plétnem, na prze-
strzeni dwoéeh, trzech, czterech centymetréw.

Na wystawie zgromadzono réwniez duzg ilo§é¢ tka-
nin przetykanych, Iniano-welnianych i catkowicie
Inianych, tzw. radziuszek, o motywach geometrycz-
nych — przenikajacych sie k6t lub owaldéw.

Do grupy tkanin przetykanych zaliczyé tez nalezy
niektére reczniki lniane, np. wykonany przez Aniele
Maksymowicz (Oszkinie, pow. Suwalki), tkany praw-
dopodobnie przy uzyciu ,deski”. Wzér tkany jest sza-
rym lnem, osnowa za$§ i czeSciowo watek — bialtym
(ryc. 10). Starszym zabytkiem byl tkany recznik bar-
dzo bogato zdobiony, stanowigcy wtasno$¢é Muzeum
w Bialymstoku, a niestusznie wciggniety do dziatu
haftéw.

Poéréd tkanin o splocie rzadkowym (czynowatym)
bylo kilka wykonanych z welny i kilka czysto lnia-
nych lub Iniano-bawelnianych. Efekty w splocie
rzagdkowym zostaly wykorzystane w ten sposéb, ze
wzér wystepujacy na tkaninie sklada sie z kwadra-

Rye. 10.

téw i prostokatéw o odmiennym lénieniu. I tak np.
plaszczyzna kwadratu sklada sie ze skoséw biegna-
cych z géry na dét w kierunku od lewej do prawej,
a powierzchnia sgsiadujgcego prostokata — ze sko-
séw zbiegajacych od prawej do lewej.” Efektownym
wzorem jest réwniez wypelnienie plaszczyzny tzw.
,sosenka” (ryc. 11), ktéra w pewnych partiach tka-
niny (zalezy to od przewleczenia nicielnic) tworzy for-
my romboéw wypelnionych rzadkami splotu.
Kontrasty pomiedzy tltem a wzorem zaznaczyly sie
dobrze w splocie rzadkowym 1:3, tzn. tam, gdzie
w tle nitka watku przechodzi pod trzema nitkami

osnowy, a jedng nakrywa, we wzorze za§ — ni¢
watku nakrywa trzy nitki osnowy, a chowa sig¢ pod
jedng.

Splot rzadkowy stosowany jest rowniez w tkaninach
lnianych, w ktérych czasem w osnowie uzywa sie
Inu szarego nie bielonego, za§ w watku — Inu bia-
lego lub kupnej bialej bawelny. Daje to ladne efekty
zalamywania sie polysku materii, podobnie jak to
mozna zaobserwowaé w kupnych obrusach tkanych
splotem atlasu. Tkaniny czynowate wykonywane sg
na terenie calego wojewodztwa bialostockiego i znaj-
duja zastosowanie jako obrusy i reczniki.

Recznik przetykany. Wyk. Aniela Maksymowicz, Oszkinie, pow. Suwatki.
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Ryc. 11. Ptachta tkana splotem

W dziale tkactwa pokazano réwniez pare sztuk
welnianych krajek, czyli paso6w uzywanych w stroju.
Tkanie ich odbywa sie w sposob bardzo prymitywny.
Tkaczka zahacza welniane nici osnowy o duzy palec
u nogi i trzymajac konce ich w reku przeklada nici
watku. Co druga nitka osnowy jest przewigzana lnia-
nym sznurkiem przymocowanym do patyczka, ktéry
zastepuje mnicielnice. Wzory geometryczne zdobigce
krajki (ryc. 12) tkaczka wykonuje przeplatajgc w od-
powiedni sposéb osnowe watkiem.

W wojewodztwie biatostockim wyslepujg takze
chodniki tkane ze slomy. Na rzadkiej lnianej osnowie
(niebieskiej lub czerwonej) watek, ktéry stanowia
zdzbla stomy, przeplata sie splotem ptétna. Tkane

116

rzqdkowym.
Radzitéw, pow. Grajewo.

Wyk. Irena Strzelecka,

stlomianki eksponowane na wystawie pochodzily ze
wsi Dlugi Rug (pow. Sokoéika).

Z dziedziny plecionkarstwa mozna bylo obejrzec
beczkowatego ksztaltu kosz do przechowywania ziar-
na, zrobiony technikag spiralng ze slomy wiazane]j
tykiem. Technika taka jest obecnie uzywana do wyro-
bu kobiatek. Jako przyklad koszy plecionych z ko-
rzeni przedstawiony byt ,poét¢wiartek” w ksztalcie
wysokiego garnka z uchem. Kosze takie wyrabiano
niegdy$ na terenie Kurpiowszczyzny. Wsrdéd okazéw
plecionkarstwa znajdowal sie jeszcze tzw. ,koszel”,
pelniacy funkcje chlebaka. Sklada sie on z dwbdch
koszykoéw, z ktorych jeden, odwrécony dnem do gory,
wsuwa sie na drugi, nieco mniejszy. Sznurek spelnia



role paska, stuzacego do przewieszania przez ramie.
,Koszel” wyplatany jest z lyka, podobnie jak ko-
szyki na owoce i jagody.

W dziale haftow wystawiono przewaznie wyroby
dawniejsze. Z ciekawszych eksponatéw nalezy wy-
mieni¢ koszule meska, wykonang w r. 1871 przez
Olge Kaczanowska (Krzywa, pow. Bielsk Podlaski).
Haftowany przéd koszuli, koinierzyk i mankiety
zdobione sg dilugimi Sciegami, stebnem i krzyzykami
w kolorach czarnym i czerwonym, na przodzie wy-
stepuja motywy gwiazdek zamknietych w sko$nej
kracie (ryc. 13). Fragment tego motywu zaznacza sie
na mankietach i kolnierzyku koszuli. Z nowszych
haftéw pokazane byty tylko: litewska czarna zapaska.
zdobiona w kwiaty wykonane $ciegiem lancuszkowym,
i réwniez litewska koszula kobieca, haftowana attas-
kiem w tulipany. Motyw kwiatowy w zapasce, jak
i motyw tulipanu w koszuli powtarzajg sie kilka
razy bez zadnych zmian, poza roézng wersjg kolory-
styczna, i nie §wiadczg o duzych mozliwoéciach arty-
stycznych wykonawczyni. Koszula i zapaska dostar-
czone zostaly wraz z calym strojem litewskim (ryc.
14) przez Julie Ustach (Wiedugiery, pow. Suwatki).

Koronke reprezentowaly roboty szydetkowe, wyste-
pujace na Kurpiach jako wykonczenia recznikéw,
fartuchéw i koinierzyka przy koszuli kobiecej.

Z technika koronki wigzanej lacza sie wyroby siat-
kowe, ktore w wojewodztwie sg dosyé rozpowszech-
nione.

W dziale strojéw pokazano jedynie ubiory kobiece.
Oprocz ogdlnie znanego stroju kurpiowskiego wysta-
wiono bialoruski, podlaski i litewski.

Stroj biatoruski sktadal sie z koszuli lnianej, spod-
nicy i czepca. Koszula miala haftowany przéd oraz
haftowane przyramki w miejscu, gdzie rekaw wszyty
jest pod katem prostym do koszuli. Spédnica, tkana
splotem ptétna, bawelniana, w kolorze czerwonym,
ozdobiona byla czterema waskimi wigzkami paskéw
(zielony, bialy, fioletowy), biegnacych poprzecznie.
Dolem za$§ wytkany =zostal szlak, zlozony z dwoéch
szerokich pasow zielonych. Posrodku nich wystgpity
te same paseczki, co u gory spoédnicy. Do tego stroju
nalezy jeszcze gtadki, czerwony czepiec, obszyty ce-
kinami i l$nigcg, zlotg tasiemksg.

Ze stroju podlaskiego mozna bylo zobaczyé: kaftan,
podobny do kurpiowskiego, ze l$nigcej, brgzowej ma-
terii podszewkowej, ozdobiony na przodzie aksamitem
z jednym rzedem drobnych guzikéw; koszule $lubna,
zdobiona bialym haftem, skrojong tak samo, jak
biatoruska, ze stojacym Kkolnierzykiem; spoddnice
jasnoczerwona, tkang w duzag krate z cienkich pragz-
koéw kolorowych nici osnowy i watku; zapaske w tym
samym tonie czerwonawym, z drobnymi, gestymi
prazkami, obszytg u dolu aksamitks.

Ryc. 12. Wzorzysta krajka. Ze zbioréw Muzeum
w Biatymstoku.

Julia Ustach (pow. Suwalki) dostarczyla kobiecy
stroj litewski (ryc. 14). Koszula Iniana zaopatrzona
jest w kolierzyk o wydtuzonych, ostro zakoiiczonych
rogach, wyhaftowanych na przodzie w tulipany. Re-
kawy, bardzo szerokie, wszyte sg pcd katem pro-
stym i suto w miejscu wszycia marszczone, a ponizej
tokcia ozdobione dwoma rzedami haflowanych tuli-
panow. Gorset, z lnianej, ciemnozielcnej materii, tka-
nej splotem plétna 1 przelykanej jasnozéltg oraz
czerwong nicig, krojony jest z jednego kawalka ma-
teriatu, z ktorego wycieto na przodzie kwadratowy
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wykréj przy szyi. 8 zaszewek dostosowuje gorset do
figury. Z przodu zapina si¢ on na haftki. Od pasa
uktadany jest w faldy. Spdédnica samodzialowa tkana
jest splotem plétna — osnowa z czarnej bawelny
i watek z cieniutkiej, zielonej welny. Pasy zielonego
tla przecinane sa waziutkg wigzka trzech prazkow
(czerwony, 20y i czerwony), biegngcych wzdiuz

spodnicy, po czym nastepuje pas dekoracyjny szeroko-
§ci 9 cm, a na jego brzegach widzimy wigzki drobnych
prazkéw zottych, czerwonych, niebieskich, brazowych,
(ryps na

Srodkiem za§ biegnie wzor nicielnicowy

plétnie), tkany zéHtym jedwabiem. Spodnica w pasie
ujeta jest w faldy, w ten sposdéb ukltadane, ze nie
wida¢ w ogole zielonego tla, a pasy wzorzyste sty-
kaja sie z sobg. Zapaska jest rowniez zielona i tkana
jak spédnica. Ozdobne pasy, biegnace poprzecznie,
wykonane sa nicig jedwabna (czerwona, bialg, zolta,
niebieskq). Sploty dluzsze robione sg prawdopodobnie
przy uzyciu ,deski”. U dolu wystepuje pas tulipanéw,
przetykanych tez w ,deske”. Po lewej stronie w.szg
w tym miejscu nici dtugosci 4—5 cm. Szeroko$é za-
paski wynosi okolo 40 cm,

Ryc. 13. Haftowana koszula meska. Wyk. w r. 1871 Olga Kaczanowska, Krzywa,
pow. Bielsk Podlaski.
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Ubidér kobiecy, noszony przez Litwinki.
Wiedugiery, pow. Suwatki.

Ryc. 14.

W dziale ceramiki reprezentowane byly jedynie nie-
ktére z licznych o$rodkéw czynnych na terenie woje-
woédztwa biatostockiego. Przede wszystkim — Czarna
Wie$, silny oérodek garncarski, w ktérym na wy-
réznienie zastuguja ciemne ,siwaki” Antoniego Kra-
szewskiego, zdobione rytem i gladzeniem (ryc. 13);
drugi garncarz z tego osrodka, Zygmunt Piechow-
ski, dal naczynia czerwone oraz ptaszki odpustowe.
Z innych o$rodkéw garncarskich — wystawione byty
wyroby Grzegorza Szeremietiewa z Supra$la, Stani-
slawa Jackowskiego z Buksztela, Konstantego Wygna-
nowskiego z Augustowa, Jana Panasa z Sokoldw (pow.
Wysokie Mazowieckie) i Wiadystawa Saraczewskiego
z Lomzy. Z wazniejszych miejscowosci, gdzie wyra-
biane sa ludowe naczynia gliniane, nie byly reprezen-
towane Kleszczele, Siemiatycze i Sejny.

Z dziedziny rzezby wystawiono 5 eksponatoéw, z cze-
go dwa, przedstawiajgce Chrystusa Frasobliwego, sta-

nowily zabytki muzealne, pokazane w celu podkresle-
nia zmian, jakie zaszty w temacie i traktowaniu
formy w czasie powojennym. Z tych ostatnich wy-
mieni¢ malezy dwie rzezby wykonane przez Joézefa
Maciejewskiego (Duty, pow. Olecko), zatytulowane:
,Wnuczek uczy babke” (ryc. 16) i ,,Hodowla cielgt”.
Oba eksponaty wykonane sa jako rzezby pelne, kaz-
da na okraglej podstawie, przy czym z tylu potrak-
towane sg bardziej ogolnie. Pierwsza z tych rzezb ma
wiecej wyrazu artystycznego i lepszg kompozycje.
Podkresli¢ jednak nalezy, iz rzezbiarz w obu wy-
padkach wykazal wiele starannos$ci i zrozumienie
tematu. Inny charakter majg plaskorzezby Konstan-
tego Chojnowskiego (Jankowo, pow. ELomza), z kto-
rych wystawiono zaledwie jedna, pt. ,Jutro”. Jest
to trzecia cze$¢ cyklu przedstawiajagcego prace rol-
nika; dwie poprzednie zdyskwalifikowano z powodu
zbyt jaskrawej polichromii. Plaskorzezby Chojnow-
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Ryc. 15.

Naczynie flaszowate, tzw. ,bunka”, z gliny czarno wypalanej, zdobione

rytem i gtadzeniem. Wyk. Antoni Kraszewski, Czarna Wie$, pow. Bialystok.

skiego odznaczaja sie niezla kompozycja, zawieraja
duzo wyrazu, zwlaszcza gdy chodzi o podkre§lenie
wysitku w pracy. Polichromia, wykonana ostrymi
kolorami (zielony, czerwony, niebieski, bialy), nie
jest pozbawiona pewnego sensu malarskiego i §wie-
708ci. Zdecydowanie ujemnym efektem s3a nato-
miast obramienia w postaci podwéjnej ramki pro-
stokatnej i przeplecionej przez nig owalnej, co na-
daje plaskorzezbom charakter drobnomieszczanskich
obrazkow.

Znalazlo sie na wystawie rowniez kilka rysunkoéow,
wykonanych kredkg przez Stanistawa Kunde (Ja-
miny, pow. Augustéw). Rysunki te, o tematyce czer-
panej z zycia wspblczesnej wsi, robione sg ,,po szkol-
nemu”, tj. starannie i poprawnie, ale w sposéb poz-
bawiony indywidualnego wyrazu.

Drobne zdobnictwo reprezentowaly pisanki, prze-
waznie farbowane barwnikami ros$linnymi, o orna-
mencie badz skrobanym szpilka na zabarwionej po-
wierzchni jaja, bgdZz wykonanym woskiem za pomocg
pisaka. W$r6d wystawionych pisanek zarysowaly sig
wyraznie regionalne réznice. W powiatach augustow-
skim i suwalskim wyodrebniajg sie pisanki, ktérych
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ornament sklada sie z gesto obok siebie wystepu-
jacych przecinkow, tworzacych kolo lub jego frag-
ment. Wzér biegnie réwnoleznikowo lub potudnikowo
i utrzymany jest przewaznie w kolorach biatym i czar-
nym. Pisanki podlaskie, w kolorach: ciemnobordo-
wym, czerwonym, pomaranczowym i z6itym, maja
ornament ro$linny w postaci kwiatow, galgzek, jo-
delek, jak réwniez i czysto geometryczny (ryc. 17).

Wycinanki, rozmieszczone na matowych szybach
okien, pochodzily z terenéow kurpiowskich i podlas-
kich. Jednolita grupe stanowily wycinanki wykonane
przez Lucyne Arcichowska (Siemiatycze), skompono-
wane w ksztalcie kola, w ktorego $rodku powtarzal
sie¢ w rozmaitych odmianach motyw gw.azdy o$mio-
ramiennej. Miedzy wycinankami wyodrebniala sie
odmienna kompozycja wycinanka kolista (ryc. 19),
wypelniona motywem rozety zlozonej z powtarzajg-
cych sie elementéw przypominajgcych cyfre 3, wy-
konana przez Lube Onupiuk (Holowiesk, pow. Bielsk
Podlaski). Wéréd wycinanek kurpiowskich przewazaly
znane z réznych wystaw leluje oraz sylwetki koni
i kogutéw.

Obraz twoérczosci ludowej wojewodztwa biatostoc-



Ryc. 16. ,Wnuczek uczy babke”. Rzeiba w drzewie.
Wyk. Jozef Maciejewski, Duly, pow. Olecko.

kiego uzupelnialy: palmy robione z papieru, parg
,k6z” wypiekanych z ciasta, dwa pajaki ze slomy
i kolorowych papieréw, dwa ptaszki drewniane oraz
inkrustowana kasetka (ryc. 18), ktéorg wykonal Jerzy
Juszczuk (Krzywa, pow. Bielsk Podlaski), podobnie
jak i ta samg technika sporzadzony futeral na okulary
i na wieczne pioro.

Komisja kwalifikacyjna przyznala uczestnikom wy-
stawy wiele nagrod pienieznych, majac na wzgledzie
zachecenie tworcow ludowych do dalszej pracy. Ko-
misja kierowala sie nie tylko najlepszym poziomem
artystycznym prac, ale brala pod uwage zastugi, po-
lozone w zwigzku z przechowywaniem zabytkow (np.
stroju ludowego), podtrzymywaniem tradycji (np. w
garncarstwie), a takze wklad pracy przy samym
wykonaniu dzieta itd.

Stosunkowo najwiecej nagrod (11 na ogolng liczbe
20) przypadio na dziat tkanin, ktéory mial duza prze-
wage liczebng 1 jako$ciows.

Ekspozycje wystawy z punktu widzenia estetyki
oceni¢ nalezy pozytywnie, mozna jej natomiast za-
rzuci¢ brak przejrzystosci — pod wzgledem zaréwno
ukladu eksponatéw z poszczegdlnych powiatéw, jak
i charakterystyki poszczegoélnych dzialow twdrczosci
ludowej, do ktérych nalezgce eksponaty rozproszone
byty po kilku salach wystawowych. Do ujemnych
stron trzeba takze zaliczy¢ hbrak napiséw objasnia-
jacych.

Ryc. 17. Pisanki.

Wyk. Lucyna Arcichowska, Siemiatycze.
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Ryc. 18. Kasetka wyklejana prasowang stomaq. Wyk. Jerzy Juszczuk, Krzywa,
pow. Bielsk Podlaski.

Ryc. 19. Wycinanka z papieru. Wyk. Luba
Onupiuk, Holowiesk, pow. Bielsk Podlaski.

Fotografowal Stefan Deptuszewski.
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S PRAWOZDANII

A

,SUPLIKI CHLOPSKIE XVII WIERU*

7z archiwum prymasa Michala Poniatowskiego
wydali J. Leskiewicz i J. Michalski.

Wstep St. Arnolda. Warszawa 1954. Str. XX, 607 i 3 mapy

Ilekro¢ zdarzylo sie czyta¢ prace etnograficzne czy
historyczne na temat ,Ksiezakéw lowickich”, miesz-
kancéw wielkopolskiej ,Biskupizny” czy innych te-
renéw, nalezacych dawniej do débr duchownych, au-
torzy z reguly niemal wyjasniali bujniejszy ich zda-
niem rozwoj kultury ludowej tych obszaréw wigksza
zamoznoscia i lagodniejszym poddanstwem, jakie mia-
lo charakteryzowaé polozenie chtopéw w dobrach du-
chownych. Interesujacy komentarz do tego zagadnie-
nia, ktéry pozwala na dokladny wglad w warunki
zyciowe chlopéw w dobrach koscielnych, daje ob-
szerny tom, zawierajacy supliki, czyli skargi chilop-
skie, wnoszone w wieku XVIII przez poddanych ar-
cybiskupstwa gnieznienskiego, a znajdujace si¢ w ar-
chiwum pozostalym po prymasie Michale Poniatow-
skim.

Supliki te, naptywajace z licznych kluczow gniez-
nienskiego arcybiskupstwa rozrzuconych na znacznej
przestrzeni — od Gniezna po Kampinos i od Kutna
po Piotrkéw, przedstawiaja dole chlopa z débr du-
chownych inaczej, niz to czytamy np. w artykule
Ignacego Baranowskiego, malujacym jasnymi barwa-
mi szcze$§liwa przeszlosé Ksiezakow towickich pod
laskawa opieka arcypasterzy, ktorzy ,lubili widzie¢
naokolo siebie poddanych szczesliwych, zamoznych
i pieknie odzianych” (,Ziemia” 1913, str. 230).

Dobra duchowne, jak wynika z tresci suplik, gospo-
darowane byly nie bezposrednio przez zarzad doébr
prymasowskich, tylko calymi kompleksami oddawa-
ne w uzytkowanie dzierzawcom, ktoérzy z kolei pod-
dzierzawiali dalej poszczegdlne wioski.

Dzierzawcy ci, rekrutujacy sic sposrdéd Swieckiej
szlachty i oséb duchownych, w pogoni za zyskiem
dopuszczali sie na chlopach potwornego ucisku, zmu-
szajgc ich do placenia danin ponad zastrzezone w in-
wentarzach, zadajac odrabiania wyzszej panszczyzny,
zmieniajac samowolnie panszczyzne piesza na sprze-
7ajna, gnebigc chlopow dalekimi podrézami ze zbo-
7zem i sianem, w czasie ktérych padaly im z wycien-
czenia konie i woly. W parze z ogélnym wyzyskiem
szlo odbieranie chlopom lgk na rzecz folwarku, przy-
laczanie do niego opustoszatych lub odebranych rél
chlopskich. Daniny i panszczyzna ciazyly nadal na
gromadzie jako obowigzek, za ktory wiejska spolecz-
no$¢ solidarnie odpowiadata. Wielokrotnie dzierzawcy
komasowali dni panszczyzny z innych pér roku na
okres letnich prac rolnych, a nastepnie odprzedawali
darmowa robocizne pogranicznej szlachcie, skutkiem

czego chlopi nie mieli mozno$ci i czasu pracowac
u siebie.
Gdy chlop, wystany przez pana (dzierzawce) ze

zbozem lub innymi produktami na sprzedaz, nie uzy-
skal oznaczonej ceny, albo gdy w drodze wieziony
towar zmarnowal sie cze$ciowo, chlop ten musiat
z wlasnych pieniedzy pokrywaé panu powstalg roz-
nice. Karczmarze nie tylko placili za trunki wypite
przez panskich pachotkéw, ale z reguly pokrywali
ze swojej kiesy niedobér, powstajacy z nieuczciwej
miary dostarczanych z folwarcznego browaru trun-
kow do sprzedazy.

Podkres$lony z uznaniem przez J. Baranowskiego
obowigzek arendatoréw w dobrach arcybiskupich,
ktérzy czuwali, by poddani ,nie bawili sie pijan-
stwem” 1 nie zadluzali w karczmach (str. 230), w
praktyce wyrazal sie tak, ze chlopéw z calg bez-
wzgledno$cia zmuszano do picia kiepskiej gorzatki
i skwasnialego piwa. Wlasnie mieszkancy Bobrownik

z klucza lowickiego skarza sie w roku 1785, ze dzier-
zawca FLuszczewski za dni ponad panszczyzng prze-
pracowane przy zniwie — daje ,kwity”, a te ,kaze
w karczmie przepijaé”.

Gdy chlop nie chcial wybraé¢ z karczmy wyzna-
czonego kontyngentu wodki, wstawiano mu ja po
prostu do domu lub kazano placi¢ bez odbioru. Skar-
7a sie chtopi w pewnej wsi na dzierzawce, ze im na
$wieta wielkanocne powstawial do domu wodki ,.po
stofie, niektérym po garncu, nie bedac my tego po-
trzebni natenczas, a zaplaci¢ mu te gorzalke musie-
liSmy, niektoérzy nie majac soli za co kupi¢, a potem
koniecznie ptaci¢ musieliSmy” (str. 3586). W Stupi
dzierzawca ,,na wesela, krzyciny baretkamy gorzatke
rozdaje i sam rozwozi, i piwa tyle rozdaje, ile sam
chce, cho¢ ubodzy ludzie proszg sieg, aby nie tak wiele,
dlaczego i zeni¢ sie nie chca” (str. 255).

W wypadku gdy chiop nie mial czym lub nie chciat
placi¢ zaciggnietych w ten sposob diugow, $ciggano
na egzekucje zolnierzy lub innych pachotkow, ktorzy
jedli i pili w karczmie na koszt dluznika, a w wy-
muszaniu nalezyto$ci nie cofali sie nawet przed tor-
tura: ,,..a gdy mu sie (karczmarzowi) jeszcze co od
kogo nalezy, to krepuja i wyciggnawszy nogi stoma
podpalajg” (str. 508).

Chtop, ktéry w czymkolwiek nie wypelnit chocby
najniestuszniejszych zgdan swego pana czy jego
sluzby, $ciggal na siebie represje w postaci hojnie roz-
dzielanych knutéw. Cierpiata od nich zaréwno wiej-
ska starszyzna, jak i kmiecie czy zatrudniona u nich
najemna stuzba, ktora w zastepstwie za siebie wy-
sylali na panszczyzne. Stad ciagle utyskiwania w sup-
likach na dzierzawcéw, ktorzy srogoscia swa powo-
duja, ze stuzba rozprasza sie i utrzymac jej we wsi nie
mozna. Zjawisko to nie ogranicza sie zreszta do
stuzby; uchodza ze wsi, porzucajac gospodarstwa,
zrujnowani diugami karczmarze, doprowadzeni do
nedzy kmiecie i zagrodnicy, wzywane do stuzby na
folwarku chlopskie corki i synowie.

Wiele gromad, nie mogac znie$¢ wzrastajacego
ucisku, prosilo prymasa o zastgpienie panszczyzny
czynszami, obiecywali przy tym wnosi¢ do szkatuly
prymasowskiej wiecej, nizby zaptacili dzierzawcy, ttu-
maczac, iz ,wola, ze ich pan wlasny strzyc, anizeli
ich dzierzawca goli¢ bedzie”. Inne znoéw gromady,

k}()re przy oczynszowaniu zostaly oszukane i zlu-
pione, wyrazaly che¢ powrotu do panszczyzny
(str. 279).

Wiekszo$¢ wykorzystywala przywilej, o ktorym z ta-
kim aplauzem wspomina Baranowski, ze kazda ,gro-
mada miala prawo wysylaé¢ do administracji arcy-
biskupiej zazalenia” (,,Ziemia” 1913, str. 230) i skila-
dala ,jeczac i placzac, czolgajac sie jak mizerne ro-
baki do stép Ja$nie Pana i Dobrodzieja Ksiecia Pry-
masa” supliki, przedstawiajgc w nich swe niedole.
Administracja wysylalta woéwczas swego lustratora,
wobec ktérego wystraszona i sterroryzowana gromada
czesto zaprzeczala wlasnym oskarzeniom, narazajac
z kolei na represje ,buntownikéw i oszczercow”, kté-
rzy z suplika chodzili do arcybiskupiej kancelarii.
Zazwyczaj dzierzawcy po prostu zaprzeczali oskarze-
niom, a fakty podawane w suplikach ttumaczyli przy-
padkowym zbiegiem okolicznoéci, co prymasowscy
lustratorzy przyjmowali w swych raportach za dobra
monete. Przykladem tego moze byé¢ sprawa pewnej
kobiety, ktéra ujawszy sie za ojcem bitym przez
ekonoma, zostata przez niego tak skatowana, ze do
»W DOl trzeciej niedziell umarta”; zyczliwy dla spraw-
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cy lustrator dodaje skwapliwie: ,,..nie mozna jednak
wiedzie¢, z jakiej umarta przyczyny”. Gdy inny dzier-
zawca w przystepie gniewu rozptatat karczmarzowi
cybuchem od fajki gltowe, tak ze pobitego w bardzo
ciezkim stanie przewieziono do szpitala w Warszawie,
dotkniety dochodzeniem szlachetka pisat w odpowie-
dzi na suplike ciezko obrazony: ,Rany, ktére niespra-
wiedliwy jezyk zadal, trudniejsze do zagojenia i bar-
dziej szlachetnie urodzonego bola, niz rana niechcgcy
zadana” i zadal, aby administracja arcybiskupia na-
kazala gromadzie silentium w tej sprawie (str. 265).
Normalnie za$§ ,szlachetnie urodzony” chwytal po
powrocie postéw chodzacych z suplikami i dla prze-
strogi gromady pastwil sie nad nimi wszelkimi spo-
sobami, nie szczedzac ich rodziny i stuzby, a kato-
wanym obja$nial przy okazji: ,Nie obawiam sie ni-
kogo, jam jest pan, sam, za swoje pieniadze wolno
mi czyni¢ z wami, co mi sie podobaé bedzie” (str. 325).
Nie zawsze jednak udawalo sie owymi sadystycz-
nymi metodami ztama¢ wzbierajacego wsroéd chlopow
ducha oporu. Gdy jednego z soltyséw, katowanego
za to, ze z suplikami chodzil, pytat dzierzawca:
»A poéjdzieszze do Prze$wietnej Administracji z sup-

lika do Warszawy?” — ,,Pojdg, Wielmozny Panie —
odpowiedzial soltys — bo niestusznie jestem ukarany”.

A |, przeSwietna arcibiskupia administracja” pusz-
czala skargi chlopskie mimo uszu, kontentujgc sie
kazdym wyjas$nieniem ze strony dzierzawcow. W sup-
likach dopatrywala sie przejawdw ,chlopskiej zuch-
watosci 1 buntéw” czy ,matactwa zbatamuconego
chlopstwa”, za§ ksiadz Szweynert, generalny komi-
sarz prymasowskiej administracji karal chlopéw cho-
dzacych z suplikami dwutygodniowym aresztem
o chlebie i wodzie oraz 50 rézgami, wymierzanymi
kazdemu z nich ,25 na powitanie, 25 przy koncu
wiezienia” (str. 408).

Garstka przykladéw, ktéorg wybrano dla zilustro-
wania treSci omawianej publikacji, w stabym tylko
stopniu pokazuje ciezkie polozenie chlopa w dobrach
duchownych. Materialéw tych w suplikach znajduje
si¢ znacznie wiecej, powinni z nimi zapoznaé sie
wszyscy, a zwlaszcza ci, ktérzy — ulegajac sugestiom
wysuwanym przez dawnych historykow — wierzg
jeszcze w mit o uprzywilejowanym poiozeniu pod-
danych w dobrach duchownych.

Rss

,RUMUNSKOJE NARODNOJE ISKUSSTWO*

Wydawnictwo Rumunskiego Instytutu Wspélpracy Kulturalnej
z. Zagranica, Bukareszt 1953, 32 str. bez paginacji.

Mala broszurka propagandowa — rodzaj prospektu
czy informatora dla zagranicznych wystaw rumun-
skiej sztuki ludowej — sktada sie ze wstepu, zajmuja-
cego niespelna 2 strony i 75 ilustracji, wykonanych
z fotografii (czeSciowo barwnych) technika siatkowa.

We wstepie anonimowy autor podkre$la odrebno$¢
ludowej sztuki rumunskiej, wyrazajaca sie zaréwno
zasobem form, jak i swoistym kolorytem, bedacym
wynikiem twoérczego wysitku wielu pokolen ludowych
artystow. W dalszym ciggu znajdujemy informacje
o otwartym w roku 1951 bukaresztenskim muzeum,
ktére posiada w swych zbiorach 17 000 okazéw, w czym
przewazng ilo$¢ z zakresu sztuki ludowej, a wigc:
zdobionej odziezy, haftow, kobiercow, ceramiki, rzez-
by w drzewie itp. Wytwory ludowej sztuki rumun-
skiej — eksponowane na wystawach zagranicznych
w Moskwie, Londynie, Paryzu, Pradze, Helsinkach
i Warszawie — spotkaty sie wszedzie z duzym zain-
teresowaniem i uznaniem.

Istotng warto$¢ omawianej ksiazeczki stanowi cze$é
ilustracyjna, w ktorej znajduje sie krotki, ale cieka-
wy przeglad gléownych dzialdéw bogatej tworczosci
plastycznej ludu rumunskiego. Znajdujemy tu pigk-
nie haftowane ubiory kobiece, zdobione haftem i apli-
kacjami, kozuchy oraz wspanialy szeroki pas skérza-
ny, ozdobiony na powierzchni tloczeniami. Interesu-
jacy zestaw stanowi sze§¢ starych oltenskich i mot-
dawskich dywanéw, z ktérych jeden reprodukowany
jest barwnie. Dostrzegamy w nich przewage moty-
wow roélinnych, w ktore wplecione bywaja naiwnie
rozwigzane postacie zwierzat (gtdwnie ptakéw) i lu-
dzi. Cyfrowo najbogaciej reprezentowany jest dziat
ceramiki. Spotykamy tu zaréwno okazy zabytkowe,
siegajgce wieku XVI—XVII, jak np. kafle reliefowe
z motywami zwierzat (gryf, pelikan, dwuglowy orzel
herbowy) oraz talerze i misy zdobione malowanymi
wzorami reliefowymi na tle pobiatki imitujacej fa-
jans. Przewage stanowig XIX-wieczne, bogato malo-
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wane na bialtym tle wyroby ceramiczne (misy i dzban-
ki) z Oltenii i Transylwanii. Z czas6w obecnych
znajdujemy jedynie zdjecie pracowni garncarskiej
(a raczej moze wytworni ceramicznej) znajdujgcej sie
we wsi Korund (w wegierskim okregu autonomicz-
nym). Ceramika ta w charakterze swym rézni sie za-
sadniczo od innych garncarskich wyrobdéw siedmio-
grodzkch, nawigzujac do form i sposobu zdobienia
stosowanych przez garncarzy na Wegrzech. Wsrod
ilustracji przedstawiajacych wyroby ceramiczne zwra-
ca uwage ciekawy piec z poéinocnej Motdawii, z oka-
pem do odprowadzania dymu, wykonany z ozdob-
nych kafli ludowych — cze$ciowo reliefowych, cze$cio-
wo gladkich barwnie malowanych. Tematyka tych
dekoracji to postacie jezdzcéw na koniach (na ka-
flach reliefowych), jelenie w biegu, ryby, postacie
ludzkie. Na kaflach naroznikowych i gzymsach orna-
menty abstrakcyjne zlozone sa z prostych elementdéw,
jak kropek, przecinkow itp.

Stosunkowo stabo w omawianym wydawnictwie re-
prezentowana jest rzezba w drzewie, ktéra ogranicza
sie do kilku zdobionych snycerka motywéw architek-
tonicznych, jednej skrzyni i paru zakonczen prze$lic
(zreszta bardzo pigknych), jednego czerpaka i szeéciu
drewnianych tyzek. Wyroby z rogu uwzglednione zo-
staly jakby symbolicznie, reprezentuje je starodawna
rogowa prochownica, zdobiona na powierzchni geo-
metrycznym ornamentem rytym.

Warto$¢ naukowg wydawnictwa podnosi dokltadna
lokalizacja ilustrowanych przedmiotow, umozliwiaja-
ca zorientowanie sie w ich geograficznym pochodze-
niu. Staba strona jest szata graficzna, w ktorej dla
ozywienia i dekoracji uzyto barwnych podkladow ze
stylizowanymi motywami ludowymi, ktére w sposéb
nieprzyjemny konkurujg z fotograficznym materia-
tem ilustracyjnym.
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cy lustrator dodaje skwapliwie: ,..nie mozna jednak
wiedzie¢, z jakiej umarla przyczyny”. Gdy inny dzier-
zawca w przystepie gniewu rozptatat karczmarzowi
cybuchem od fajki glowe, tak ze pobitego w bardzo
ciezkim stanie przewieziono do szpitala w Warszawie,
dotkniety dochodzeniem szlachetka pisat w odpowie-
dzi na suplike ciezko obrazony: ,Rany, ktore niespra-
wiedliwy jezyk zadal, trudniejsze do zagojenia i bar-
dziej szlachetnie urodzonego bolg, niz rana niechcgcy
zadana” i zgdal, aby administracja arcybiskupia na-
kazala gromadzie silentium w tej sprawie (str. 265).
Normalnie za$§ ,szlachetnie urodzony” chwytal po
powrocie postdw chodzacych z suplikami i dla prze-
strogi gromady pastwil sie nad nimi wszelkimi spo-
sobami, nie szczedzac ich rodziny i stuzby, a kato-
wanym objasnial przy okazji: ,,Nie obawiam sie ni-
kogo, jam jest pan, sam, za swoje pienigdze wolno
mi czyni¢ z wami, co mi sie podobaé¢ bedzie” (str. 325).
Nie zawsze jednak udawalo sie owymi sadystycz-
nymi metodami zlama¢ wzbierajgcego wsréd chlopow
ducha oporu. Gdy jednego z soltyséw, katowanego
za to, ze z suplikami chodzil, pytal dzierzaweca:
»A pojdzieszze do Prze$wietnej Administracji z sup-

lika do Warszawy?” — ,,Péjde, Wielmozny Panie —
odpowiedzial soltys — bo niestusznie jestem ukarany”.

A ,przeSwietna arcibiskupia administracja” pusz-
czala skargi chlopskie mimo uszu, kontentujac sie
kazdym wyjasnieniem ze strony dzierzawcow. W sup-
likach dopatrywala sie przejawdéw ,,chlopskiej zuch-
wato$ci i buntéw” czy ,matactwa zbatamuconego
chiopstwa”, za$§ ksiagdz Szweynert, generalny komi-
sarz prymasowskiej administracji karal chlopéw cho-
dzacych z suplikami dwutygodniowym aresztem
o chlebie i wodzie oraz 50 rdézgami, wymierzanymi
kazdemu z nich ,25 na powitanie, 25 przy koncu
wiezienia” (str. 408).

Garstka przykladéw, ktérg wybrano dla zilustro-
wania treSci omawianej publikacji, w stabym tylko
stopniu pokazuje ciezkie potozenie chlopa w dobrach
duchownych. Materialéw tych w suplikach znajduje
sie znacznie wiecej, powinni z nimi zapoznaé¢ sie
wszyscy, a zwlaszcza ci, ktérzy — ulegajac sugestiom
wysuwanym przez dawnych historykow — wlerzg
jeszcze w mit o uprzywilejowanym potozeniu pod-
danych w dobrach duchownych.
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Wydawnictwo Rumunskiego Instytutu Wspoélpracy Kulturalnej
7. Zagranica, Bukareszt 1953, 32 str. bez paginacji.

Mala broszurka propagandowa — rodzaj prospektu
czy informatora dla zagranicznych wystaw rumun-
skiej sztuki ludowej — sklada sie ze wstepu, zajmuja-
cego niespelna 2 strony i 75 ilustracji, wykonanych
z fotografii (czeSciowo barwnych) technika siatkowa.

We wstepie anonimowy autor podkre$la odrebnos¢
ludowej sztuki rumunskiej, wyrazajaca sie zaréwno
zasobem form, jak i swoistym kolorytem, bedacym
wynikiem twoérczego wysitku wielu pokolen ludowych
artystbw. W dalszym ciggu znajdujemy informacje
o otwartym w roku 1951 bukaresztenskim muzeum,
ktére posiada w swych zbiorach 17 000 okazéw, w czym
przewazng ilo$¢ z zakresu sztuki ludowej, a wigc:
zdobionej odziezy, haftéw, kobiercéw, ceramiki, rzez-
by w drzewie itp. Wytwory ludowej sztuki rumun-
skiej — eksponowane na wystawach zagranicznych
w Moskwie, Londynie, Paryzu, Pradze, Helsinkach
i Warszawie — spotkaly sie wszedzie z duzym zain-
teresowaniem i uznaniem.

Istotng warto$¢ omawianej ksiazeczki stanowi cze$¢
ilustracyjna, w ktorej znajduje sie kroétki, ale cieka-
wy przeglad gléwnych dzialdw bogatej twoérczosci
plastycznej ludu rumunskiego. Znajdujemy tu piek-
nie haftowane ubiory kobiece, zdobione haftem i apli-
kacjami, kozuchy oraz wspanialy szeroki pas skoérza-
ny, ozdobiony na powierzchni tloczeniami. Interesu-
jacy zestaw stanowi sze$¢ starych oltenskich i mot-
dawskich dywanéw, z ktérych jeden reprodukowany
jest barwnie. Dostrzegamy w nich przewage moty-
wow roflinnych, w ktére wplecione bywaja naiwnie
rozwigzane postacie zwierzgt (gtdwnie ptakéow) i lu-
dzi. Cyfrowo najbogaciej reprezentowany jest dzial
ceramiki. Spotykamy tu zaréwno okazy zabytkowe,
siegajgce wieku XVI—XVII, jak np. kafle reliefowe
z motywami zwierzat (gryf, pelikan, dwuglowy orzet
herbowy) oraz talerze i misy zdobione malowanymi
wzorami reliefowymi na tle pobiatki imitujgcej fa-
jans. Przewage stanowiag XIX-wieczne, bogato malo-
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wane na bialym tle wyroby ceramiczne (misy i dzban-
ki) z Oltenii i Transylwanii. Z czas6w obecnych
znajdujemy jedynie zdjecie pracowni garncarskiej
(a raczej moze wytwoérni ceramicznej) znajdujgcej sie
we wsi Korund (w wegierskim okregu autonomicz-
nym). Ceramika ta w charakterze swym roézni sie za-
sadniczo od innych garncarskich wyrobéw siedmio-
grodzkch, nawiagzujac do form i sposobu zdobienia
stosowanych przez garncarzy na Wegrzech. Ws$rod
ilustracji przedstawiajacych wyroby ceramiczne zwra-
ca uwage ciekawy piec z pdinocnej Moldawii, z oka-
pem do odprowadzania dymu, wykonany z ozdob-
nych kafli ludowych — czeSciowo reliefowych, cze$cio-
wo gladkich barwnie malowanych. Tematyka tych
dekoracji to postacie jezdZcow na koniach (na ka-
flach reliefowych), jelenie w biegu, ryby, postacie
ludzkie. Na kaflach naroznikowych i gzymsach orna-
menty abstrakcyjne zlozone sa z prostych elementow,
jak kropek, przecinkow itp.

Stosunkowo stabo w omawianym wydawnictwie re-
prezentowana jest rzeZba w drzewie, ktéra ogranicza
sie do kilku zdobionych snycerka motywdéw architek-
tonicznych, jednej skrzyni i paru zakonczen przeslic
(zresztg bardzo pigknych), jednego czerpaka i szeSciu
drewnianych tyzek. Wyroby z rogu uwzglednione zo-
staly jakby symbolicznie, reprezentuje je starodawna
rogowa prochownica, zdobiona na powierzchni geo-
metrycznym ornamentem rytym.

Warto$¢ naukowg wydawnictwa podnosi dokladna
lokalizacja ilustrowanych przedmiotéw, umozliwiaja-
ca zorientowanie sie w ich geograficznym pochodze-
niu. Slaba strong jest szata graficzna, w ktérej dla
ozywienia i dekoracji uzyto barwnych podkladow ze
stylizowanymi motywami ludowymi, ktéore w sposéb
nieprzyjemny konkuruja z fotograficznym materia-
lem ilustracyjnym.
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FRANCISZEK KOTULA: POSZUKIWANIA METRYK DLA STROJU LUDOWEGO
Rzeszow, 1954, str. 70, ryc. 41.

Stuszny i od dawna wysuwany postulat, azeby ma-
terialy etnograficzne, gromadzone na podstawie badan
terenowych, byly uzupelniane prowadzonymi réwno-
legle poszukiwaniami w zrédiach historycznych, nie
byt u mas konsekwentnie realizowany. Zdarzaly sig
wprawdzie sporadyczne wypadki, ze ten czy 6w spo-
$rod badaczy kultury ludowej siegnal do zrédet histo-
rycznych, wykorzystujac pdzniej w druku zebrane ta
drogg wiadomosci, ale penetracja zrodet historycznych
jako stale stosowana metoda pracy etnograféw — do-
tychczas sie mie przyjeta. Przyczyn tego miezrozumia-
tego w pierwszej chwili zjawiska szukaé nalezy z jed-
nej strony w nawale nikngcego z dnia na dzien ma-
temiatu tradycyjnego, ktéry nalezalo goraczkowo zbie-
ra¢ i notowaé¢, zanim catkowicie przepadnie, z drugiej
7za$ strony — w stabym przygotowaniu etnograféw do
badan archiwalnych, w mieporadnosci w stosunku do
tak liczmych zrodel i co za tym idzie — w niklych na
0g6t wynikach owych poszukiwan. Utart sie wygodny
dla etnograféw poglad, ze tego rodzaju wypiséw
zrodtowych powinni dokonywaé raczej historycy na
marginesie swych prac archiwalnych.

LuzZne i dosy¢ niekiedy przypadkowe poszukiwania
archiwalne etnograféow dotyczyly réznych dziedzin
kultury ludowej, nie wylgczajac stroju, jak Swiadcza
np. notatki Wtadystawa Siarkowskiego lub niektére
prace Seweryna Udzieli. Materialy te ze wzgledu na
swojg przypadkowo$¢ mnie dajg cobrazu calosci, nie
pozwalajg réwniez na odtworzenie lancucha przemian,
jakim ulegaly poszczegélne czeSci ubioru czy cate
zespoty.

Na tle wskazanych brakéw tym cenniejsza jest wy-
mieniona w tytule praca Franciszka Kotuli, w ktorej
publikuje on swe pracowicie zgromadzone materiaty
dotyczace kilku elementéw stroju ludowego.

Praca Kotuli jest wynikiem kilkuletnich poszukiwan
archiwalnych prowadzonych w zwigzku z przygoto-
waniem przez niego dwoch zeszytoéw, wydanych przez
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze w serii ,Atlasu
Polskich Strojow Ludowych” (,,Str6éj rzeszowski”
i ,,Stréj lancucki”). Zebrane materialy historyczne
uzupelnione mnowymi wiadomosciami zostaly przez
autora wykorzystane w artykule ,,Z badan nad stro-
jem ludowym Rzeszowiakéow”*. Z artykulu tego po

* F, Kotula: Z badan nad strojem ludowym Rzeszo-
wiakéw. Polska Sztuka Ludowa nr 4—5, 1952,

znacznych przerdbkach i uzupelnieniach powstata oma-
wiana tu praca, wydana jako oddzielna ksigzka.

Sktada sie ona z kilku niewielkich, ale bardzo inte-
resujgcych szkicoéw, poswieconych réznym elementom
stroju ludowego. Szukajac ,metryk” wspotczesnych
ubioréw ludowych, znajduje je autor niekiedy w daw-
nym ubiorze szlacheckim, ktéry z czasem poprzez war-
stwe mieszczanska przedostaje sie do ludu. Swiadczg
o tym zebrane przez Kotule materialy historyczne, ilu-
strujgce dzieje srebrnego pasa ,poziocistego”, czyli
tzw. ,,obreczy” czy zupana z cynowymi guzami.

W $wietle zrodet historycznych bardzo jaskrawo ry-
suje sie rozwarstwienie spoteczne ludno$ci wiejskie]j,
wérdd ktéorej na plan pierwszy wybija sie grupa za-
moznego chlopstwa, wyrézniajgcego sie juz w czasach
feudalnych wyzszg stopg zyciowg. Wiasnie ta warstwa
wzorujaca sie chetnie na szlachcie i mieszczanach, do
szycia ubiorow uzywata kosztownych tkanin, jedwa-
biow, adamaszkow, brokatéw. Kobiety nosily czepce
siatkowe, zdobione blyszczacymi blaszkami, bogato
haftowane koszule, zapaski czy rantuchy. Jak wynika
z materiatéw publikowanych przez Kotule, stréj bo-
gatych chlopow z okolic Rzeszowa daleko odbiegat od
tego, jak zwykliSmy wyobraza¢ sobie odzienie wie§-
niaka panszezyznianego, nedzniej natomiast przedsta-
wial sie ubiér chlopdéw mmniej zamoznych i biednych.

Etnograf, ktéoremu zwykle duzg trudno$é sprawia re-
konstrukcja ubioréw Iludowych minionych stuleci,
znajdzie w pracy Kotuli liczne i cenne wskazowki.

Piszgc o wybranych elementach stroju ludowego
(obrecz, wyszycia — hafty, rantuch — rabek, zawicie —
podwika, spodnie i gorsety materialne, czepce, zupany,
chustki u pasa), autor zestawia obok siebie poszczegdl-
ne wzmianki, objasnia je, nawigzuje do wspotczesnego
materialu etnograficznego, unika jednak wyciggania
wnioskéw natury ogoélniejszej. Trafna intuicja bada-
cza ostrzega go przed zbyt pochopnymi sformulowa-
niami, ktére, mimo zgromadzenia obfitego, ale badz
co badz czastkowego materiatu, mogltyby w przysz-
tosci okazaé sie niestuszne.

Praca Kotuli, stanowigca rezultat systematycznych
poszukiwan archiwalnych podjetych przez etnografa,
powinna zacheci¢ innych do nasladownictwa. Bogate
wyniki osiggniete przez autora rozwiewajg mit o ,nie-
optacalno$ci” badan zrédiowych. Etnografia jest naukg
historyczng i powinna postugiwaé sie wszystkimi me-
todami, jakie umozliwiajg siegniecie w przeszioéé.
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Ryc. 1.

IX POWOJENNY KONKURS SZOPEK
W KRAROWIE

Szopka wykonana przez Zdzistawa Dudzika
(I nagroda).

W dniu 16 grudnia 1954 r. zostal rozstrzygniety zor-
ganizowany przez dyrekcje Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa tradycyjny doroczny konkurs szo-
pek. Na konkurs zgloszono 29 eksponatéw, wykona-
nych przez 28 szopkarzy.

Wséréd biorgeych udzial w konkursie spotykamy
nazwiska wszystkich wybitniejszych szopkarzy kra-
kowskich, jak Franciszek Tarnowski, Zdzistaw Du-
dzik, Antoni Wojciechowski, Tadeusz Ruta, Witady-
staw Turski, Aleksander Kudlek. Braklo jedynie zdo-
bywcy jednej z dwoéch pierwszych nagréd w kon-
kursie zesztorocznym, Wactawa Morysa.

Zjawiskiem bardzo charakterystycznym dla IX-ego
konkursu bylo pojawienie sie szeregu nowych szop-
karzy, ktorzy w tym roku po raz pierwszy wykonali
swoje szopki. Znalezli sie wérdd nich zaréwno ludzie
starsi, np. Kazimierz Kuna, lat 42, jak i miodzi, np.
Michat Sarnecki, lat 26, czy tez chlopcy w wieku
szkolnym. Do tych ostatnich nalezg dwaj bracia Prze-
worscy: 15-letni Michat i 13-letni Jan, synowie zna-
nego szopkarza, Mariana Przeworskiego, ktéry od
wielu lat bierze udzial w konkursach.

Dwie pierwsze magrody uzyskali Zdzistaw Dudzik
oraz Franciszek Tarnowski.
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Szopka Dudzika (ryc. 1) jest dalszg i bardzo szczesli-
wa kontynuacjg formy zapoczatkowanej w roku 1949
przez tego uzdolnionego szopkarza. Ma ona, jak wigk-
szo$é szopek tego autora, masywng podstawe o lekko
nachylonych ku goérze $cianach, przypominajgcych
sciany starych kamienic krakowskich. Trzy smukle
wieze, z ktorych dwie boczne wzorowane sg na wiezy
ratuszowej, $rodkowa za§ ma zakonczenie wyzszej
wiezy kosciota Mariackiego. Przestrzen miedzy wie-
zami do potowy ich wysoko$ci wypelnia attyka Su-
kiennic, ponizej ktérej idace od podstaw wiez bocz-
nych schody, wziete z podinocnej Sciany Sukiennic
wraz z charakterystyczna wiezyczka. Nowoscig, ktérg
Dudzik zastosowal w roku biezacym po raz pierwszy,
jest calkowite skasowanie w parterze szopki wneki,
przeznaczonej dawniej na jasetka, i wypelnienie tej
przestrzeni motywem Barbakanu (ryc. 2). Zabudo-
wujac wneke, zamkngt Dudzik niejako cykl rozwo-
jowy szopki krakowskiej, ktéra z przedmiotu zwigza-
nego ze zwyczajami religijnymi, a pézniej z prawie
Swieckiego teatrzyku marionetkowego stata sie obec-
nie kompozycjg plastyczng o celach wylgcznie este-
tycznych. W bramie Barbakanu umiescit Dudzik bar-
dzo precyzyjnie wykonane laleczki, przedstawiajgce
poch6éd Lajkonika. Szopka utrzymana byla w uroz-
maiconej gamie kolorystycznej, nie stronigcej od
mocnych akcentéw. Srebrng folig wyklejone kopuly
oraz narozniki parteru stanowily dobrze przemyslane
akcenty, podkreslajac konstrukcje bryty.

Druga z szopek wyroézniona pierwsza nagrodg, wy-
konana przez Franciszka Tarnowskiego, w zasadni-
czych cechach konstrukcji nie odbiega od szopek po-
orzednio wykonywanych przez tego autora (ryc. 3).
Jest to szopka o dwoéch kondygnacjach, z trzema
smuklymi wiezami o zakonczeniach gotyckich i czte-
rema mniejszymi wiezyczkami umieszczonymi po kra-
jach i w lukach miedzy wiezami gotyckimi. W po-
rbwnaniu z poprzednimi szopkami Tarnowskiego, w
ktorych osiagngl on szezytowy rozwoj opracowywanej
od lat formy, szopka tegoroczna byla pewnym cof-
nieciem sie. Skromniejsza w architekturze, nieco
ptaska, o stabo zaznaczonej podstawie — zachowata
jednak owe precyzyjne detale, z benedyktynskg cier-
pliwosciag wykonane z wateczkéw naklejonej folii.
Szopka, utrzymana w barwach pastelowych, przy du-
zej ilosci srebrnej folii, stanowita catos¢ pod wzgle-
dem kolorystycznym bardzo wysmakowang, ale w
poréwnaniu z innymi, ktére wyklejone byly papie-
rami barwnymi, niekiedy jaskrawymi, wydawata sie
troche mdta.

Wsrod galerii szopek wyrdznialy sie na tegorocznym
konkursie dwie stosunkowo duze szopki, nadestane
przez Michata Sarneckiego z Kokotowa pod Wie-
liczkg oraz Adama Zielinskiego, ktérzy po raz pierw-
szy w biezgcym roku stawali do konkursu. Szopki
ich, wykonane dosy¢ prymitywnie, wyklejone barw-
nymi papierami, jaskrawymi w kolorze i $miato ze-
stawianymi, nawigzywalty formg i barwg do dawnych
szopek krakowskich, obnoszonych przez kolednikéw
przed I wojng $wiatowa lub z poczatkiem okresu
miedzywojennego, zanim jeszcze rozpowszechnila sie
w szopkarstwie srebrna i zlota metalowa folia.

Szopka Michata Sarneckiego (ryc. 4) uzyskata dru-
ga nagrodg, obok szopki Tadeusza Ruty, ktéory w tym
roku zaprezentowal konstrukcje o pieknych, smuk-
tych ksztaltach i bardzo dobre rozwigzanie kolory-
styczne (ryc. 5).

Trzecie nagrody przyznane zostaly Wiadystawowi
Turskiemu oraz Antoniemu Wojciechowskiemu, ktéry
i w tym roku powtérzyt prawie bez zmian swaj
model znany od kilku lat.



Ryc. 2. Fragment szopki Zdzistawa Dudzika.

Ryc. 3. Szopka wykonana przez Franciszka Tarnow-
skiego (I magroda).
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Ryc. 4. Szopka wykonana przez Michata Sarneckiego Ryec. 5. Szopka wykonana przez Tadeusza Rute

(II nagroda).
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Toctaws

(II nagroda).

Ryc. 6. Szopka wykonana przez Aleksandra Kudteka.

Zeszloroczny zdobywca drugiej nagrody, Aleksan-
der Kudlek, w biezgcym roku znalazt sie wsréd na-
gr6d czwartych. Przedstawil on na konkurs dwie
szopki, z ktorych jedna miala stanowié dalszy etap
na drodze do ze$§wiecczenia szopki krakowskiej i za-
miany jej na teatrzyk kukietkowy dla dzieci. Za-
miast rozwijaé w dalszym ciggu forme zeszloroczng,
ktéra moglaby staé sie punktem wyjSciowym do opra-
cowania §wieckiego — ale utrzymanego w stylu szopki
krakowskiej — teatrzyku kukielkowego dla dzieci,
Kudlek poszed! po innej drodze, stwarzajgc kompo-
zycje architektoniczne obce w formie i kolorystyce
tradycjom szopki krakowskiej. W wiekszej z dwoch
wykonanych na konkurs szopek Kudlek umie$cil na
wysokos$ci I pietra obszerny ekran prostokgtny dla
teatrzyku cieni (ryc. 6). Calc$¢ sprawiala wrazenie
czego$ obcego i nie powigzanego z tradycjami ludo-
wej szopki krakowskiej.

Zofia Barbara Glowa

Fotografowat Roman Reinfuss.
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