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WIELROPOLSRKRI HAFT SNUTKOWY

W ciggu szeregu lat dzigki sprzyjajacym warunkom
nie tylko ochroniono wiele tradycyjnych i rodzimych
wytworow kulturowych przed zanikiem, ale zapewnio-
no im rozwdj i nadano wartosci przydatne w zaspo-
kajaniu naszych codziennych potrzeb. Dzieki popar-
ciu i opiece wladz niektére z dziedzin tej wytwor-
czosci doczekaty sie opracowan monograficznych i cen-
nych przekazow.

Do tych szczegéltowych zagadnien miedzy innymi na-
lezy réwniez haft snutkowy !.

1 Na obszarze Wielkopolski spotyka sie wsrdéd ludu
kilka odmian haftu, ktére — zaleznie od materiatu
czy techniki wykonania — bywaja okre$lane jako:
1. haft snutkowy lub snutki golinskie; 2. haft na tiulu;
3. bialy haft wykonywany bialymi ni¢émi na biatym,
4. haft

rézowym, ,modrym” lub 2z6itym plétnie;
barwny, najmniej obecnie rozpowszechniony.

ADAM GILAPA

Haft snutkowy, ktérego bardziej wartosciowe okazy
spotykamy cho¢by w sklepach CPLiA, uprawiany jest
do dzisiaj na terenie powiatu Jarocin (wojewodztwo
poznanskie), w Golinie. Jest to jedna z odmian haftu
stosowanych szeroko ma wsi w polowie XIX w. Haft
ten ma do$¢ dawne tradycje, o czym $wiadcza zacho-
wane relikty (dostepne dla nas juz niestety w nie-
licznych okazach, spotykanych w Wielkopolsce cen-
tralnej, na Kujawach, Ziemi Lubuskiej), a takze opisy
w literaturze.

W XIX wieku produkcja haftu artystycznego w po-
réwnaniu z ubiegtymi stuleciami, powaznie sie zmniej-
szyla. Wykonywano wtenczas przewaznie hafty na
uzytek kosScielny. Niezaleznie jednak od tego zja-
wiska — pod wplywem przemian ekonomiczno-spo-
lecznych, jak i pewnych osiggnieé¢ technicznych w sze-

Ryc. 1. Fragment ,koronki renesansowej” pod wplywem ktérej powstaty prawdopodobnie i roz-

winely sie ,,snutki” w pol. XIX w. Reprodukcja
Bibliotheque DMC Repr.

z La Dentelle Renaissance, Th. Dillmont

Grazyna Wyszomirska, 1953 r.
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Ryc. 2. Gtowne elementy zdobnicze stosowane w snutkach. Nazwy: 1 — peczek, 2 — peczki potrojne, 3 —

baba, 4 — dziurka lub kotko pojedyncze, 5 — dziurki-kéteczka potréjne, 6 — dziurki podtuzne, 7 — baba,
8 — koszyczek, 9 — koszyczek podwdjny, 10 — koteczika z dziurkami, 11 — pierscienie z dziurek, 12 — mar-
garetka dziergana, zwana tez dziurka tlusta z koszyczkiem, 13, 14 — graniotka, 15 — skrzydlo, 16 — mucha
(muszka) chuda, 17 — mucha (muszka) tlusta, 18 — pszczola, 19 — pawie oczko, 20 — pawie oczka potrdojne,
21 — koniec lub gajor z koszyczkiem, 22 — margaretka chuda lub kwiatuszki, 23 — listko z peczkiem,
24 — stokrotka, 25 — pawie oczko w kotku, 26 — margaretka, 27 — listko snute, 28 — mertka, 29 — sto-
necznik (potowa), 30 — chmiel, 31 — gwiazda, 32 — serce z peczkami. Brak na tablicy ,tarki” i ,pajaka”.

Rys. A. Glapa, 1949 r.

regu osrodkow — na dos$¢ znacznych obszarach rozwi-  wszechnienie w tym okresie gotowych, fabrycznego
ja sie haft ludowy, ktérego jedng z odmian jest haft pochodzenia czesci sktadowych koronki renesansowej,

snutkowy, zwany tez ,snutkami”. pod ktérej wplywem powstaly snutki.
Za glowne przyczyny rozwoju haftu snutkowego na- Geneza haftu snutkowego wiaze sie, moim zdaniem,
lezy przyja¢ — poza rozwojem przemysiu — rozpo- $ci$le z koronka renesansowg (ryc. 1).
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Ryc. 3. Motywy zdobnicze obwiedzione $ciegiem Ryc. 4. Fragment haftu snutkowego przed wy-

przetykanym. Snutki przeciagniete od ,pacz- cieciem plotna. Srodkowe przestrzenie w kwia-
kéw” siegaja poza linie obwiedzione. tach i pomiedzy ,,paczkami” wypelnione sa siat-
Fot. A. Glapa, 1948 7. kami (naleciatosciami palacowymi).

Fot. A. Glapa, 1948 .

Ryc. 5. Fragment haftu przed wycieciem ptétna. Ryc. 6. Ten sam fragment po czesciowym wy-
Fot. A. Glapa, 1950 r. cieciu ptétna. Wieksze otwory mnerkowate, tzw.
wgajory”, wypetnione sa ,koszyczkami”.
Fot. A. Glapa, 1950 r.
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Koronka renesansowa?, zwana rowniez Kkoronka
islandzka lub koronkg z Liiksei (Luxeuil), wérod tego
rodzaju wyrobow zajmuje najpowazniejsze miejsce.
Podczas gdy wykonanie wiekszosci innych rodzajow
koronek nastrecza znaczne trudnosci, koronka islandzka
moze by¢ uwazana za jedng z najlatwiejszych.

Koronka renesansowa skiada sie z gotowych juz pa-
sow (tasm), przygotowanych podiug fabrycznych ry-
sunkow i polaczonych ze sobg za pomoca tancuszkéw
i kétek roznego rodzaju.

Ten rodzaj koronki jest bardzo stary. Pochodzi on
od starej koronki — koétek weneckich. W wieku XVII
zaczeto we Francji nasladowaé koétka weneckie. Po-
czgtkowo czeSci zapelnione koronki zastepowano
taSmami tkanymi i recznie dorabiano tylko lancuszki
i kotka. Otrzymana w ten sposob koronka nie miala
tej delikatno$ci, co prawdziwa wenecka, pomimo tego
jednak stala sie bardzo popularna i nazwano jg ko-
ronkg renesansowa. W XVIII wieku ten rodzaj wyro-
bow stracit na popularnosci. Pojawily sie wtenczas
we Francji i w Belgii delikatne koronki wykonane
catkowicie iglg. Ten nowy rodzaj koronki podbil pu-
bliczno$é i koronka renesansowa na diugo weszla zno-
wu w uzycie, jako nowos$¢ angielska, pod nazwa ,,point
lace”. Od tego czasu stala sie najbardziej ulubionag ro-
bota reczna, a to dzieki wielkiemu zréznicowaniu wielu
rodzajow tasm, ktore znajdowaly sie w sprzedazy
i pozwalaly na dowolne ukladanie deseni koronki re-
nesansowej.

Obecnie koronke renesansowa wykonuje sie podiug
wzoru narysowanego na woskowanym plétnie, papie-

2 Podlug: La Dentelle Renaissance — Th. de Dill-
mont, Editeur Mulhouse (Alsace) — Bibliotheque DMC.
Przytoczony opis koronki renesansowej podajemy we-
dlug ttlumaczenia Ady Wapniarskiej.
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Ryc. 7. Guwiazda z ,koszycz-
kiem” w $rodku — jeden
z czesto spotykanych elemen-
téw haftu snutkowego. Hafto-
wala Helena  Bernasowska.
Fot. A. Glapa, 1946 r.

rze plociennym, bawelnie, na ktorych to materiatach
rysuje sie kontury deseni. Do wzordw przypina sie
w odpowiednich miejscach tasmy roéznego formatu
i ksztaltu — plécienne, bawelniane lub jedwabne i lg-
czy sie je zgodnie z rysunkiem tancuszkami i kotkami

Pod wplywem tego rodzaju koronki powstaty zapewne
snutki, ktére w technice wykonania cze$ciowo roz-
nia sie od koronki renesansowej, a swa azurowoscig
oraz niektérymi elementami bardzo sa podobne do niej.

Snutki bylyby wiec uproszczong w technice, a od-
mienna w zdobnictwie forma koronki renesansowej,
ktora do ludu dostalta sie z patacu albo z ko$ciota, lub
przez wzorniki w polowie XIX w. Po przedostaniu sie
na wies, do chtopéw, koronka ulegta gruntownemu prze-
ksztatceniu i zamienila sie w haft przez wyeliminowa-
nie gotowych tasm, ktére zapewne u ludu sie nie
przyjely ze wzgledow ekonomicznych. Miejsce ich za-
jely réznego rodzaju motywy i kompozycje o charak-
terze ludowym, na ktory — miedzy innymi, jak zoba-
czymy — w wielkiej mierze wplynely prymitywne
narzedzia.

W potowie XIX wieku snutki byly w powszechnym
uzyciu we wspomnianej juz Golinie. Nimi haftowano
i zdobiono czepki, fryzki, koszule (noszone pod sta-
niczkami, zwanymi sznuréwkami) na rekawach po-
miedzy napiestkiem a lokciem, jak rowniez zapaski
noszone na spodnicach dla ozdoby. Hafty te woéwczas
byly tak pospolite i w tak wielkich iloSciach je wy-
konywano i noszono, ze w niedziele i $wieta bylo od
nich w koSciele $nieznie bialo, a niewiasty ubrane
w biate stroje i hafty wygladaty — podiug ludowego
okre$lenia — jak tabedzie. Motywy zdobnicze tych
starych snutek, szczegdlnie na zapaskach, byly wiek-
sze niz obecnie i wypelniaty cala dolna ich polowe.



Hafty te jednak z poczatkiem XX wieku zaczety dos¢
szybko zanika¢ pod wplywem wchodzacego w mode
haftu na tiulu, znacznie latwiejszego do wykonania
i o wiele tanszego.

Z powodu wielu przyczyn dzisiaj niestety snutek
z XIX wieku juz nie posiadamy. Piekne okazy tego
haftu, gldownie w postaci czepkéw, w okresie miedzy-
wojennym byly przechowywane w Dziale Ludoznaw-
czym im. Heleny i Wiestawy Cichowicz Muzeum Wiel-
kopolskiego w Poznaniu. Rzadkie te okazy zginely
w czasie okupacji wraz z calymi zbiorami. Wsréd
ludnosci golinskiej dzisiaj, po dwoéch $wiatowych woj-
nach, tez juz nie mozna znalez¢ zadnego okazu.
Wszystkie poszly do grobu wraz z ich wlascicielkami.
Wyjatek stanowi Kkilka okazéw znajdujgcych sie
w Muzeum Pomorskim w Toruniu (ryc. 20, 21).

Drugi okres snutek golinskich wigze sie $cisle z oso-
ba Heleny Moszczynskiej, byltej wiascicielki Goliny.
Przypada on na lata od 1894 do 1945 roku. W tym to
czasie Moszczynska otaczala opieka gingce snutki go-
linskie, wprowadzajac do miejscowego haftu ludowe-
go szereg elementéow zdobinowych, nie majacych

Ryc. 8. Fragment haftu przed wycieciem
ptotna. Miejsca wiekszych dziurek wypet-

niaja koszyczki i pojedyncze ,paczki’.
Fot. A. Glapa, 1950 r.
Ryc. 9. Ten sam fragment po wycieciu

ptotna. Celowo zostawiono skrawki plotna

w pasku pomiedzy dziurkami i w platkach

kwiatu, aby zwrdci¢ uwage na materiat
podstawowy. Fot. A. Glapa, 1950 r.

z nim nic wspolnego. Zdobiny te przyjety sie i sa
niekiedy stosowane w obecnych snutkach jako wzory
wprowadzone przez Moszczynska. Dla etnografa jest
to klasyczny przyklad przenikania warto$ci pataco-
wych do sztuki ludowej. Do tych motywoéw nalezy
kilka rodzajow siatek, stosowanych gitownie do wy-

peiniania wiekszych wolnych plaszczyzn (ryc. 4,
12, 19).

Opieka Moszczynskiej polegata na gromadzeniu
dziewczat wiejskich w patacu i zachecaniu ich do

wykonywania snutek dla potrzeb dworu oraz na wtas-
ny uzytek hafciarek, do ozdoby w miejsce rozpow-
szechniajgcych sie haftéw na tiulu, jak réowniez do
wykonywania szeregu haftow dla miejscowego i oko-
licznych kos$ciolow. W tym to czasie widywano w pa-
tacu po kilkanascie dziewczyn wyszywajacych serwety
dla kosciotow. Kazda z nich wykonywala jakis
fragment cato$ci podiug swego pomysiu, by poédzniej
pod bacznym okiem zespolu rowiesnic potgczy¢ czesci

w cato$¢. Przy ukladaniu poszczegdlnych motywow,
np. serc, gwiazd itp., w calo$§¢ Moszczynska stuzyta
dziewczetom radami, podsuwala pewne mozliwosci,

ktore dziewczyny akceptowaly lub odrzucaty.
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Ryc. 10. Rodzaje $Sciegow stosowanych w hafcie snutkowym. Rys. A. Glapa, 1948 r.

Z tego to okresu przechowatl sie do 194C roku obrus
oltarzowy, wykonany przez siostry Banaszynskie dla
ks. Skrzydlewskiego, wowczas proboszcza w Poniecu.
Nakrycie to haftowaly Banaszynskie na zamoéwienie
Moszczynskiej. Wykonczyly je krotko przed pierwsza
wojna Swiatowa. Serweta ta do poczatku okupacji
znajdowala sie w Poniecu i byla najstarszym haf-
tem — najlepszym odzwierciedleniem snutek staro-
golinskich, wykonywanych ongi§ na czepkach, fryz-
kach, koszulach, zapaskach itp. Drugim okazem za-
chowanym do dzisiaj jest obrus ,sktadkowy”, wyko-
nany kolektywnie przez mieszkanki Goliny w latach
wojny 1914—1918, ofiarowany do miejscowego kosciota
na uproszenie powrotu najblizszych z frontu. W tym

-

Ryc. 11. Fazy wykonania koszyczka.

1949 .

Rys. A.

Glapa,
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samym celu wykonano pozniej albe. Inicjatorka tych
prac byla Moszczynska. Nastepng wieksza praca za-
chowana jest znéw obrus, wykonany kilka lat po
pierwszej wojnie $wiatowej przez Helene Bernasow-
ska i Michaline Pawlak. Obrus ten ma w przyblize-
niu okolo 60 cm szerokosci i 350 em diugosci. Zostat
on ofiarowany dla miejscowego drewnianego ko$ciolka,
gdzie tez znajduje sie obecnie.

Obok tych wiekszych prac wykonywano mniejsze
i wieksze, indywidualnie i ,skladkowo”. Byly to prze-
rozne serwetki, poduszki, bluzki, kolnierzyki, ktore
wykonywano tak dla dworu, jak i dla siebie. Jeden
z takich kompletéow, zrobiony dla Moszczynskiej, zo-
stal wystawiony na Powszechnej Wystawie Krajowej
w Poznaniu w 1929 r. i otrzymatl zloty medal. Z tego
nagrodzonego kompletu, mimo drugiej wojny Swiato-
wej 1 przewrotu spolecznego, zachowalo sie jeszcze
kilka serwetek, ktore sa w posiadaniu Moszczynskiej.

Trzecim etapem rozwoju snutek golinskich jest za-
czynajacy sie okres lat powojennych, od 1945 r. Po
wojnie, reformie rolnej i przemianach spotecznych,
ktére réwniez nie omingly Goliny, zdawalo sie po-
czatkowo ze snutki juz zupelnie zanikly. Sprawe po-
garszalty: brak materialu, przede wszystkim odpowied-
nich nici, brak kobiet znajgcych technike haftowania
(zostaly tylko trzy hafciarki), zajecia ludno$ci wiej-
skiej, przetrzebionej przez okupanta, zmuszonej przez
okres przejSciowy znacznie wiecej pracowaé niz przed

wojng. Trudnosci te, na szczeScie, byly tylko chwi-
lowe.
Pierwszy zainteresowal sie snutkami Wojewddzki

Wydziat Kultury i Sztuki w Poznaniu (Referat Kul-
tury Ludowej), ktory jeszcze w 1945 roku poinformo-
wal zainteresowane instytucje o stanie haftéw golin-



Ryc. 12. Serwetka z gwiazdaq wypet-
niona ,siatkq”, elementem rzadko
stosowanym w hafcie snutkowym.
Siatke do snutek wprowadzita Hele-
na Moszczynska. Fot. A. Glapa, 1946 r.

Ryc. 13. Serwetka. Haftowala Helena
Bernasowska. Fot. A. Glapa, 1946 r.

Ryc. 14. Fragment serwety dobrze
wyprasowanej. Oryginat z ok. 1910 r.
Fot. M. Kornicki, 1950 r.

Ryc. 15. Serwetka wykonana po
1945 r. dla placéowki handlowej. W
celu obnizenia kosztow wykonania
na zamowienie, w $rodku zostawiono
wieksza plaszczyzne plotna. Fot. A.
Glapa, 1950 r.
Ryc. 16. Serwetka wykonana przez
mieszkanki Goliny, pow. Jarocin,
1946 r. Fot. A. Glapa.
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skich i mozliwosciach ich podtrzymania. Rzucona
przez Wydzial mys$l ozywienia hafciarstwa zostata
podjeta przez Wielkopolskg Spoéidzielnie Przemystu
Ludowego w Poznaniu, ktéora — po wszechstronnym
zbadaniu stosunkéw na miejscu i zdobyciu tak bar-
dzo potrzebnych odpowiednich nici — w pazdzierni-
ku 1947 roku zorganizowala kurs haftow golinskich.
Spoétdzielnia ta, jako placowka handlowa o pewnym
podiozu ideowym, postawila sobie za cel:

1. nauczy¢ jak najwiekszg liczbe oséb techniki wy-
konywania snutek,

2. da¢ ludno$ci miejscowej wyzy¢ sie estetycznie
w formie dla niej najodpowiedniejszej, a przez to ura-
towa¢ wartosci ludowe przed zaglada,

3. zbada¢ mozliwosci wprowadzenia snutek na ry-
nek handlowy — dla korzysci tak mieszkancow Goli-
ny, jak i spéidzielni.

Kurs trwal trzy miesigce (80 godzin pracy). Bralo
w nim udzial 51 dziewczat. Finansowaly go Minister-
stwo Kultury i Sztuki i Ministerstwo Opieki Spotecz-
nej. Organizatorka techniczng byla Jadwiga Muszalska,
kierowniczkg fachowg najzdolniejsza miejscowa haf-
ciarka Helena Bernasowska, ktéra na odbywajacych
sie wieczorami lekcjach w miejscowym Domu Spo-
lecznym zapoznawala mlode golinianki z technika
snutkowg, motywami zdobniczymi, ich miejscowg ter-
minologia, tradycyjnymi zasadami kompozycji i hi-
storig snutek.

Obserwujac zamilowanie mlodego pokolenia, jego chec
otoczenia sie rodzimym pieknem, jak réwniez wielkie
postepy w zapoznawaniu sie mlodziezy z tradycyjnymi
metodami haftowania oraz rozwazajac zamoéwienia
przedsiebiorstw krajowych — stwierdzi¢ musimy, ze
opieka panstwa i spoteczenstwa znalazla sie na wta-
Sciwej drodze i nadal jest pozadana.?

3 Powazny wklad w opieke i rozwoj sztuki ludowej
w latach powojennych w Golinie i na terenie powiatu
jarocinskiego wniost mgr Leon Kaczmarek, owczesny
przewodniczgcy Wydzialu Powiatowego i starosta po-
wiatu, obecnie profesor Uniwersytetu Lubelskiego.
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Ryc. 17.
wiekszej
Fot. M.

Srodkowa czesé
serwety z ok. 1910 r.
Kornicki, 1950 r.

Haftowanie technikg snutkowa zywotne jest dzisiaj
tylko w Golinie, a jeszcze pod koniec XIX wieku
praktykowane bylo na szerszych obszarach Wielko-
polski, ktérych dotychczas .dokladnie, ze wzgledu na
brak badan na obszerniejszym terytorium, okre$li¢ sie
nie da.

W trakcie wycinkowych badan terenowych napotka-
no hafty wykonane ta technika w pow. szamotulskim,
w pow. leszczynskim, w Dabréwce WIlkp, pow. mie-
dzyrzecki, oraz w pow. krotoszynskim. Wedlug pracy
Haliny Mikulowskiej — ,,Stréj kujawski” (,,Atlas pol-
skich strojow ludowych”), haft ten rdéwniez upra-
wiano na Kujawach. Przypuszcza¢ wiec mozna, ze
haft snutkowy w XIX w. byl rozpowszechniony na
wigkszych przestrzeniach i rozwijal sie w niejednym
oSrodku (patrz mapa).

Snutki wykonuje sie na bialym pldtnie bieliznianym,
fabrycznego wyrobu, mozliwie Sredniej gruboSci
(17—20 nitek na 1 ecm). W okresie miedzywojennym
przewaznie uzywano pitdétna firmy ,Silesia”. Materia-
tem, ktérym bezposrednio wykonuje sie snutki, sa
biale, silne nici, troche grubsze od maszynowych nr 30,
i bawelniczka biala DMC nr 20—25.

Narzedzia niezbedne to igla S$redniej grubosci
nr 4—6, przekluwacz do dziurek, nozyczki i naparstek

Pierwsza niezmiernie wazna czynnos$cia jest wyko-
nanie projektéw wzoréw zdobniczych. Nie wszystkie
hafciarki — jak dawniej, tak i teraz -- projektuja mo-
tywy. Projektowanie jest czynno$cia wazna i nietatwa
a tym trudniejsza, je$li mysli swe realizuje sie pro-
stymi $rodkami, ktore czesto juz z géry narzucaja
forme rozwigzania.

Wzory haftu dzisiaj rysuje sie przede wszystkim na
papierze — juz to z wtasnej fantazji, juz to w opar-
ciu o tradycje (ryc. 2). Do wykonywania kot regular-
nych, lukéw itp. form hafciarki uzywaja misek, garn-
kow, szklanek, kieliszkOw, zaleznie od wielkosci pro-
jektowanego wzoru. Motywy roslinne — np. mirte,
rumianek, akacje itp. — rysuja - czesto z natury.
Gwiazdy i inne motywy symetryczne wycinaja wprost
nozyczkami z papieru, po uprzednim odpowiednim



zlozeniu kartki. Nastepnie wyciety motyw klada na
piétnie i obrysowuja. Inne natomiast motywy odbi-
jaja za pomoca kalek. Dawniej, jak pewne tradycje
wskazuja, wzory haftu wykonywano wprost na ptét-
nie, a zdolniejsze hafciarki takze haftowaly na pioétnie
bez rysunku. Taka niezwykle uzdolniona hafciarkag
byla analfabetka Marcyna Trzeciak. Szereg jej prac
zachowalo sie po wojnie — sa to rézne czesci bielizny
koscielnej.

Po przeniesieniu motywow na piétno, miejsce po-
znaczone olowkiem lub kalka obwodzi sie bialg ba-
welniczka, Sciegiem przed igla (przetykanym, fastry-
gowym). Obwiedzione elementy zdobin widcczne sa
na ryc. 3. Natomiast miejsca, ktére maja byé¢ wy-
haftowane grubiej, plastyczniej, tzw. ,tluste”, obwodzi
sie i wypelnia Sciegiem lancuszkowym. Obwodzenie
to ma na celu zachowanie rysunku, ktéry zaciera sie
przez dluzsze uzywanie plétna podczas pracy. Wzmoc-
nienie materialu, zazwyczaj od wewnatrz, zwykle prze-
klutego czy tez wycietego, jak rowniez i nadanie
pewnej plastycznos$ci poteguje piekno haftéw.

Nastepna czynnoscig jest nasnuwanie, wykonywanie
samych snutek. Polega ono na przecigganiu nici od
jednego motywu do drugiego. Przy nasnuwaniu zawsze
nalezy igla przebija¢ piétno w wewnetrznych miej-
scach poszczegdélnych motywow — tuz za liniami ob-
wiedzionymi nitka (patrz: ryc. 3). W wypadkach wiek-
szej odleglosci motywow od siebie, dla skrécenia snu-
tek wykonuje sie ,,peczki”, ktore przewiduje sie juz
w projekcie wzoru haftu. Peczki te, pojedyncze czy
zbiorowe (ryc. 3, 4; przewaznie sie uzywa po trzy
zlagczone razem) sa roéwniez motywem dekoracyjnym.

Gdy pozadane przestrzenie zostaly juz nasnute,
przystepujemy z kolei do wykonania dziurek w miej-
scach, ktére sie chce mie¢ puste. Mate dziurki wy-
konuje sie przekluwaczem, wigksze i podluzne wycina
sie nozyczkami (ryc. 5, 6). Przy tym lepiej jest — ze
wzgledu na mozliwosci strzepienia sie i Sciggania piot-
na — dziurek nie wylonywa¢ w wigkszej iloSci, lecz

Ryc. 18. Mieszkanki Goliny (pow.

Jarocin) haftujgce pod kierunkiem

Heleny Bernasowskiej (z lewej),
cenionej we wsi hafciarki.

pojedynczo, tak by mozna zaraz po przekluciu kazda
dziurke obhaftowaé¢. W miejscach wiekszych dziurek,
liczacych co najmniej 2 cm S$rednicy, nalezy przewi-
dzie¢ w $rodku wykonanie tak zwanego ,koszyczka”
(ryc. 7, 19) lub jednego czy zespolu peczkow.

Haftowanie obwodow dziurek wykonuje sie Scie-
giem okretkowym lub dzierganym (ryc. 8). Przy obu
Sciegach zwraca sie uwage na wlasciwe przykrycie
linii obwiedzionych nicia, konturéw motywu, oraz na
staranne przykrywanie naklutych lub nacietych kra-
wedz1 plétna. Scieg dziergany mozna stosunkowo
latwo odro6zni¢ od Sciegu okretkowego po swoistym,
regularnym tancuszku, tworzacym zwykle jedng kra-
wedz zdobiny. Zawsze $ciegiem dzierganym wykonu-
je sie peczki, okretkowym zazwyczaj szeregi dziurek
i plastyczne czeSci motywow. W kazdej robdtce cale
piekno tkwi wlasnie w starannym uktadaniu tych
Sciegdw, polegajacych gléwnie ma jednakowym co do
dlugosci i wysoko$ci, a réwnoleglym co do kierunku
ukladaniu nitek, tak by tworzyly one réwne wateczki
o -jednakowych liniach pod wzgledem regularnosci
krawedzi lukéw, wysoko$ci i wypuklosci. Zasadnicze
rodzaje $ciegéw uzywanych przy wykonywaniu haftu
snutkowego podaje ryc. 10.

Koszyczek wykonuje sie w ten sposéb, ze najpierw
obszywa sie Sciegiem okretkowym lub dzierganym
otwor w plétnie (ryc. 11). Nastepnie iglg od wewnatrz
otworu (ryc. 11a) przebija sie material na krawedzi
obdzierganej, zaktadajac pod igla z przodu nitke, po-
tem przecigga sie nitke do pozadanej wielkos$ci oczka
koszyczka (ryc. 11b). Dalsze oczka pierwszego szere-
gu wykonuje sie podobnie, przy czym zawsze na-
stepne oczko zahacza sie o poprzednie. Po wykona-
niu oczek dookola koszyczka, w celu nadania im re-
gularnych linii — wewnetrzng krawedz koszyczka
obcigga sie nitkg, a przy obcigganiu napina sie oczka
do $rodka, w celu otrzymania wyraznych promieni
z nitek skladajacych sie na oczka. Niekiedy wykonu-
je sie w koszyczku dwie lub trzy drabinki oczek, two-
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Ryc. 19. Serwetka wykonana na uzytek wtasny w 1949 r.
Fot. Grazyna Wyszomirska, 1954 r.

rzac przez to swoista siatke (ryc. 7). W tym wypadku
drabinke drugiego szeregu oczek zahacza sie pierwsza.
wykonujac jg tak samo jak poprzednig.

Inna forma techniczna i dekoracyjna, bedaca nalecia-
loScia palacowa, a przyjeta od Heleny Moszczynskiej,
jest kilka rodzajow siatek (ryc. 4, 12, 19). Siatki te wy-
konuje sie wylacznie igla i nicia sluzaca glownie do
nasnuwania. W zalezno$ci od pozadanych efektéow,
siatki wykonuje sie o oczkach wiekszych lub mniej-
szych. Robi sie je po obwiedzeniu motywow, przed
rozpoczeciem okretkowania czy obdziergiwania. Siat-
ki te sa na ogot malo stosowane. Umie je wykonywact
zaledwie kilka 0sO6b. Przyczyna nieprzyjmowania sie
tych motywoéw jest, jak tlumacza miejscowe hafciarki,
trudno$¢ wykonania, brak znajomo$ci i niezmiernie
zmudna praca.

Wykonywanie poszczegélnych S$ciegéw, jak i siatek
nigdy nie rozpoczyna sie wezetkiem na nitce, lecz

dyskretnym, a silnym umocowaniem nitki w plot-
nie — przez wykonanie kilkakrotnie matego S$ciegu
okretkowego.

Po wyhaftowaniu wszystkich motywéw, gdy catosc¢
jest juz gotowa, robdtke pierze sie w rekach, najlepiej
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Ze zbiorow Leona Kaczmarka.

przez plechtanie w mydlanej wodzie. Takie plechta-
nie przy$piesza rozpuszczenie kalki i oldwka oraz za-
pabiega zrywaniu sie snutek. Ze wzgledu na czasteczki
kalki, ktérg dos$¢ trudno wypraé, robo6tki nalezy su-
szy¢ na sltoncu. Jezeli po jednorazowym wypraniu
i wysuszeniu kalka jeszcze jest widoczna, nalezy ro-
bétke jeszcze raz zamoczy¢ w wodzie, troche poptech-
ta¢ i znéw suszy¢ na stoncu. Czynnosci te trzeba tak
dilugo powtarzac¢, az kalka zupelnie zniknie.

Po wypraniu konieczna czynnos$cig jest prasowanie.
Prasuje sie robotke tylko z lewej strony, na miekkiej
podkladce. Przez jednostronne prasowanie haft nie
traci, lecz zyskuje na plastycznos$ci (ryc. 13, 14, 19).
W wypadku braku zelazka dobrej jakosci, w celu za-
bezpieczenia sie przed przypaleniem, nalezy prasowac
przez cienkg szmatke.

Po wypraniu niezmiernie wazna czynno$cia, wyma-
gajaca wiele znajomo$ci i wyczucia cech materiatu,
jest wycinanie plétna z miejsc, nad ktérymi przebie-
gaja snutki. Do wycinania sa niezbedne nozyczki
o ostrych koncach. Wpycinanie rozpoczyna sie po pra-
wej stronie, przez naciecie plétna w miejscu wolnym
od snutek. Nastepnie przewraca sie robdtke i wycina



Ryc. 20. Denko czepka tiu-
lowego z 'okolic Kruszwicy
ozdobione elementami snut-
kowymi. Ze zbioréw Dziatu
Etnograficznego Muzeum Po-
morskiego w Toruniu. Fot.
Grazyna Wyszomirska, 1954 r.

Ryc. 21. Kotnierzyk z okolic
Kruszwicy ozdobiony elemen-
tami snutkowymi. Ze zbioréw
Dzialu Etnograficznego Mu-
zeum Pomorskiego w Toruniu.
Fot. M. Kubiak, 1954 r.
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ptotno z lewej strony, zaczynajac od miejsc nacietych,
tnac lekko pod haft, tak aby plétna nie bylo widaé.
Przy wycinaniu nozyczkami nalezy lekko unosi¢ mate.
rial do gory, co zapobiega przecieciu snutek, zdarza-

jacemu sie mimo wielkiej uwagi i praktyki, haf-
ciarkom nawet bardzo biegtym. W przypadku prze-
ciecia jednej czy kilku nitek — nalezy je igla

umocni¢ w materiale, tak aby sie dalej nie pruty.
W zZadnym razie nie wolno po przecieciu jednego
konca snutki odcinaé¢ jej na drugim koncu, gdyz takie
zbyt pochopne postgpowanie powoduje wyskoczenie
snutki nastepnej, ktéra byla polgczona z poprzednia.

Gdy robétka przy wycinaniu snutek pobrudzila sie,
co bywa dosy¢ czesto, nalezy jg jeszcze raz wypraé
i wyprasowac.

Niektére hafciarki krochmalg snutki, ktére staja
sie przez to sztywniejsze i jakby $wiezsze. Zabieg
ten wykonuja pocierajac snutki galgankiem uma-
czanym w krochmalu.

Wigksze prace, wymagajgce dluzszego czasu wyko-
nania, np. wielkie serwety, wykonuja hafciarki me-
toda ,skladkowg”, polegajaca mna wykonaniu przez
kilkanascie os6b pewnych fragmentéw calosci, ktére
lqczy sie poézniej. Istniejag dwa sposoby Ilgczenia.
Pierwszy — prosty, stosowany gléwnie do 1gczenia
kwadratéw lub prostokatéw — polega na przyszywa-
niu ich do zrobionej metoda szydetkowg lub fabrycz-
ng tasiemki. Drugi sposéb, ze tak nazwe, snutkowy —
jest wilasciwy dla haftu snutkowego. Polega on na
tym, ze zrobione przez rdézine osoby, podlug opracowa -
nych na papierze wzordéw, fragmenty uklada sie na
kawale materiatu i komponuje w pozadang cato$é.
Nastepnie przewraca sie zdobiny lewa strong do gory
i przyfastrygowuje sie je do materialu. Wolne miejsca
na wiekszych przestrzeniach wypelnia sie oddzielnie
zrobionymi peczkami, ktére takze odwraca sie na le-
wa strone i przyfastrygowuje. POdzniej lgczy sie pecz-
ki i motywy sktadkowe przez glebokie przetykanie
fragmentow igla, by nitka snutki nie przechodzila na
prawa strone i by nie siegala do kawatka materialu
stuzgcego za podkladke. Po polgczeniu snutkami catosci
wyjmuje sie fastrygi. Czynno$¢ te nalezy z wielka
uwaga wykonywaé, by nie rozcigé snutek i by nie
sprawi¢ sobie klopotu koniecznos$cia powtarzania
pracy.

Nastepnie zdejmuje sie z podkiadki serwete, ktérej
liczne skiadowe czeSci teraz juz sg polaczone i two-
rzg azurowg caltosé.

Wykonywaniem haftow w XIX wieku zajmowala
sie glownie biedota wiejska, niewiasty ,,spod pana”,
kobiety z rodzin bezrolnych i matorolnych, ktére od-
czuwajgc brak niezbednego minimum ziemi, potrzebne-
go do utrzymania rodziny, z konieczno$ci musialy
zajmowacé¢ sie wyszywaniem, by w ten sposéb po-
wiekszyé swe dochody. W szeregu wypadkow stwier-
dzono, ze byly to wdowy, stare panny, staruszki, kto-
re — nie mogac wyzy¢ z otrzymywanej renty, a bedac
chorymi lub ulomnymi — haftowanie, , male” pranie
i prasowanie traktowaly jako fach stosunkowo lekki
i latwy, dajacy pewien dochédd.

Podobnie rzecz przedstawia sie ws$réd znanych
obecnie kilkunastu zawodowych wyszywaczek na te-

Ryc. 22, 23, 24 i 25. Niewskazane proby zastosowania

elementéw zdobniczych haftu snutkowego ma przed-

miotach uzytku codziennego. Projektowal art. graf.
A Poznanski, 1950 r. Fot. Grazyna Wpyszomirska.
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Ryc. 26. Mapa wojewddztwa poznanskiego, podziatka 1 :2.000.000.

@stwierdzone punkty wystepowania snutek Omiasta powiatowe, punkty orientacyjne

renie wojewodztwa poznanskiego, z ktorych zadna
klasowo nie nalezy do zamoznych gospodarzy.

Nadto haftem zajmujg sie gléwnie dziewczeta,
szczegllnie przed zamazpdj$ciem, ktéore w wolnych od
pracy domowej chwilach z zamilowaniem oddajg sie
temu zajeciu, specjalnie w dlugie wieczory, jesienig
i zimg, zbierajgc sie¢ po domach w kilka oséb.

Do najwybitniejszych ,,wyszywaczek” nalezy Helena
Bernasowska z Goliny, zona robotnika pracujacego
w Wielkopolskich Zakladach Drzewnych w Jarocinie
(na ryc. 18 — pierwsza z lewej strony).

Pod koniec XIX wieku haft stuzyt gtéwnie do upiek-
szania ubioru. Kobiety haftowaly wtenczas czepki,
zapaski, koszule i inne przedmioty, az do czasu roz-
powszechnienia sie haftu na tiulu. Kroétko przed
pierwszg wojng Swiatowa — z inicjatywy Moszczyn-
skiej — zaczeto haftowaé bielizne koscielng, stolowa,
jak i serwety dla dekoracji mieszkan.

Obecnie gléwnie haftuje sie koilnierzyki do sukien,
réoznego rodzaju serwetki, poduszki, jak i bielizne
koscielng i stolowa, na ktoéra sg coraz czeSciej zamé-
wienia. Zamoéwienia te nie zawsze mozna latwo wy-
kona¢ ze wzgledu na brak odpowiedniego surowca,
jak rowniez wobec matlej jeszcze liczby hafclarek.
Haft golinski, jako jeden z przejawow sztuki ludowej,
dzieki oryginalnym swym cechom zwroécit na siebie
uwage i ze wzgledu na swa technike jest znacznie
bardziej warto$ciowy od wielu innych. Szereg os6b
uwaza hafty golinskie za cenne wytwory sztuki lu-
dowej. Haft snutkowy, odznaczajgcy sie azurowoscia.
lekkoscig i fantazja w wykonaniu, mozna z powodze-
niem w dalszym ciggu stosowaé i rozwijac.

Piszac niniejszg prace, opartem sie glownie na ba-
daniach terenowych przeprowadzonych w latach
1948 i 1950 oraz na wiadomosciach w wiekszosci za-
czerpnietych od Heleny Bernasowskiej z Goliny,
jednej z najpowazniejszych ,,wyszywaczek” snutko-
wych. Oproécz tego wykorzystalem zebrane podczas
wyjazdow w teren materialy z powiatow: szamotul-
skiego, leszczynskiego, krotoszynskiego i miedzyrzec-
kiego oraz publikacje nastepujacych autorow:

1. Wiestawa Cichowicz: Haft wielkopolski i czepce
wielkopolskie. Polska Sztuka Ludowa, 1949 r.,
nr 7—8, str. 236—240.

2. Wiestawa Cichowicz: Hafty wielkopolskie -—- zbiér
rysunkéw w Archiwum Polskiego Towarzystwa Lu-
doznawczego.

3. Th. De Dillment: La Dentelle Renaissance. Editeur
Mulhouse (Alsace). Bibliotheque DMC.

4. Felicja Gosieniecka: Rewindykacja tradycyjnego

haftu wielkopolskiego. Moja Przyjaciotka, dwuly-

godnik, Znin, 1939 r., nr 12.

Karol Homolacs: Rekodzielnictwo

Warszawa—Krakow, 1948.

IV Y: Hafty wielkopolskie — XXV-lecie zbiorow

ludoznawczych im. Heleny i Wiestawy Cichowicz

w Poznaniu, Poznan, 1937.

7. Halina Mikulowska: Stroj kujawski, Atlas polskich
strojow ludowych. Poznan, 1953.

8. Julian Pagaczewski: Ze studiow nad polskim go-
belinnictwem. Krakéw, 1918.

jako sztuka.
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Uwaga:

Na czeSciowe badania terenowe do tego artykulu
otrzymano zasitek z Zakladu Etnografii Uniwersytetu
Poznanskiego.
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TECHNIKA TKANIA DYWANOW DWUOSNOWOWYCH

Zainteresowanie, jakie od pewnego czasu budza lu-
dowe tkaniny dwuosnowowe, wystepujace na poédinoc-
no-wschodnich terenach Polski, i badania terenowe,
w czasie ktorych odkrywa sie coraz to nowe osrodki
ich produkcji oraz okazy zabytkowych tkanin —
stwarzajg sprzyjajaca sytuacje dla omoéwienia tech-
niki wykonywania dywanéw dwuosnowowych, bez
ktorej znajomos$ci trudno byloby mysle¢ o powaz-
niejszych studiach w tym zakresie. Konieczno$¢ a-
poznania sie z technikg tkania jest tu iym wieksza,
ze zabytki, ktére spotyka sie po wsiach, wykonywa-
ne sg kilkoma sposobami. Zastosowana technika wy-
znacza niekiedy granice mozliwosci kompozycji ar-
tystycznej, czasem zas moze przesadza¢ w ogole spra-
we wkladu osobistej inwencji artystycznej wyko-
nawey. Inaczej ustosunkujemy sie do tkaniny wy-
konanej recznie, w ktérej kazdy element moze sta-
nowi¢ rezultat tworczego wysitku tkacza, a inaczej do
wykonanej sposobem mechanicznym, gdzie wplyw

watex Draty
osrowa biata

Ryc. 1.
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wykonawcy na powstawanie wzoru ogranicza sie
do wyboru odpowiedniego patronu pochodzenia prze-
mystowego.

Liczgc sie z tym, ze zagadnieniami ludowego tkec-
twa zajmujg sie czasem osoby nie posiadajace nale-
zytego przygotowania technicznego, =zaczniemy od
wyjasnienia kwestii najbardziej elementarnej, a mia-
nowicie: co to sg tkaniny dwuosnowowe i po czym
mozna je poznac.

Cecha charakterystyczng ,dywanéw* dwuosncwo-
wych jest ich struktura. Skitadajg sie one bowiem =z
dwoéch warstw tkaniny wykonanej zwyklym splotem
ptétnal. Jezeli omawiana tkanina wykonana jest w
dwoéch kolorach, przypusémy w czarnym i bialym
wtedy jedna jej warstwa tkana jest osnowg i wat-
kiem bialymi, druga zas§ warstwa czarnymi., Wzér

1 Splot piétna wyjasniony jest m. in. w pracy Z.
Staronkowej pt. ,,Wskazowki do badania tkanin Ilu-
dowych* (Polska Sztuka Ludowa nr 2/1950).

waqleh czarny
osmowa czarma

Przekréj poprzeczny tkaniny dwuosnowowej wykonanej splotem ptétna.



powstaje w ten sposéb, ze w okreSlonych miejscach
wydobywa si¢ na wierzch tkanine warstwy dolnej
(ryc. 1). Ogladajac desen po obu stronach dywanu
dwuosnowowego, przekonamy sie, ze kazdemu ele-
mentowi, ktéry po jednej stronie wykonany jest w
kolorze bialym, odpowiada na odwrocie identyczny
motyw w kolorze czarnym. Badajgc dalej tkanine do-
tykiem, stwierdzamy, Zze jest ona stosunkcwo dosyé
gruba, miesista i da si¢ w kazdym miejscu rozdzielié¢
w palcach na dwie warstwy — gérng np. czarng
i dolng biala. Najlatwiej mozemy to stwierdzi¢ w
wigkszych partiach wolnego tta, gdzie miedzy jedng
a druga warstwa tworzy sie jak gdyby worek. Trud-

osnowa czarna

dalszym ciggu, ze tkanina ma by¢ ufrzymana w dwoéch
tylko kolorach. W takim wypadku tkacz, przystepu-
jac do roboty, nawija na wal nadawczy warsztatu
osnowe w kolorach czarnym i bialym, a mnastepnie
przewleka ja przez oka nicielnic w sposéb vprzedsta-
wiony na ryc. 2. Przewleczenie jest w ten sposéb do-
konane, ze w osnowie wystepuja na zmiang nitki bia-
le i czarne. Podobnie przygotowuje sobie tkacz dwa
czblenka — jedno z watkiem bialym, drugie zas z
czarnym.

Przystepujac do tkania, wytwoérca naciska podnoéz-
ki nicielnicowe w takiej kolejnoSci, ze czarne nitki
osnowy oddzielaja sie od biatych (nastepuje rozdzial

osnowa biata

ocz ka ricielnicowe
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Ryc. 2. Przewleczenie 4 ram nicielnicowych osnowa czarno-biatq.

no natomiast podobny eksperyment przeprowadzi¢ na
drobnych zdobinach, gdzie mate powierzchnie sg ze
sobg $cisle zwigzane wzdluz linii wzajemnego prze-
nikania, na krawedzi wzoru.

Przechodzac do omawiania wyrobu tkanin dwuos-
nowowych, zaczniemy od techniki recznej. Stuzg do
tego celu zwyczajne krosna tkackie, zaopatrzone w
4 ramy nicielnicowe. Dawniej tkaczki wiejskie po-
stugiwaly sie waskimi warsztatami, tymi samymi, na
ktorych wyrabiaja plotno lub inne materialy ubra-
niowe. Jezeli na takich krosnach wykonuje sie dy-
wan o wiekszej (zazwyczaj podwojnej) szerokosci,
musi on by¢ zszywany z dwoéch czeSci, z czym spo-
tykamy sie w praktyce bardzo czesto. Jedynie w wy-
padkach kiedy wyréb dwuosnowowych tkanin nabiera
juz charakteru pracy zawodowej, wytwoércy uzywaja
krosien o odpowiedniej szeroko$ci, ktéra umozliwia
im wykonywanie dywanéw bez konieczno$ci zszywa-
nia.

Azeby opisywanej tu techniki wyrobu tkanin dwu-
osnowowych zbytnio nie komplikowaé, przyjmiemy w

na ,,dwie osnowy‘ -— stad nazwa tkanin), a potem row-
niez przez odpowiednie naci$niecie podnozkéw po-
woduje otwarcie sie przesmyku, czyli tzw. ,ziewu*,
w tej osnowie, ktéra w chwili zaczecia pracy znaj-
duje sie na gorze (ryc. 3). Kolejnos¢ naciskania pod-
nézké6w jest zalezna od ich numeracji i powigzania
z ramami nicielnicowymi. W przykladzie przez nas
rozpatrywanym  przyjmujemy numeracje kolejnjy
(ryc. 4). Dzieki oddzieleniu osnowy czarnej od biatej
uzysguje sie mozno§é rownoczesnego tkania dwadch
warstw tkaniny, zupelnie od siebie niezaleznych. Do-
konuje tego tkacz naciskajac podnédzki drugi, trzeci
i czwarty, tworzy sie wowczas przesmyk, przez kto-
ry tkacz przerzuca czarny watek, przybija go plocha
i otwiera kolejny przesmyk w czarnej osnowie, na-
ciskajge podnoézki pierwszy, drugi i czwarty, po czym
znowu przerzuca czarny watek w kierunku powrot-
nym (ryc. 3). Analogicznie powstaje tkanina biala,
z ta tylko roéznicg, ze nalezy naciskaé podnézki drusi
i czwarty na zmiane, przerzucajgc przez ziew watek
biaty (ryc. 3).
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Ryc. 3. Schematyczny pokaz tkania materii podwéjnej splotem piétna.
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Jak widzimy, obydwie warstwy tkaniny powstaja
jedna nad drugg, nie wiazac sie zupelnie ze soba.
Jedna z nich, goérna, jest widoczna dla tkacza, druga
za$, dolna, dopiero woéwecezas, gdy zajrzy na nig od
spodu. W pewnych przypadkach, np. przy tkaniu wor-
kéw, obydwie warstwy osnowy tkane sg jednym wat-
kiem, skutkiem czego lgczg sie one wzdluz brzegéw
w jedng calo$é.

Rysunek techniczny takich dwoch warstw tkaniny
wykonanych splotem plétna jest dosyé skompliko-

nanie jego wymaga powiekszenia ile§ci ram niciel-
nicowych do 8 (ryc. 8). Rysunek perspektywiczny
(ryc. 9) ilustruje, w jaki sposéb dolna warstwa biata
przechodzi ponad goérng warstwe czarna.

Zachodzi obecnie pytanie, w jaki sposob na pro-
stym wiejskim warsztacie wykonywane sg tkaniny
o wzorach tak skomplikowanych i urozmaiconych,
jak np. przedstawiona na ryc. 10, skoro niewiele zna-
czacy w kompozycji caloSci kwadrat wymaga juz 4
dodatkowych ram nicielnicowych.

Ryc. 4. Kolejnoéé podwiazania podnézkéw z ramami nicielnicowymi.

wany, poniewaz muszga tu by¢é uwzglednione réwno-
cze$nie splot warstwy goérnej i splot warstwy dolnej.
Przyklad taki widzimy mna rycinie 5. Kratki zamalo-
wane na czarno odnoszg sie do goéornej warstwy splo-
tu ptétna. Wskazujg one, w ktérych miejscach wa-
tek pokrywa nici osnowy. Kratki za$ kreskcwane
przedstawiajg warstwe dolng i znaczg miejsca, w kto-
rych osnowa pokrywa nici watku dolnego. Zamiesz-
czona obok rycina 6 przedstawia fragment tkaniny
w ujeciu perspektywicznym. Nalezy zaznaczy¢, ze od-
graniczenie dolnej i gérnej warstw tkaniny za pomo-
cg waloru zastosowano jedynie dla utatwienia odczy-
tania rysunku, natomiast w technologii tkackiej obraz
splotu pté6tna w tkaninach dwuosnowowych przed-
stawia sie zawsze w spos6b wyobrazony na ryc. 7.
Wz6r na tkaninie dwuosnowowej powstaje przez
miejscowe wydobycie dolnej warstwy ponad gorna.
Przypusémy, ze motywem zdobniczym bedzie np
bialy kwadrat, wystepujacy na tle czarnym. Wyko-

Przygladajgc sie dokladnie tkaninom dwuosnowoc-
wym, spostrzegamy, ze motywy dekoracyjne zbudo-
wane sg tam witasnie z takich kwadratow lub pro-
stokatéw, co widoczne jest na konturze ornamentu.
Linie krzywe, ktére tam wystepujg, sktadajg sie z re-
guly z drobnych schodkéw, zalamujacych sie pod
katem 90 stopni (ryc. 10). Im ciensze s3 nici osnowy
i watku, czyli im gesciejsza jest tkanina, tym drob-
niejsze sg prostokgtne schodki na krawedziach wzoru
i tym bardziej plynne wydaja sie wystepujace we
wzorze linie krzywe. Niekiedy dopiero przy uzyciu
lupy mozemy zorientowaé sie we wilasciwej geome-
trycznej, ztozonej z prostokatéw, strukturze wzoru.
Azeby tego rodzaju wzory mozna bylo uzyskaé za
pomocag odpowiedniego przewleczenia obydwu osnéw,
nalezaloby zastosowaé warsztat o bardzo wielu ra-
mach nicielnicowych. W technice ludowej koniecz-
no$é¢- te omija sie przez reczne przebieranie nitek os-
uowy. Jezeli mianowicie w gdérnej warstwie splotu
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Ryc. 5. Rysunek techmiczny splotu
ptétna podwdjnego  (uproszczony)
oraz przewleczenie 4 ram nicielnic.

plétna na czarnym tle maja powsta¢ w okre§lonych
miejscach biale motywy, to tkacz otwiera przesmyk
dla bialej osnowy przez réwnoczesne naci$niecie pod-
nozkéw pierwszego, trzeciego i czwartego. Utworzy
sie wowczas ziew pomiedzy wszystkimi nitkami osno-
wy czarnej oraz parzystymi biatej (ktére razem :naj-
da sie na dole) a nieparzystymi nitkami biatymi.
Tkacz odlicza nastepnie na tej bialej osnowie ilo$é
nitek, wybierajac je palcami w tym miejscach, gdzie
na goérnej warstwie tkaniny ma wystapi¢ bialty wzor,
po czym wsuwa waska drewniang listwe, ktéra ma
za zadanie zaznaczy¢ wydzielone miejsca wzoru nie
dopuszczajac do zagubienia sie rozliczonych nitek. Po
tej listwie tkacz przeprowadza teraz bialv watek.
W miejscach, gdzie na gérnej warstwie wystepuje po-
miedzy motywami czarne tto, na dolnej ma powstac
biate, wiec na tych odcinkach ten sam bialy vatek
przeprowadzié¢ trzeba spodem (ryc. 1). Azeby to zro-
bi¢, tkacz otwiera przesmyk za pomoca podnézka dru-
giego, na skutek czego czarna osnowa i nieparzyste
nitki biale pozostajg w goérze, podczas gdy na dole

: . . . . sy s . P
znajda' sie pa}lzyste nici osnowy blaleJ.. 'Blaly watex.\ Ryc. 6. Rysunek perspektywiczny splotu plétna
zostanie tutaj przeprowadzony na takiej przestrzeni, podwdjnego.
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7

Ryc. 7. Rysunek techniczny splotu
ptétna podwdjnego (witasciwy).




Ryc. 8. Rysunek techwiczny splotu ptétna podwdjnego
z motywem kwadratu oraz przewleczenie 8 ram
nicielnic.

jaka zamierzona jest na tlo. Z kolei tkacz wraca do
pierwszego przesmyku, gdzie w dalszym ciggu ten
bialy watek przeprowadza wzdluz listwy na olej-
nym odcinku wzoru bialego. Kiedy juz watek costatl
przeprowadzony przez cala szeroko$¢ osnowy, géra
i dolem na zmiane, tkacz wyciaga listwe i przybija
watek plocha. Teraz tkacz otwiera przesmyk ila
watku czarnego, ktéry w goérnej warstwie tkaniny ma
wystapi¢é w miejscach tta, w dolnej za§ — w miejs-
cach wzoru. Dla dolnego wiec motywu powstanie
przez naci$niecie podnézka pierwszego przesmyk po-
miedzy osnowg biala oraz parzystymi nitkami czar-
nymi (ktére zostana na gérze) a nieparzystymi nit-

Rysunek perspektywiczny splotu ptétna po-
dwédjnego z motywem kwadratu.

kami czarnymi (bedacymi na dole), ktére w spleceniu
z czarnym watkiem na zadanej przestrzeni oznaczg
czarny ornament w dolnej warstwie tkaniny. W tych
za$ miejscach, gdzie w gornej warstwie ma powstac
czarne tlo, tkacz wprowadza dalszy ciag tego samego
czarnego watku w przesmyk powstaly przez naci$nie-
cie podnézkéw drugiego, trzeciego i czwartego, przy
czym osnowa biala oraz nieparzyste nitki czarne
znajda sie na dole, a pozostate (parzyste) nitki osno-
wy czarnej beda w goérze i znowu w polaczeniu z
czarnym watkiem zaznacza na odpowiednim odcinku
efekt czarnego ftla.

Tkacz, ktory zajmuje sie wyrobem dywanow dwu-
osnowowych, osiaga duza wprawe w robocie, tak ze
nadeptywanie podnézkéw oraz przekladanie reczne
watku odbywa sie szybko i sprawnie. W wypadkach
gdy w kompozycji wzoru wypadaja duze przestrze-
nie tla, tkacz urozmaica je drobnymi zdobinami, tzw.
,raczkami”, rozrzuconymi w pewnej odleglosci od
siebie, Celem ,raczkéw“ jest wzmocnienie tkaniny
przez zwigzanie obu warstw, ktére dzieki temu nie
rozdzielajg sie od siebie. Brzegi tkanin dwuosnowo-
wych polaczone sa zwykle ze soba bardzo Scisle w
zwigzku z wprowadzeniem specjalnego wzoru w posta-
ci drobnych poziomych zeberek, zygzakow itp.

Majgc na warsztacie dwie osnowy, mozna tez splo-
tem piétna wykonaé¢ zwykia tkanine jednoosnowowa.
Sposob ten stosuje sie zazwyczaj na poczatku i koncu
tkania dywanéw dwuosnowowych, gdy chodzi o otrzy-
manie mocnego i spoistego brzegu. Wykonuje go
tkacz naciskajac rownocze$nie podnozki pierwszy
i trzeci, skutkiem czego tworzy sie przesmyk miedzy
osnowami biala i czarng. Nastepny ziew tworzy sig
przez naci$niecie podnézkéw drugiego i czwartego.
Powstaje woOwczas tkanina jednoosnowowa o kolo-
rach mieszanych — bialym i czarnym. Watek w tym
wypadku moze byé podwojny, tzn. zlozony z uzytych
obok siebie nitek czarnej i bialej, lub pojedynczy —
jednokolorowy.

Przy recznym przebieraniu osnowy tkacz ma zu-
pelng swobode komponowania wzoru. Ta wlasdnie
swoboda stanowi wskazowke, po ktorej mozna roz-
poznaé recznie wykonane dywany dwuosnowowe (ryc.
11). Ich uklad dekoracyjny moze powsta¢ z elemen-
téw nie potwarzajacych sie lub roéznigcych sie od
siebie drobnymi szczegétami. Nawet w wypadkach
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kiedy wykonawca stara sie o bezwzglednie poprawne
powtarzanie tego samego raportu, zakradaja sie la-
two pewne bledy, czyli tzw. ,wilki“. Cecha, po kté6-
rej rozpoznajemy tkaniny reczne, sa ,,wilki“ jednora-
zowe, nie powtarzajace si¢ wzdiuz nitek osnowy ani
watku, co charakteryzuje tkaniny wykonane sposo-
bem mechanicznym.

Je$§li chodzi o zestawy kolorystyczne, to w tkac-
twie ludowym przewazajg tkaniny dwuosnowowe
utrzymane w dwoéch kolorach, co gwarantuje naj-
wiegkszg czytelno§¢ wykonanego wzoru. Zdarzaja sie
jednak, zwtaszcza wéréd tzw. ,,dywandéw tkacowskich®,
tzn. wykonywanych przez zawodowych tkaczy, dy-
wany dwuosnowowe 0 kompozycjach kilkubarwnych.

Przykladem tego moga byé dywany wykonywane w
Bransku lub starsze dywany, pochodzace z pracowni
Skladanowskich w Wyszkowie2.

Dodatkowsa i nie zawsze pewna cechg rozpoznaw'czg
tkanin dwuosnowowych wykonywanych recznie mo-
ze by¢é ich stosunkowo mata gesto$§é, ze wzgledu na
grubo$é recznie przedzionej nitki. Zazwyczaj przeciet-
na gesto§é tego rodzaju tkanin wynosi 8—10 nitek na
centymetr kwadratowy.

2 Kilkubarwny dywan dwuosnowowy, kopiowany ze
starego wzoru, pochodzgcego z pracowni Stanistawa
Skladanowskiego, przez Dominike Bujnowska, publi-
kuje R. Reinfuss (,,Z pokonkursowej wystawy prze-
mystu ludowego w Wegrowie“, Polska Sztuka Ludo-
wa nr 6/1952, ryc. 10).

Ryc. 10. Tkanina dwuosnowowa. Wzér z pracowni braci Skltadanowskich. Wyszkow
(pow. Puttusk).
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Ryc. 11. Dywan dwuosnowowy czarno-biaty tkany przez Dominike Bujnowskq. Wegrow.

Précz opisanych tu recznie tkanych spotykamy
dywany dwuosnowowe wykonywane sposobem me-
chanicznym. Pochodzg one z pracowni zawodowych
tkaczy, np. Wiktora Pacelta z Toczysk czy Ludwika
Kowalskiego z Kosowa na Podlasiu Zachodnim, kt6-
rzy do tkania dwuosnowowych dywanéw uzywali tzw.
przez nich ,kontramarzu“3 (,contramarche®), czyli
maszyny nicielnicowej wyposazonej w kilkanaScie
ram nicielnicowych. Warsztaty takie, o 16 zwykle ni-
cielnicach, wuzywane byly réwniez na Mazurach
i Warmii4. ’

Dywany dwuosnowowe wykonywane na maszy-
nach nicielnicowych nie odznaczajg sie zbytnig rézno-
rodno$cia wzoru, Wynika to z przyczyn technicznych.
Jezeli przypomnimy sobie, ze w tkaninie dwuosno-
wowej dla wykonania jednej malej zdobiny, w po-
staci np. kwadratu, potrzeba az czterech nicielnic,
zrozumiale bedzie, ze na warsztacie majacym tych
nicielnic zaledwie 16 — nie mozna wytkaé¢ wzoru
skomplikowanego. Z tej wlasnie przyczyny dywany
tkane na ,kontramarzu“ przedstawiajg z reguly nie-
zbyt skomplikowane motywy geometryczne (ryc. 12),
przypominajgce zywo niektére tkaniny przetykane ty-
pu tzw. ,radziuszek“. Wzory te powstaja przez od-
powiednie przewleczenie obydwu osnéw przez ramy
nicielnicowe. Dowodem mechanicznego powstawania
wzoru sg tutaj pomyiki, czyli ,,wilki“, ktére — skut-
kiem tego, ze wynikaja z falszywego przewleczenia
nitki osnowy przez oka nicielnic — powtarzaja sig
wzdluz catej dlugosci tkaniny, a w wypadku pomyi-
ki w operowaniu watkiem — wzdtuz calej szerokosci.

3 R. Reinfuss: ,Sztuka ludowa Podlasia Zachod-
niego*“ (Polska Sztuka Ludowa nr 5/1952).

4 J. Grabowski: ,,Sztuka ludowa Mazur i Warmii”
(Polska Sztuka Ludowa mr 4/5/1948).

Stwierdzone wyzej podobienstwo wzoréw dywanéw
dwuosnowowych tkanych na maszynie nicielnicowej
i ,radziuszek“ mnasuwa zagadnienie ewentualnych
wplywéw. Pisze o tym w jednej ze swych prac
R. Reinfuss: ,Zagadnieniem dalszych badan bylo roz-
strzygniecie pytania, czy tkacze w swoich dywanach
nawigzywali do wzoréow ludowych, czy tez przeciwnie,
tkactwo ludowe przejelo te wzory od tkaczy zawo-
dowych.” 5

Wydaje mi sie, ze na postawione pytanie daloby
sie odpowiedzie¢ wychodzac z zalozen $ciSle tech-
nicznych. Zawodowi tkacze typu Pacelta czy Kowal-
skiego, wprowadzajac do swoich pracowni maszyne
nicielnicowg, ktéra dawata duzg oszczedno$¢ czasu w
stosunku do czysto recznej techniki, mieli na celu
przyspieszenie i utatwienie sobie produkcji dywanéw
dwuosnowowych. Poniewaz odbiorcy wymagali ozdob-
nych tkanin, tkacze musieli dostosowaé rozwigzanie
dekoracyjne do nowych, bardzo ograniczonych moz-
liwo$ci technicznych. Z pomocg przyszlty im tu praw-
dopodobnie proste geometryczne wzory ,radziuszek®,
tkane na kilkunicielnicowych warsztatach, cieszace
sie powodzeniem ws$réd odbiorcéw,

Bliski zwigzek wykonywanych na maszynach ni-
cielnicowych dywanéw dwuosnowowych z ,radziusz-
kami“ podkre§la rowniez jednakowy sposob rozwia-
zania bordiury.

W tkaninach przetykanych wystepuja bowiem cha-
rakterystyczne obrzezenia, ktéore — aczkolwiek roézne
od motywéw centralnych — nie wymagaja zastoso-
wania dodatkowych ram nicielnicowych, gdyz uzysku-
je sie je przy odpowiednim przewleczeniu automa-

5 R. Reinfuss: ,Sztuka ludowa Podlasia Zachodnie-
go* (Polska Sztuka Ludowa nr 5/1952).
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tycznie, réwnoczesnie z tkaniem motywéw central-
nych. Spos6éb ten, zwany w technologii tkackiej me-
toda Schachwitza (ryc. 13), polega na tworzeniu bor-
diury przez pewnego rodzaju ,zageszczenie“ moty-
woéw uzywanych w partiach Srodkowych. Na ryc. 13
podano symbol przewleczenia nicielnic oraz symibol
wzoru. Wystarcza to dla ogdlnej orientacji i daje bar-
dziej wyrazisty obraz anizeli zwykly rysunek tech-
niczny tkaniny, gdzie odnotowany jest kazdy watek
tworzacy zar6wno plétno, jak i wzor.

Wykorzystanie opisanego wyzej sposobu wykonywa-
nia bordiur, stosowanego powszechnie w tkaninach
przetykanych typu ,radiuszki®, przez wytwoércéw ro-
bionych na maszynach nicielnicowych dywanéw pod-
wéjnych uzasadnione jest tymi samymi warunkami
technicznymi, nie wymaga bowiem stosowania dodat-
kowych nicielnic,

Z punktu widzenia technicznego wydaje sie nie-
watpliwe, ze wyrabiane na ,kontramarzu“ dywany
dwuosnowowe czenpig swg geometryczna dekoracje
i spos6b rozwigzania bordiur z ludowych tkanin prze-
tykanych.

Opr6cz wykonanych recznie lub na maszynie ni-
cielnicowej, wystepuja réwniez dywany dwuosnowo-
we tkane na warsztatach zakardowych. Warsztaty za-
kardowe, jak wynika z informacji zebranych w tere-
nie, stosowane byly niekiedy przez zawodowych tka-
czy6. Jak wiemy, wzér w tkaninie zakardowej po-

§ Np. przez Pacelta z Toczysk (R. Reinfuss: ,,Sztu-
ka ludowa Podlasia Zachodniego”) czy Stanistawa
Skladanowskiego z Wyszkowa (Z. Cie$§la-Reinfussowa:
»Dywany dwuosnowowe braci Sktadanowskich z Wysz-
kowa”, Polska Sztuka Ludowa nr 1/1954).

Ryc. 12. Dywan dwuosnowowy z kosciola w kolonii Czerwone Granaty.
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Ryc. 13. Symbol wzoru oraz przewleczenie

wstaje w sposob $cisle mechaniczny, dzieki zastoso-
waniu tzw. ,kart“. ,Karty*“ do zakardu sa to prosto-
katne pasy tektury, w ktorej wybite sa w czterech
szeregach otwory (ryc. 14) stuzace do przewlekania
osnowy. Wykonanie ,kart“ zakardowych odbywa sie
na podstawie rysunku technicznego projektowanej
tkaniny. Jest to prac= trudna i zmudna i dlatego wy-
konywaniem ,kart“ zajmowali sie nie sami tkacze,
ale specjalici pracujacy w duzych o$rodkach tkac-
kich. Zachodnio-podlascy tkacze postugujacy sie za-
kardami sprowadzali do nich ,karty z Lodzi“7, To-
maszowa i in. Posiadane ,karty* wykorzystywali po-
wtarzajac wielokrotnie ten sam wzoér. W warsztacie
zakardowym luzno wiszace nicielnice obcigzone sa cie-
zarkami. W czasie tkania jedne z nich trafiaja w otivo-
ry ,kart¥, inne przechodza pomiedzy nimi, tworzac
przesmyk osnowy odpowiadajacy tkanemu WZOorowi.
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tkaniny przetykanej czteronicielnicowej.

Przy systemie zakardowym nie ma miejsca dla wias-
nej inwencji artystycznej tkacza, zwlaszcza ludowe-
go, ktéry nie umie zaprojektowaé¢ tkaniny na papie-
rze ani rozpracowaé jej technicznie.

Dywany dwuosnowowe wykonane na warsztacie za-
kardowym rozpoznaé¢ mozna po ogolnym charakterze
wzoru. Dzieki duzej stosunkowo gestosci tkaniny —
kontury poszczegolnych elementéw wzoru odznaczaja
sie pewna miekKkoScia, linie krzywe nie zdradzaja na
pierwszy rzut oka swej ,,schodkowatej budowy, kto-
ra zaobserwowaé¢ mozna dopiero przez szklo powiek-
szajace (ryc. 15). Pomyiki, czyli ,,wilki“, w tkaninach
zakardowych, podobnie jak i w wykonanych na ma-
szynie nicielnicowej, powtarzaja sie wzdluz calej
dtugosci tkaniny — o ile pochodza z osnowy, lub przez
calg szeroko$§¢ — o ile pochodza z watku. Jak wy-
nika z informacji braci Skitadanowskich -— tkaczy
z Wyszkowa nad Bugiem, dywany zakardowe nie cie-

szyly sie uznaniem odbiorcéw. Najmniejsza réznica

dzivrki, przer Kidreprzechodzq nicie [nice Zakardu.

owanie ich zolezne jest od wzorv
’ﬂy,

Ryc. 14. Karta zakardu tzw. ,,setki”.
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Ryc. 15. Dywaen dwuosnowowy tkany w Briansku. Znaleziony w Toczyskach
(pow. Sokoléw Podlaski).

w grubosci przedzy powodowala tu nieunikniong de-
formacje wzoru, co ostatecznie zmuszalo niektére
pracownie, postugujace sie recznie przedzionym su-
rowcem, do zaniechania techniki Zzakardowej8. Nie-
mniej wzory dywanéw zakardowych, niekiedy o boga-

8 Z. CieS§la-Reinfussowa: jw.

tym wzorze roSlinnym, podobaly sie na wsi i bywa-
ty kopiowane recznie. Rozpoznaé je mozna po mniej-
szej niz w dywanach zakardowych gesto$ci oraz po
»wilkach®, ktére tu, jak w kazdej recznie nabieranej
tkaninie, maja charakter indywidualny, nie powta-
rzajacy sie po nitkach watku ani osnowy.

Fotografowat Stefan Deptuszewski.
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PARZENICE GORCZANSKIE

Parzenica jest jednym 2z charakterystycznych ele-
mentéw zdobniczych meskiego stroju goéralskiego.
Wystepuje ona w calych polskich Karpatach, z wy-
jatkiem Beskidu Slgskiego, i ze wzgledu na roéznice
w budowie motywdw, kolorystyce i technice wyko-
nania stanowi jedng z cech, po ktérych mozemy rocz-
poznaé¢ przynalezno$§¢ Goérali do okreSlonych grup
etnograficznych, a nawet mieszkancéw poszczegol-
nych wsi.

W pracy T. Sewerynal spotykamy sie ze szczegéd-
lowym omodwieniem parzenic, genezy ich powstania,
rozwoju motywow wystepujacych obecnie, przy czym
autor zajmuje sie przede wszystkim parzenicg pod-
halanska, inne za§ parzenice — jak np. szczawnic-
kie, sadeckie, spiskie czy babiogorskie — omawia
juz w spos6b bardziej ogdélny, podobnie jak i wy-
szycia na spodniach Goérali gorczanskich, ktére w cy-
towanej pracy wystepuja jako ,kliszczackie®, to zna-
czy noszone przez Kliszczakéw.

Od chwili kiedy ukazala sie praca T. Seweryna,
mineto juz prawie ¢wieré wieku, w ktérym to czasie
stosunkowo bardzo mato zajmowano sie kulturg pla-
styczng gorczanskich Gorali. Dopiero po II wojnie
Swiatowej zapoczatkowano bardziej szczegélowe ba-
dania kultury plastycznej na tamtejszych terenach,
w zwigzku z czym zebrane zostaly réwniez mate-
rialy dotyczace zdobnictwa stroju goéralskiego. Praca
niniejsza oparta jest gléwnie na materiatach zgroma-
dzonych w Sekcji Badania Plastyki Ludowej PIS,
uzupelionych wlasnymi wywiadami przeprowadzo-
nymi w terenie.

Goérale gorczanscy zamieszkuja pélnocne i péinoc-
no-zachodnie partie Gorcéw oraz przylegla czesé
Beskidu Wyspowego, na potudniu granicza z Goéra-
lami nowotarskimi, od wschodu z sadeckimi, od za-
chodu z Kliszczakami z okolic My$lenic2, od pdéino-
cy za$ z Lachami, ktérzy stanowig grupe przejscic-

1 Tadeusz Seweryn: Parzenice goralskie. Krakow
1930.
2 Sebastian Flizak: Z ziemi Zagdérzan. Ziemia,

XXVII, str. 227.

OLGA MULKIEWICZ

wa miedzy Goralszczyzng a Krakowskiems3. Gorale
gorczanscy, czyli tak zwani Zagoérzanie, niewiele roz-
nig sig obecnie od okolicznych grup etnograficznych.
Dawniej podstawa silnego poczucia wtasnej odreb-
noSci i czynnikiem, ktéry wyraznie oddzielat ich od
sgsiadow, byt stroj. Jednym z jego elementow, ktory
podlegal i podlega nadal duzemu zréznicowaniu i licz-
nym zmianom w czasie, sg jego ozdoby, a wsrod ni:zh
i parzenice, Na tamtejszym terenie parzenica poja-
wila sie w II polowie ubieglego stulecia. Pierwotnie
noszono spodnie z jednym przyporem, otoczones je-
dynie czerwonym obszyciem. Na rozwdj parzenic
dzialaly w ostatnich czasach bardzo silne wplywy
Podhala, jako terenu uwazanego od poczatku na-
szego stulecia za reprezentacyjny dla Goéralszczyzny4.

Jak juz wspomniano, do II polowy ubiegiego wie-
ku rozprzestrzenily sie ws$réd Zagérzan spodnie o
dwéch przyporach, ozdobionych wyszyciami z kolo-
rowego welnianego sznurka. Wykonaniem parzenic
zajmujg sie ci sami krawcy, ktérzy szyja spodnie.
Zazwyczaj sam krawiec wyszywa jedynie trudniej-
sze czeSci ozdoby, jak np. $Srodkowa partie parzenicy,
reszte za$ zostawia do roboty pomagajagcym mu czilon-
kom rodziny, np. zonie i starszym dzieciom.

Na terenach zagérzanskich krawiec umiejgcy szy¢
goralskie ubranie znajduje sie¢ prawie w kazdej wsi.
Zaw6d krawca nalezal dawniej do poplatnych, totez
uczyli oni chetnie swoich syndéw, uwazajac, aby ,,by-
le kogo na nauke nie braé, aby taki nie otworzyt
warsztatu i nie psul interesu“ (Niedzwiedz). Obok
krawcow, ktérzy szyciem zajmuja sie uboscznie przy
gospodarstwie i szyjg jedynie dla mieszkancéw swo-
jej wsi, wystepuja tez stawniejsi mistrzowie, wyko-
nujgcy zamoOwienia naplywajace z odleglych miejsco-
woéci. Do takich naleza np. Wincenty Nawiesniak
z Gronoszowa kolo Mszany Dolnej czy Antoni Ogie-
la z Niedzwiedzia. Odrebng grupe stanowili krawcy

3 Roman Reinfuss: Pogranicze krakowsko-gérals-
kie w $wietle dawnych i najnowszych badan etno-
graficznych. Lud, t. XXXVI, str. 222 i nast.

4 Sebastian Flizak: Ekspansja podhalanskiej kul-
tury ludowej. Lud, t. XXXIV, str. 269—271.
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Ryc. 1. Schematy ludowych parzenic gorczanskich.
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(Na podstawie materiatow z archiwum Sekcji Badania

Plastyki Ludowej PIS).

wedrowni, jak np, Jozet Kubik, mieszkajacy obecnie
w Lubomierzu. Wedrowali oni od wsi do wsi, zatrzy-
mujac sie tam, gdzie byly zamoéwienia. W wedrow-
kach swych docierali réwniez na Podhale, przyno-
szac stamtad nowa mode. Wedrowni krawcy przy-
czynili sie znacznie do rozpowszechnienia nowych
form.

Pierwotnie stosowano do wyszywania parzenic
przewaznie przedze owcza wlasnej produkcji, dopie-
ro w okresie miedzywojennym zaczeto powszechnie
uzywaé witoczki, gdyz mozna bylo otrzymaé¢ wiecej
i ladniejszych koloréw. Materiat stosowany obecnie
do wyszywania stanowia: wléczka fabryczna, kupo-
wana w Mszanie Dolnej, ,,stament“, to jest nici do
wyszywania, réwniez pochodzenia fabrycznego, oraz
przedziona welna owecza, ktéra jako tansza uzywana

218

byla zawsze przez mniej wykwalifikowanych kraw-
cow, szyjacych dla biedoty wiejskiej. Obecnie, w
zwigzku z trudno$ciami w mnabywaniu widczki, kraw-
¢y dos¢ powszechnie uzywaja miejscowej welnianej

przedzy farbowanej w domu barwikami fabrycz-
nymi.
Proste motywy w postaci tzw. ,,wezla rycerskie-

go“ lub serca krawiec wyszywa ,z glowy*, odmierza-
jac jedynie centymetrem lub cyrklem poszczegblne
odleglosci. Jezeli wzor jest bardziej skomplikowany
i rozbudowany, jak np. parzenica typu podhalan-
skiego, rysuje na suknie cyrklem kilka kot wspél-
srodkowych i potem wedlug nich wyszywa najpierw
srodkowy kwiatek, a nastepnie okalajace go petle,
czyli ,koguty“, itp. Niektoérzy krawcy maja dla pa-
rzenic typu podhalanskiego gotowe, wyciete z tek-



(pow. Limanowa).
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Ryc. 4. Parzenica. Wyk. Barttomiej Lesny. Rabka -—
Stone.

tury szablony i przykladajgc je odbijaja od razu
caly skomplikowany wzér na suknie.

Sciegi stosowane w parzenicach to lancuszek, ste-
ben ,ptaski“, ,krokiewka“ (,janina“). Rancuszkiem
wyszywa sie wszystkie kontury proste lub faliste,
,Klueze®, ,kulki“ itp., jedynie motyw ,wezla rycer-
skivgo® stanowi sznurek krecony z widczki i nakla-
dany na sukno. Scieg ptaski uzywany jest do zapel-
nienia wolnych przestrzeni w parzenicach nowszych
typu podhalanskiego, wyszywa sie nim S$rodkowe
kwiatki czy ,pawie oczka“, $rodki w ,kogutkach*
oraz puste przestrzenie w sercu u dotu. Oprécz tego
wystepuje jeszcze tzw. ,krokiewka®, ktéora zapelnia
sie najczeSciej otoki wokél przyporéw.

W okresie kiedy noszono spodnie z jednym przy-
porem, otoczony on byl wyszyciem z czerwonego
sznurka, obok ktérego od zewnagtrz biegly jeszcze
czasem niebieskie kropki. W drugiej polowie XIX
wieku zaczeto nosi¢é spodnie z dwoma przyporami
i bardziej ozdobne. Bogactwo ozddb zalezalo od wie-
lu czynnikéw, jak wiek i zamozno$é zamawiajgcego,
a rowniez czas powstania parzenic. Spotykane obec-

Ryc. 5. Parzenica typu nowotarskie-
go. Wyk. Antoni Ogiela. NiedZwiedZ
(pow. Limanowa).
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Ryc. 6. Parzenica. Przyklad nietypowego rozwigzania
indywidualnego. Kasinka Mata (pow. Limanowa).

nie na terenie Gorcow parzenice dzielg sie na trzy
zasadnicze typy. Najstarszy z nich, z motywem ,wegz-
la rycerskiego®, uwazany jest wprawdzie za parze-
nice Gorali sadeckich, jednak zaré6wno jego zasieg,
jak i tradycja wskazujg, ze parzenice te wystepowaly
od dawna réwnorzednie na obu terenach. Obecnie
spotykamy je na Goralszczyznie sadeckiej w okoli-
cach kgcka i dalej ku poludniowi — w Zasadnem,
Szczawnie, Zabrzeziu, jak roéwniez po przeciwnej
stronie pasma gorskiego, na terenach zagoérzanskich,
np. we wsiach Glisne i Kasinka. Podstawowym moty-
wem zdobniczym w  parzenicach tego typu jest
wspomniany poprzednio ,wezet rycerski“ w posta-
ci potréjnej petlicy, wykonanej najczeSciej z czer-
wonego 1 mniebieskiego sznurka (ryc. 1la, 1lb, 2).
W bogatszych parzenicach centralny motyw otoczony
jest szeregiem linii tworzacych sercowaty otok (ryc.
lc, 1d), przyozdobiony wzdluz krawedzi trojkatnymi
zgbkami lub wolutami (ryc. 1d).

Nieco mtodszy jest wedlug opinii informatoréw
drugi typ parzenic opartych na motywie serca, z jed-
na petla wewnatrz (ryc. le, 1li, 4). Parzenice tego

Ryc. 7. Parzenica o formie nowotar-
skiej skrzyzowanej z sqdeckq. Wyk.
w okresie miedzywojennym Antoni
Ogiela. NiedZwiedZ (pow. Limanowa).
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typu sa nieraz bardzo bogate, co osigga sie przez
zwielokrotnienie konturu lub wypelnienie $rodka
partiami haftu plaskiego. Na zewnatrz otok ich zdo-
big czesto wolutowato wygiete spirale, tzw. ,klucki“
(ryc. 4), przestrzenie miedzy liniami wyznaczajgcy-
mi ksztalt serca wypelnione bywaja ,krokiewka“.
Czasem na zewngtrz wyszycia biegng haftowane krzy-
zyki lub gwiazdki (ryc. 3).

Rozwojowi motywu gléwnego parzenicy towarzy-
szy wzbogacenie otoku woko6l przypora. Przy moty-
wie ,,wezla rycerskiego“ skrajne linie otoku stanowia
najczeSciej przedluzenia zakonczen ,,wezla“; w parze-
nicach typu sercowafego otok jest réwniez $cisle
zwigzany z dolnym ornamentem. Przy wyszywaniu
otoku uzyte sg te same S$ciegi oraz kolory, skutkiem
czego otok stapia sie z motywem gléwnym w jedno-
litg calosé.

Omawiane dotychczas starsze parzenice z moty-
wem ,wezla rycerskiego“ c¢zy serca wykonywane
byly wylacznie w kolorach czerwonym i niebiesko-
granatowym, przy czym przewazal kolor czerwony.
Obecnie parzenice starszego typu zamawiajg jedy-
nie starzy gospodarze.

Jeden z najbardziej znanych krawcéw na tamtym
terenie, Wincenfy Nawie$niak z Gronoszowa, z tru-
dem juz przypomina sobie, jak uklada sie motyw
»wezla rycerskiego*, twierdzac, ze spodni z takim
wyszyciem nie szyl juz od szergu lat, gdyz obecnie
zamawiaja u niego jedynie parzenice podhalanskie,
ktére pojawily sie na terenach zagérzanskich okolo
roku 1920 i uwazane sa za wiele piekniejsze od do-
tychezas noszonych, stanowigce przejaw mody bar-
dziej ,,éwiatowej_“. Motyw centralny stanowi tu
kwiatek albo ,pawie oczko*“ otoczone duzymi ,klu-
czami. Parzenica zakonczona jest u dolu romboidal-
nym krzesiwkiem (ryc. 5).

Wsréd parzenic typu podhalanskiego spotykamy
réwniez formy skromniejsze, w postaci samego krze-
siwka z wypelnionym $rodkiem i ozdobnymi otokami
przyporow.

Wplyw parzenicy podhalanskiej na tradycyjne
formy gorczanskie spowodowal ich przetadowanie
réoznymi motywami, jak np. mechanicznie ,,doczepio-
nymi“ kwiatkami i gwiazdkami, oraz wprowadzenie
nowych Kkoloré6w. Wraz z pojawieniem sie parzenic
podhalanskich wydatnie wzrosta skala barw, Azeby
parzenica podobala sie, musi ona zawieraé teraz sie-
dem do o$miu koloréw, wsréd ktérych widuje sie
najczesciej czarny, granatowy, fioletowy, jasno i ciem-
no zielony, r6zowy, czerwony, niebieski, z6lty i cza-
sem bialy. Kolory te powinny byé odpowiednio do-
brane, aby sie ,zgodzily”. Wedlug opinii informa-
toréw, najladniejsze polgczenia daja kolory rézowy
z czerwonym, jasno zielony z ciemnym, bialty z roé-
zowym lub niebieskim. Oprécz tego kwiaty powinny
mie¢ zotty Srodek, biale za$ zielony, ,bo tak juz jest
na S$wiecie“. W parzenicach typu podhalanskiego
pewne elementy majg zawsze okre§lone barwy, np.
»klucze, czyli ,koguty®, muszg byé czarne lub gra-
natowe i zaleznie od tego dobiera ste¢ kolory S$rodka.
Parzenice jednokolorcwe, wystepujgce czasem wsrod
iypow starszych (z ,,wezlem rycerskim“ lub sercem),
trafiajg sie zupelnie wyjatkowo.

Oprécz wymienionych wyzej trzech typéw parzenic
spotyka sie niekiedy na terenach zagoérzanskich for-
my przejSciowe, powstajace przez mieszanie sie ele-
mentéw o réznym pochodzeniu. Przykiadem tego jest
parzenica przechowywana w Muzeum w Rabce, wy-
konana w okresie miedzywojennym p.zez Antoniego
Ogiele z Niedzwiedzia (pow. Limanowa). Zewnetrz-
ny kontur tej parzenicy (ryc. 6) wzorowany jest na
formie nowotarskiej, §rodek jej za§ wypelnia motyw
serca z dwoma symetrycznie utozonymi kwiatkami,
zaczerpmety z wyszyé u przyporéw spodni Lachéw
sgdeckich.

Niekiedy obok form mieszanych zdarzajg sie przy-
klady sozwigzan indywidualnych (ryc. 7), nie maja-
cych bezpos$rednich powigzan z parzenicami zagérzan-
skimi czy terenéw oSciennych.

W porownaniu z formami parzenic z innych stron
Goéralszezyzny parzenice Zagérzan wykazuja szereg
punktéw stycznych. Petlicowy motyw, podobny do
,wezla rycerskiego” — niewatpliwie jeden z wyj$cio-
wych motywoéw dla ozddéb tego typu — wystepuje
w parzenicach spiskich3, orawskich, babiogérskiché
i u Gobrali sadeckich, zwlaszcza w grupie acko-ka-
mienieckiej?. Forma sercowata wystepuje u Goérali
szczawnickich8, spiskich9, sgdeckichi0.

Cechy wyrdzniajgce starsze parzenice gorczanskie
od innych stanowi gtéwnie sposéb rozwigzania moty-
wOw pobocznych, jak np. wypelnienie serca (elemen-
tami abstrakecyjnymi w odréznieniu od parzenicy sa-
deckiej, gdzie wystepuja motywy kwiatowe) czy lo-
kalna interpretacja zdobin wolutowych oraz doboér
koloréw. Cechy te zawodza w stosunku do parzenic
Gorali sadeckich z okolic ragcka, ktére sa bardzo
zblizone do zagoérzanskich.

Parzenice nie sg jedyna haftowana ozdobg spodni
meskich. Procz nich wystepuja réwniez kolorowe wy-
szycia na nogawicach wzdiuz bocznego zewnetrznego
szwu, wykonane kreconym sznurkiem lub haftowa-
ne. Spotykamy tam te same S$ciegi i wzory, co na
otoku parzenicy. Haftowane sg réwniez klapka nad
przyporem oraz rozciecia kieszeni. W haftach wy-
stepujgcych na zagoérzanskich sukmanach, noszonych
juz zreszta coraz rzadziej, widuje sie ten sam dobdr
koloréw, co w zdobnictwie spodni, i te same $ciegi
oraz podobne rozwigzania motywow, zwlaszcza pa-
sowych, brak tu jednakze elementu zdobniczego w
postaci ,,wezla rycerskiego® i serca.

Obecnie stréj Zagoérzan wyraznie =zanika, czego
przyczyna jest przede wszystkim wysoka cena ubra-
nia goéralskiego. Przystowie, ze ,za jednego Goérala
dziesieciu panéw by ubral*“ (Mszana Dolna)) nie-
watpliwie jest bardzo istotne.

5 Edyta Starek: Parzenice spiskie. Polska Sztuka
Ludowa, nr 3/1952.

6 Seweryn Udziela: Ubiory ludu polskiego. Krakow
1904, zeszyt IV, tabl. IV.

7 Mieczystaw Cholewa: Stroje ludowe Ziemi
deckiej. Lud, t. XXXVI, str. 271, ryc. 1.

8 Roman Reinfuss: Stroje Goérali szczawnickich.
Lublin 1949, ryc. 2, 5, 7, 8.

9 Edyta Starek: Parzenice spiskie. j.w.

10 Mieczystaw Cholewa: Stroje ludowe Ziemi S3-
deckiej. Zdzistaw Szewczyk: Materialy do stroju me-
skiego Gorali ochotnickich. Prace i Materialy Etno-
graficzne, t. X, tabl. III, ryc. 2, 4.

Sa-

Tablice rysowat Dobiestaw Walknowski.

222



KAFLARSTWO MAZURSRIE

Nowe materiaty do monografii

HIERONIM SKURPSKI

|
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Ryc. 1. Przyklady ukladu architektonicznego piecéw mazurskich.
Od czasu wystawy zorganizowanej w roku 1948 razem — précz prac i artykuléw o charakterze na-
przez Muzeum w Olsztynie malowane kafle mazur- ukowym! — bylo wykorzystywanie ich jako materia-

skie staly sie w Polsce bardzo popularne, czego wy-

1 Materialy bibliograficzne o kaflarstwie mazurs-
kim, jakie ukazaly sie od 1948 r.:
H. Skurpski: Sztuka ludowa Mazur i Warmii. Ka-
talog wystawy Muzeum Mazurskiego w Olsztynie,
luty — marzec 1948 (tamze przytoczono wszystkie
owczesnie znane materialy bibliograficzne). Obszerne
omowienie tej wystawy wraz z licznym materiatem
ilustracyjnym oglosit J. Grabowski, Polska Sztu-
ka Ludowa, r. 1948, nr 4/5. W tymze czasopi$mie,
r. 1948 nr 9/10, notatka polemiczna H. Skurpski:
Realizm kafli mazurskich. R. Reinfuss: Kafle lu-
dowe z Brzega na Dolnym Slasku. Polska Sztuka Lu-
dowa, r. 1949, nr 9/10, z ilustr. (ciekawe dane o kaf-

la(;h bez watpienia pochodzgcych z regionu mazur-
skiego). A. Klonowski (oprac.): Sztuka ludowa
Warmii i Mazur. Informator po wystawie objazdowej

Muzeum Marzurskiego,Olsztyn 1953. E. Sukertowa-
Biedrawina: Napisy polskie na kaflach mazurskich.
,»Poradnik Jezykowy*, r. 1951, zesz. 10, s. 27—3i.

J. Grabowski: Ludowa galeria obrazéw. Problemy,
r. 1951, nr 9, s. 615—622, z ilustr. Warmia i Mazury
(praca zbiorowa). Poznan 1953, t. II, s. 259—260, z
ilustr. (w art. H, Skurpskiego: O mazurskiej sztuce
Judowej). H. Skurpski: Kaflarstwo mazurskie, ,,Swiat
i My*, Oilsztyn 1952, nr 29 (dod. tyg. do ,,Glosu Olsz-
tyaskiego“ r. I, nr 135), W. Gebik: Sztuka ludowa
regionu warminsko-mazurskiego. Kalendarz dla War-
mii i Mazur na rok 1954, s. 193—196, z ilustr.
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Ryc. 2. Schematyczny zarys mazurskich kafli naroznikowych.
Ze zbioréw muzebéw w Olsztynie i Szczytnie.

tu ilustracyjnego do réznych wydawnictw 2 W cza-
sach dawniejszych nauka niemiecka w malym stop-
niu zajmowala sie mazurskimi kaflami, ograniczajgc
sie raczej do drobnych artykuléw o znaczeniu lokal-
nym 3.

Postepujgce z roku na rok badania ujawniaja co-
raz to nowe, nieznane poprzednio formy kafli mazur-
skich, ktérych publikowanie stwarza podstawe dla
przysztych prac o charakterze syntetycznym.

Ujemng strone stanowi natomiast fakt, ze z gro-

2 Pie$ni ludowe Mazur i Warmii. Olsztyn 1952 (licz-
ne zdjecia z kafli mazurskich). Poezje Warmii i Ma-
zur, Warszawa 1953 (rysunki pidorkowe wedtug kafli
mazurskich). Ziemia serdecznie znajoma (antologia).
Warszawa 1954 (rysunki wedlug kafli). M. Kajka:
Wybér poezji (opr. J. Sikirycki). Warszawa 1954
(ilustr. wedlug kafli mazurskich).

Niektére reprodukcje z pocztéwek
wedlug rysunkéw kafli mazurskich reprodukowat
Przekréj, r. 1952, nr 395, na karcie tytulowej oraz
w tek$cie — s. 11.

3 Uwaga dotyczy ksigzki H. Karlinger:
Volkskunst, (Wyd. Propylden) Berlin 1938.

4 | Unser Masurendland, r. 1930, nr 11, s. 48, za-
wiera krotka notatke skre§long przez nauczyciela Ba-
chora pt. ,Neidenzurg. Ein To6pfergesellenschild aus
dem Jahre 1727¢“ (powtdrzong dostownie pod krypto-
nimem (-r) w-,,Unsere Heimat“, r. 1930 nr 13, s. 109).
Notatka ta wpomina o istnieniu wywieszki cechu
garncarskiego w Nidzicy z 1727 r. oraz odznaki mi-
strza tegoz cechu. Wzmiankuje ponadto o istnieniu
akt cechowych poczawszy od 1759 r. pomimo faktu,
ze cech istniat tu daleko wecze$niej. Wedtug istnie-
jacej tradycji Wielki Mistrz Krzyzacki Winrich Knip-
rode (1351—1382) spowodowal rzekomo wystanie ni-
dzickiego garncarza na nauke do Wtoch. Od 1837 r.
datuje sie powazny rozkwit cechu, kiedy to garncarz
Friedrich Kaehler osiada w Nidzicy. On to po raz

wykonanych

Deutsche
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madzeniem i odkrywaniem nowych materialéw zabyt-
kowych nie idzie w parze poglebianie naszej wiedzy
historycznej o o$rodkach produkujacych kafle ludowe.
Przyczyng tego jest zniszczenie w czasie wojny ar-
chiwaliéw, wsrod ktéorych znajdowaly sie zapewne
rowniez materialy do ludowej produkcji kaflarskiej.
Jedynym i bardzo niekompletnym zZrédiem wiado-
mos$ci z tego zakresu sg dzi§ dla nas drobne arty-
kuly, ktore znajdujemy w przedwojennej prasie lo-
kalnej ¢.

pierwszy wprowadza tu formy gipsowe w mosiez-
nym obramowaniu, jak réwniez ulepsza proces pro-
dukeyjny. Firma ta istniala w okresie miedzywojen-
nym i obchodzita w 1937 r. swe stulecie.

Ponadto nalezy zwroéci¢ uwage na materiaty o cha-
rakterze cennikowym, zawarte w ,Tax-Ordnung*
z 1640 i 1666 r., wydane przez 6wczesne wiadze prus-
kie, a drukowane w XKroélewcu, ktére zaznaczaja
szczegolowo dla kazdego okregu i miasta ceny na
przer6ézne wyroby rzemie$lnicze, wsroéd nich réwniez
na wyroby ceramiczne i garncarskie (rozrézniajg Kkil-
ka odmian kafli oraz podaja ceny na montaz pieca).

Materialu o kaflarzach w Etku (obecnie woj. bia-
lostockie) dostarcza stosunkowo obszerny arctykul O.
Heoppel: Beim alten Topfermeister, ,Unser Ma-
surenland“, r. 1931, nr 1, s. 2—4. Wymicniono tu
kilka nazwisk kaflarzy z konca XIX i pocz. XX w.
(Suparra, Zehnbogen, Sokolowski, Hoyer, Werder-
mann, Lentz, Riechert, Doring, Degbek).

Nazwisko kaflarza Marcina Powolnego z Ketrzy-
na, wykonujgcego kafle do piecow obecnie nie istnie-
jacych w palacu Lehndorféw w  Sztynorcie, pow.
Wegorzewo, podaje Lorck: Gross-Steinort, Pillkal-
len 1937, s. 77—82. Wspomina o kaflach z pobiatka
szaro-zielong, glazurowanych, o interesujgcej archi-
tektonice, bez malatury; cytuje rachunki za wyko-
nane kafle i roboty zdunskie. Tabl. 3 tej ksigzki po-
kazuje piec i wykonane kafle, ktére charakteryzuje



Przystepujac do omawiania zabytkéw ludowego
kaflarstwa mazurskiego zaczniemy od opisu bryly sa-
mych piecow, ktore jedynie w nielicznych wypadkach
zachowuja swa pierwotna posta¢. Piece o paleniskach
umieszczonych z boku w cze$ci dolnej sg z zasady
dwukondygnacjowe, tzn. skiadajg sie z szerszej pod-
stawy 1 wezszej czesSci gérnej. Niekiedy spotykamy
przyktady, w Kktorych podstawa budowana bywala
z cegly lub kafli jednokolorowych. Najciekawsze kaf-
le o tematyce obrazowej, najbogatsze w tresci i ry-
sunku, umieszczano w goérnej, najlepiej widocznej
czeSci pieca. Dolna cze$¢, budowana z cegiel lub
kafli mniej dekoracyjnych, zaslonieta byla lawka,
obiegajgcg z dwoch stron piec ustawiony w kacie.

Na ryc. 1 przedstawiono w sposob schematyczny
zasadnicze typy mazurskich piecow kaflowych.
Uwzgledniono w nich najbardziej zasadnicze elementy:
wzajemny uklad i powinowactwo trzonu dolnego i
gérnego, ponadto gzymsowania i zwienczenia. Ryec.
la i ryc. 1b przedstawiajg typ dwukondygnacjowy,
zas ryc. lc typ tréojkondygnacjowy, wzbogacony przez
wstawki ,listewkowe* oraz urozmaicenie grzymsu
wienczacego, zlozone =z ,szyszek® powielanych 1w
sztancach. Piec tego typu zachowal sie do dzi§ w
zbiorze muzealnym w Szczytnie. Osobliwoscig jego
jest ponadto $lad niszy potkolistej, prawdopodobnie
sklepionej w gorze, na wzor nisz stosowanych w pie-
cach mieszczanskich typu elblasko-gdanskiego 5.

Nisza ta zamknieta jest potkolista plakieta kaflo-
wa wysokos$ci 28 cm, a dlugosci 36,5 cm. Scena re-
liefowa wypelniajgca przestrzen przedstawia zapew-
ne ,Poklon Trzech Kroli“ i jest bogato kolorowana.
Otaczaja ja po bokach motywy kwiatowe, wyrasta-
jace z wazonow, oraz potkolisty otok ornamentacyj-
ny. Ponizej umieszczono reliefowy napis: ,Jedna
Pienkna i Zazdrosna Genowefa“ — nie majacy wtas-
ciwie zwigzku z przedstawiong sceng. Kafel ten zostat
zapewne wyprodukowany w warsztacie Karpowicza
z Nidzicy, bo jego kompozycja ma powazny zwigzek
z innymi kaflami reliefowymi, réwniez wykonanymi
ze sztanc i opatrzonymi polskimi napisami®. Przykiad
ten nalezy do kregu rzadko spotykanych wsréd kafli
mazurskich o tematyce religijnej, zas opracowanie
reliefu oraz drobiazgowo$§é wykonania (\np. szaty)
zdradza pewne zwigzki z rysunkami rytynd dla form
$ciecie naroznikéw o lukowatym splywie; przy monta-
zu pieca spietrzono trzy nisze.

Nastepnie nalezy zwroci¢ uwage, ze niektére mo-
nografie miast obecnego woj. olsztynskiego podaja
dane o kaflarzu i cechu garncarskim. NajczgSciej
wzmianki te dotycza treSci statystycznej mp. H.
Braun: Alte und neue Bilder aus Masuren. Gabin
1885, s. 80).

5 Poro6wnaj H. Fr. Secker: Die alte Topferkunst
Danzigs und seiner Nachbarstdadte. ,Der Cicerone”
r. VII, Lipsk 1915, ryc. 36 a i b, 39, 40, 41 a i b i in-
ne. Artykul ten zostal obszernie omdéwiony, a niekto-
re ilustracje powtorzone w pracy X. T. Kruszyn-
skiego: Zdunowie gdanscy w dawniejszych czasach.
»Przemyst, Rzemiosto, Sztuka”, r. 1923, nr 4 z ilustr.
Obiekty ceramiki o$rodka elblgsko-gdanskiego znaj-
duja sie licznie reprezentowane w Muzeum w Kwi-
dzyniu.

6 Reprodukcja kafla niszowego pomieszczona jest
w monografii Instytutu Zachodniego: Warmia i Ma-
zury. Poznan 1953, t. II, s. 262—263. Kafel z na
pisem ,Moyses“ w artykule R. Reinfussa: Kafle
ludowe z Brzega na Dolnym Slasku, ,Polska Sztuka
Ludowa‘“ 1949, s. 266, ryc. 10 oraz ,Odra“ r. 1947,
nr 41.

Rye. 3. Kafel naroznikowy z plastyczna ozdobq oraz
malatura tréjbarwna: zielona, zottq i liliowq. Muzeum
w Szczytnie, nr inw. 889.

Ryc. 4. Kafel naroznikowy, skos$nie Sciety, ozdobiony
malaturqg trojbarwnag: 26tta, zielonag i liliowq. Muzea
w Szczytnie i Olsztynie.
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Rye. 5. Profile gzymsoéw piecowych: a, b, ¢ — Muz. w

piernikowych, gdzie wilasnie przewaza plaszczyznowo
i drobiazgowo uksztaltowany relief?. Przypuszczac
nalezy, ze Kkafli tego typu musiala by¢ wykonana
spora ilo$é, a zachowany przyklad szczytnienski na-
lezy do ostatnich z tego rodzaju.

W architekturze piecOéw mazurskich wazng rolg de-
koracyjng graly narozniki. Szereg takich przyktadow
w sposOb uproszczony pokazano na ryc. 2. Najlatwiej-
sza forma naroznikowego kafla to gladkie zatamanie
pod katem prostym. Plaszczyzny zalamane sg w sto-
sunku 1 do 2, co podyktowane jest wzgledami kon-
strukeyjnymi. Inny typ opracowania naroznika to
jego zaokraglenie albo tez Sciecia o réznej szerokos-
ci i ewentualnie umieszczenie tutaj nowej formy, jak
pilastrowanie (ryc. 3) itp. Obok pilastrowan wykona-
nych w sztancach lub zamiast nich (ryc. 4) mamy
rozmaitego rodzaju malatury. Wzbogacaja one kafel
krawezny swym rytmem, tworzac pionowe akcento-
wania w architektonice pieca.

Niektore z kafli ludowych, a zwlaszcza te, na kto-
rych zastosowano niespokojny wz6r pilastrowania
i tralkowania, posiadajg swodj odpowiednik wsréd nie-
ludowych Kkafli elblasko-gdanskich, gdzie spotykamy
nagminne stosowanie sko$nych naroznikéw, ,zmiegk-
czajacych“ surowsa bryle, oraz wzbogacanie $cigcia
pilastrowaniami. Ludowe rozwiazania wskazuja na
na$ladownictwo i zalezno$§¢ pewnych ,,chwytow* zdob-
niczych, wyjasniaja rownoczesnie droge ich rodowo-

7 Teze powyzsza podwazylt w swoich wywodach
J. Grabowski (Polska Sztuka Ludowa, r. 1948, nr
4/5). Jednakowoz blizsze zapoznanie sie z literatura
technologiczna, a zwtaszcza z konca XVIII w. utwier-
dza méj poglad, wygloszony w katalogu do wystawy
sztuki ludowej Mazur i Warmii, Olsztyn 1948 r., co
do stosowania drewnianych sztanc przy produkcji kaf-
li (przynajmniej we wczesnym okresie produkcyjnym).
Analogie do form piernikowych mozna wyS$ledzi¢ w
wielu przykladach kafli mazurskich, a same formy
piernikarskie zachowaly sie do dzi§ po muzeach (Ol-
sztyn, Torun, Kwidzyn). Produkcje kafli z form drew-
nianych (sztanc) opisuje szeroko J. K. S. Jakobs-
son: Technologischer Worterbuch., t. II, Berlin —
Szczecin 1782, s. 327, hasta: ,,Kachel“ i ,Kachelform®.

Patrz H. F. Secker: op. cit., ilustr. piecow ryec. 39—
41, 45, oraz detali ryc. 43; zwlaszcza ostatnie przy-
ktady sg istotne dla celéw poréwnaweczych.
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Olsztynie; d, e — piec w Lidzbarku Warminskim.

du, jednak stosowane tu zdobnictwo $wiadczy o swoi-
stej ludowej inwencji plastycznej.

Profile kafli gzymsowych stanowia kombinacje li-
nii wklestych i wypuklych oraz krétkich odcinkéw
linii prostej, tworzacych charakterystyczne poziome
progi i uskoki (ryc. 5). Przy montowaniu pieca taki
sam gzyms moze zaréwno tworzy¢ pas podzialowy,
umieszczony miedzy kondygnacjami bryly piecowej,
jak tez (w postaci odwrdconej) zamykaé¢ i zwienczac
ja u gory. Gzymsy zdobione sg ornamentem malowa-
nym. Sa to przerdzne sko$ne linie, wykonywane w
kolorach spotykanych w kaflarstwie, oraz stylizowa-
ne motywy roslinne (ryc. 6), uszeregowane w pasy,
czestokro¢ upodabniajace sie do rozwigzan narozni-
kowych. Istnieja tez gzymsy z reliefowa wypukla
ornamentyka (motywy lisci, przeplatanych pionowymi
akcentami, zakonczonych rodzajem gwiazdek i koloro-
wanych). Je$li poréwnamy profile gzymsow piecow
ludowych z formami gzymsow piecow mieszczan-
skich (np. z poniemieckiego zbioru muzealnego w
Lidzbarku, znajdujacych sie obecnie w Muzeum Ww
Olsztynie), dochodzimy do wyraznego stwierdzenia,
ze te ostatnie maja bardziej skomplikowane profile
cd mazurskich.

Wsrod gzymséw wienczacych — obok prostych, po-
ziomych, spotykamy tez gzymsowania uskokowe,
»tamane*, wypietrzajace sie posrodku pieca skosami
i tukami idacymi ku gorze (ryc. 7). Gzymsy takie
umieszczano zazwyczaj od strony frontowej. Wielo-
katna ptaszezyzne Srodkowa wypelniano imieniem
i nazwiskiem kaflarza, data wyprodukowania lub ry-
sunkami 8.

8 Kafle gzymsowe ,lamane‘ typu barokowego, w
zbiorach Muzeum Mazurskiego w Olsztynie zawiera-
ja: nr inw, 326 E — rysunki g}ow i postaci oraz da-
te 1794 (reprod. Polska Sztuka Tudowa, r. 1948, nr
4’5, ryc. 27), wymiary 45 x 22 cm; nr inw. 1330 E
(uszkodzony) napis , Johann Milck Anno 1804%,
wymiary 43 x 20 cm; nr inw. 209 E — napis ,,Frid-
rich Nadrowsky Anno 1795. Dnia 12 Augusta“, wy-
miary 38 x 22 cm. Muzeum w Szczytnie posiada m.
in. kafel gzymsowy: nr inw. E 180 z napisem ,Fried-
rich Nadrowski 1802“, z rysunkami architektonicz-
nymi, o wymiarach 75 x 30 cm (patrz fot. nr 14).
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g, h, i, 4, k, | — Muz. w Olsztynie;

Zalamanie gzymsu, podobnie jak opracowanie na-
rozy, ma swoje zrodlo w cytowanym osrodku elblas-
ko-gdanskim. Zreszta analogiczne wystepowanie ,la-
manych gzymséw* mozna stwierdzi¢ w sprzetarstwie
— zaroéwno mieszczanskim, jak tez ludowym — spo-
tykanym na obszarze Mazur, Warmii i PowiSla.

Osobna wzmianka nalezy sie dodatkowym zdobi-
nom pieca w postaci wstawek listewkowych. Sa to
waskie tafelkowate elementy z wypalonej gliny i gla-
zurowane od strony frontowej. Wstawia sie je pomie-
dzy kafle, urozmaicajac tym samym bryle pieca. Ich
przekroj zbliza sie do litery T. Cze$¢ frontowa jest
zaokraglona albo plaska z wycisnietym ornamentem
geometrycznym (Muzeum w Szczytnie). Wystepuja one
rzadko, podobnie jak i ,koronkowe* zdobiny umiesz-
czane nad gzymsem wienczacym (ryc. lc). Tradycje
ich sa zapewne o wiele starsze i siegaja prawdopo-

D

| l

m — przekroj profilu gzymsu reliefowego.

dobnie renesansu, nie majac nic wspolnego z baro-
kowymi lub rokokowymi formami, ktére nie znaja
takiego zakonczenia pieca. Swiadcza one o odlegiej
tradycji kaflarstwa mazurskiego °.

Jedng z istotnych roéznic zachodzacych miedzy pie-
cem ludowym a mieszczanskim jest to, ze piec ludo-
wy, rowniez mazurski, zbudowany jest wprost na pod-
lodze lub glinianym Kklepisku, od ktérego oddzielony

9 Wsrod licznych utamkéw ceramicznych réznych
typéw 1 zapewne roznego pochodzenia znajduja sie
takze utamki kafli z réznych okresé6w (zebrane przy
oczyszczaniu fosy zamku w Lidzbarku Warminskim)
oraz utamki roéznorodnych zdobin wienczacych piece.
Mamy tu obok rozwigzan ornamentacyjnych réwniez
i rozwiazania figuralne, np. gléwki osob. Utamki te
znajduja sie obecnie w Muzeum Mazurskim w Ol-
sztynie i sa przedmiotem studiéw. Moga one dorzu-
ci¢ nowe i interesujace szczegoly do dziejéow kaflar-
stwa na obszarze mazursko-warminskim.

Ryc. 6. Kafel gzymsowy, ozdobiony malaturg dwubarwna: Z6ita i liliowa. Wys.
nr inw.

19 em. Muzeum w Olsztynie,
1341.
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jest jedynie warstwa cegly lub dachéwki, podczas gdy
piec mieszczanski, zwlaszeza typu elblgsko-gdanskiego,
wznosi sie na drewnianej ramie wspartej na toczo-
nych nézkach, co nadaje mu charakter samoistnego
sprzetu.

Kafle do budowy $cian pieca majg ksztalt pro-
stokatny, najcze$ciej formatu tzw. ,stojacego“. Wy-
miary ich sg rozmaite, zalezne od wykonawcy. Wy-
sokoéé ich waha sie od 18,5 do 23 cm, diugo$¢ za$ od
16 do 19 cm. W jednym przyktadzie, znajdujacym sie
w Szczytnie, spotykamy kafle o formacie tzw. ,le-
zgcym®, gdzie podstawe prostokatng stanowi bok diuz-
szy. Wymiary ich wynosza: dtug. 24,5 cm, wys. 14,5 cm
(ryc. 8). Sa to kafle typu reliefowego, umieszczane
przewaznie w goérnej partii pieca, ponizej gzymsu
wienczgcego. Zachowalo sie ponadto kilka kafli
ptaskich niereliefowych, rowniez o podobnym forma-
cie i tej samej osiowo$ci. Zdobione sg one motywa-
mi architektonicznymi w obwolutach rokokowych z
bogatymi akcentami katowymi, odbiegaja tym samym
od powszechnego typu (muzea w Olsztynie i w Szczyt-
nie). Majg one 21 cm dlugo$ci i 16,5 cm wysokoS$ci.
W rysunku kafli tego typu stosowana jest kolory-
styka zlozona tylko z kobaltu i fioletu. Ornamen-
tyka pelna jest wdzieku i lekkos$ci. Rycina 9 podaje
przyklady ,pionowych* kafli, pochodzacych z tego
samego warsztatu.

Wiele piecéw wskutek gorgca i zaru uleglo prze-
paleniu i zniszczeniu. Kafle zostaly zdekompletowa-
ne, a najmocniejsze z nich postuzyly do upiekszenia
wspotczesnych piecow kuchennych lub jako ochron-
ne tlo na §cianie przy plycie do gotowania. W for-
mie tej spotykamy je do dnia dzisiejszego w szeregu
miejscowo$cil0, Wiele z tych kafli przygarnely tere-
nowe muzea, wmontowujac je w czestokro¢ najzu-

10 8 kafli znajduje sie we wsi Manki, pow. Ostro6-
da, w domu tamtejszego koScielnego. Kilka kafli,
wsréd nich jeden reliefowy z figura jezdzca na ko-
niu i polskim napisem ,,Kozak®, pelnilo stuzbe wmu-
rowane w goérne obrzezenie kominka, zbudowanego
przez jakiego$ hitlerowskiego dygnitarza w domku
letnim w Rudziskach pod Pasymem. Kilka Kkafli
znajduje sie u gospodarza Golana we wsi Spracewo,
pow. Olsztyn (odkryte przez ekipy PIS, ale nie znane
mi z autopsji). Kilka kafli znajduje sie u M. Frasa
we wsi Tylkowo, pow. Szczytno (odkryte przez ekipe
PIS, ale nie znane mi z autopsji), nastepnie we wsi
Narajty, pow. Szczytno, u gospodarza H. Butlera.
Ponadto ekipa badawcza PIS latem 1954 r. uzyskala
dalsze dane o istnieniu malowanych kafli, obecnie
juz nie istniejgcych. Oto miejscowos$ci: Jablonka nad
jez. Omulew, pow. Nidzica; Dabie, pow. Ostréda;
(podobno tez) Dzwierzuty, pow. Szczytno. E. Suker-
towa-Biedrawina: Kafle mazurskie. ,,Ziemia“, r. XXII,
s. 243—245, podaje miejscowoseci, w ktorych znajdo-
waly sie piece malowane z pow. dzialdowskiego.

11 Kafle mazurskie — badz pojedynczo, bagdz
zmontowane w calo$§¢ jako piece — znajdowaly sie
w okresie niemieckim w nastepujacych zbiorach mu-
zealnych: w Nidzicy (szczatki kolekcji obecnie znajdu-
ja sie w Muzeum Mazurskim w Olsztynie, przejete
w 1945 r.), w Olsztynie, Szczytnie, Kréolewcu (w tzw.
,Prussia Museum®), w Bartoszycach, Lidzbarku (ka-
fle z obu ostatnio wymienionych miejscowo$ci znaj-
duja sie w Muzeum Mazurskim w Olsztynie, z wy-
jatkiem pieca lidzbarskiego, ktéry pozostal na miej-
scu w tamtejszym zamku) oraz w Berlinie (Staatli-
che Sammlung fiir Deutsche Volkskunde, od 1931 r.).
Ten ostatni pochodzil z miejscowo$ci Niedzwiedz,
pow. Nidzica, i byl wykonany przez nidzickich ka-
flarzy w 1848 r. Wzmianka o tym — ,,Unser Masu-
renland“, r. 1931, nr 17, 68.
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pelniej przypadkowe i skladane zespoly piecowe, badz
tez szeregujac w Dbardziej racjonalng systematyke
warsztatowa. W sumie stanowig one resztki bogatej
ongi§ spu$cizny ludowej, ktéora nie tylko miata wielu
wykonawcow, ale tez liczne rzesze chetnie je naby-
wajacych zwolennikéwll,

Przechodzac z kolei do omawiania poszczegélnych
zespotow kafli mazurskich, ograniczymy sie do tych,
ktére mie byly przedmiotem ekspozycji wystawy ol-
sztynskiej z roku 1948 i dlatego nie zostaly uwzgled-
nione ani w katalogu wystawy, ani w obszernej re-
cenzji publikowanej w Polskiej Sztuce Ludowej
(nr 4/5 z roku 1948) przez J. Grabowskiego.

Nalezy do nich przede wszystkim zespo6t kafli two-
rzacych piec, ktéry zostal przeniesiony do bylego
yHeitmatsmuseum* w Olsztynie z blizej dotychczas
nie zidentyfikowanej miejscowos$ci, prawdopodobnie
z pow. Szczytno albo Nidzica.

Podstawa jego (ryc. 10) jest w spos6b sztuczny zbu-
dowana z cegiet i kafli o jednolitej zielonej polewie,
pochodzacych z konca XVII w., wykonanych sposo-
bem reliefowym. Zainteresowanie budzg tu przede
wszystkim kafle trzonu gornego. Czes¢ jego stanowig
kafle reliefowe o rokokowych obwolutach uzupelnio-
nych malowanym ornamentem ro$linnym (ryc. 11).
Do tej grupy nalezg rowniez kafle naroznikowe, ze
sko$nie $cietymi krawedziami, urozmaicone kreconymi
kolumnami, wyraznie zblizonymi do typu narozni-
kéw w piecach elblgsko-gdanskich 2. Poza tym wy-
stepuja tu kafle gtadkie, zdobione wylgcznie mala-
turg. Kafle krawedziowe maja skosne $ciecie, na
ktérym umieszczono tralkowaty motyw o wyksztal-
conym, interesujgcym profilu, z dodatkowymi cienio-
waniami malowanymi rozkiem. KrawedZz pieca two-
rzy w calo$ci ciekawie akcentowany pion.

Ponadto istnialy kafle w bylym Muzeum Mazur-
skim w Dzialdowie, ktére zostalo zniszczone przez hi-
tlerowcow w 1939 r. Byly tam kafle ptaskie z mala-
turg, przewaznie wykonang w znanych trzech kolo-
rach, przy czym wiele kafli bylo opatrzonych polski-
mi napisami. Poza tym byly tez kafle reliefowe Kar-
powiczow.

W ,Masurischer Volkskalender“ na rok 1938, str.
51—52, reprodukowane sa kafle pochodzace z miejsco-
wosci Malszewo, pow. Nidzica, a obecnie znajdujace
sie w zbiorach Muzeum w Olsztynie. E, Schiman-
ski: Das Bauernhaus Masurens. Kroélewiec 1936, s.
78—179, wspomina o istnieniu w 1939 r. pieca z ka-
flami malowanymi plaskimi reliefowanymi u gosp.
Guminskiego w Puchalowie, pow. Nidzica. Tenze cy-
tuje artykul umieszczony w ,,Orstelsburger Zeitung,
1934, nr 43, napisany przez mnauczyciela H. Tiska:
Bemalte Ofenkacheln, Gipfelleistung masurischer
Volkskunst. Niestety nie udalo mi sig, pomimo sta-
ran, dotrze¢ do tego artykutu, ktéry zawiera, by¢
moze, nowe materiaty.

Osobna wzmianka nalezy sie kolekcjom kafli
mieszczanskich, jakie znajdowaly sie w zbiorach mu-
zealnych w Lidzbarku Warm. Reszlu, Mtynarach
(pow. Braniewo) oraz w Elblggu i Kwidzyniu. We-
dlug tradycji kafle te to kafle produkcji elblgsko-
gdanskiej.

12 Poréwnaj H. F. Secker: op. cit, ryc. 34 i 43.
M. Bershon: Stowko o dawnych zabytkach sztuki
zdunskiej, Sprawozd. Komisji Historii Sztuki w Pol-
sce. Krakow 1899, t. VI, zesz. IV, s. CXXIV—
CXXVTII, podaje ilustracje pieca ze Stamirowic (1729
r.) Kafle z tego pieca maja reliefowe obwoluty ro-
lokowe z malowanymi pos$rodku scenami rodzajowy-
mi oraz zdobiny katownikowe. Rysunek reliefu jest
bardzo zblizony do zastosowanego w omawianym
piecu olsztynskim. Podobnie u Seckera, op. cit.,, ryc.
32—34.
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Rys. 7. Schematy gzymséw wienczqcych. a — z 1794 roku (nr inw. Muz. “"Mazurskie E 326;

b — z 1795 roku. Fr. Nadrowski (nr inw. Muz. Mazurskie E 209);
d — z 1804 roku.

ski (nr inw. Muz. w Szczytnie E 180);

¢ — z 1802 roku. Fr. Nadrow-
J. Milek (nr inw. Muz. Mazurskie

E 1330).

Kafle maja przecietne wymiary: 17,5X21,5 cm.13
Na pochodzenie ich z jednego warsztatu wskazuja —-
poza jednolitym duktem rysunkocwym — uzyte bar-
wy, niezbyt staranny wypal pobiatki, stosowanie jed-
nolitych akcentéw katowych. W zestawie tym widzi-
my kafel ,firmowy“ z datg: 1792, wpisang w koli-
ste otocze ze stabo rozczlonkowanym ornamentem
lisciastym i napisem: ,Pantell. Data ta wskazuje,
ze kafle naleza do najstarszych dotychczas znanych
na Mazurach kafli ludowych.

W zespole tym czesto powtarzajacym sie motywem
jest stylizowany kwiat, okonturowany delikatnie ko-
Jorem ciemnobrgzowym oraz opatrzony drobnym
ulistnieniem koloru niebieskiego. Tematyke figuralna

reprezentujg rysunki: jezdZca na koniu (ryc. 12)

13 Przy podawaniu wymiarow kafli nalezy uwzgle-
dnié odchylenia cyfrowe, wyrazajace sie zasadniczo
w milimetrach, ktére wynikaja z wypalu gliny oraz
przycinania ich, szlifowania i dopasowywania, zalez-
nie od okoliczno$ci, przez wykonawce pieca — zduna.
Przycinanie to czestokroé¢ jest tak dalece dowolne, ze
istniejg kafle, na ktérych rysunek zostal zupelnie
przypadkowo przyciety i tak wmontowany w piec je-
dynie dla wypelnienia luki.

i piechura z karabinem, posrodku drzewek umiesz-
czonych po bokach postaci (ryc. 13). Pozostaie moty-
wy zaczerpniete sa ze §wiala zwierzecego (psy w po-
laczeniu ze stylizowanymi roslinami oraz ptaszki w
kilku wariantach). Malatury wykonane sg w réznych
odcieniach koloru ciemnobrazowego i niebiesko-sza-
rego — w odcieniach stosunkowo rzadko wystepuja-
cych w kaflarstwie mazurskim. Ponadto piec jest
zwigzany z podstawa i zwienczony u goéry ladnym
profilowanym gzymsem z malowana dekoracja.

Dwa dolne szeregi korpusu pieca (ryc. 10) zbudo-
wane sa, jak wiemy, z kafli reliefowych, ktore maja
wyrazny charakter kafli mieszczanskich. Date ich
produkeji mozna bez wiekszego ryzyka odnie$¢ mniej
wiecej do tego samego czasokresu, co date produkcji
kafli plaskich, ewentualnie nawet przesungé ja co-
kolwiek wstecz. Nawiazanie do kafli elblgskich wska-
zuje mniej wiecej na lata ok. 1780. W nasladownic-
iwie nastgpilo jedynie pewne sprymityzowanie ry-
sunku reliefu, widocznego w glowicy kolumny, jak
réwniez w malaturze dekoru pola $rodkowego, gdzie
uzyto dwoch barw: szarego biekitu i fioletowego bra-
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jeden kafel naroznikowy, na
ktéorym oprocz wymienionych kcloréw dodano jesz-
cze zielony. Zastosowanie krawedziowych pilastro-
wan, wzorem baroku pnacych sie spiralnie ku gorze,

zu. Wyjatek stanowi

zakonczonych dotem i goéra glowicami, daje archi-
tektonice pieca strojny element i tworzy powigzanie
z krawedziami typu iralkowego w czesci gornej, kto-
re pomimo przeciwienstw zostaly tutaj zlaczone w
jedng wizualng calosé.

Gdzie kafle omawianego tu pieca zostaly wykona-
ne — nie wiadomo. Nalezy przypuszczaé, ze ich wy-
tworca, Pantell, dziatal w jednym z miasteczek po-
ludniowego obszaru woj. olsztynskiego (w Nidzicy
lub Szczytnie). Wskazuje na to stosowanie podobnego
zalozenia ideograficznego, bedacego raczej typowym
dla tego regionu. Zalozenie to zawarte jest w swoi-
stym i — co nalezy z naciskiem podkresli¢c — catko-
wicie ludowym sposobie traktowania rysunku, Sto-
suje ono obok form czerpanych z otoczenia o typie
wyraznie realistycznym (np. rysunku jezdzca i pie-
chura), do§¢ swobodnie lgczone motywy zoomorficz-
ne ze stylizowanymi ornamentami ro$linnymi. Cechy
te wystepuja w poézniejszych latach jako typowe w
kaflach Karpowicza z Nidzicy. Rowniez i zdobiny
katowe wskazuja na pewne pokrewienstwo z kafla-
mi pochodzenia nidzickiego.

W roku 1953 Muzeum Mazurskie w Olsztynie prze-
ielo w darze, za poSrednictwem Towarzystwa Przyja-
ciot Dzieci w Bartoszycach, przeszio 60 kafli z roz-
nych warsztatéw. Pochodzily one z rozebranego pie-
ca, stojacego ongi§ w poniemieckim kasynie. Wérod
kafli, ktorych przyttaczajaca wigkszo$¢ nalezy za-
pewne do kregu kafli nidzickich, znalazl sie réwniez
reliefowy kafel firmowy Fryderyka Karpowicza
(opatrzony data 1848), noszacy niemiecki napis, ktéry
ujeto w znang sercowatego ksztattu obwolute z ty-
powa trojka koloréw (zielony, zéltty i brazowo-lilio-
wy). Nalezy przypuszczaé z calg stanowczoscig, ze do
zespolu owego nie weszly kafle Karpowicza z napi-
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Ryc. 8. Kafel reliefowy, formatu

,»poziomego” z malaturg tréjbarwna:

Zotta, zielong i liliowq. Wym. 14,5X

24,5 cm. Ponizej ,listewkowate”

wstawki z reliefowym ornamentem.

Z pieca w Muzeum w Szczytnie,
nr inw. 529.

sami polskimi, ktére z nacjonalistycznych wzgledow
nie mogly stanowi¢ ozdoby kasyna.

W zespole tym znajduje sie 5 kafli reliefowych
o motywach znanych juz z wystawy olsztynskiej
(gwiazda, kafle z piechurem, scena z ,Adamem
i Ewg”, orly heraldyczne z datami 1837 i 1839, aniot
z trabg) oraz wiele kafli ptaskich, stanowigcych no-
we i ciekawe przyklady.

Iloéciowo na czolo wysuwa sie tu typ kafli, znany
nam juz z poprzednich publikacjil4, ktéry nalezy od-
nie¢é ‘do wezesnej produkeji warsztatu Karpowiczéw
z poczatku XIX w., z ozdobnikami katowymi zlozo-
nymi ,z dwéch listk6w pokarbowanych od strony
brzegu kafla i rozdzielonych w $rodku jodelkowata
galazka“ (J. Grabowski, o. c., s. 23). Wystepuje tez
modyfikacja tego typu Kkafli, w ktérej zamiast jo-
detki uzyto zielonego listka z plaszczyznowym ak-
centem poérodku, koloru zoltego i ktéra réwmiez od-
niéstbym do cech tego samego warsztatu (ryc. 12).
Reprezeniowane tu sg nowe typy kwiatéw oraz nowe
sceny ze zwierzetami rodzimymi i egzotycznymi (ko-
nie, psy, wietblady, nosorozce, czy stonie, osty, wie-
wiorka i malpka na drzewie (ryc. 14). Spotykamy tu
takze warianty motywéw architektonicznych, nowe
ujecie jezdzca na keniu, z pika przewieszong przez
ramie (typ znany, w odwrociu, z kafli reliefowych),
zdemobilizowanego piechura z plecakiem oraz postac
meska w kapeluszu i z plecakiem, trzymajgca tan-
cuch lub sznur w ksztalcie falistej Jinii (spotykany
tez wsérdod kafli znajdujacych sie w Szczytnie).

Blizsze wnikniecie w sposéb wykonywania oma-
wianych rysunkéw pozwala przypuszczaé, ze w tym
samym warsztacie czynni byli dwaj arty$ci ludowi
0 bardzo bliskich powiazaniach stylowych. Przypusz-
czenie takie uzasadnia sposéb rozwigzywania zdob-
nikéw katowych, ktére wykazuja minimalne, wspom-
niane wyzej odchylenia rysunkowe.

14 Patrz kafle reprodukowane w art, J. Grabow-
skiego: op. cit., ryve. 30, 34, 40 (gérna Srodkowa), 42
i 43.



Kilka kafli ma pasiaste zdobiny brzegéw (gérny
i dolny), znane nam dobrze z cyklu tzw. realistycz-
negols. Spotykamy tu motywy kwiatowe, o bliskich
powiazaniach z motywami tego typu wykonywanymi
przez Karpowiczéw, oraz jezdzca na koniu — w zna-
nej nam trojce koloréw (zielony, z6ity i brazowo-lila).

Ostatnia, nieliczna grupe, bo zlozona z 5 zaledwie
przyktadéw, stanowia kafle ozdobione motywami za-
zaczerpnietymi zdecydowanie z kafli mieszczanskich.
Zawierajg one swoOj odrebny typ zdobin katowych
oraz inng kolorystyke, ziozona z dwoéch barw: fiole-
towo-brazowej i niebieskiej. Kafle te nie majg rozwi-
nietych obwelut rokokowych, ale wielokatowe, w
ktorych umieszezono postacie samotnej damy, grajka,
dwéch bijacych sie mezczyzn oraz fantastyczng po-
sta¢, zaczerpnieta chyba z mitologii (harpia?) w po-
laczeniu z architektura zakonczona gwiazdzistym ak-
centem. Kafle te to wyraZne po$rednie ogniwo po-
miedzy elblasko-gdanskimi a ludowymil6.

Ostatnio Muzeum Mazurskie w Olsztynie przejgto
do swych zbioréw kilka kafli pochodzacych prawdo-
podobnie z o$rodkéw pozamazurskich. Wspoélnag ce-
cha, laczaca je ze soba, jest ornamentacyjno-linear-
na koncepcja dekoru. Jeden kafel pochodzacy z po-

niemieckich zbioré6w w Lidzbarku (ryc. 15), o wy-
miarach 19,5X23 cm, zawiera delikatny ornament
ro$linny wykonany w dwodch kolorach: zielonym

i brazowo-fioletowym na pobialce o niebieskim od-
cieniu. Katowniki zaznaczone sa tukowatymi liniami,
akcent brzezny jest umieszczony posrodku krawedzi.

Drugi kafel (o wymiarach 18X22,5 cm) z bylego
Muzeum Ww Bartoszycach na poétkoliste katowniki
oraz rzucony pos$rodku powierzchni akcent ornamen-
tacyjny, ktéry powiazano z katownikami liniami we-
zykowatymi. ’

Opisywane tu kafle wiaza sie¢ z formami wystepu-
jacymi w zamku lidzbarskim, gdzie znajduje sig¢ piec
zmontowany w jednej z ,izb warminskich“ bylego
,Heimatsmuseum“18, Piec ten (stojacy do dzi§ —
ryc. 16) nie posiada kafli reliefowych, tylko ptlaskie.
zdobione malaturami. Sklada sie na nie produkcja
trzech warsztatéw, jezeli opieraé¢ sie bedziemy na
analizie katownikéw, uzytych do malowania barw,
oraz uwzglednimy formaty kafli. Braki przy montazu
pieca, wynikle z zastosowania réznych wymiaréw
kafli, zostaly przez zduna wyréwnane gipsowym re-
tuszem. Lagczenia dolnego trzonu (zbudowanego z ce-
giel) dokonano przy pomocy gzymsu, zdobionego fa-
listym dekorem w dwoéch odcieniach koloru lila. Do
zwienczenia pieca uzyto gzymsowania lamanego, zdo-
bionego delikafnym ornamentem falistym z drobny-
mi pierzastymi uzupelnieniami, malowanymi w ko-
lorach jasnoniebieskim i ciemnogranatowym, z od-
cieniem wpadajacym w liliowy. Srodek trapezu
w gzymsowaniu wypelnia siedmioramienns gwiazda
listkowa z inicjatami: ,A. S.“ i datg: 1786. Gzyms
Jamany jest w tym piecu 2 razy powtérzony. Ma
cn rysunek i kolory identyczne.

15 Patrz ilustracje zamieszczone w pracach H
Skurpskiego: Katalog wystawy, tabl. 9, oraz J. Gra-
bowskiego. op. cit.,, ryc. 36—38.

18 Sg one bardzo zblizone do kafli gdanskich re-
produkowanych u X. T. Kruszynskiego: op. cit., na
zataczonej do tego artykulu tablicy, oraz powtérzonc
w art. J. Grabowskiego: op. cit.,, ryc. 26.

Z tym samym co gzyms kregiem warsztatowym
wiaze sie 10 sztuk kafli o wymiarach 17,5X26 cm,
ktére wmnotowano w jedna ze $cian bocznych.
Wsrod nich znajduja sie dwa warianty kafli firmo-
wych, ze znanym nam juz z gzymsu inicjalem: , A. S.«
i datq 1786. Istnieje tu pewne podobienstwo rysunko-
we do kafla firmowego Andrzeja Sobolewskiego (z r.
1833), co jest widoczne zwlaszcza w tzw. ,.dzwonkach®.
Zapoznanie sie¢ z przykladami ceramiki elblasko-
gdanskiej naprowadza nas jednak na wspolny rodo-
wod tego motywu, bez watpienia stamtad sie wywo-
dzacego, z ta jedynie rdznicg, ze data umieszczona na

17 W pomieszczeniu po bylym niemieckim ,Hei-
matsmuseum“ w Reszlu stoi w jednej z izb zamku
kapitulnego piec wykonany zapewne dla miejscowe-
go osrodka, prowadzonego przez jezuitéw. Kafle jego
sg plaskie i maja na swej powierzchni znak ,,IHS®,
ujety eliptycznym otokiem, zlozonym z tréjkacikow,
tworzacych rodzaj aureoli, Wzor ten wykonano spo-
sobem szablonowym w jednolitym ciemnoniebieskim
kolorze. Piec ten ma silnie zaakcentowane krawedzie,
w formie spiralnej kolumny, w goérze i dole zakon-
czonej glowica. W koncepcji jest niepodobny do pie-
céOw zaréowno z kafli ludowych, jak i mieszczanskich.

8 O tym muzeum patrz H. Skurpski: Przeszlo$¢
i stan muzealnictwa na ziemi mazursko-warminskiej.
»Kwartalnik Muzealny”, r. 1948, s. 46. Wspomniany
tutaj piec byl ongi§ eksponowany we Fromborku,
kiedy tam znajdowaly sie obiekty muzealne, stano-
wigce wlasno$¢ Owczesnego Towarzystwa Naukowe-
go Warminskiego.

Ryc. 9. Kafel ptaski z dwubarwnym ornamentem
ro§linnym: nmiebieskim i liliowym. Wym. 20,5 X
16 cm. Muzeum w Szczytnie, nr inw. 881.
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Ryc. 10. Piec kaflowy z Muzeum w Olsztynie zbudowany z kilku typoéw
kafli ptaskich i reliefowych. Ws$réd mnich kafel ,firmowy” z 1792 r.

przykiadzie gdanskim jest duzo weczesniejszal9. Zbiez-
no$¢ rysunku dla obu przykiladow jest zastanawiaja-
ca. Ponadto nalezy zwroéci¢ jeszcze uwage na dalszy
szczegol, tu i tam wystepujacy, jakim jest uzycie ko-
rony nad cyfra.

19 Porownaj talerz z datg 1727 i nezwiskami wy-
konawcéw, reprodukowany mna ilustr. 2 w H. F.

Seckera: op. cit. Identyczne rozwigzanie kafla ,,fir-
mowego*, zdobionego malaturg w kolorze niebieskim
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Charakterystyczna cechg warsztatu postugujgcego
sie inicjatami ,,A. S.“ jest centkowanie gtadkiej po-
wierzchni kafla niebieskimi maznieciami, nieregular-
nie rozrzuconymi na plaszczyznie, oraz dodawanie

(kobalt), znajdujemy ws$rdéd obiektéw zbioru muzeal-
nego w Kwidzyniu. W rozwidlone galazki, uksztalto-
wane na podobienstwo litery ,,U” i zakonczone koro-
na, wpisano: ,Adam Witt 1799”. Narozniki w tym
kaflu sa zaznaczone lekkim rysunkiem.



,podstawy* dla kazdego rysunku (ryc. 17 i 18). Skla-
da sie ona z szeregu zygzakowatych linii, zbieznych
ku dotowi. Szczegél ten wskazuje wyraznie, Ze ar-
tysta ,czuje ciezar” rysunku, a zatem zmuszony jest
da¢ mu podstawe dla utrzymania go na plaszczyznie.
Swiadczyloby to o wysuwanej wyzej zalezno$ci od ka-
flarstwa mieszczanskiego, co zreszta moze mie¢ pew-
ne uzasadnienie w bardzo wczesnej, jak na dotych-
czas znane kafle ludowe, dacie: 1786. Podstawa po-
wtarza sie w niektéorych kaflach mazurskich, z ta
jedynie odmiang, ze uzyskuje ona wyrazna funkcje
ornamentalna,

Postacie ludzkie wystepujgce na kaflach tej gru-
py, choé¢ posiadaja atrybuty wiazace je z praca wsi
(np. grabie — ryc. 17), przedstawiane sg zawsze w
rokokowych ubiorach. Rysunek ten prymitywizuje
wyraznie mieszczanski pierwowzér i podkresla chet-
nie tendencje ornamentacyjne widoczne w kratko-
waniach na sukni itp. Wsérod postaci wyodrebnionych
na kaflach widzimy mezczyzne z fajka, kobiete z no-
sidlami, do ktdérych uczepione sg wiadra, kobiete
z przerzuconymi przez ramie grabiami. Ostatnie dwa
tematy znane sa z kafli mazurskich, znajdujacych

si¢ obecnie w Muzeum w Szczytnie20, W przykla-
dach zaréwno lidzbarskich, jak i szczytnienskim wy-
stgpuja gorset i krynolina, tak typowe dla kostiumu
zenskiego epoki rokoka. Dalsze dwa kafle omawianej
tu grupy ozdobione sa motywami architektonicznymi.
W jednym z nich mozna dopatrzyé¢ sie wiatraka typu
holenderskiego, drugi za$ stanowi jaka$ fantastycz-
ng i blizej nieokre$long budowle (ryc. 18). Ostatni
kafel nalezacy do tej grupy zawiera motyw kwiato-
wy o dosyé niewyksztalconym rysunku.

Opisywane tu kafle maja lekko rézowawe tlo oraz
katowniki zlozone z powtarzajacych sie kilku tukéw
z linig falista po stronie zewnetrznej. Na ogét grupa
tych kafli operuje zaréwno konturem, jako tez i pla-
ma.

Spokrewniony z poprzednia grupg jest kafel (ryc.
19) o wymiarach 19X22 cm, z trojlistkowymi katow-
nikami, obwiedzionymi lukami z akcentami jodelko-
watymi pomiedzy listkami. Kafel ten ma tréjlistko-
we zdobiny umieszczone posrodku krawedzi. Srodek
plaszczyzny zajmuje rysunek ptaka siedzacego na

20 Porownaj
Sztuce Ludowej, r.

kafel reprodukowany w Polskiej
1948, nr 4/5, ryc. 50.

Ryc.

11. Kafel reliefowy z pieca olsztynskiego (koniec XVIII w.) z dwubarwnag

malaturq: zielonq i liliowq. Wym. 21,5 X 17,5 cm.
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Ryc. 12. Kafel plaski ze scenqg jeZdZca na koniu. Rysunek dwubarwny: Ryc. 13. Kafel plaski z piechurem. Rysunek dwubarwny: brazowoliliowy
brazowoliliowy i szaroblekitny. Wym. 21X17,5 em. Muzeum w Olsztymie. i szarobtekitny. Wym. 21 X 17,5 cm. Muzeum w Olsztynie.



Ryc. 14. Kafel plaski z malpka na drzewie. Rysunek tréojbarwny: zotty, Ryc. 15. Kafel ptaski z dwubarwnym: zielonym i liliowym ornamentem
zielony, liliowy. Wym. 19,5 X 17 cm. Pochodzi z pieca bartoszyckiego. roslinnym. Pochodzi ze zbioréw lidzbarskich, obecnie w Muzeum
Muzeum w Olsztynie, nr inw. 1866. w Olsztynie. Wym. 23 X 19,5 cm. nr inw. 1223.



kwiatku. Jest to odosobniony przyktad kafla o de-
koracji typu linearnego, wykonanej w jednym kolo-
rze — fioletowym.

Ostatnia, najliczniejsza grupa w tym zespole skla-
da sig z 22 kafli plaskich, krawedziowych oraz gzym-
sOw (umieszczonych przez zduna w dole trzonu pie-
cowego). Stanowia one nowy typ warsztatowy, wy-
raznie odcinajgcy sie swym obeym charakterem od
wszystkich dotychczas nam znanych. W grupie tej
zastosowane sg dwa odcienie koloru lila, jadniejszy
i ciemniejszy, lukowate katowniki z wezykowata li-
nig na zewnetrznej stronie tuku oraz mocno akcen‘o-

Kafle te maja niezwykle urozmaicong i réznorod-
ny tematyke obrazkowa. Na czterech z nich spotyka-
my postaé ludzka, wykonana do$é¢ zrecznie, co jest
widoczne zwlaszeza w rysunku chlopa z grabiami,
kosg itp., z data: 1812, Powtarza sie ponadto motyw
kobiety z nosidlami i wiadrami, ubranej w gorset
i krynoline. Wystepuje tez motyw ewangelisty(?) nie-
zwykle $mialo rysowanego oraz posta¢ samotnego
thtopa, idgcego wsrod zaryséw drzew. Spotykamy tak-
ze rysunzk studni z zurawiem (ryc. 20) oraz motywy
architektury (zamek lub baszta). Reszta kafli zdobio-
na jest malaturami o tematyce ze $wiata zwierzecego

Ryc. 16. Piec w Lidzbarku Warminskim. Zestawiony z kilku rodzajow
kafli malowanych. Wéréd mich miektére datowane (1782 r. i 1812 r.).

wana ,podstawa‘“. Wymiary kafli sg nieco wieksze
od poprzedniej grupy (18X23 cm). WSréd nich trzy
kafle opatrzone niemieckimi napisami 2!,

2t Przy rysunku byka umieszczono napis: ,,Bfel
(Biiffel); przy zwierzeciu przeskakujgecym ponad ska-
’ami napis: ,,Gemser* (kozica) oraz inicjaly ,,Schu®“(?)
i date: 1812; przy rysunku chlopa z grabiami, kosa,
miotla (?), w okraglym kapeluszu, krétkim kaftanie
przepasanym w talii i obcistych spodniach wsunie-
tvch w ponczochy napis: ,ich bin ein rechter Baur“
i date: 1812. Jak dalece kafle lidzbarskie stanowig
produkt regionu, pomimo niepodobienstwa do mazur-
skich, wystarczy poréwnaé je z piecem ze Schwarz-
waldu, jaki reprodukuje H. Karlinger: op. cit.,, str.
293.
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Sa tu ptaki (bocian, papuga) i inne zwierzeta (jelen,
byk, wieloryb, wiewiorka, kozica, kon, zajace[?], psy),
a nawet zwierzeéta fantastyczne, jak jednorég.

Kafle z tej grupy maja krawezniki zaokraglonz,
o odrebnym rozwiazaniu w postaci wgltebionych row-
kow, ujmujgcych falisty ornament wykonany w ko-
lorze lila, z motywami kwiatowymi po boku. Oma-
wianych tu kafli nie mozna zaszeregowaé¢ do zadnej
z grup dotychczas znanych. Jak juz wspomniano, nie
majg one rozbudowy ornamentacyjno-dekoracyjnej,
tak charakterystycznej dla kaflarstwa mazurskiego.
Rysunki o tematyce chlopskiej wygladajg tu raczej
na czerpanie z ilustracji ksigzkowych, anizeli na two-
ry wyobrazni ludowej.



Ryec. 17. Kafel plaski z pieca lidzbarskiego z rysunkiem Ryc: 18. Kafel plaski z pieca lidzbarskiego z rysunkiem
dwubarwnym: jasnoniebieskim i liliowym 2zniwiarki  fantastycznej architektury. Dwubarwny: niebieski
z grabiami. Wym. 20 X 17,5 cm. i liliowy. Wym. 20 X 17,5 cm.

Ryec. 19. Kafel ptaski z pieca lidzbarskiego z jedno- Rye. 20. Kafel ptaski z pieca lidzbarskiego z rysun-
barwnym — liliowym rysunkiem konturowym. Wym. kiem Zurawia. Rysunek ,lawowany”, jednobarwny —
22 X 19 em. liliowy. Wym. 21 X 18 cm.
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Ryc. 21.

Sciana frontowa pieca z Jesionowca k/Wielbarku (pow. Szczytno). Obecnie w Muzeum

w Szczytnie, nr inw. 180. Piec zestawiony z kilku rodzajéw kafli ptaskich i reliefowych. Wsréd
nich wienczqcy z napisem: ,,Friedrich Nadrowsky 1802”.

Pozostaja nam jeszcze do omodwienia dwa zestawy
kaflowe znajdujgce sie w Muzeum w Szczytnie, uje-
te w forme piecéw, z ktérych jeden pochodzi¢ ma
z Jesionowca (pow. Szczytno). Obydwa piece stano-
wig sztuczne zestawy, przy czym jeden z nich ma
dwie $ciany okaflowane, zmonotowane z luZnych ka-
fli, zgromadzonych jeszcze w okresie niemieckim,
drugi natomiast byl umieszczony ongi§ w mieszka-
niu starosty niemieckiego 1 =zostal przekazany do
zbiorow szezytnienskich w okresie Polski Ludowej.
Opis rozpoczniemy od pierwszego (ryc. 21).

Sztuczny i przypadkowy jego zestaw sklada sie
z kafli pochodzacych przyrajmniej z szeSciu roznych
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warsztatow. Pole gzymsu wienczgcego wypelnia fan-
tastyczna architektura na tle krajobrazu, malowana
kolorami zielonym i fioletowo-brgzowym, oraz napis:
,Friedrich Nadrowsky 1802¢. Jest to zapewne ten sam
kaflarz Nadrowski, ktérego kafel firmowy z datag
1795 posiada Muzeum Mazurskie w Olsztynie. Dalsze
kafle tego wykonawrcy sa umieszczone w dolnej kon-
dygnacji pieca i zaskakuja nas swoja koncepcja
zdobnicza, catkowicie odrebng i niepodobng do roz-
wigzan dotychczas spotykanych. Maja one bowiem
w swej dolnej czeSci zwarty dekor, wypelniajacy oko-
to 1/4—1/3 powierzchni kafla (ryc. 22, 23, 24), w kolo-
rach zielonym i fioletowobrgzowym. Wymiary ich



wynosza: 23%17,5 cm. Na podstawie ztozonej z dwéch
lukéw umieszczono posrodku jakg$é ukosng forme,
ktéra bede nazywal kamieniem, zakonczona rozko-
wymi wystepami (ryc. 22, 23), ponadto zaznaczono
w sposOb szkicowy zarosla i drzewa. Na jednym
z kafli — na wspomnianym wyzej ,kamieniu“ przy-
siadl ptak (ryc. 22), na drugim wyrasta z niego kwiat.
Na dwoch innych kaflach (ryc. 23) posrodku krajo-
brazu umieszczono na planie pierwszym architekture.

Ryc. 22.

Kafel ptaski Fr. Nadrowskiego z 1802 r.
z ptakiem. Rysunek dwubarwny: zielony i liliowy.
Wym. 23 X 17,5 cm. Muzeum w Szczytnie, z pieca
nr inw. 180.

Postaé ludzka wystepuje raz tylko, jest to akt przed-
stawiajacy zapewne nagg Ewe, z jabikiem i li§émi
okrywajgcymi wstydliwie jej tono (ryc. 24). Nalezy
zaznaczy¢, ze posta¢ ta oraz krajobraz wykonane zo-
staly lazerunkowsg zielenig, co wybitnie podnosi nie-
zwyklo§¢é kompozycji. Kafle te wywodza prawdopo-
dobnie swdéj rodowdd z kafli mieszczanskich22,
Dalsza grupa z tego zestawu liczy zaledwie cztery
przyklady, ktore i1gczy w jedng calo$¢ tukowate pod-

22 Poréwnaj H. Skurpski: Katalog wystawy —
op. cit., tabl. 11, rys. 2, na ktéorym spotykamy podob-
ne ujecie ptaka na fantastycznym kamieniu z ,ro-
gami“, z tg rodznicg, ze rysunek zostat ujety w roko-
kowe obramienie.

Wk e S e«
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Ryc. 23. Kafel ptaski Fr. Nadrowskiego z 1802 r. z fan-

tastycznym krajobrazem i architekturq. Rysunek dwu-

barwny: =zielony i liliowy. Wym. 23 X 17,5 cm.
Muzeum w Szczytnie, z pieca nr inw. 180.

IFCRRAPRR

Ryc. 24. Kafel ptaski Fr. Nadrowskiego z 1802 r. Ry-

sunek Ewy(?) trzymajaqcej jabtko w reku. Dwubarwny:

zielony 1 liliowy. Wym. 23 X 17,5 ¢m. Muzeum
w Szczytnie, z pieca mr inw. 180.
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kreélenie katownikéw (ryc. 25, 26)28. Kafle te, o wy-
miarach 21X18 i 22X19 cm, zdradzajq dalekie podo-
bieistwo do wyzej opisanego kafla z Lidzbarku
(ryc. 19), natomiast katowniki majg wspélne z inng
grupa kafli lidzbarskich (np. ryc. 17, 18). W oma-
wianych tu kaflach charakterystyczna jest tenden-
cja do zapelienia powierzchni linearnie traktowa-
nym rysunkiem. Katowniki maja ksztalt lukowaty.
Postacie ludzkie i kwiaty zaopatrzone sa w linearng
podstawe. Wéréd omawianych kafli mamy motywy
ro§linne, niekiedy uzupemlmione przez dodanie syme-
trycznie umieszczonych ptakéw (ryc. 25) oraz samot-
nej postaci ludzkiej (ryc. 26). Do grupy tej nalezy
kafel naroznikowy z motywem tralki i ornamentacja-
mi wykonanymi malaturami w dwoéch kolorach: zie-
lonym i fioletoworudym (ryc. 3). Kafle te mozna
chyba $mialo zaliczyé do typu zwanego przez J. Gra-
bowskiego ,infantylnym*“ (Polska Sztuka Ludowa,
r. 1948, nr 4/5, s. 34), gdyz ich wyraz graficzny jest
bliski spojrzeniu dziecka.

To samo odnosi si¢ do dalszej partii kafli, istnieja-
cych w tym zespole, liczacej w obydwéch zestawach
okolo 30 egzemplarzy. Stanowig one dalsze iloSciowe
wzbogacenie kafli, ktére po wystawie w Olsztynie
J. Grabowski okre§la mianem ,infantylnych“24. Oby-
wajg sie one prawie zupelnie bez katownikéw i ope-
ruja jedynie akcentem rzuconym na plaszczyzneg
(ryc. 27). W tematyce ich wystepuje przewaznie fi-
gura ludzka, przedstawiajaca piechura ewentualnie
jezdzca na koniu, rzadziej ornament. Niektére ptasz-
czyzny, obwiedzione migkko rysowanym konturem, sg
wypelnione plamg innego koloru. Widzimy tu prze-
waznie lazerunkowg ciemng zielen oraz ciemny braz.
Jeden kafel, na ktérym zostal umieszczony jezdziec
na koniu, opatrzyl! wykonawca zartobliwym napisem:
»Ja“ (ryc. 27). Inny kafel o podobnym temacie, ale
wykonany w jednolitym ciemnobrgzowym kolorze,
zostal opatrzony zdobinami kagtowymi sporych roz-
miaréw i bogato rozwinietymi (ryc. 28). Ornament
w tej grupie sklada sie z delikatnie narysowanego
pierzastego motywu o$rodkowego o tendencjach do
obrotowosci (ryc. 29). Wykonano go w dwdéch kolo-
rach — ciemnozielonym i ciemnobrazowym. Kafle te
charakteryzuje niestarannie pokryta warstwa pobial-
ki, wykazujgca liczne wglebienia i pecherzyki.

Do omawianego tu zespolu nalezy réwniez kafel
(ryc. 30) o wymiarach 18X22 cm i rysunku wykona-
nym na zéltokremowym tle pobiatki w kolorach z6i-

23 Inne przyklady tego samego warsztatu repro-
dukuje K. H. Glasen: Ostpreussen, Weimar 1942,
II wyd. ryc. 156. Nalezy zwrdci¢ uwage na zasze-
regowanie tych kafli, dokonane przez autora jedynej
publikacji o sztuce ludowej b. Prus Wschodnich, do
kafli mazurskich

Mozna sie dopatrzyé pewnego podobienstwa tych
motywéw do niektérych przykltadéow kafli szwedz-
kich. Mam tu na uwadze kafle reprodukowane w ro-
czniku Muzeum w Lundzie, poswieconym wylacznie
ceramice, pt. ,Kulturen”, na rok 1951, s. 147, ilu-
stracji zalaczonej do artykulu o kaflarstwie opraco-
wanego przez W. Karlsona. Kazdy z reprodukowa-
nych tam kafli nosi date 1752, uzywa katownikéw
oraz stosuje rownolegly pas zamykajacy po boku po-
wierzchnie kafla. Rysunek umieszczony na kaflu jest
»Sztywniejszy i suchszy, to jest bardziej precyzyjny
lub kaligraficzny.

24 Por6wnaj J. Grabowski: Polska Sztuka Ludowa,
r. 1948, nr 4/5, ryc. 49.

240

tym, zielonym i fioletowobrgzowym. Sklada sie on
z prostego motywu roslinno-zoomorficznego, ktory
wraz z tukowatymi katownikami dazy do szczelnego
wypelnienia ptaszczyzny. Kompozycja ornamentu jest
typowa dla ludowych zalozen, majacych liczne ana-
logie wéréd zdobnictwa spotykanego na innych wyro-
bach ceramicznych, jak np. talerzach i garnkach25,
Dalszych kafli z tego pieca, reliefowych i ptaskich,
nie bede opisywal, gdyz znane sg z obiektéw ekspo-
nowanych w 1948 roku na wystawie olsztynskiej.
Zespél drugiego (tréjkondygnacjowego) pieca w
Szczytnie nie wnosi do kaflarstwa mazurskiego nic
nowego oprécz konstrukcji ze $ladem niszy, o ktérej
byta juz mowa wyzej. Piec ten zmontowany jest
z przewagg kafli reliefowych, wykonanych przy uzy-
ciu sztanec, z malowanymi szczegélami w licznych wa-
riantach i polskimi napisami. Tematyka figuralnych
wyobrazen wigze sie z tg, ktérg spotykamy licznie
w koncowej fazie rozwojowej kaflarstwa mazurskie-
go, gdzie na plan pierwszy wysuwaja sie sceny mili-
tarne. Do nowych, dotychczas nie spotykanych tema-
tow nalezy zaliczy¢ kafel z postaciami Adama i Ewy
(ryc. 31) oraz jednokolorowe kafle reliefowe (ryc. 32),
ktére nalezy odnie$¢ do koficowej fazy rozwojowej,
przypadajacej na lata ok. 1860—70. Na jednym z nich
widzimy rozmawiajgcg pare, na drugim ulana na
koniu, w rogatywce ozdobionej pawim piérem2s,
Kafle te, cho¢ wykonywane w formach, majg jeszcze
ciekawe rozwigzanie artystyczne, operujac uproszczo-
nym i skondensowanym rysunkiem reliefu. Z kolei
transponuja one na relief sceny juz wielokrotnie po-
wtarzane i znane z kafli ptaskich, na ktérych umiesz-
czano je, wykonujac kazdg odrecznie, Mimo Ze na-
lezag one juz do okresu schylkowego, jednakze s3
jeszcze atrakcyjne, poniewaz majg nadal znajomg te-
matyke z okreséw poprzednich i wnosza nawet wiele
nowych elementéw, czestokroé pelnych finezji (ryec.
31, 32). Nalezy mieé¢ na uwadze, ze stosowanie poli-
chromii, choé¢ ograniczonej do barw: zielonej, fiole-
towobrazowej i z6itej, przyczynia sie wydatnie do
usunigcia tej steoretypowej monotonii, ktéra zapanuje
w ostatnich latach kaflarstwa mazurskiego.
Opisywany zesp6t nie sklada sie wylacznie z kafli
reliefowych. Mamy tutaj tez pewng ilosé¢ kafli nale-
zacych jeszeze do ,plaskiego“, a zatem wcze$niejsze-
go okresu rozwojowego. Wprowadzaja one nowe sfor-
mulowania tematyki zoomorficznej, znanej juz z kafli
bartoszyckich, ktoéra wystepuje tu rozbudowana cie-
kawymi rozwigzaniami (ryc. 33, 34). W szeregu wa-
riantéw na czolo wybija sie tematyka ptakéw lekko
i swobodnie narysowanych (ryc. 35). To, co kafle te
wiagze ze wspomnianymi juz bartoszyckimi, a co
z kolei pozwala przypuszczaé, ze moga pochodzié¢ z te-
go samego warsztatu, to spos6b opracowania brze-
gow. W grupie tej nie stosowano zadnych katowni-
kéw, a operowano wylgcznie motywem pasa dwu-

25 Poréwnaj H. F. Secker: op. cit, ryc. 24, oraz
X. T. Kruszynski:- op. cit., ryc 1.

26 Patrz H Skurpski: Katalog wystawy — op.
cit.,, tabl. 11, gdzie pokazano ten sam kafel reliefowy
zdobiony polichromia.

Mazurskie kafle reliefowe majg odpowiednik w ry-
sunku jezdzca, réowniez wykonanego reliefem, spoty-
kanego w kaflach lezajskich. Materialy dotyczace te-
go osrodka opublikowal Fr. Kotula: Lezajski osrodek
ceramiczny. Pol. Szt. Lud. r. VII. 1953, s. 26, ilustr. 6,



Ryc. 27. Kafel ptaski z rysun-

kiem jeZdZca na koniu i na-

pisem ,Ja”. Malatura dwu-

barwna: ciemnozielonaiciem-

nobrgzowa. Wym. 20X18 cm.

Muzeum w Szczytnie, z pieca
nr inw. 529.

Ryc. 28. Rysunek jeZdica na
koniu mna plaskim kaflu wy-
konany w  jednobarwnym
ciemnoliliowym tonie, 2z To02-
winietymi katownikami. Wym.
20X18 cm. Muzeum w Szczyt-
nie, z pieca mr inw. 529.

Ryc. 25. Kafel ptaski z moty-

wem konturowym. Rysunek

dwubarwny: zielony i brgzo-

woliliowy. Wym. 22X18 cm.

Muzeum w Szczytnie, z pieca
nr inw. 180.

Ryc. 26. Kafel plaski z posta-

ciqg ludzkq. Rysunek dwu-

barwny: zielony i brazowo-

liliowy. Wym. 22X 18 cm.

Muzeum w Szczytnie, z pieca
nr inw. 180.

Ryc. 29. Kafel ptaski z mo-
tywem ornamentacyjnym. Ry-
sunek dwubarwny: c.emno-
zielony i brgzowoliliowy. Wym.
21X18 cm. Muzeum w Szczyt-
nie, z pieca nr inw. 180.

Ryc. 30. Kafel ptaski orna-

mentacyjny, trojbarwny: zét-

ty, zielony i liliowy na 26t-

tawej polewie. Wym. 22X18

cm.  Muzeum w Szczytnie,
z pieca nr inw. 180.
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Ryc. 31. Kafel reliefowy z ,,Adamem i Ewq w raju”.
Malatura tréjbarwna: liliowa, zielona i 26tta. Muzea
w Olsztynie i Szczytnie.

barwnego: zielonego i fioletowobrgzowego, zlozone-
go z szeregu kresek o rytmie zbieznych, wielokrot-
nie sie powtarzajgcych (ryc. 35). Gléwna scena ma
rysunek lekko i swobodnie rzucony na $rodkowa
piaszezyzne polewy. Te same cechy spotykaliSmy juz
na kaflach bartoszyckich, zwlaszcza o tematyce zwie-
rzecej, ktére sg podobne ikonograficznie i wigzg sie
catkowicie z omawianymi,

W zespole tym wystepuja jeszcze pojedyncze ka-
fle, ktore zasluguja na odrebng wzmianke, np. kafel
ozdobiony motywem siedmioramiennej gwiazdy, zlo-
zonej z elementéw linearnych, z polskim napisem
w Srodku: ,Moia Pany znaycie sie na Rzeczy sykuycie
Kolende bo ia u was diugo nie bende“?7. Jeden z ka-
fli ozdobiony jest motywem zegara, znanym z licz-
nych wariantéw na kaflach znajdujgcych sie w zbio-
rze olsztynskim?28, Kafel szczytnienski opatrzony jest

27 Tenze sam kafel repr. w art. E. Sukertowej-
Biedrawiny: Szczytno. ,Straznica Ewangeliczna®,
r. 1952, nr 6, s. 62. Podobny napis reprod. w Polskiej
Sztuce Ludowej, r. 1948, nr 4/5, ryc. 33.

28 Motyw zegara stosuja rowniez dywany strzy-
zone, wykonane na Mazurach. Patrz K. Hahm: Ost-
preussische Bauernteppiche. Jena 1937, m. in, na tabl.
XXIII. Ponadto motyw zegara na kaflach mazurskich

nadto napisem: ,Roku 1812¢. Odrebng odmiane re-
prezentuje kafel przedstawiony na ryc. 36. Rysunek
jego nawigzuje ogdlnie do znanych nam juz niekté-
rych kafli o rysunku ,infantylnym‘. Dotyczy to pew-
nych zbiezno$ci, widocznych w jego zaloZeniach li-
nearnych oraz w stosowaniu tukéw katownikowych.
Natomiast spos6b potraktowania postaci ludzkiej jest
tu zupelnie niezwykly. W katownikach mozna dopa-
trzyé sie cyfr tworzgcych date 1820 (?). By¢é moze,
jest to ,,chwyt“ graficzny, znany juz z pewnej grupy
kafli mazurskich29, Kafel ten moze by¢ traktowany
jako reprezentant nowej grupy kafli z jakiego§ nie-
znanego oSrodka, majgcego ewentualnie pewien zwig-
zek z kaflami reprodukowanymi na ryc. 27 i 28. Na-
lezy zaznaczyé, ze rysunek wykonano w jednolitym
kolorze, a jego wymiary rowniez zblizone sa do tej
grupy (18,5X20 cm).

Muzeum w Szczytnie posiada ponadto szereg od-
dzielnych kafli. Niektéore z nich reprezentuja nowe
i nie znane nam typy. Do nich zaliczy¢é nalezy grupe
kafli, w ktoérej zastosowano dwukolorowg malature,
zlozong z barw niebieskiej i liliowobrgzowej (ryc.
9)30, Stosowanie rokokowych obwolut, skomplikowa-

29 Patrz cytowany tylokrotnie nr Polskiej Sztuki
Ludowej, ryc. 44—48, oraz H. Skurpski: Katalog
wystawy — op. cit.,, tabl. 12,

30 Do tej samej grupy nalezy kafel z motywem
ptaka, reprodukowany wg H. Skurpskiego: Kata-

log wystawy — op. cit, tabl. 10, oraz w ,Odrze”
r. 1947, ar 41, s. 3, ryc. 2, przedstawiajacy scene z le-
gendy ¢

Genowefie.

reprodukowano w Polskiej Sztuce Ludowej, r. 1948, Ryc. 32. Kafel reliefowy z parka, bez polewy i po-

nr 4/5, ryc. 40.
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biatki. Muzeum w Szczytnie, z pieca nr inw. 529,



Ryc. 33. Kafel plaski z psem. Rysunek tréjbarwny: Ryc. 34. Kafel plaski z jeleniem w biegu. Rysunek
36tty, zielony i liliowy. Wym. 20 X 18 cm. Muzeum  tréjbarwny: zielony, 26tty i liliowy. Wym. 20 X 18 cm.
w Szczytnie, z pieca nr inw. 529. Muzeum w Szczytnie, z pieca mnr inw. 529.

Ryc. 36. Kafel ptaski z postaciq ludzkq. Rysunek wy-

Ryc. 35. Kafel plaski z ptaszkiem na gatgzce. Rysunek  konany w jednolitym kolorze liliowym. Kafel posiada

tréjbarwny: zielony, 26ity i liliowy. Wym. 20 X 18 em.  rozwiniete katowniki. (1820 r.?) Wym. 20 X 18,5 cm.
Muzeum w Szczytnie, z pieca nr inw. 529. Muzeum w Szczytnie, z pieca mr inw. 529.
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Ryc. 37. Przyklady katownikéw wystepujacych na kaflach mazurskich.

nych katownikéw, calkowicie odrebnych od wystepu-
jacych dotychczas, oraz ich kolorystyka — wigze sig
wyraznie z kaflarstwem mieszczanskim. Roéwniez
i tematyka figuralna czerpie stamtad swe motywy.
Maja one ponadto wiele pokrewnych cech z kaflami,
jakie znajduja sie w Muzeum w Brzegu na Dolnym
Slaskusl.

Na zakonczenie nalezy zwrdci¢ jeszcze uwage na
kafel firmowy Michala Moczadly z Pasymia (ryc. 38),
interesujacy nie tylko z tego wzgledu, ze podaje nam
w polskiej pisowni nowe nazwisko kaflarza, ale dla-
tego tez, ze wystepuje tu obramienie niezwykle bli-
sko spckrewnione z reliefem na kaflach firmowych
Karpowiczow z Nidzicy. Wystepuje tez podobny mo-
iyw serca, tylko bardziej wypuklo =zarysowanego,
a nastepnie motyw Kkorony, kiérg Karpowicze nie

31 Patrz R. Reinfuss: op. cit,, ryc. 1 i 7.
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zawsze stosujg. Na osobne podkreslenie zastuguje
zwyczaj dawania pasow dekoracyjnych dla zaznacze-
nia gornej i dolnej krawedzi kafla. Moze wta$nie ten
brzezny motyw jest cecha caarakteryzujgca wyroby
kaflarskie pochodzace z warsztatu Moczadly, tak jak
z warsztatem Karpowiczow nalezy wigzaé¢ stosowanie
pewnego typu katownikéw (ryc. 38) 32,

32 W Muzeum Mazurskim w Olsztynie znajduja
sie 3 przyktady kafla firmowego. Kafle te majg po-
dobng obwolute w ksztalcie serca z korona, jak w
kaflu firmowym M. Moczadly oraz niektérych Kar-
powiczéw (patrz Polska Sztuka Ludowa, r. 1948,
nr 4/5, ryc. 56), nie wszystkie z nich bowiem zawie-
raja motyw korony. Napis brzmi: ,,Gottlieb Goetz in
Neidenburg®, a daty: 1844 oraz 1847. Format kaili
wezedniejszych: 17X23 cm, poédzniejszych: 17,5X20,5
em. Maja one tréjkolorowg polichromie znang z in-
nych kafli.



Niniejszy pobiezny zarys poswiecony Kkaflarstwu
mazurskiemu nie bylby kompletny bez specjalnego
podkre$lenia faktu, ze w kaflarstwie tym stosowane
byly nagminnie polskie napisy, ktore w swoim czasie
zebrala i opublikowala niestrudzona badaczka ziemi
mazurskiej E. Sukiertowa-Biedrawina, dzieki czemu
nie poszly w zapomnienie pomimo zniszczenia wielu
obiektéw33. Napisy polskie, ktore tak odstraszaly hi-
tlerowskich badaczy folkloru mazursko-warminskie-

go, stanowia niezmiernie cenny material, rzucajgcy
éwiatlo na narodowy charakter mazurskiego kaflar-
stwa, Swiadczg one bowiem o tym, ze zaréwno ich
wytworey, jak i odbiorcy byli niewatpliwie Polakami.

33 Patrz E. Sukertowa-Biedrawina: artykul zacy-
towany w przypisie 1,
Jezykowym.,

umieszczony w Poradniku

Ryc. 38. Kafel firmowy Michata Moczadly z Pasymia (ze zbiorow
Muz. w Szczytnie).

Fotografie wykonali: A. Kusaczyk: 16, 17, 18, 19, 20; Sniezko-Blocki: 4, 8, 31, 32,
33, 34, 35; Jan Swiderski: 6, 10, 11, 12, 13, 14, 15. Reszta zdjeé ze zbioréw Muzeum

w Olsztynie.
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Ryc. 1. Fragment wystawy w Muzeum Opolskim.

Otwarta w maju i czerwcu br. w Muzeum w Opolu
Wystawa Opolskiej Sztuki Ludowej nie byla pierw-
szym powojennym pokazem ludowej tworczo$ci Zie-
mi Opolskiej. Z koncem bowiem 1953 i w poczatkach
1945 r. zostata otwarta przez Wydzial Kultury i Sztu-
ki WRN w Opolu wystawa pod tym samym tytutem,
ktérej cel — zapoznanie spoteczenstwa z bogatym ma-
teriatem twodrczosci ludowej Ziemi Opolskiej oraz wy-
kazanie zwigzku samej twoérczo$ci z innymi regiona-
mi Polski — byl powodem zachecajagcym do konty-
nuowania tej proby przez nastepne lata.

Owa pierwszg wystawe poprzedzity liczne prace
przygotowawcze, a ich poczatek siega nawet ro-
ku 1952 — czasu, kiedy w Raciborzu odby! sie prze-
glad strojéw ludowych. Przeglad ten wtasnie zrodzil
my$l zorganizowania wystawy z gldwnym naciskiem
na stréj ludowy. Do realizacji tego planu przystgpio-
no w roku 1953. Opolski Komitet Badan Naukowych
przeprowadzil! najpierw w tym celu konferencje, po
ktérej Wydziat Kultury Prezydium WRN w Opolu
w porozumieniu z Ministerstwem Kultury i Sztuki
zaangazowal dwie osoby (ob. ob. Dabska i Fischerowa)
do prowadzenia penetracji i poszukiwan w terenie.
Badania trwaly przez caly okres letni i skonczyly sie
na poczatku jesieni. Na konferencji 28 pazdziernika
1953 r., ktéra odbyta sie¢ w Wydziale Kultury, dokona-
no oceny zebranego materiatu, typujgc najciekawsze
okazy na wystawe. Pochodzily one z 37 miejscowosci
z powiatéw: kluczborskiego, prudnickiego, strzeleckiego,
oleskiego i opolskiego, co wykazano na nieduzej map-
ce catego wojewodztwa, umieszczonej wowczas na wy-
stawie. Ogoélem eksponowano 187 okazéw z zakresu
stroju i jego zdobnictwa, tkactwa, pisankarstwa i nie-
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co sprzetow domowych, a w celu wykazania ich uzy-
tecznosci — takze oparta o tradycyjne wzory ludowe
produkcje CPLiA. Dla uzupelnienia okazéw zebranych
w terenie Prezydium WRN oglosilo wtedy konkurs na
stroj ludowy i inne zabytki, za ktére w dniu otwar-
cia wystawy jury przyznalo odpowiednie nagrody. Na
wystawie materiat pokazano poréwnawczo, zestawiajac
go z twérczoscig pochodzaca z innych regionéow Pol-
ski, jak Krakowskiego, Sieradzkiego i Mazowsza. Byla
to wiec nie tylko zwykta dokumentacja dorobku prze-
szloéci i terazniejszo$ci, lecz wykazanie i podkreslenie
polskosci tych ziem.

Podobne cele przy$wiecaly wiec réwniez wystawie
zorganizowanej w biezgcym roku przy wspotudziale
tych samych czynnikéw i z materiatu uzyskanego przy
penetracjach terenowych. Jak w roku ubieglym, tak
i tym razem uwage skierowano gléwnie na stréj, totez
obok pelnych kompletéw wystawiono i poszczegdlne
jego czeSci, jak: czepki, koronki, wstegi, chusty, koszu-
le, zapaski. Strojéw meskich nie pokazano wcale —
materialy pod tym wzgledem, jak wiadomo, sa trudne
do odszukania w terenie, stroje meskie wyszly bowiem
z uzycia jeszcze w poczatkach XX wieku. Lecz na wy-
stawie nie bylo w ogole zadnych na ten temat wyjas-
nien ani wzmianki, co uzna¢ nalezy za powazny brak.

Innych okazéw poza strojem pokazano bardzo malo.
Byly to skrzynie wianowe, wience dozynkowe, pisan-
ki wykonane glownie przez wyskrobywanie wzoru na
kolorowym tle jaja — wszystko przedstawione raczej
jako uzupelnienie ekspozycyjne i wypelnienie tta, niz
jako eksponaty przyciggajace gléwna uwage widza.
Wystawa ta wiec, jak widaé, byla poniekgd wynikiem
prac lat ubieglych, z uwzglednieniem poprzedniej wy-



stawy. Mozna bylo rozpoznaé¢ eksponaty juz poprzed-
nio widziane, niemniej jednak pokazano réwniez okazy
nowe, bedace duzym przyczynkiem do dalszych prac
i rozwazan naukowych w badaniach nad strojem ludo-
wym Ziemi Opolskiej. Dlatego tez warto choé¢by po-
bieznie przyjrze¢ sie im z bliska.

Wsréd czepkéw mozna bylo wyrédznié cztery ich for-
my, a mianowicie: 1) czepki zszywane z dwoéch pro-
stokatnych kawalkow bialego plétna, zakrywajace
uszy, $ciggane w tyle tasiemka i haftowane na poty-
licy przewaznie czerwong bawelng $ciegiem plaskim,
dziurkowanym i krzyzykiem; okazy tych czepcéw po-
chodzg z konca XIX i poczatku XX wieku (ryc. 4);
2) czepki tzw. ,kapice”, rowniez pldcienne, lecz na
podszewce, podobnie krojone, bogato haftowane ko-
lorowym jedwabiem, zdobione cekinami, drobnymi
szklanymi koralikami, a takze nicig zlotg (ryc. 5);
3) male czepki siatkowe, ktére wkladano pod ,kapice”
i 4) biale, tiulowe, haftowane czepce z szeroka koron-
kowa krezg z wzorzystymi wstegami zwigzanymi w ty-
le glowy na duzg kokarde i luzno puszczonymi z przo-
du, przyszytymi do Kkrezy powyzej uszu, noszone
jeszcze w poczgtkach XX wieku (ryc. 3).

W stroju $laskim, a zwlaszcza opolskim charaktery-
styczne jest uzywanie kilku rodzajow chust, z ktérych
na wystawie mozna bylo oglada¢ male kwadratowe
z fredzlami chustki welniane o wymiarze okoto 75 cm,
w kwieciste wzory, tzw. , merynki”, takiej samej wiel-
ko$ci kolorowe chustki jedwabne i duze welniane chu-
sty ,,tureckie”.

Na szczeg6lng uwage zaslugiwata damska koszula
weselna z roku 1872, o osobliwym kroju i ciekawym
hafcie. Wykonala ja Fr. Lelczuk, a obecnie jest ona
w posiadaniu Florentyny Koszyk z Komprachcic, pow.
Opole (ryc. 8). Koszula ta, o kroju przyramkowym
marszczonym, uszyta byla z dwoéch gatunkéow mate-
rialu: rekawy wraz z przyramkami byly z plétna fa-
brycznego, reszta wraz z podszyciem przyramkoéow —
z plétna Inianego. W calo$ci koszula ta przypominata
zupelnie rozbarski , kabotek”, nie siegala wiele ponizej
pasa, tylko jej przody i plecy wykonane byly z jednej
dlugosci piétna, w miejscu rekawoéw rozcietego u go-
ry na 3/is szerokoéci, zakonczonego krawedzig obu
przodéw. Goérg przy przyramkach oraz na przodach
i z tylu wokot oszewki koszula byla gesto marszczona,
podobnie jak rekawy przy przyramku i mankiecie;
pod pachami znajdowaly sie wstawione kwadratowe
kliny, a oszewke, ktora byla w miejscu kolnierza,
zwigzywano dwoma tasiemkami. Na przyramkach
i mankietach koszula byla gesto haftowana: na man-
kietach bawelna w kolorach czerwonym i czarnym,
na przyramkach — zlotawym i brazowym. Oszewka
obszyta byla fabryczng pldécienng bortka. Calos¢ po-
twierdzala, ze byla to koszula weselna, i $§wiadczyla
o zamoznos$ci wtlascicielki.

Na wystawie przedstawiono wecale pokazng ilo§¢
oleskich ,burokéw”, tj. kiecek uszytych z dwu cze$ci:
samodzialowego pasiaka welnianego, zszytego z su-
kiennym granatowym stanikiem, czyli ,,opleckiem”.
Welniaki te, pochodzace przewaznie z tkackich war-
sztatow w Wichrowie (Anny Szczeciny i Gertrudy Ma-
cioj), w Bodzanowicach (Anny Hué¢) i w Karmankach
Nowych (Franciszki Winciesz), mialy mniej wigcej od
50 do 100 lat. Byly to pasiaki o waskich paskach prze-
waznie w kolorach fioletowym i zielonym na czerwo-
nym tle. ,,Oplecki” za§ mialy duze wyciecia, tworzace
na ramionach do$é szerokie szelki; plecy zszyte byly
z trzech kawalkéw, a przody przy zapieciach (na czte-
ry guziki) obszyte byly waska, falista tasma (ryc. 5).

Swymi kolorowymi haftami $ciggaly uwage widza
zapaski, wéréd ktorych wyrézni¢ mozna bylo dwa ro-
dzaje odmienne mieco krojem i gatunkiem materiatu.
Pierwszy z nich tworzyly zapaski plécienne — albo
jednobarwne, np. biate, kremowe, albo w waskie paski
biato-niebieskie, szyte z trzech klinéw i zdobione naj-
czeSciej haftem jednokolorowym wykonanym bawel-
nianymi niémi. Drugi rodzaj stanowily zapaski z cien-
kich weten lub ciezkich jedwabiéw, nie skrawane,
lecz z jednej szeroko$ci, o hafcie réznokolorowym
wykonanym niciag jedwabng (na jedwabiach) lub
welniang (na welnach). Tak na jednych zapaskach, jak

Ryc. 2. Korona dozynkowa z ziarna 2ytniego, pszen-
nego i jeczmiennego. Wys. 44 cm. Muz. w Opolu.

Ryc. 3. Czepek biaty tiulowy z wstazkami. Wyk. Fran-
ciszka Marlik z Prudnika Strzeleckiego (pow. Opole).
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Ryc. 6. Fragment ,oplecka”.

Na suknie popielatym haft

z koralikow i welny. Wyk.
Julia Galurda z Opola.
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Ryc. 4. Czepek haftowany baweing

czerwong i biata. Haft biaty dziur-

kowany, plaski. Na krawedzi haft
krzyzykowy.

Ryc. 5. Czepek. Haft z koralikow
kolorowych szklanych i cekinow.




i na drugich wystepuja ros$linne motywy zdobnicze,
ktére hafciarki badz same wymySlaty, badz tez odra-
biaty z tzw. ,,mustrow”.

Osobnego oméwienia wymagaja stroje. Na wystawie
pokazano ich zestawy tylko z czterech regiondéw,
a mianowicie stréj oleski, opolski, strzelecki i raci-
borski. Wszystkie one wyraznie rdéznig sie miedzy
sobg, totez nie mozna o nich wspomnieé¢ tylko ogélnie
jako o calo$ci. Tak np. na dziewczecy stroj raciborski
skladajg sie: wieniec ze sztucznych kwiatéw i barw-
nych baniek z szeroka czerwona, malowang w kwiaty
wstegg, wigzang w tyle na kokarde; tzw. ,koszulka”
biala, plécienna, z Kkrotkimi rekawami, obszytymi
u krawedzi koronka; kiecka welniana lub z jedwab-
nego rypsu, fioletowa, z plisowana dotem falbang sze-
rokosci 30 cm; zapaska z adamaszku kremowego oraz
,merynka” welniana z fredzlami, tj. chusta biala
w kolorowe kwiaty, ktéorg po ztozeniu na rogi prze-
rzuca sie przez plecy, skrzyzowuje na piersiach, a kon-
ce zwigzuje w tyle pod zwisajacym $rodkowym ro-
giem. '

Zupelnie odmiennie przedstawia sig str6j oleski. Je-
go dziewczecy komplet stanowig np.: ,burok”, tj.
sp6édnica z pasiaka welnianego w kolorze czerwonym,
w waskie pasy zielono-fioletowe, marszczona i obszy-
ta dolem tasmag z niebieskiego sukna, z doszytym
,,opleckiem”; cienka welniana zapaska w kolorze kre-
mowym w rézowo-fioletowe roézyczki; ,,merynka”
0 rozmiarach 133 cm, bordowa, z kwiecistym szlakiem
wzdluz krawedzi, ztozona na rogi i zalozona podobnie
jak w stroju raciborskim.

Pozostalte zestawy tworzyly stroje kobiet zameznych.
Nie wygladaly one jednak zbyt ciekawie, a brak do-
kladnych wyjasnien co do okoliczno$ci i okresow,
w jakich byly noszone, mégl nasungé¢ biedne wnioski.

Odrebny dziat tworzy?l artystyczny przemyst ludowy
na Opolszcezyznie. Tutaj, oprocz strojow szytych na po-
trzeby S$wietlicowe przez krawieckg spoéldzielnie re-
gionalng w Opolu, pokazano jeszcze serwetki i makat-
ki, ktérych hafty oparto na tradycyjnych wzorach
(ryc. 7), oraz wyroby wikliniarskie. Oceniajac ten ma-
terial, stwierdzi¢ nalezy, ze rekonstrukcje strojow
i haftéw wykonane sg do$¢ starannie i bliskie auten-

Ryc. 7. Serwetka wspélczesna. Haft wedtug

tradycyjnego wzoru na rekawie koszuli

Wuyk. Beata Langos z Osowiecia (pow.
Opole).

Ryc. 8. Koszula weselna z 1872 roku. Kréj przyram-
kowy. Wyk. Franciszka Lelczuk. Wiasno$é Florentyny
Koszyk z Komprachcic (pow. Opole).
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Ryc. 9. , Marzanka” z Prudnickiego. Wyk. uczniowie
szkolni. Muzeum w Opolu.

tyczno$ci. Niemniej jednak widaé¢, ze spoldzielnia nie
we wszystkich wypadkach dysponuje odpowiednim su-
rowcem; zwlaszcza pod wzgledem kolorystycznym
wyniki nie sg zadowalajgce, np. taSmy na ,,opleckach”
czy tez pasiaki w stroju oleskim majg barwy nieczy-
ste, zlamane.

Ogodlnie stwierdzi¢ nalezy, ze wystawa nie byla ubo-
ga w eksponaty, a materiat dotychczas rozproszony
w terenie po zgrupowaniu tutaj wykazat bogactwo
i zywotno$¢ tradycji. Mimo to do calo$ci ekspozycji
wkradly sie pewne niedociggniecia, ktérych na przy-
szlo$¢ nalezaloby unikngé. Przede wszystkim zbytnie
natloczenie materialu w gablotach czy nawet poza
nimi (np. kolekcja ,,burokéw” w sali drugiej) czynilto
wystawe nieprzejrzysta i ciasng. Okazy nie byly na-
lezycie usystematyzowane, a poza tym przedstawione
zostaly bez odpowiedniego kontekstu: mozna je bylo
oglada¢ luzno mniemal we wszystkich trzech salach
(zapaski, chusty, czepce). Ciekawy przykiad marzanki
(ryc. 9), bedacej wyrazem zdobnictwa obrzedowego,
umieszczono tutaj obok zestawow stroju, co przeciet-
nego widza wprowadzi¢ moglo w biad. Nie wszystkim
bowiem wiadomo, ze posta¢ marzanki, jako uosobienia
zimy, choroby i w ogéle zla, jest wtasciwie parodia.
przez co jej ubioru nie mozna uwaza¢ za wierne od-
danie stroju tradycyjnego. Brak odpowiednich metryk
i objasnien oraz podania danych historycznych, ktére
okazy sg starsze, a ktore nowsze, spowodowal obnize-
nie warto$ci dydaktycznej wystawy. OczywiScie wia-
domo, ze osiggniecie takich informacji przy zakupie
eksponatéw nie w kazdych okoliczno$ciach jest mozli-
we, lecz nie wolno ich pomijaé¢, tak samo jak okreSlenia
zawodu i stanu zamozno$ci tworcy i wlasciciela oraz
ich nazwisk. Podany na wystawie cytat: ,,Str6j ludo-
wy jest wyrazem przynalezno$ci czlowieka do okre$-
lonej grupy spotecznej i narodowej” — stwierdza ten
fakt, ale go nie uzasadnia na przyktadach.

Omoéwione usterki sa naturalnie nieuniknione przy
organizowaniu tego rodzaju wystaw, mimo to nie
zawsze wynikaja one z winy organizator6w. Podjeta
penetracja terenu i organizowanie wystaw to juz po-
wazny sukces, a kontynuowanie tej akecji nie tylko
dostarcza nowych materialéw do wnioskéw i syntez
naukowych oraz w dziedzinie popularyzacji wiedzy.
ale takze gruntuje twierdzenie, ze sztuka ludowa na
Opolszczyznie, w szczegdlnoSci stréj i jego zdob-
nictwo — wykazuje jedno$§¢ z ogoélnopolska sztuka
ludewa w formie i tresci.

Fotografowat Stefan Deptuszewski.
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HELENA ROJ-KOZLOWSEKA
WSPOMNIENIE

Smieré znanej catej Polsce artystyki ludowej i dzia-
laczki spolecznej Podhala, Heleny Roj-Kozlowskiej
(Rytardowej) — jest ciezkim ciosem, niepowetowang
wprost stratg dla podhalanskiej ziemi.

Urodzona 16 kwietnia 1899 roku w Zakopanem,
z ojca Jana Gasienicy Roja i matki Agnieszki z Ob-
rochtéw, malorolnych goérali, ktérzy pochodzili z daw-
no osiadlych pod Giewontem rodow goéralskich, dzie-
cinstwo i pierwszg mlodo$¢é spedzita w ciezkich wa-
runkach zycia 6wczesnej Goralszczyzny.

Z dziesieciorga dzieci, jako siédme z rzedu dziecko
Jana i Agnieszki, wychowywala sie z trzema braémi
i piecioma siostrami, ktorzy szczeSliwie przezyli dzie-
cinstwo. Z nimi razem pobierala nauke w 6éwczesnej
austriackiej Szkole Ludowej w Zakopanem, stale bio-
rac z polskiego nagany za poslugiwanie si¢ gwarg.
W wolnych od nauki chwilach pomagala przy gospo-
darstwie, pasaniu baranéw, kréw, sianokosach czy
kopaniu grul jesienig. Nic tez mie odrézniato jej od
réwiesnic, précz takiej ciekawosci teatru, ze zaszywala
sie w najciemniejszym kacie sali Morskiego Oka na
pare godzin przed przedstawieniem, by moéc cho¢ ,na
gape” — skad mialaby prosi¢ ojca o ,,dudki” — zoba-
czyé sztuke dawang tam przez gosci czy prawdzi-
wych aktoréw z okazji réznych uroczystosci sezono-
wych modnego uzdrowiska. W wyniku tych wrodzo-
nych zainteresowan udaje sig jej jako trzynastoletnie-
mu dziewczeciu zorganizowaé amatorskie przedstawie-
nie ,,Kopciuszka” w sali Struga przy ul. KoS$cieliskiej.

Dokonczywszy swojej edukacji w szkole koronkar-
sko-hafciarsko-trykotarskiej, majgc lat osiemnascie,
pisze samodzielnie pierwszg swa sztuke regionalng
,Janosik”, $mialo inscenizujgc sama cale przedsta-
wienie. Autor, aktor, rezyser i dekorator w jednej
osobie, z goralskg mlodziezg z osiedla Rojéw po spotlu,
gra, tanczy i Spiewa, zaskakujgc publiczno§é géralska
i ceperskg — pomystowoS$ciag regionalnego widowiska.

Byt to pierwszy na Podhalu amatorski zesp6t ludowy,
ktorego celem bylo propagowanie autentycznego tan-
ca, $§piewu, stroju, jak i muzyki podhalanskiego ludu.
Stary Jan Roj uczyl corki tradycyjnych krokéw ta-
necznych, przygrywat za$§ nikt inny jak sam Bartu$
Obrochta z synami, a Hela pilnowala wierno$ci tra-
dycyjnych strojéow, obrzedéw i ruchéw swoich tanecz-
nikéw.

Atmosfera domu Rojow pelna byla tradycjii wspom-
nienh o pobytach rodu Tetmajeréw, ktérzy rokrocz-
nie przez pewien czas letni wynajmowali izbe u Roja,
trzymajgc fury i konie u sgsiadéow. Matka Heli, Ag-
nieszka, piekno$§¢é goéralska swego czasu, opowiadala,
jak mlodzi Tetmajerowie wyciggali ja az z kosciola,
by szila z nimi tanczyé do 6wczesnego ,Kasyna” To-
warzystwa Tatrzanskiego, gdzie goScie nie tak dawno
odkrytego przez Chalubinskiego Zakopanego bratali
sie z ludem goralskim przy goéralskiej muzyce.

Tetmajerowskie opowie$ci, pisane w gwarze ludo-
wej, tetnily krwig i rumiencem zycia dla milodej
dziewczyny. Jeszcze i ona znala przecie stynng Byrke,
zone niezapomnianego Krzysia! Widywala tych i tam-
tych, ktérych gesty, gware i osobowo$§¢ uwiecznil
w swych powieSciach 1 opowiadaniach Kazimierz
Przerwa-Tetmajer.

Ow zywy kontakt pierwszych letnikow zakopian-
skich, rekrutujacych sie przewaznie z entuzjastycznie
ustosunkowanej do Zakopanego i w ogdle do Go-
ralszczyzny inteligencji polskiej, od dawna zadzierzg-
nal byl nici przyjazni miedzy miejskimi ,,panami”
a prostym ludem géralskim. W czasach jednak gdy
dorastala Hela Roj, Zakopane zmienialo sie gwaltow-
nie po pierwszej wojnie §wiatowej w stolice zimowsg
i letnia nowopowstalej Polski i naplyw go$ci z boga-
tych, dorobkiewiczowskich sfer zasadniczo  zmienial
oblicze uzdrowiska.
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Dawne , Kasyno” Towarzystwa Tatrzanskiego splo-
nelo. Wyrastaty natomiast, jak grzyby po c%eszczu, luk‘—
susowe pensjonaty, dansingi, restauracje i kluby bri-
dzowe. Hulal w nich, jak i na nartach, $wiat »pa-
n6w”, mieszkajacych teraz w luksusowych dzieln}cach
pensjonatowych drogi do Bialego czy pod Aptalowka.
Pijano na Krupéwkach i w barze Jedrusia, grano
w bridza u Trzaski. o

Goéralszezyzna cofata sie do granic starych 1051ed11,
jak droga do Rojow, Tatary, Samkow, Budzow czy
Bachledé6w Wierch, ulegajac czesto sceprzeniu.

Goéralski teatr Heli Roj byl jednym z nielicznyc}}
miejsc, gdzie panscy goScie znowu swobodnie styl;a}l
sie z ludem. Chciwi nowych i niecodziennych wrazen,
cisneli sie tam zwlaszcza literaci, arty$ci, muzycy oraz
snobizujace na sztuce towarzystwo z damami na
czele.

Wesele Heli Roj w kwietniu 1923 r. w Zakopanem
z mlodym literatem z grupy ,Skamandra”, Mieczy-
stawem Kozlowskim, bylo zywg goéralskg parafraza
,Wesela” Wyspianskiego. Pili na nim Spiewajac au-
tentyczni goérale, pili przystuchujac sie¢ im, podnieceni
niezwykla atmosferg literaci, muzycy i malarze war-
szawscy. Grali do dnia Obrochtowie, a stuchal ich
z zapartym tchem Szymanowski. O péinocku podpici
parobcy calowali pod $cianami rojowskich izb roz-
tanczone dziewki. A nie mniej podpici panowie bez
zenady przyciskali do $cian upite alkoholem damy.
Zgubiona w tym tlumie, po tradycyjnych ,siumnych
cepinach”, panna mtoda, Hela, upadajgc ze zmeczenia,
daremnie szukala wolnego kata, by spoczgé; przebie-
gajac zakamarki domostwa, potykala sie tylko o pod-
pite pary.

Gdy przebudzila sie nazajutrz, zaczal sie dla niej
nowy zywot — oficjalne wejsScie jako zony inteligenta
do sfery ,,panéw”!

Zdziwionymi, szeroko otwartymi z ciekawo$ci oczy-
ma spogladala mloda dziewczyna z ludu, odziana
w gorset goéralski i kwiecistg spddnice tybetows, na
obyczaje 6wczesnej elity ,,odrodzonej” Polski! Wyrwa-
na przez na poét jeszcze trzezwych ,,panéw” z rak
»damy”, ktéra pod wplywem alkoholu z lesbijskg na-
mietno$cig prébowala zerwaé z niej S$ci§le zasznuro-
wany gorset goéralski, dlugo nie mogta zrozumieé¢ Hela,
co stalo sie damie! Dopiero powoli, stopniowo nabrata
wielko§wiatowej $wiadomo$ci o ,,panach”.

Trzeba przyznaé, ze goéralski §wiat Zakopanego bar-
dzo niechetnie widziat zabranie wiejskiej dziewczyny
przez ,pana”.

»Ani ona dla pana, ani pan dla niej” — trzezwo
o$wiadczyl byl ojciec Heli, stary Jan Gasienica Roj,
gdy przyszli mlodzi prosi¢é go o blogostawienstwo.
Lecz ze holdowatl zasadzie, iz kazda z corek ma prawo
sama sobie wybra¢ meza, nie oponowal przeciw nie-
codziennemu matzenstwu. Krewniacy Heli kazali ,pa-
nu” przysiega¢, ze nie zrobi krzywdy dziewczeciu,
przysiegajagc nawzajem, ze jeli jg skrzywdzi w czym-
kolwiek, zazna cigzaru goéralskiej reki!

Sama Hela, nagabywana potem, czemu wydala sie,
gardzac zakochang w niej mlodziezg géralska, za
ostatecznie blizej jej nie znanego ,pana”, z wrodzong
sobie prostota przyznala sie, ze i troche woda sodowa
jej do glowy poszla, ale przede wszystkim liczyla,
ze 6w piSmienny ,pan” pomoze jej w pisaniu sztuk
i tworzeniu teatru.

Predko miala sie przekonaé, ze dla $wiata ,.panéw”
byla tylko rozrywks, ze zajeci zywotnymi ambicjami
i interesami swojej klasy, mogli géralskiemu dziew-
czeciu glosno klaskaé w teatrze, umieécié o jej sztuce
1 wysitku twoérczym pochlebng recenzje w swoich cza-
sopismach, zaprasza¢ ja nawet na swoje przyjecia
i przyjazni¢ sie z nia w wolnych chwilach, nie zasta-
nawiajgc sie jednak szczerze, co by naprawde nale-
zalo zrobié dla rozwiniecia w pelni jej mozliwos$ei
twérczych. A ze bogata, rwaca sie do wypowiedzi
artystycznej indywidualno$é Heli Roj garnela sie do
zycia 1 ludzi, poniosto mlodg géralke w Swiat bez
zastanowienia.

Jeszcze dzi§ wie§¢ gminna w Zakopanem jako zywo
twierdzi, ze tak zagranego ,Janosika”, jak go wysta-
wila Hela Roj, juz nigdy potem nie widziano, mimo
ze watek Janosikowy ,,Rojki” tula si¢ w niezdarnych
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przerébkach po dzi§ dzieh na scenach réznych ze-
spoléw tanca i pie$ni obecnej doby.

Plastyczno§é wizji rezyserskiej Heleny Roj byla
urzekajgca. Gdy na scenie Jadzka Pitonka jako karcz-
mareczka wylaniata sie zza bufetu w szeSciu nakroch-
malonych sztywno ,fartuchach” (halkach) pod kwie-
cista spédnicg, by porwana uroda Janosika tanczyc¢
z nim do upadlego, az kiecki furkaly pod powate,
korzystajgc z czego, chylkiem pomykali kolejno zbdj-
nicy unoszgc z komory karczmarza dudki w kotliku,
polcie stoniny i sery — to publiczno§¢ wyla z uciechy,
przy$piewujgc wraz z Janosikiem: ,Ej, tancuj-ze, tan-
cuj, karcmarecko ttusta! A do jutra rania kémorecka
pusta!” Lub kiedy do watry w lesie zlatywali sie
zbéjnicy, do cudu dobrani jak smrek w smreka chtop-
¢y, Jasio Roj, Jedrek Czarniak, Ja§ Fedro czy Jasiek
Krzeptowski, wszyscy zakochani w Heli i wpatrzeni
w nig jak w obraz, to ludzie, gdy kurtyna spadia,
biegli na scene usSciska¢ dziewcze od Rojow za ono
przedstawienie!

Gdy w tym roku na ,,Uroczysto$ciach Sabalowych”
ujrzalam w roéznej trawestacji odegrane rézne sceny
z ,Janosika”, przyzna¢ musialam racje wieSci gmin-
nej. Chuda dziewczynina udajgca karczmareczke w ni-
czym nie nadawala sie do tekstu przy$piewki: ,,Tan-
cuj-ze, tancuj, karcmarecko tlusta...”

187 przedstawien ,Janosika” po scenach calej Pol-
ski, inscenizacje ,Legendy Tatr” i ,Podhale tanczy”,
dwoéch innych sztuk ludowych Heli Roj, granych pod
egidg Zwiagzku Goérali, 6 tygodni akcji spolecznej,
czyli grania w czasie plebiscytu na Slasku ,,Janosika”
celem propagowania polsko$ci — krom pieknych re-
cenzji w czasopismach lokalnych i stotecznych — nie
przyniosly autorce mozliwosci dalszego rozwoju. Wy-
jechata tylko z grupa goéralska w 1925 roku na Wy-
stawe Swiatowa do Paryza w towarzystwie Bartusia
Obrochty, Mroza i innych.

kacznie z mezem, pod pseudonimem: H. i M. Ry-
tardowie, wydaja 3 ksigzki — ,Koleba na Hliniku”,
,»Wilczur z Prohyby” i ,Na Biatej Grani”, propagu-
jac w nich turystyke i folklor podhalanski. Recenzje
byly dodatnie. Mtodzi biegali do Heli z zapytaniem,
gdzie jest owa koleba ma Hliniku, tak urzekala ich
prawdziwo$§¢é tych opowiadan.

W latach 1925—1926 Hela Roj nawiazuje kontakt
z filmem, grajgc role panny mlodej w propagando-
wym filmie regionalnym dla Polonii Amerykanskiej:
»Wesele goéralskie”. Gra réwniez role zony przemyt-
nika w filmie ,Dzien wielkiej przygody”. Wszystkie
te sporadyczne zarobki, ktére zawdzieczala poparciu
przyjaciét — nie przynosza jej majatku ani zdecydo-
wanej pozycji socjalniej.

Borykanie sie z losem trwa. Zmuszona sprzedaé za
diugi domek nabyty pod Warszawa, wyprzedajac
wszystko, co posiada, zaczyna budowe domku za
Strugiem w Zakopanem, ukrywajac przed rodz'ng
klopoty materialne i nieszcze$§liwe pozycie z ,,panem”.
W 1936 roku rozchodzi sie oficjalnie z mezem, otrzy-
mujac urzedows separacje. Sprzedajg domek za Stru-

giem i Hela z otrzymanej czeéci nabywa na swoja

i jedyng wlasnoé¢ starg chalupe na Rojach, ktéra po
odnowieniu i odremontowaniu daje jej pewno$§é dachu
nad glowa.

Z1y los prze§laduje ja nadal. Spotkawszy czlowieka,
z ktérym ma mozno§é odbudowania swego szczeScia
osobistego, traci go w zawierusze wojennej 1939 r.
na zawsze.

Wobec nacisku prowodyréw ,,Géralen-volku” opusz-
cza Zakopane, przenoszac sie do Warszawy, do owej
okupacyjnej Warszawy, gdzie nie potrzeba bylo ,na-
leze¢” do organizacji, aby przenocowywaé nieznajo-
mych, przechowywaé bron, komu$ potrzebng na Niem-
céw, i kolportowaé gazetki, narazajac skére i zycie.
Helena Roj bez trudu dala sie ponie§¢ walce z fa-
szyzmem. Kto§ z przyjaciél prosi ja o zamelinowanie
w piwnicy jej mieszkania bibuly. Mimo iz Hela za-
jeta jest teraz wychowywaniem matlego synka, zga-
dza sie bez chwili wahania. Kiedy warszawscy spe-
kulanci niespodzianie zamelinowali w sagsiedniej piw-
nicy kradziony Niemcom towar, Hela prosi o zabranie
bibuly, przewidujgc mozliwosé katastrofy. Stato sie,
jak przewidywala. Zandarmi w poszukiwaniu kra-



dzionego towaru natkneli sie na skiad bibuly. Helg
Roj wraz z synkiem uratowala przytommnosé umystu
opiekunki dziecka. Widzac wkraczajgcych na pod-
woérze zandarméw niemieckich, bez chwili wahania
wybiegla z dzieckiem na reku przez schody kuche'npe
na ulice. Odszukujgc Hele telefonicznie nma mieScie,
dala jej znaé o katastrofie. Hela Roj znalazia si¢ na
ulicy — tak jak stala i w tym, w czym byla ubrana,
tracgc nie tylko dobytek materialny, ale i wspom-
nienia, fotografie i pamiatki przeszloSci.

Przyjaciele ulatwili jej wyjazd pod Warszawe, na
wie$. I tam, wyslawszy synka gdzie indziej, by zmy-
li¢ $lady, doczekala sie konca okupacji. W 1945 r.,
po odszukaniu synka w zawierusze konczgcej si¢ woj-
ny, wraca do oswobodzonego Zakopanego.

Ograbiona ze zludzen przez zycie, pozbawiona prawie
wszystkiego w wyniku okupacji, z lekiem spogladata
samotna kobieta z synem na swojg przyszto§é. Cho-
dzito jej po gtowie, ze trzeba bedzie powrdci¢ do cigz-
kiej goéralskiej gazdowki. Pas¢ owce i grule sadzi¢,
by nie umrzeé¢ z glodu z dzieckiem i staruszka matka,
ktora wzieta do siebie. Polska Ludowa budowala sig
z gruzéw, a Helena Roj w nich tkwila, nie $miac
myS$le¢ o tym, co ja czeka.

Lecz kiedy w 1947 r. Ministerstwo Kultury i Sztuki
urzadzilo w Zakopanem miesieczny kurs nauki ma-
lowania na szkle celem reaktywowania starej tech-
niki ludowej, Hela Roj-Kozlowska z wrodzong sobie
energiag zapisuje sie na kurs, a po jego skonczeniu
probuje dalej malowaé na szkle. Zaczyna od kopii
muzealnych okazow, stopniowo coraz $mielej ryzy-
kujgc zakomponowanie obrazka. Rownocze$nie jednak
daje sie porwaé pracy w nowej rzeczywistosci ludo-
wego panstwa — odruchem swej uspolecznionej od
tylu lat natury. Pracuje jako korespondent terenowy
Ministerstwa Kultury i Sztuki w latach 1946—1947.
Stuzy chetnie tak naukowcom, jak i artystom Polski
Ludowej wszelkimi wiadomo$ciami potrzebnymi im
z zakresu goralskiego folkloru. Dostarcza polskim mu-
zeom — jak Muzeum Kultur Ludowych w Milocinach
czy Muzeum Etnograficznemu w Yodzi, nie moéwiac
naturalnie o Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem,
z ktorym od lat jest w stalym kontakcie — etnogra-
ficzne eksponaty, ktore wyszukuje sama w terenie.
W 1947 r. rozpoczyna prace w Muzeum Tatrzanskim
w Zakopanem jako przewodnik oswiatowy. Od 1950 r.
zostaje asystentem Muzeum, odgrywajac duzg role
swoimi wiadomos$ciami o Goéralszczyznie przy organi-
zacji sal muzealnych.

Stala praca w Muzeum Tatrzanskim nie przeszkadza
jej w dodatkowej pracy w roli konsultanta Filmu
Polskiego przy nakrecaniu filmu ,,Czarci zleb” oraz
nie dokonczonego filmu ,Podhale” w latach 1948
i 1949.

Przy tym wszystkim nie porzuca préb doskonalenia
si¢ w malarstwie na szkle. Maluje, stale wydoskona-
lajac swo6j warsztat i wybijajac sie na czolo nielicz-
nych artystéw ludowych Podhala uprawiajacych tra-
dycyjna technike malowidel na szkle. Wyswobadza sie
ze $lepego kopiowania muzealnych eksponatéw, probu-
je sit w malowaniu scen z zycia podhalanskiej wsi, jak
»Pasenie owiec”, ,Redyk”, ,Pranie bielizny”, ,,Cepi-
ny”, ilustrujac nawet najnowsze przejawy przemian
spotecznych, jakie daje sie zanotowaé na Podhalu, jak
elektryfikacja, o§wiata na wsi. ROwniez nieobce s3a
jej malarstwu sceny z historii podhalanskiej ziemi,
jak ilustracje do zycia Kostki Napierskiego, bitwy pod
Nowym Targiem w 1670 r. czy ilustracje legend ta-
trzanskich, np. ,,Spigcy Rycerze w Tatrach”.

Malarstwo na szkle Heleny Roj-Kozlowsk'ej, za-
czete od kopiowania dobrych wzoréw tradycyjnej
sztuki ludowej Podhala, zachowalo w sobie najcen-
niejsze wartoSci owej twoérczosci ludowej: wyrazi-
sto$¢ kompozycji tak rysunkowej, jak barwnej, rea-
lizm dekoracyjny, ktéry nie zawsze i $lepo liczy sie
z zasadami perspektywy, podporzadkowujac je wy-
razistoSci przedstawianych przedmiotéw oraz potrze-
bom wypelnienia przestrzeni w sensie dekoracji ma-
larskiej. Przy tym cechuje artystke gleboka prawda
w przedstawianiu scen z zycia Goéralszczyzny, Swietna
znajomo$¢ przedstawianych treSci, czym kazdy obraz

przemawia sila wyrazu do widza — tak gérala, jak
i ,cepra” — prawda realizmu Zzyciowego.

Gama barwna obrazkéw Heleny Roj-Kozlowskie]j
ulegatla zmianom, ktére mogg dziwi¢é czasem niepo-
trzebnie amatora jej prac. Powodem tych zmian (jak
np. wystepowanie brudnej, szaroburej gamy w pewnym
okresie jej tworczosci) bywaly czasem przyczyny ma-
terialnej czysto matury. Np. brak kolorowych barw-
nikéw. ,,Rojka’”, nauczona bowiem przez prof. Anto-
niego Buszka, ktéry prowadzil owe kursy malowania
na szkle w Zakopanem, samodzielnego preparowania
sobie barwnik6w przez rozcieranie proszkéw na plyc:e
szklanej korkiem i spajanie ich spoiwem zéltka ja-
jecznego, gdy braklo w sklepie trwatych kolorowych
barwnikéw, ograniczala si¢ do czarnych, biatych
i ugrowych. Stad owa siwa gama szaroburych, polg-
czonych najwyzej z zielenig. Czesto skarzyta sie wo-
bec mnie z tego powodu, bowiem jak tylko mogla,
postugiwala sie barwniejszg paleta, bardziej odpowia-
dajgcg prototypom muzealnym ludowych malowidel,
jak i jej wlasnym upodobaniom. Cechowala jg jednak
zawsze szlachetno$§¢ barwnej gamy. Nigdy nie wyste-
powala papuziowato§¢ zestawien kolorystycznych, ja-
kie czasem spotkaé mozna bylo u innych malarzy
ludowych czy pseudoludowych. To jedno bowiem jest
pewne, ze Helena Roj-Kozlowska nigdy nie prosila
zadnego ze znanych jej plastykow o pomoc. Do
wszystkiego dochodzila sama, nie udajgc wiecej, niz
potrafi. Pracowata i tworzyla tak, jak tworzyli
wszyscy arty$Sei i wytwoércy ludowi: 2z przejeciem
i szczerze. Stad jej malarstwo nie razi nas niedocigg-
nigciami technicznymi czy rysunkowymi. Sita jego
wyrazu artystycznego tkwi w nie falszowanej szcze-
roSci wypowiedzi artystycznej, w naturalno$ci niedo-
ciagnie¢ i btedéw, przy wybitnych cechach wrazliwo$ci
artystycznej i plastycznej, ktoére z jej malowidel na
szkle czynig prawdziwe dziela sztuki ludowej.

Nic w tym dziwnego, ze Polska Ludowa, szczerze
opiekujgca sie talentami ludowymi, otoczyla opiekg
twoérczosé Heleny Roj-Kozlowskiej. Obrazy jej, zaku-
pywane przez Ministerstwo Kultury i Sztuki, jak
i przez muzea, wedrowaly na wystawy sztuki ludo-
wej do ZSRR, Szwecji, Francji, Ameryki, Chin, nie
moéwigc o wystawach sztuki ludowej w Polsce, i zdo-
bywaly odznaczenia i nagrody. W 1953 r. otrzymuje
Helena Roj-Koztowska stypendium twércze od Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki. Tak samo w 1955 r. Bierze
udzial w Wystawie Haftu i Rzezby Ludowej w Za-
kopanem w 1951 r., pokonkursowej wystawie, na kt6-
rej otrzymuje I nagrode. Takze na pokonkursowej
Wystawie Pamigtkarstwa Podhalanskiego w 1953 r.
obrazy jej zostaja wyroznione. Wyréznienie otrzy-
muje réwniez za hafty na tej wystawie.

Lecz co bylo jeszcze cenniejsze: rownocze$nie z He-
leng Roj-Kozlowska na obu tych wystawach znalazly
sie prace jej goéralskich uczniéw. W zimie 1951 roku
bowiem z ramienia Ministerstwa Kultury i Sztuki pro-
wadzila ona kursy malowania na szkle w trzech wios-
kach Podhala: Maniowach, Szlembarku i Debnie, na-
stepnego znéw roku jesienia w Eacku. Dwutygodnio-
we te kursy daly ciekawe artystyczne rezultaty.
Wykazaly ‘one réznorodno§é wizji malarskiej u po-
szczegoblnych dzieci tych wiosek i duze uzdolnienia
naszego ludu. Wykazaly one ponadto mozliwo$§é reak-
tywowania na Podhalu tradycyjnej techniki pod wa-
runkiem umozliwienia zbytu dla tej dziedziny ludo-
wej tworczosci. Dzieci po pokonaniu pierwszych trud-
nosci rwaty sie do pracy tworczej; wyjmowaly rodzi-
com czesto szybki z okien, byle mie¢ na czym malo-
wa¢é! Roj-Kozlowska dodatkowo prowadzila na zlece-
nie Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz PCK jeszcza
jeden kurs malowania na szkle pod hastem ,,Czystosé
na wsi” (maj 1951).

Malatury na szkle Roj-Kozlowskiej zwrécily uwage
plastykéw zawodowych i architektéw, ktérzy zapro-
sili ja do wspdipracy. Wykonala ona w 1953 r. serie
obrazkéw na szkle do hotelu ,,Orbis” w Zakopanem
oraz do schroniska PTTK na Polanie Chocholowskiej
(projektowanego przez architekta Anne Gorsky).

W ostatnim roku swego zycia, juz ciezko chora,
w chwilach gdy czutla sie lepiej, wykonala serie ostat-
nich swych obrazkéw na Ogélnopolska Wystawe Sztu-
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ki Ludowej w Warszawie w zwigzku z obchodem
X-lecia Ludowej Polski. Za nadestane prace na
V Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw w War-
szawie otrzymata I nagrode na pare tygodni przed
Smiercig.

Lecz praca Heleny Roj-Kozlowskiej nie ograniczata
sie do wlasnego doskonalenia si¢ jako artysty ludo-
wego. Artystka dzielila sie swa wiedzg i swymi wia-
domos$ciami na kazde zawolanie z wszystkimi twor-
cami ludowymi Podhala. W zwigzku z Konkursem
Haftu i Rzezby Ludowej Podhala w 1949 r. oraz Kon-
kursem Pamigtkarstwa Podhalanskiego w 1953 r. obe-
szla ona pieszo prawie wszystkie wioski powiatu no-
wotarskiego celem zaproszenia i poinstruowania, a na-
wet po prostu przede wszystkim odszukania twoércédw
ludowych, ktorzy by mogli wzia¢ udzial w Konkursie
Sztuki Ludowej ogloszonym przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki oraz Wydzial Kultury WRN w Krako-
wie. Zachecala ona stowem i wlasnym przykladem
zdziwionych, zaskoczonych twoércéow ludowych, ktérzy
dotad nigdy poza granice najblizszych okolic nie wy-
chodzili ze swymi umiejetno$ciami artystycznymi, aby
$mialo pokazali calej Polsce, co potrafig ludowi ar-
ty$ci, ogotowi dotad mnie znani. Poza instruktazem
w terenie, w godzinach pracy w Muzeum Tatrzanskim
pokazywala im wszystkim, gdy tylko do niej sie zglo-
sili, piekne, stare wyroby ich ojcow.

Pozbawiona proéznos$ci, zawisci czy cienia zazdrosci,
nie odmawiala nigdy nikomu pomocy, stuzgc kazdemu
zasobem niecodziennych swych wiadomo$ci o Go-
ralszczyznie i sztuce ludowej Podhala. Korzystali
z nich arty$ci, naukowcy na rowni z twoércami ludo-
wymi, ktérzy zawsze z pelnym zaufaniem do ,Rojki”
zachodzili. 1 maja 1953 r. zostala tez odznaczona zlo-
tym Krzyzem Zastugi przez ludowag Ojczyzne.

Zwalona z no6g niespodzianie jesienig 1954 r. nieu-
leczalng chorobg, nie podniosta sie juz z Y6zka. Zmaria
po ciezkich, z niestychanym spokojem i cierpliwoS$cig
znoszonych cierpieniach, na raka, 19 lipca rb. w Za-
kopanem, gdzie tez pochowana zostala na koszt pan-
stwa, na cmentarzu zasluzonych, tuz obok niedawno
zmarlej swej przyjaciéiki, artystki ludowej Podhala,
Anieli Gut-Stapinskiej.

Takie bylo bogate, dziwne, smutne, pozyteczne
i piekne zycie prostej dziewczyny z ludu podhalan-
skiego: Heleny Gagsienicy Roj, ktéra, wyrwawszy sie
silg swych marzen, uzdolnien i pracy z codzienno$ci
wiejskiego zycia swych ojcow, rzucona zostala w wir
zycia mieszczanskiego kapitalizmu poczatkow XX wie-
ku w Polsce, az przebrngwszy groze okupacji, zna-
lazla nareszcie odpowiedni do ludowej twdrczosci
grunt pod nogami w odbudowujacej sie z gruzéw
wojennych Polsce Ludowej.

Jesli Helena Roj-Rytardowa, jak zwaé ja zwyklo
osiedle Rojow w Zakopanem, nie zatracila pionu mo-
ralnego w zadnym okresie swego zycia, jeSli zrzuciw-
szy po przeniesieniu sie z mezem do Warszawy stroj
goéralski, jako zbyt wyrdzniajacy ja na ulicy czy
w teatrze, i nabrawszy oglady towarzyskiej wielkiego
Swiata warszawskiego, nie ulegla jego rozpasanu
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i zgniliznie przedwojennej — zawdziecza to wrodzo-
nym cechom prawego charakteru, jak i glebokiemu
przywigzaniu do swego chlopskiego, goéralskiego po-
chodzenia, ktérego nigdy sie nie zaparia.

Predko nauczyla sie mowié i pisaé¢ poprawng polsz-
czyzng — jezykiem ,panéw”! — lecz w rozmowie
z przyjaciétmi przechodzila najnaturalniej w $wiecie
do goéralskiej gwary, owej zywej, bogatej, barwnej
podhalanskiej gwary! Nie snobizowala sie z goéralsz-
czyzng wérod pandéw i spotkawszy ja w towarzystwie,
trudno bylo domysli¢ sie, iz byta goéralkg. Lecz powrod-
ciwszy do swoich nie udawata damy.

W pewnych ciezkich dla niej chwilach proponowano
jej korzystny wyjazd do Ameryki. Odmoéwita. ,,Za-
tesknitabym sie za swoimi i za Podhalem” — o$wiad-
czyla.

Zrzuciwszy elegancki kostium miejski, powrdciw-
szy do Zakopanego, najnaturalniejszym w $w'ecie ru-
chem brala do reki kopaczke i szta pomagaé siostrom
przy kopaniu grul. Pasala owce, jesli tak wypadlo, czy
redykowala sie z nimi, §piewajac na zabdj z juhasami,
rada onym nawrotom do swoich i do mlodosci. Ow
nieporé6wnany wdziek Heli Roj polegal na jej pro-
stocie uroczej i mie robionej. Nie skarzyla sie nigdy
w ciezkich chwilach (ktérych nie braklo w jej zyciu),
pomagala za to biedniejszej rodzinie, gdy tylko los

"sie uSmiechnal w wyniku jej wysitkéw i pracy. Zdro-

wym instynktem ludu przywierata odruchowo do naj-
cenniejszych ludzi polskiej inteligencji, z ktéra na
tylu polach spotykata sie do konca zycia, a do ktérej
weszla silg swego talentu i tworczej indywidualnoéci.
W bibliotece jej obok ,Maryny 2z Hrubego” lezat
,Hamlet”. Byla inspiratorka wielu prac, towarzyszka
Mierczynskiego, muzg Szymanowskiego przy powsta-
waniu ,Harnasiow”.

Cho¢ zazdro$ni (i to z najblizszych) pragneli ode-
bra¢ jej laur natchnienia, jakim owiala modernistycz-
nego kompozytora ukazujagc mu niezapomniana mu-
zyke ludowa Podhala, wszyscy, ktérzy na to patrzyli,
wiedzg, ze to jej zawdziecza Karol Szymanowski za-
sadniczg tre§¢ libretta ,,Harnasiow”. W notatniku
kompozytora pozostaly zapiski o ,nutach Heli”, z kt6-
rymi go pierwsza zapoznala zawodzgc po géralsku
dzikie przySpiewki i ,nucicki inne”! Ona dawala mu
zna¢ o weselach wsianskich w Dzianiszu czy innej
zapadlej wiosce Podhala, gdzie Karol, wiedziony przez
nig, podstuchiwal nieskazone melodie géralskich ka-
pel i chwytal uchem wszystkie odmiany przeréinych
dzikich muzyk goéralskich, nie tylko ,.oblatanych”
i przetartych o obcg kulture muzyczna ,,panéw” zako-
pianskich muzykus6w ludowych.

Posredniczyla mocg swego wrodzonego poczucia ar-
tystycznego miedzy wspanialg tradycja twoércza ludu
podhalanskiego a rzeczywista narodowa kulturg calej
Polski!

I to bylo najpiekniejszg rolg zagrang w jej zyciu —
na scenie zycia polskiej kultury!

Wanda Gentil-Tippenhauef
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