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Krajobraz rzezbiony barwq i swiattem

landscape Shaped with Colour and Light
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Krajobraz nieprzypadkowo pojawia sie jako temat sztuk
plastycznych — malarstwa, fotografiki czy filmu. Sledzac
historie sztuki napotyka sie wielu stawnych pejzazystéw,
ktérych dzieta fascynuja publicznosé tak dawniej jak
i dzis. Zgodnie ze stylami panujacymi w sztuce pejzaze
przybieraty ré6zne formy od jasnych, stonecznych scen sen-
tymentalnych po tajemnicze i mroczne wizje romantycz-
ne. Pejzaz impresjonistyczny byt peten wielorakich barw
i migoczacych plam, przy czym swiatto petnito prioryte-
towa role w obrazie PéZniejsi postimpresjonisci i fowisci
uzywali koloréw niezgodnych z kolorem lokalnym, nie
kopiowali realistycznie natury, stosowali deformacije, a pej-
zaz stuzyt im do wyrazania zywiotowych uczu¢ i emocji.
Inne idee wyznawali malarze konstruktywisci — pejzaz byt
tu tylko osnowa do budowania z géry powzietej chtodnej
koncepcji dzieta.

Cztowiek nie tylko czerpie inspiracje z krajobrazu, ale
i sam go przeistacza. W otaczajacym nas krajobrazie
kulturowym udziat elementéw antropogenicznych jest
dominujacy, prawie kazdy skrawek ziemi nosi pietno ludz-
kiej dziatalnosci. Na przyktad w architekturze barwne ele-
wacje doméw, iluminacje budowli moga asymilowac sie
z otoczeniem lub stanowic interesujace kontrasty. Nowe
ksztatty obiektéw tworzonych przez cztowieka zmieniaja
krajobraz i wptywaja na jego percepcje.
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Landscape does not appear by chance as a subject of art
- painting, photography or film. Following the history of art
we can notice many famous landscapists whose creations
fascinate the public now as they did before. According to
styles ruling the art, landscapes took various forms from
light, sunny sentimental scenes to dark and mysterious
romantic visions. Impressionistic landscape was full of
various colours and tingling spots, and the light played a
major role in a picture. Next postimpressionists and fauvists
used colours not in accordance with local colour, did not
copy the realistic nature, used deformations, and landscape
was used by them to express lively feelings and emotions.
Constructivists expressed other ideas — landscape here
was only a canvas for building the previously stated cold
conception of the work.

Man not only gains inspiration from landscape but also he
transforms it. In the cultural landscape surrounding us, par-
ticipation of anthropogenic elements is dominant, almost
every piece of land carries a mark of human actions. For
instance in architecture, colourful elevations of houses,
building lights can assimilate with surroundings or create
interesting contrasts. New shapes of objects created by men
change the landscape and influence its perception.
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Najpiekniejszym, co mozemy przezy¢, jest tajemnica.

Jest to podstawowe odczucie stojqce u kolebki prawdziwej
sztuki i nauki. Ten, kto tego nie ma i nie potrafi sie juz
dziwié i zdumiewad, jest, ze tak powiem, martwy i ma

wygaste oczy.

Albert Einstein — Pisma filozoficzne — IFiS PAN 1999 r.

Snieg jest bfekitny, trawa czerwo-
na, niebo srebrzyste, morze faluje
ztotem.

Barwa i $wiatto jest w nas.

BIALY — {CZERWONY +
POMARANCZOWY + ZOLTY +
BLEKIT + FIOLET} = ZIELONY

NIEBIESKI + ZOETY = ZIELONY

czyli storice wtada krajobrazem

Nad nami czarne obte plamy.
Miedzy gteboka i jeszcze gtebsza
czernia ,$wieca” granatowe szczeli-
ny —otchtari kosmosu i kilka ,zawie-
szonych gwiazd”.

Nizej prawie niewidoczna linia
pozwala domyslac sie horyzontu.

Pod nami gesta oleista czarna
ton i sptaszczony, malowany czer-
niami Swiat wokét.

Nagle, bez widocznego powo-
du pojawia sie ztota smuga. Swietlisty
warkocz taczy oko z malerikim punk-
tem sodowej lampy. Swiat ujawnia
swa wymiarowosc. Potok ztota drzy
i rozprasza si¢ na zmarszczonej po-
wierzchni, po czym zwartym walcem
zagtebia sie w tori.

Ptyniemy ztota struga. W czer-
ni, rysuje sie linia ktadki i maty han-
gar przystani.

Czernie ciepte, czernie chtod-
ne, matowe, lub btyszczace i gteboki
chtodny bezmiar nieba.

Noc -
achromatyczne,
pozbawione detalu
syntezy krajobrazowe

Night - achromatic, detail
less landscape synthesis

Syntezy stymuluja mysl, sktania-
ja do refleksji. Widzimy mniej, lecz
dostrzegamy wiecej i odczuwamy
mochniej. Ograniczony zakres widze-
nia uruchamia wyobraZnie i pozwala
spojrze¢ w siebie. Niedostepne oku
przestrzenie wypetniajg mysli, od-
czucia i emocje.

Swiatto ognia lub zaréwki wy-
dobywa z syntezy fragment ukrytego
otoczenia — $wiadectwo istnienia
tego, co niedostepne oku - istnieje
tylko w naszej pamieci. Ten ,komen-
tarz” staje sie rodzajem cytatu, ktéry
w tym kontekscie nabiera innych
znaczen. Migotliwos¢ i barwa Swiatta
zmieniajg lokalny kolor, ,przeryso-
wany”, ostry Swiattocienri pulsuje do
granic rozproszenia $wiatfa.

~Wywotany kadr” skupia uwage
i wyréznia formy wydobyte z czerni.
Nieznaczacy szczegét w przestrzeni
percepcyjnej dnia staje sie teraz
gtéwnym elementem naszego prze-
zycia. Rodzi sie synteza z nasycong
emocjonalnie narracja — opowiada-



nie o detalu. Podswietlanie powotuje
nowe tresci i stwarza inng sytuacje.

Zrédto swiatta w krajobrazie
jest jednym z najwazniejszych ele-
mentéw warsztatu projektowego.
Podobnie jak w sztukach teatralnych
i filmowych swiatto w rekach artysty
staje sie narzedziem wyzwalajacym
gtebokie emocje, przezycia i do-
Swiadczenia.

Lubie pracowac¢ w nocy - ja,
oswietlony prostokat deski kreslar-
skiej i... problem do rozwigzania.
Odczuwam obecnos¢ ciszy aku-
stycznej i wizualnej, tej ciszy, ktéra
z chaosu wyzwala skupienie. Lubie
ten czas, kiedy mysl| staje sie jasniej-
sza a idea bardziej klarowna.

Nagroda za nieprzespang noc
jest zawsze udziat w misterium prze-
budzenia swiata.

Wychodze z pracowni do ogro-
du.

Pierwszy ptasi dZzwiek i brzask
— magiczne dotkniecie swiatta — za-
powiedZ storica, ktére za chwile
ukaze sie nad horyzontem.

Czas i kosmiczny ruch stajg sie
dostepne wszystkim zmystom.

Jak w ciemni fotograficznej na
tle wysrebrzajacego sie nieba po-
jawiaja sie kolejno nowe strzeliste,
faliste, obte i strzepiaste ksztatty.
Jeszcze ptaskie sq postacie drzew
obwiedzione rozedrganym konturem
i podziurawione srebrem nieba.

Po chwili plamy sie dziela, do-
strzegam coraz wiecej detali, plamy
rozdrabniaja sie i wypetniaja lis¢mi.
Formy ,wychodza z czerni”, wybar-
wiaja sie kolejne plany przestrzeni.

Z poczatku ciezki walorem ko-
lor, stopniowo rozjasnia sie i nabiera
soczystosci.

Blade niebo nasyca sie bteki-
tem. Swiattocied zamienia ptaska
grafike plam — w bryty. Ujawniaja
sie cztery wymiary, dynamicznej
rzeczywistosci. Kazde ugiecie formy,
struktura materii, rysunek, faktura
powierzchni, refleksy, temperatura,
jasnos¢ i nasycenie Swiatta — mode-
lujg te sama barwe w niezliczonej
ilos¢ kombinacji.

Nie ma gtadkich, ,martwych”
powierzchni. Lis¢, ZdZbto trawy,
struktura ziemi i kora drzew pulsujg
energig Swiatta i koloru. Oddalamy
sie — ZdZbta splataja sie w tany, lis¢
w bryty koron, a ziarna tworza plaze.
Zbiory budujg nowg materie. Catosci
utkane z drobin ksztattuja dywany
prostokatnych tanéw i swobodnych
plam zarosli z rytmem drzew na-
nizanych na polne drogi, miedze
i rowy melioracyjne. Kolor blisko
i kolor daleko — powietrze filtruje
Swiattem i wyznacza w przestrzeni
kolorystyczng perspektywe.

Wiosna — zielen obok zieleni,
wtopiona w zieleri nabrzmiatg zie-
lonym dzwiekiem, ptynacych sokéw
i zielonym zapachem. Latem zielen
dojrzewa - znacznie cieplejsza
towarzyszy kwitnacej tace, dojrze-
wajacym owocom, wysrebrzanym
i wyztacanym zbozom. PézZniej
odstaniane lemieszem ochry, ugry,
brazy i ciezkie brunaty ida w pa-
rze z wybarwieniami cytrynowych
i chromowych zétci, czerwieni, rdza-
wych brazéw, a w Tatrach bukami

ptona regle. ,Storice coraz blizsze
ziemi” zmienia kat. Atmosfera filtruje
fale elektromagnetyczne na dtuzszym
odcinku i zatrzymuje wiecej ,btekit-
nych czestotliwosci”. Takie Swiatto
czyni z6t¢ ztotg a rdzawg czerwien
ptomienng. Potem krajobraz ,prze-
Swietla sie” by o poranku objawic
sie bielg w bieli. Z biatego zywiotu
wytania sie rysunek pni wraz z pa-
jeczyna grubych i cienkich kresek
znaczonych gateziami.

Fantastyczne jest bogactwo
i harmonia zwartej dynamicznej
palety. Jej walory percepcyjne roz-
szerzaja zjawiska efemeryczne — wia-
try, opady, chmury i mgty, szron
i szadZ.

W takim Swietle i w takim kra-
jobrazie rodzita sie i dojrzewata
nasza kultura zwigzana z okreslong
wrazliwoscia i psychicznymi cecha-
mi charakteru.

Ulotnos¢ warunkéw percepcy;j-
nych sprawia, ze o kazdej porze i w
kazdej chwili mamy szanse na doko-
nanie nowych spostrzezen, odkry¢
i doswiadczenie nowych przezyc.

Mamy szanse, poniewaz nie
zawsze ,dostrzegamy to, co widzi-
my”.

Niemniej otoczenie ksztattuje
nas niezaleznie od uswiadomien.

Site sprawcza storica i uksztatto-
wanego $wiattem krajobrazu ujawnia
poréwnanie kultur oraz znamion
mentalnych, a nawet fizycznych
spotecznosci z réznych regionéw
Swiata. Racjonalna, skupiona, wstrze-
mieZliwos¢ Skandynawii — otwarte,
impulsywne, nasycone swiattem
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kultury potudnia Europy — zywioto-
wa, magiczna ekspresja ludéw spod
réwnikowego storica — medytacyjne,
uduchowione tajemnica bytu kultury
bliskiej i dalekiej Azji — buchajace
feerig barw i emocji kultury tropikal-
nych laséw, oszczedna i lapidarna
funkcjonalnos¢ nomadéw z mongol-
skich stepow i afrykariskiej pustyni.

O tym jak rézne sq odczucia
znaczeri i wartosci barw w réznych
kulturach swiadczy fakt, ze maszyny
eksportowane niegdys do Srodkowej
Ameryki musiaty byc¢ inaczej malo-
wane. Czerwien w tych kulturach nie
lezata w obrebie naturalnego kodu
koloréw ostrzegajacych.

Swiatto powotuje kolor
i rzezbi przestrzen

Light brings the colour info
being and sculptures the
space

Swiat ,dzieje sie” miedzy struk-
turami materii i niezwyklg ,fatdg”
przemierzajaca kosmos z niezwykta
predkoscia.

Widmo tej ,fatdy” w przedziale
380-780 nm. nazywamy Swiattem.
(,Dzieje sie”, poniewaz zgodnie
z obecnymi pogladami fizykéw
czastki elementarne nie sg niczym
innym, jak zageszczeniami pola
elektromagnetycznego).

Ta waska czes¢ fali posiada
decydujacy wptyw na jakosc, barwe

i rzeZbe materii oraz warunki ludz-
kiego postrzegania rzeczywistosci.

Wszechswiat widzimy i pozna-
jemy za posrednictwem zmystéw. Ich
zakres percepcyjny uwarunkowany
jest skalg mierzong w stosunku do
mikro- i makrokosmosu.

Fizyka kwantowa precyzyjnie
wyjasnia zasady oddziatywania
Swiatta i materii oraz wptyw tych
procesOw na percepcje otaczajacego
nas Swiata.

Wiemy, ze zmiany energetycz-
ne atoméw wynikaja z absorpcji
fotonéw Swiatta. Okreslono czesto-
tliwosci rezonansowe oraz widma
energetyczne atomow i czasteczek.
Znamy procesy wprowadzajace ato-
my w stan wzbudzenia, rozumiemy
selektywna absorpcje i emisje okre-
slonych czestotliwosci widma swiatta
widzialnego.

Wiemy zatem dlaczego powie-
trze jest przejrzyste, papier biaty,
lis¢ zielony, czerwona réza i czarna
tablica w szkolnej klasie.

Woda jest bezbarwna i trans-
parentna, poniewaz czasteczka H,O
posiada czestotliwos¢ rezonansowa
w podczerwieni i nadfiolecie, nie ma
natomiast rezonanséw w obszarze
czestotliwosci widzialnych. Mimo
to wode gtebokich mérz widzimy
w btekitnych zieleniach, poniewaz
rezonanse wody w podczerwieni sa
tak silne, iz obejmujg absorpcja czesé
widzialnego widma z obszaru czer-
wieni. (Procesy czesciowej apsorbgji,
zataman i odbic¢ odpowiedzialne sg
np. za btekit lub ptomienng czerwien
nieba).



Natomiast biel sniegu jest wy-
nikiem wielokrotnego, wielokierun-
kowego i nieselektywnego odbicia
Swiatta od $cian krysztatkéw lodu,
jezeli odbicia bytoby uporzadkowa-
ne i réwnolegte to Snieg bytby zwier-
ciadtem podobnie jak tori wody.

Biochemia wyjasnia zasade
zamiany fizycznej energii Swiatta na
energie chemiczna i odwrotnie.

Zatem znamy odpowiedZ na-
pytania:

@ Co wptyneto na to, ze ziemskie
rosliny wybraty chlorofil remitu-
jacy selektywnie zieleri?

@ Dlaczego rosliny innych planet
w innych warunkach $wietlnych
mogtyby miec kolor zétty, czer-
wony, niebieski, a nawet czarny?

@ Jaka role odgrywaja karoteno-
idy?

@ Co sie dzieje gdy lucyferyna ka-
talizowana enzymem lucyferazy
ulega utlenianiu?

Astronomowie wyttumaczyli
nam, dlaczego mamy pory roku, jak
zmienitby sie krajobraz gdyby os ob-
rotu ziemi byta prostopadta lub réw-
nolegta do ptaszczyzny ekliptyki.

Ekolodzy méwia, ze ekosystem
to system scisty, ktéry funkcjonuje
bardzo precyzyjnie a wptyw swiatta
na jego rozwdj jest nie tylko suma
oddziatywan na elementy sktado-
we, lecz stanowi czynnik sterujacy
harmonijnym rozwojem i funkcjono-
waniem catosci.

Psychofizjologia ttumaczy bu-
dowe i funkcjonowanie aparatu
wzrokowego i wzrokowej percepcji

oraz przebieg proceséw widzenia
fotopowego, mezopowego i skoto-
powego.

Psycholodzy bez trudu udowod-
nig, ze ostra czerwien dziata podnie-
cajaco, a btekit uspokajajaco.

Interdyscyplinarna teoria barw
ttumaczy powstawanie subiektyw-
nych wrazeri barwnych u cztowieka
i wyjasnia zasady syntezy addytywnej
oraz substraktywne mieszanie barw.
Jednoczesnie kolor traktowany jest
tutaj jako obiektywna wartosc, ktéra
mozna zmierzy¢ i zapisa¢ w postaci
liczbowej. Ponadto w obrebie teorii
barw opracowuje sie systematyki
barw adresowane do przemystu
i mediéw.

Dla nauki kolor jest obiektywnie
istniejacg, mierzalng wartoscig, dla
ktérej zostaty okreslone i zdefiniowa-
ne procesy wywotujace osobliwosci
tego zjawiska.

Nauka wie,
poniewaz dla nauki oko jest recep-
torem.

Sztuka nie wie,
poniewaz dla sztuki oko jest te-
atrem.

Ludzkie doswiadczanie swiatta
i barwy jest zatem domena wrazliwo-
$ci i niedefiniowalnych ,wewnetrz-
nych wibracji”.

Sztuka ,towi” Swiatto, barwy
i formy w ciggtym poszukiwaniu
i odkrywaniu nowych wartosci.
Stanowig one niezbedny element
umozliwiajacy konstruowanie para-
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dygmatoéw indywidualnej wypowie-
dzi artystycznej.

Sztuka jest antytezg standardu,
jest ciagtym poszukiwaniem mozli-
wosci dla indywidualnej wypowiedzi
artystycznej. Przekazywane tresci
musza by¢ formutowane w jezyku
wspétczesnym (nie historycznym),
w jezyku, ktéry ,uniesie” problemy
zwiagzane z wspétczesng cywilizacja
i kultura.

Storice organizuje i porzadkuje
przestrzeri krajobrazu.

Twérca (malarz, projektant,
rzezbiarz, instalator) porzadkuje wy-
brane elementy swiata oraz przypisu-
je im okreslone wartosci i znaczenia.
Struktura uformowanej przestrzeni
stanowi warstwe semiotyczna. Na tej
konstrukcji ksztattowana jest warstwa
aksjologiczna, ktéra stanowi tresc
zakodowanego przekazu.

Przestrzen, Swiatto, kolor i for-
ma staja sie medium transmitujgcym
subiektywne idee wyprowadzone
z indywidualnej refleksji dotyczacej
wspotczesnego rozumienia Swiata,
religii, filozofii lub obserwacji doty-
czacych kondycji rodzaju ludzkie-
go. WypowiedZ skierowana jest do
cztowieka, do jego zasobdéw inte-
lektualnych i duchowych. Przekaz
niesie odbiorcy szanse odkrywania
w sobie doznan, przezyc¢ i refleksji
dotychczas niedoswiadczonych.

Odkrywanie tajemnic ludzkiej
duszy jest procesem bez konca. Za-
wsze odkrywa sie tylko pewne ,0bli-
cze prawdy o ludzkim swiecie”.

Jesli uwaznie przesledzimy
historie sztuki i kultury material-
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nej odkryjemy szereg pozornych
sprzecznosci.

1. Stwierdzimy, ze ta czes¢

dziatalnosci artystycznej, ktéra otwie-
ra swoja epoke, swoj czas rzadko
spotykata sie z akceptacjg wspot-
czesnych.
(W Kaplicy Sykstyriskiej ustyszymy
kiétnie Michata Aniota z Papiezem
Juliuszem I, w amsterdamskim ra-
tuszu ostry spor miedzy Rembrand-
tem i wptywowymi cztonkami rady
miejskiej, w Paryzu zobaczymy bunt
odrzuconych impresjonistéw, w war-
szawskiej ,Zachecie” ogladamy
gruba ksiege wpisow z pierwszej wy-
stawy Hasiora, w ktérej zwiedzajacy
obsypuja autora wszystkimi mozli-
wymi do wymyslenia inwektywami.
Dzi$ sa to ikony swego czasu).

2. Odkryjemy szereg ztozonych
zwiazkéw miedzy stanem ducha,
wiedzy i rodzacych sie idei a spo-
sobem rozumienia i postrzegania
i interpretacja Swiata.

3. Dostrzezemy jak bardzo
zycie intelektualne i duchowe czto-
wieka oraz jego dokonania wynikaty
z ciagtego poznawania, abstraho-
wania i interpretacji otaczajacego
krajobrazu kreowanego przez swiatto
i wyznaczanego barwa.

(Nasycony swiattem kolor architek-
tury malarstwa wtoskiego renesansu
i mistrza ograniczonej palety- Ty-
cjana, zywiotowy kolor Veronese’a
i manieryzmu, kontrastowy, goracy
kolor architektury barokowej i zy-
wiczne brazy Rembrandta z we-
wnetrznym $wiattem, subtelny kolor

mistrza Swiatta Vermeera, lokalny
kolor Courbet’a, impresjonisci, ktérzy
,zgarneli i wrzucili do oka” wszystkie
kolory teczy, gwattowne zétcie van
Gogha, czerwone trawy fowistéw,
racjonalny kolor Mondriana i Male-
wicza. Kazde dostrzezenie i kazda
interpretacja barw krajobrazu jest
uprawniona, jesli stuzy artykulacji
przestania, wyrazeniu mysli, odczu-
cia lub idei).

Cztowiek — dziecko ziemi opo-
wiada swoj Swiat.

Opowiada, co poznat i rozu-
mie, czego poznac nie zdotat i tylko
przeczuwa, co jest udziatem jego
odczuc i przezy¢ wsrdd kretych Scie-
zek dazenia do doskonatosci ducha
i umystu.

Fotografie i obrazy wykonat autor.

Photographs and pictures by author.

Wlodzimierz Dreszer
Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu
Academy of Fine Arts in Poznan



Pogorze (olej na ptétnie), roznice koloréow
zaleznie od planéw

Pogorze (oil on canvas), colour differences
according to plans

to

SWId

barwe,
ruch we wspotczesnym

malarstwie krajobrazu

Anna Borcz
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A View of Colour,
light and Movement
in Modern

Landscape Painting

Pejzaz jako temat
obrazu

landscape as the Subject of
a Painting

Pejzaz jako samodzielny temat
malarski pojawit sie ponad trzysta
lat temu. Wczesniej stanowit tylko
tto dla scen mitologicznych, religij-
nych, batalistycznych oraz portretéw.
Szczegodlnie okres XVIII wieku obfito-
wat w sceny rodzajowe w otoczeniu
parkéw i ogrodéw tworzone przez
Swietnych malarzy francuskich,
wtoskich i angielskich. Bawiace sie
niewielkie postacie zostaja oswie-
tlone przez ciepte plamki stoneczne
spomiedzy gatezi bogatych drzew.
Fragmenty architektury ogrodowe;j
spowijaja kwiaty i krzewy. Inny cha-
rakter maja obrazy XIX-wiecznego
niemieckiego malarza C. D. Fredri-
cha. Tajemnicze postacie stojace
na skatach przy swietle ksiezyca
lub wsréd ruin na tle romantycznej
i mrocznej przyrody.

Juz w malarstwie Niderlandéw
okresu baroku pojawiaja sie krajobra-
zy morskie z ptynacymi zaglowcami,
gdzie mistrzowsko namalowane
niebo i chmury zajmuja dwie trzecie
powierzchni ptétna, a tylko jedna
trzecia morze. Okres sentymenta-
lizmu i romantyzmu, z twdércami
takimi jak J. Turner, J. H. Fragonard
i F. Boucher, otworzyt droge arty-
stom impresjonizmu w dostrzezeniu
priorytetowej roli niuanséw Swiatta
i koloru w obrazie nad ksztattem
i formg rysunku.

Jednak to Leonardo da Vin-
ci jako pierwszy pisat w traktacie
o malarstwie o tzw. perspektywie
powietrznej. Gdy patrzymy na da-
leki krajobraz mozemy dostrzec, ze
dalsze plany sa przeniebieszczone
i rozmyte, inaczej niz drzewa, posta-
cie i domy znajdujace sie blizej ob-
serwatora. Postrzegamy je w cieptych
kolorach i rozrézniamy wyraznie ich
detale i kontury. Szczegdlnie jest to
charakterystyczne dla krajobrazu
gorskiego, gdzie géry na dalszych
planach przybieraja kolory fioletéw,
btekitéw i szarosci. Gdybysmy do



Jarzebina (olej na ptétnie), dwie barwy
dopetniajace zielen-czerwien

A rowan tree (oil on canvas), two
complementing colours, green and red
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nich podeszli okazatoby sie, ze maja
takie same cieplejsze kolory jak te
widziane z przodu, a rozmycie barw
powoduja naktadajace sie warstwy
powietrza. Ukazujg to obrazy autorki,
tj. Pogorze oraz Droga.

Kolor wywotujgey
ekspresje malarskg

Colour which gives the
painter expression

Zestawienia kolorow
dopetniajqcych przekazujgce
,energie barwne”

Sets of complementary
colours which transmit
,colourful energy”

Koncepcja kompozycji na ptét-
nie, wielkosci barwnych plam maja
wplyw na tworzenie ruchu w obrazie.
W swoich obrazach Jarzebina i Wiatr
zestawiam pary dopetniajacych barw
czerwien-zielen, zétcien—fiolet,
w akwareli pt. Windsurfing oranz
z odcieniem btekitu zgodnie z inte-
lektualng wiedzg na temat widma

Droga (akwarela, tusz), postacie na réznych
planach krajobrazu

A road (water colour, ink), characters in
various grounds of a landscape

Swiatta biatego w optyce. Natomiast
pozostate barwy zostajq ,odkryte”
juz spontanicznie. Intuicyjnie czuje,
Ze np. nasycona czerwien wymaga
przeciwwagi szarego btekitu i umbry
w Jarzebinach.

W pracy pt. Maszty zachodzi
kierunek odwrotny. Zrazu przypad-
kowo budowane ,ptytki” barwne
(w gamie btekitéw) o zr6znicowa-
nym nasyceniu, temperaturze i ja-
snosci na drodze inicjuja ztoty ugier
i pochodne oranzéw w gornej partii
obrazu.

Ten rodzaj koloru ,zétto-czer-
wony” sytuuje sie posrodku miedzy
fioletem i z6tcienig w rodzinie idei
barw przedstawionej przez Rudol-
fa Arnheima w Sztuce i percepcji
wzrokowej. Podobnie kolor zielony
ze srodkowej czesci mojego obra-
zu. Jednak ,z6tto-niebieski” jest po
,stronie przeciwnej” rodziny idei
barw chromatycznych anizeli ten
pierwszy wspomniany wyzej ,zétto-
-czerwony”.

Problemami jakosci barwnych
wedtug z gbry przypisanej reguty
zajmowat sie réwniez ). W. Goethe,
a nastepnie W. Itten oraz I. Witkacy.
Pawet Taranczewski w swojej pracy
pt. O ptaszczyZnie obrazu zauwaza:
Witasciwie nie malujemy farbami
ani barwami, leczenergiami,
ktore z tymi farbami i ich jakosciami
barwnymi sie wigza, Ze barwa, ktorej
energia nie zostata ujawnional(...) nie
dziata (...), w tym obrazie nie istnie-
je'. Staram sie uruchomic te energie
za pomocg réznych koncepcji barw-
nych. W niektérych obrazach, jak we

Wiatr (olej na ptotnie), barwy dopetniajace fiolet-zotcien

Wind (oil on canvas), complementing colours, purple — yellow



wspomnianym wczesniej Windsur-
fingu oraz pejzazu olejnym pt. Park
nocg stosuje wszystkie trzy barwy
elementarne w oddalonych od sie-
bie partiach obrazu. Oko ludzkie
jest tak zbudowane, ze intuicyjnie
wychwytuje podobne kolory w réz-
nych miejscach ptétna i stara sie je
kompletowac.

W innych pracach, takich jak
Trojkaty energie barwng buduje
z konfiguracji wyselekcjonowanych
koloréw pochodnych. Obrazy ta-
kie jak wspomniane wyzej Maszty
skupiajg sie gtéwnie na niuansach
odcieni i temperaturze barw podob-
nych jakosciowo.

Warto w tym miejscu wspo-
mnie¢ o dwdéch drogach oddziaty-
wania mojego malarstwa na intuicje
widza. Pierwsza jest to malarstwo
alla prima, gdzie Odbiorca faktycznie
odczytuje mojg rzeczywista spon-
tanicznos¢ jako Nadawcy dzieta.
Druga — to wywotywanie wrazenia
przypadkowosci i lekkosci ktadzenia
farby ,od pierwszego uderzenia”,
mimo wielokrotnego warstwowego
jej naktadania w réznych kolorach
(gtéwnie, aby oddac charakter swia-
tta w naturze). Podobnie dzieje sie
w przypadku formy i kompozycji ob-
razu, wtedy Autor zachowuje posta-
we konceptualng, a Widz postrzega
je na zasadzie spontanicznosci.

Jednak sa tez obrazy, przy kto-
rych stosuje zabieg odwrotny odwo-
tujac sie do odbiorcy Poszukujacego,
z gory powzietej koncepcji dzieta.

Windsurfing (akwarela, tusz),
zestawienie oranzow i biekitow

Windsurfing (water colour, ink),
orange-azure set

Kontrast a asymilacja

Contrast and assimilation

W realizacji zamystu ukazania
fragmentu krajobrazu pomocne jest
zastosowanie wyraznych kontrastéw,
charakterystycznych dla mojego
malarstwa.

Réznicowanie koloréw miedzy
duzymi obszarami malowidta, nie-
chec do tego, co z géry obmyslone
i wszelkich formut, priorytetowg
role emocji mozemy obserwowac na
przykladzie malarstwa tzw. Szkoty
Nowojorskiej lat piecdziesiatych
i szeS¢dziesiatych oraz action pa-
inting (malarstwa gestu) w USA
i taszyzmu w Europie. Podobnie
w poprzednim stuleciu V. van Gogh
szokowat publicznos¢ zestawie-
niami duzych, ostrych plam oraz
przedstawianiem w nienaturalnych
kolorach drzew, pola ze zbozem,
wiejskiej drogi, doméw czy nieba.
W XX wieku P. Mondrian w swoich
abstrakcjach nie réznicowat barw
temperaturowo, ale dziatat na zasa-
dzie ostrych granic miedzy kolorami.
Bliska jest mi idea fowistéw. W swo-
ich obrazach réwniez nie postuguje
sie naturalnymi kolorami. Malarstwo
fowistow (czyli ,dzikich bestii” jak
ich nazywali krytycy) charakteryzo-
wata deformacja, nasycone kolory,
czesto o zdecydowanych kontrastach
i uproszczonych formach ludzi i pej-
zazu. Przedstawiane przeze mnie
elementy krajobrazu nie sa realistycz-
ne czy naturalistyczne, ale maja za
pomoca koloru lub ostrych konturéw

Park nocq (olej na ptétnie), ,,energie barwne”
z trzech barw elementarnych

A park at night (oil on canvas) ,,colour energy”
from three basic colours

Maszty (olej na ptotnie), w gornej partii
zastosowanie barw znajdujacych sie
pomiedzy fioletem a zétcieniami

Masts (oil on canvas), using colours between
purple and yellow in the top section




obrazowac zywiotowe uczucia, np.
w pracy zatytutowanej Drzewa oraz
Kamienie.

Opozycja do kontrastu jest asy-
milacja barw, ktéra odgrywa wazna
role w postrzeganiu otaczajgcej nas
natury. Ujete na fotografii wiosenne
krzewy i pidra pawia prawie wzajem-
nie sie asymiluja.

W ukazanym obrazie pt. todzie
kaszubskie drobne plamki kontra-
stowych koloréw jakby oddalajg
sie i tworza zamazang ale soczystg
i migoczaca powierzchnie.

Proces asymilacji i kontrastu
barw w pejzazu mozemy zaobser-
wowac na zdjeciu przedstawiajgcym
skaty i jezioro w dawnych kamienio-
tomach na terenie Kielc. Fragment
skat i drzew znajdujacych sie w cie-
niu stanowi zdecydowany, ,piono-
wy” kontrast do horyzontalnych linii
jeziora oSwietlonego ostrym storicem.
Jednak na czes¢ wody padaja cienie
grupy drzew lisciastych i kamieni,
ktére przybierajg na zielono niebie-
skiej wodzie barwe szafirowa oraz
ciemnej zieleni chromowej. Czesc
wody asymiluje sie kolorystycznie
z drzewami oraz rozptywajacym sie
cieniem a pozostata czes¢ jeziora
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Trojkaty (olej na ptotnie)

Triangles (oil on canvas)

przybiera prawie jasnobtekitny i biaty
kolor.

,Barwy pochodne (...) oraz
inne mieszanki barw prostych za-
wdzieczaja swdj charakter temu, ze
postrzegamy je jako hybrydy. Maja
jakas wibrujaca dwoistos¢, przechy-
lajac sie badZ w strone silniejszego
z dwéch biegunéw, badZz dazac
— przez ciagte, dynamiczne, wzajem-
ne oddziatywanie — do utrzymania
réwnowagi miedzy dwiema barwami
rodzicielskimi.”? W swoim obrazie
zatytutowanym Kamienie stosuje
barwy pochodne. Wspomniane ,hy-
brydy” oscylujg pomiedzy zielenia,
z61cienig a kraplakiem. Stabe granice
powodujg zblizanie sie plam do sie-
bie, mocne zas ich oddalanie. Od-
dziatywanie koloru jest bardzo spon-
taniczne zaréwno u twércy, jak i od-
biorcy dzieta. Moze by¢ réznorodnie
interpretowane nawet przez jedng
i te samg osobe, zaleznie od okresu
zycia, w jakiej aktualnie sie znajdu-
je. Cztowiek intuicyjnie poszukuje
pomocnych koloréw dla swojej
psychiki.

Swiatto
Light

To swiatto decyduje o tym, jaki
kolor widzimy. Jest naczelng wartoscia
w pejzazu i jego malarskim przedsta-
wieniu. Symbolizuje energie, ciepto,
powietrze i zycie. Priorytetowa role
petnito w obrazach impresjonistéw
i postimpresjonistow. Byto rezyserem
malarskiego spektaklu w pracach

Drzewa (tempera na papierze), nienaturalny
kolor i ostry kontur jako wyraz ekspresji

Trees (tempera on paper), unnatural colour
and sharp outline as a term of expression

m.in. W. Podkowinskiego, A. Gie-
rymskiego, a za granicg C. Moneta,
P. Signaca, P. Cezanne'a i E. Maneta.
W obrazach ukazujacych: ogrody,
parki, las, jeziora, nadmorskie wy-
brzeza, piaszczyste Sciezki, rzeke,
targowiska miejskie i spojone z nimi
postacie. Duze znaczenie miato tez
rozpowszechnienie na przetomie
wiekéw techniki fotografii, czyli no-
woczesnej ,grafiki swietlnej”.

Swiatto moze by¢ odtwarzane
przez artyste na drodze obserwacji
natury, a moze by¢ wykreowane
sztucznie i prowokowac widza do
nowych, trudniejszych skojarzen. Po-
jawia sie jakby samoistnie w trakcie
malowania i ukazywania sie na ptot-
nie nowych konfiguracji barwnych
oraz kompozycyjnych.

Swiatfo zogniskowane
I rozproszone

Focused and defused light

W prezentowanym cyklu obra-
z6w przedstawienri krajobrazowych
widzimy swiatto zogniskowane, np.
w obrazie zatytutowanym Bambusy
oraz rozproszone jak dzieje sie to na
ptétnie pt. Trojkaty czy Jarzebina.
Pada z réznych stron spoza kadru
lub jego Zrédto znajduje si¢ na po-
wierzchni ograniczonej ramami.

Moze tez pada¢ frontalnie,
przez co pierwszy plan zostaje za-
ciemniony i zamazany, mimo ze
znajduje sie on przeciez blizej widza.
Taka sytuacje znajdujemy na fotogra-




fii ukazujacej wyjscie z rzymskiego
Panteonu.

Zwienczenia starozytnych ko-
lumn sa zamazane przez razace
promienie storica na drugim planie,
a ciemny portal jest silnym kontra-
stem dla rozmytego stonecznego
pejzazu miejskiego w gtebi. Podob-
nie w collageu pt. Arkady w parku
Swiatto przenika z tytu. Przeswietla
tylko wolne szpary miedzy pasowo
potozong farbg. Innym razem wiek-
szos$¢ form ujetych w prostokacie
obrazu zdaje sie przezroczysta
i przeswietlona. W niektérych moich
obrazach blask przedziera si¢ przez
wolne otwory jakby przez btony
skrzydet owadéw.

Niekiedy zachodzi kierunek
odwrotny. Silne Swiatto z tytu po-
woduje, ze ksztatty na pierwszym
planie zlewaja si¢ i nie r6znicuja ko-
lorystycznie. Obrzeza tkanin w Trdj-
katach tacza kolor lokalny z kolorem
oswietlenia.

Walory jakosci materiatéw
a odblaski roslin
i przedmiotow

Quality values of material
and reflection of plants and
objects

W Masztach i Trojkatach Swiatto
zostaje uzyskane przez spontaniczny
ruch gabki zanurzonej w odcieniach
z6tcieni i fioletow. We Wietrze
delikatnos¢ uzyskana laserunkowo
skontrastowana zostaje z grubo po-

Kamienie (tempera na papierze), fowistycznie namalowane
kamienie w kolorach niezgodnych z kolorem lokalnym

Stones (tempera on paper), stones fauvistically drawn in colours

discordant with local colours

tozong farbg za pomocg szpachli. To
z kolei rodzi nowe refleksy swietlne
na duzych powierzchniach namalo-
wanej tkaniny, metalu czy drewna.
W technice mieszanej komponuje
swoje collage z marszczonej tkani-
ny i pomietego kolorowego papieru
naklejanych na deske lub na ptétno.
Za pomocg planowych i emocjonal-
nych srodkéw wspétczesni malarze
starajq sie w swoich pracach ukazac
pulsowanie $wiatfa i ruch powietrza
w otwartej przestrzeni.

Walory jakosci materiatéw,
z jakich sg stworzone dane obiek-

ty nie odzwierciedlajg odblaskéw
przedmiotéw. Odblaski te jakby
petzaja po pionowych formach
w todziach kaszubskich i Masztach.
Popatrzmy na wspétczesny pejzaz
lasu Arlety Eichen pt. Dwie drogi.
Swiatto padajace z lewej strony oraz
z géry powoduje gre koloréw na
pniach poszczegélnych drzew, ktére
s tu swobodnie przedstawione, nie
ograniczone kolorem lokalnym. Prze-
Swietlone na gérze liscie i gatezie,
niewidoczne w kadrze, rzucaja jakby
barwne cienie na nizsze konary, dro-
ge, trawe i strumien.

Asymilacja barw (ptaka i krzew6w), Park Lazienkowski w Warszawie, zdjecie

Colour assimilation (a bird and bushes), Lazienkowski Park in Warsaw, photo



Refleksy barwne
w pejzazach z wodg

Colour reflexes in water
landscapes

Gra koloréw toczy sie miedzy
Swiattem a cieniem wtasnym i rzu-
conym przez sasiednie formy. Chyba
najlepiej odzwierciedla te gre cieka-
we zdjecie z Ogrodu Japoriskiego
we Wroctawiu. Czesc¢ gatezi sosny
rosnacej nad woda jest w cieniu,
a czes¢ przeswietla storice. Rzucaja
one cienie na siebie nawzajem oraz
na wode znajdujaca sie ponizej.
W, puste” miejsca na wodzie dociera
Swiatto z gory. Jednoczesnie odbija
sie btekitne niebo i gatezie wyzszego
drzewa. W ciemnozielonej tafli odbi-
jaja sie réwniez trawy, paprocie, igty
sosny i kamienie. Catos¢ tworzy deli-
katng kolorystyczng kompozycje.

Na zdjeciu portu we Wtadysta-
wowie rozmycie konturéw odbitych
w wodzie zaryséw todzi powoduje
impresjonistyczne migotanie plam.
Kolory burt todzi powoduja réz-
norodne odcienie oswietlonej tafli
wody.

Lodzie kaszubskie (barwne tusze na papierze),
kontrastowo ujete fale tworza jakby
migoczaca powierzchnie

Kashubian boats (colourful ink on paper),
waves presented in a contrasting way seem to
create a glittering surface

Efekt ten zostat zobrazowany
w kompozycji kolorystycznej zatoki
na obrazie zatytutowanym W por-
cie oraz wspomnianych wczesniej
todziach kaszubskich. Tematyka
morskiego pejzazu sklonita autorke
do wyboru sprzyjajacej techniki lase-
runkowej, jaka jest akwarela. Jest to
jedna z najtrudniejszych technik ,alla
prima”, ktéra przy swojej lekkosci nie
pozwala na poprawki malowidta.

Staram sie ukazac na ile ope-
rowanie $wiattem jest spontaniczne,
a na ile wynika ze swiadomych,
wczesniejszych zatozen twdrcy.
Mistrzami s tu dla mnie artysci $re-
dniowiecza i baroku, ktérzy realizo-
wali z géry powziety zamyst dzieta.
taczyli ,wirtuozeri¢” techniczng ze
zdolnoscig koncentrowania uwagi na
tym, co podstawowe i uniwersalne,
na kontemplacji Boga (symbolizo-
wanego przez Swiattos¢). W malar-
stwie stosowano czasem kunsztowne
pomysty operowania $wiattem, aby
wznieci¢ spontaniczne i mistyczne
uczucia u odbiorcy dzieta. Obrazy
tajemniczego, francuskiego malarza
Georgesa de La Toura zawsze prze-
nika koncentrycznie rozmieszczone
Swiatto Swiecy. W Ciesli przeswietla
ono dton chtopca — Chrystusa, ktéry
stara sie skierowac promieri na pra-
cujacego ciesle sw. Jézefa. Panuje
klimat intymnej codziennosci, a jed-
noczesnie mistycznej kontemplacji.

Przyktad podobnego mistrzow-
skiego operowania swiattem moga
stanowi¢ obrazy Rembrandta van
Rijn w Niderlandach czy Velazqueza
w Hiszpanii.

WrazZenie ruchu na
obrazie osiggniete
dzieki operowaniu
$wiattem i ksztattem

Impression of movement in
the picture achieved through
light and shape

Pulsowanie Swiatta i jego in-
terferencja wyzwala ruch. Uwazam,
ze w kreacji ruchu w obrazie duze
znaczenie odgrywa planowa kon-
cepcja dziefa. Zastosowanie skoséw
i przekatnych zwigeksza ekspresje
obrazéw, takich jak Szklarska Poreba
i todzie kaszubskie. W tym ostatnim
czerwone i btekitne linie na wodzie
oraz czesci nieba, biegnace do réz-
nych punktéw poza kadrem, stwa-
rzaja dodatkowo wrazenie dynamiki.
Widzimy ruch wiatru poruszajacy
chmury i fale, a takze $lady ptyna-
cych todzi rybackich.

Wrazenie gtebi malarskiej prze-
strzeni zostaje uzyskane przez skosna
orientacje ksztattéw. Taka kompozy-
cje ukazuja obrazy autorki takie jak
Trojkaty czy Wiatr przedstawione tu
schematycznie na rysunku. Wedtug
iluzji J. Poggendorffa kazdy ksztaft

Kontrast ksztaltow i asymilacja barw (zielen lasu i wody),

dawne kamieniotomy na terenie Kielc, zdjecie

Shape contrast and colour assimilation (the green of wood and water),

former quarry in the area of Kielce, photo



Bambusy (collage z tempera ), zogniskowane Razace $wiatlo z tylu zamazuje detale pierwszego

Swiatto z przodu niweluje niuanse tta planu, kolumny Panteonu w Rzymie, zdjecie
Bamboo trees (collage with tempera), Dazzling light from the back blurs details of the
focussed light at the front levels the nuance of foreground, columns of the Pantheon in Rome,
the background photo

majacy orientacje skosng wywotuje
napiecie, ktore staje sie powodem
dazenia do prostopadtosci w tej
mierze, w jakiej obie linie skosne ule-
gaja temu dazeniu (...) i tracg wyglad
dwdch odcinkéw jednej linii.?

Efekt ten wykorzystuje w ob-
razie pt. Trojkaty i Kamienie. W ob-
razie pt. Trojkaty zostat zarejestro-
wany tor ruchu w ksztatcie tuku.
Czerwone wygiete pasy rejestruja
poruszenie zagla pod wptywem wia-
tru na morzu. Aby uzyskaé wrazenia
perspektywicznej gtebi w pejzazu
maluje ksztatty klinowe (szczegdl-
nie w Tréjkatach) powodujace silna
dynamike.

Malarze kreujac na ptétnie
dynamike zaobserwowanego kra-
jobrazu uzywaja nie tylko plam
kolorystycznych, ale i konturéw
rysunku. Tak dzieje sie¢ w pracy za-
tytutowanej Szklarska Porgba, gdzie
rozmywajaca sie akwarela zostata
wzmocniona czarnymi liniami tuszu.
Wszystkie linie maja kierunki skosne
i dynamiczne. Podobnie w pracach
artystéw tworzacych witrazowe pej-
zaze ksztatt i kierunek ofowiowych
taczen ptytek szkta ma zasadnicze
znaczenie.

Dzieje sie tak dzieki z gory
zatozonej koncepcji pracy. Jej wyni- Arkady w parku (collage na ptétnie), §wiatho z tyhu
kiem jest ekspresja lub harmonijne
uspokojenie kompozycji obrazu.
Zaistniata na ptétnie lub papierze
nowa sytuacja malarska, sktania do
spontanicznej ,odpowiedzi”, aby
zastosowac nowe linie i formy ma-
larskie, réwnowazace poprzednie
na ptaszczyznie. Czasem odwrotnie,

Arcades in a park (collage on canvas), back light

Dwie drogi (olej na ptétnie), gra koloréw na
pniach drzew, Scidtce lesnej i rzece
(autor: A. Eichen)

Two roads (oil on canvas), play of colours of
tree trunks, duff and the river
(author: A. Eichen)




Kompozycja cienia rzuconego i cienia wtasnego form

Composition of the casted shadow and own shadow of
forms of nature, Japanese garden in Wroctaw, photo

— aby jeszcze bardziej wzmocnié
asymetrie napiec.

Deformacija

Deformation

Napiecie w rzezbie i malar-
stwie powstaje tez na skutek defor-
macji. Czesto ,wizerunki krajobrazu”
przywotane w tytule niniejszego
artykutu nie sg realistycznym kopio-
waniem form ze $wiata fizycznego,
ale zaktadaja jego przeksztatcanie
i deformacje.

Wazny jest juz sam wybdr for-
matéw ptétna. Ptaszczyzna obrazu
jest wedtug P. Ingardena intencjonal-
nym polem, na ktére wprowadzany
jest obraz. Pionowo ustawiony pro-
stokat symbolizuje ruch wznoszacy,
odrywajacy od ziemi, jak w gotyckich
katedrach. Dodatkowo w pracach ta-
kich jak Maszty czy Wodospad linie
wertykalne wzmacniaja wspomniany
efekt obrazu. W Wodospadzie wi-
dzimy ruch odwrotny — woda z wyz-
szych skat spada do rozlewiska na
dole, rozpryskuje sie i tworzy barwne
wiry w dolnych partiach obrazu.

Najczesciej jednak pejzazysci
wybieraja poziome formaty ptétna,
co sprzyja zastosowaniu klasycznego
,zfotego podziatu” w kompozycji
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natury, Ogréd Japonski we Wroctawiu, zdjecie

oraz uwypukleniu linii horyzontal-
nych. Tak dzieje sie w malarstwie
renesansowych tworcow, ktérzy
w odréznieniu od artystéow strze-
listego gotyku, podkreslali linie
horyzontalne, symbolizujgce radosc¢
zycia i przywigzanie do spraw do-
czesnych.

Naktadanie sie elementow
w sekwencjoch

Overlapping elements
in sequences

W przywotanych wczesniej
obrazach uzywam przypadkowych
fragmentow krajobrazu do budowa-
nia z géry powzietej idei sekwen-
cyjnosci. Na nieruchomym, ptaskim
przeciez podobraziu mozemy tylko
oszukiwaé oko widza stwarzajac
trzeci wymiar glebi oraz wrazenie
ruchu.

Oko ludzkie dostrzega ruch za
pomoca réznic w potozeniu danej
rzeczy czy figury, w drobnych odcin-
kach czasu. Nastepnie patrzacy taczy
je i otrzymuje wzrokowe wrazenie
ruchu ciagtego. Proces ten nazywamy
zjawiskiem stroboskopowym (odkryt
je w 1832 roku J. A. F. Platoau).
Patrzac na obraz Wiatr odbiorca
moze sobie wyobrazi¢, ze zostaty
tu przedstawione rézne potozenia
jednego zagla pod wptywem wiatru.
Zmienia si¢ wtedy jego oswietlenie
i barwa. Poszczegélne wielokaty
drugiego i trzeciego planu wydaja
sie wibrowad.

Kolorowe odblaski otaczajacych przedmiotéw na

wodzie, port we Wiadystawowie, zdjecie

Zjawiska stroboskopowe wy-
korzystywali wtoscy futurysci oraz
Picasso wraz z innymi kubistami,
ktérzy na jednym obrazie pokazywali
dany obiekt w r6znych potozeniach
lub widziany jednoczesnie z roznych
stron. W umysle odbiorcy te oderwa-
ne sekwencje taczyly sie i w swojej
wyobrazni mégt on odnies¢ wrazenie
dostownego ruchu na obrazie. Po-
dobna prawidtowos¢ wykorzystywali
tworcey filméw animowanych, gdzie
szybko przesuwane nieruchome
rysunki jednej postaci poruszaty sie
na ekranie kina. Obrazy o tematyce
pejzazowej nie maja, oczywiscie,
na celu stworzenia wrazenia filmu.
Maja czasami przywotac¢ u Odbior-
cy skojarzenia z widzianym kiedys
krajobrazem i wkomponowac w nie
nowy — na zasadzie podobieristw
(w realistycznym i klasycznym ma-
larstwie pejzazowym). A czasami-
zmusi¢ widza do innego odczytania
otaczajacej nas natury. Doskonaty
przyktad moga stanowi¢ zaskakujace
prace surrealistow.

Podsumowanie

Summary

Niniejsze refleksje na temat
wspétczesnego malarstwa krajo-
brazowego ukazuja na wybranych
przyktadach srodki, jakimi postuguja
sie artysci dla zobrazowania pejzazu.
Zawsze jest to ich wtasna, artystyczna
interpretacja.

Zestawienia kolorystyczne,
wielkos¢, temperatura ré6znorodnych

Colourful reflection of the surrounding objects on the

water surface, a port in Wtadystawowo, photo



W porcie (akwarela, tusz), impresjonistyczne
migotanie plam na wodzie

In the port (water colour, ink),impressionistic
glittering of smudges on the water surface

plam stuzg budowaniu nastroju
i ,energii barwnych”. Kontrast lub
asymilacja, powstatych na ptétnie,
namalowanych elementéw przyro-
dy czy postaci moga by¢ wynikiem
spontanicznej intuicji autora lub
z gbry powzietej koncepcji dziefa.
Koncepcji nieograniczonej reali-
stycznym kolorem lokalnym.

Ale to Swiatto decyduje o tym,
jaki kolor widzimy. Jest rezyserem
malarskiego spektaklu. Pojawia sie
czasem w postaci zogniskowanej na
danym obiekcie, a czasem rozpro-
szone na wiekszym obszarze. Rzezbi
na obrazie rosliny, uksztattowanie te-
renu, czy stworzone przez cztowieka
obiekty. Odzwierciedla ich refleksy
barwne w wodzie, a takze cienie,
rzucane wzajemnie na siebie.

Dzieki operowaniu $wiattem
i ksztattem artysta osigga wrazenie
ruchu w obrazie. Ruchu, ktéry jest
w $wiecie realnym obserwowalny
na zasadzie réznic w krétkich od-
cinkach czasu, trudny do ukazania
na ptaskiej powierzchni podobra-
zia. A jednak poprzez intelektualne
zbudowanie petnej formy obrazu
oraz uzyciu wyzej wspomnianych

7

w niniejszym artykule artystycznych
srodkéw wyrazu widz moze odczyty-
wac wrazenie ruchu, emocje, nastrgj,
nawet zmienno$¢ krajobrazu.

Fotografie i obrazy wykonata autorka.

Photographs and pictures by author.

Anna Borcz
Instytut Architektury Krajobrazu
Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu
Institute of Landscape Architecture
Wroctaw University of Environmental and Life
Sciences

Przypisy

! Taranczewski P., 1992, O plaszczyznie obra-
zu, Wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
‘Wroctaw — Warszawa — Krakow, s. 146.

2 Arnheim R., 1978, Sztuka i percepcja wzro-
kowa. Psychologia tworczego oka, Wyd. Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa, s. 353.

3bid., s. 419.
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Szklarska Poreba (akwarela, tusz), skosy
i kontury zwigkszajace dynamike

Szklarska Poreba (water colour, ink), slants
and contours which increase dynamics
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Inspiracje tworcze

Creational inspirations

Dla malarza pejzazysty gtéw-
nym watkiem tematycznym jest
przyroda we wszystkich swoich
formach i zjawiskach. Lasy, jeziora,
skaty — to motywy stabilne, réwno-
legle wystepuja zmienne zjawiska
atmosferyczne jak chmury, mgty,
wschody i zachody storica, dni
pochmurne i stoneczne. Podobnie
wiasne doswiadczenia i przezycia
obecne s3 w mojej twérczosci. | tak
wspomnienia z ltawy, miasta mojego
dziecinstwa, potozonego nad dwoma
jeziorami. Moimi ulubionymi pora-
mi roku byty tam lato i zima. Latem
najczesciej przebywatem nad woda.
Jeziora w tym czasie nie byty jeszcze
zagospodarowane. Wokét olbrzymie
przestrzenie i wszedzie otwarty do-
step do wody. Atrakcja byty ptywa-
jace po jeziorze tratwy. Po belkach
mozna byto przejs¢ na srodek jeziora.
Czesto o swicie chodziliSmy z bra-
tem na ryby. Bytem pod wrazeniem
wschodzacego storica i porannych
mgiet. Jesienig z utesknieniem cze-
katem na zime. Pamietam, ze naj-
bardziej podobato mi sig, jak $nieg
lezat na ziemi, a jezioro zamarzato

bez $niegu. Podziwiam réwniez
gérskie pejzaze, ale ulubionym
moim zywiotem jest woda. Dla tych
form i zjawisk szukam odpowiedniej
materii malarskie;j.

Dla malarza, szczegdlnie, gdy
pracuje wiele miesiecy w pracow-
ni, wazne sg wyjazdy w plener.
Doswiadczenia plenerowe, inne
miejsca, inne doznania, przezycia,
spotkania z kolegami, odSwiezajg
wyobraZznie i mobilizujg do pracy.

Bliski kontakt z naturg od$wieza
wyobraznie i wyzwala emocjonalne
i spontaniczne malowanie, by wyra-
zi¢ obserwowane zjawiska i formy.
Efekty pracy bywajg zaskakujace.
Mozna si¢ péZniej zastanawiac¢ nad
nimi w pracowni i dalej je rozwijac.
Mozna réwniez pordwnywac sam
proces powstawania obrazu w ple-
nerze i w pracowni. Tu nie chodzi
o malowanie jakiegos okreslonego
motywu, ale o uchwycenie syntezy
miejsca, w ktérym przebywam.
Nagromadzone wrazenia z r6znych
pleneréw wzbogacajg wyobraznie
i s3 impulsem do twérczosci.

W przyrodzie poszukuje uni-
wersalnego rytmu i zmiennosci
w czasoprzestrzeni. Malujac pejzaz
mysle o cztowieku jako formie inte-
gralnie zwiazanej z naturg.



Las (akwarela), 2005

Forest (water colour), 2005

Realizm a impresja
W pejzazu

Realism and inspiration
in a landscape

Szukam odpowiedniej prze-
strzeni malarskiej i formy. Celem
zasadniczym jest osiggniecie mocy
energetycznej obrazu. Niektére ob-
razy maluje bardzo dtugo, zdarza sie,
ze po latach przemalowuje obraz.
Trzeba by¢ bardzo skoncentrowa-
nym, zeby formy wynikajacej z gestu
i intuicji nie zniszczy¢, bo to stanowi
o wartosci obrazu i autentycznosci
procesu twdérczego. W zaleznosci
od nastroju psychicznego w danym
dniu wybieram odpowiednie ptétno
do dalszego opracowania. Czesto
w trakcie malowania wspominam
rézne sytuacje zwigzane z emocjo-
nalnym przezywaniem zjawisk i form
natury. Poszukuje formy uniwersalnej,
ktéra w odbiorze jest wieloznaczna.
Odbiorca na swdéj sposéb moze
uczestniczy¢ w twdrczej interpretacji
obrazu.

Miatem do dyspozycji formy
natury oraz formy wykonane przez
cztowieka, takie jak zabudowania,
todzie, pomosty, cate miasteczko
potozone w otoczeniu jezior i laséw.
Z tej obserwacji namalowatem wiele
akwarel. Niektére byty realistycz-
ne, z tédkami i zabudowaniami na
brzegu jeziora, inne tylko stanowity
impresje zjawisk natury i réznych
form.

Pejzaz 1 (olej na plotnie), 2006

Landscape 1 (oil on canvas). 2006

Poréwnujac te realizacje za-
uwazytem, ze w niektérych kom-
pozycjach zasygnalizowanie form
realistycznych wzbogaca kompo-
zycje i odbidr obrazu, w innych za$
przeszkadza. Osobiscie wolatem
akwarele, gdzie nie ma rysunku form
realistycznych, zaktéca to bowiem
czysty odbiér metafizyczny obrazu.

Intryguja mnie zjawiska swietl-
ne i atmosferyczne, ktére powoduja
zmiennos$¢ wrazen w widzeniu
tego samego fragmentu. Wazna jest
rowniez dla mnie struktura materii
w réznych stanach skupienia.

Pejzaz 2 (olej na plétnie), 2007

Landscape 2 (oil on canvas). 2007




Do korica tworzenia obrazu za-

chodzi u mnie wspétpraca instynk-
tu, intuicji i intelektu. W emocjach
pracy wydaje sig, ze obraz jest skori-
czony, jednak czesto okazuje sig,
ze to tylko pozory. Po kilku dniach
trzeba niektére fragmenty zmienic,
a bywa, zZe na tej bazie powstanie
nowy obraz, cho¢ nie bez znacze-
nia jest ten pierwszy, poniewaz
naktadane warstwy koloru tworza
zaskakujace jakosci.

Techniki malarskie
przyjazne pejzazowi

Techniques in painting,
friendly to a landscape

Maluje obrazy olejne i akware-
le. Wazne sg dla mnie obie techniki
malarskie, poniewaz kazda z nich
daje inne mozliwosci. W plenerze
najczesciej maluje akwarela. Tech-
nika ta daje mozliwos¢ szybkiej
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realizacji wrazer i wizji malarskiej.
Zaskakujace efekty farby wodnej two-
rza formy, ktére akceptuje i odpo-
wiednio wykorzystuje w kompozycji
obrazu. Wiele lat pracy w tej technice
wplyneto na rozwigzania formalne
i techniczne wykorzystywane w ma-
larstwie olejnym, w ktérym rézni-
cuje materie malarska. Organizujac
przestrzen malarska stosuje fakture
i wielokrotne laserunki.

Przez lata pracy doszedtem do
wilasnego, tatwo rozpoznawalnego
stylu. Do malowania uzywam szpachli
i réznych pedzli. Aby wyrazic rézno-
rodnos¢ materii, réznicuje fakture.
Obrazy olejne maluje w pracowni,
korzystajac z kompozycyjnych szki-
céw akwarelowych, jednak w trakcie
pracy nad obrazem zachodzi wiele
zmian. W poczatkowej fazie ustalam
0golng game kolorystyczna. Mam
w pracowni kilka zaczetych ptécien.
Po wyschnieciu wprowadzam kole;j-
ne laserunki i fakture.

Pejzaz 3 (olej na ptotnie), 2005
Landscape 3 (oil on canvas). 2005

Forma obrazu

Form of a painting

Malarstwo zawsze traktowatem
jako forme wypowiedzi wynikajacej
z wewnetrznej potrzeby psychicz-
nej. Jest ono dla mnie forma medy-
tacji, rozmowy ze soba, wyrazem
przekazu réznych stanéw emocjo-
nalnych i istotnych dla mnie prawd.
Nie konkretyzuje form, ale szukam
pewnych elementéw uniwersal-
nych, ktére charakteryzuja zjawiska
natury. Podczas malowania obrazu
musze by¢ otwarty na wyrazenie
swoich emocji i nastrojéw. Ten pro-
ces trwa do momentu, kiedy uznam,
ze wykorzystatem juz w kompozycji
wszystkie mozliwosci wyrazowe
i energetyczne. Wazna jest forma
wynikajaca z intuicji i emocji. Isto-
ta mojego malarstwa jest to, co sie
dzieje ,pomiedzy”, czyli to co jest,
a czego nie wida¢. Mozna to okresli¢
jako wyraz duchowy, realizowany
w daznosci do przestrzeni i wielo-
znacznosci form.

Forma wyptywa z intuicji,
ale w uktadzie konstrukcji obrazu
intelektualnie jest zaakceptowana,
dlatego u mnie wazne jest réwniez
potozenie farby z gestu i réznico-
wanie materii malarskiej, co daje
mi ruchliwg i dynamiczng forme.
W obrazach olejnych przestrzen-
nos¢ uzyskuje przez wielokrotne
laserunki. Nawet w obrazach pozor-
nie spéjnych, utrzymanych w jednej
gamie kolorystycznej—mysle, ze nie-
pokdj i dynamika jest wyczuwalna.



Staranne doprowadzenie formy do
ksztattu realnego badz abstrakcyjne-
go, ostabia ekspresje obrazu i praca
moze sta¢ sie martwa dekoracja lub
znakiem, poniewaz zostat zahamo-
wany proces twdérczy.

Czesto méwie, ze obraz sam
mi sie maluje. Kompozycje uwazam
za skoriczong, kiedy wyczerpatem
juz wszystkie mozliwosci wyrazowe.
Pejzaz jako temat wynikajacy z fascy-
nacji naturg daje artyscie nieograni-
czone mozliwosci twércze. Obrazy
staja sie forma dialogu cztowieka
z otaczajaca naturg, jak réwniez
poszukiwaniem sensu istnienia i ta-
jemnicy zycia.

Obrazy wykonat autor.

Pictures by autor.

Adam Wojciech Baginski
Zwiazek Polskich Artystow Plastykow,
Oddziat w Zielonej Gorze
Polish National Artist Association, Zielona Géra

Przypisy

! Prace artysty malarza A.W. Baginskiego
znajduja si¢ m.in. w Muzeum Ziemi Lubuskiej
w Zielonej Gorze.

2 Instalacja przestrzenna autora pt. Zmiennos¢é
zostata zakwalifikowana do realizacji na II]
Europa Biennale Niederlausitz (Pritzen, Niem-
cy) w 1995 r.

Zielona Gora w pejzazu jesiennym (akwarela), 2006

Zielona Gora in autumn landscape (water colour), 2006
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Zielona Gora w pejzazu zimowym (akwarela), 2006

Zielona Gora in winter landscape (water colour), 2006
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Piotr Winskowski

Wstep

Introduction

Temat wiodacy niniejszego
zeszytu — barwa i $wiatto — odnie-
siony do architektury krajobrazu,
mozna potraktowac bardzo szeroko.
Swiatto jako warunek umozliwiajacy
widzenie jest niezbedne dla jego
percepcji i jakiegokolwiek dziatania
dokonywanego na tym krajobrazie
(projektowania, ksztattowania, rewi-
talizacji obszaréw zniszczonych itd.).
Jednoczesnie to $wiatto, zmieniajac
sie w czasie, zmienia postrzeganie
koloréw tegoz krajobrazu, co daje
zazwyczaj niezwykle bogata palete
barw, instynktownie odbierang jako
punkt odniesienia dla kolorystycznej
dziatalnosci cztowieka.

Zachwyt nad uroda krajobrazu,
od stuleci znajdowat ujecie w dzie-
tach sztuki. Wrazliwos¢ artystow na
piekno, umiejetnos¢ jego kontem-
placji i swoistego intensyfikowania
doznan przez zamkniecie ich w dzie-
tach, stanowi dla obojetnych lub nad-
miernie zaangazowanych w aktywne
dziatanie pewna unikatowa lekcje:
lekcje postrzegania, przyblizajaca tez
sfere wartosci Ziemi, Natury, ujmo-
wanych ogdlnie, jako pojecia ideal-
ne, lub szczegétowo — jako wartosci
danego fragmentu Natury.

Stad krajobrazy przefiltrowa-
ne przez warsztatowe sposoby ich
malowania lub rysowania, nawet
jezeli zostaja nieco zafatszowane
w swoim dostownym ksztatcie, mé-
wig wiele o sposobie postrzegania

bogactwa natury, ktéry to zalezy juz
od ludzkich zatozen, presupozycji,
idei — a wiec jest wytworem kultury.
Doswiadczanie tego bogactwa i r6z-
norodnosci sposobéw postrzegania
natury tez jest dziataniem w sferze
kultury. Moze tez owocnie przeniesc
sie na inne pola dziatalnosci, jak
przeksztatcanie krajobrazu, ktérego
bezposrednie efekty powrdca byc
moze do sprawcow tych przeksztat-
cen z opdznieniem i wcale nieko-
niecznie w postaci dziet sztuki.

Narzuca sie tu przypomnienie
malowanych krajobrazéw meta-
fizycznych, jak Adoracja Baranka
Mistycznego (1432) w Ottarzu Gan-
dawskim Jana van Eycka, czy tta
obrazéw Hieronymusa Boscha (np.
Ogrod rozkoszy, ok. 1506, Prado,
Madryt; Sw. Jan Ewangelista na wy-
spie Patmos, 1503, Museo Lasaro
Galdiano, Madryt), pejzazéw sym-
bolicznych, budowanych na bazie
szczegbtowej obserwacji krajobra-
z6w realnych o elementach zesta-
wianych w swoiste przypowiesci, jak
u Pietera Bruegla st. (np. Zima, 1565,
Kunsthistorisches Museum, Wieden),
wreszcie pejzazy traktowanych jako
okazje ukazania ulotnych zmian
Swiatta a nie trwatosci czy cykliczno-
$ci uniwersum, jak u impresjonistéw
— Cézanne’a, Moneta, Renoira, Si-
sleya—czy tez projekcja w przestrzen
wewnetrznego stanu autora, jak
w pejzazach symbolistéw, np. J6zefa
Mehoffera (Dziwny Ogrdd, Muzeum
Narodowe, Warszawa) i surrealistéw,
np. Yvesa Tanguy (Pejzaz, Musée
d’Art Moderne, Paryz).



Zimowa Szkota Rolnicza (Rijkslandbouwwinterschool) w Drachten, 1921-1922, proj. Cees Rinks
de Boer. Witraz Wielka Scena Sielankowa (Grote Pastorale) w oknach po lewej, nad bocznym
wejsciem. Witraz Mata Scena Sielankowa (Kleine Pastorale) po prawej, w nad$wietlu nad

wejsciem gtownym
Fot. P. Winskowski

Winter School of Agriculture (Rijkslandbouwwinterschool) in Drachten, 1921-1922, by Cees
Rinks de Boer. The window with the stained glass depicting the Great Pastoral Scene (Grote
Pastorale) at the left, over the side entrance. The window with the stained glass of a Small
Pastoral Scene (Kleine Pastorale) at the right, over the main entrance door

W sytuacji obecnej, gdy bada-
cze i artysci czerpia réwnoczesnie
z wielu motywoéw przesztosci, w sy-
tuacji wyczerpania rewolucyjnego
czy nawet krytycznego potencjatu
manifestéow artystycznych jeszcze
niedawno uwazanych za skrajne,
w sytuacji odnajdywania pokre-
wieristw i wspotbieznosci w nurtach
deklarujacych sie jako opozycyjne
wobec siebie — warto siegna¢ po
przyktady malarskich ujec¢ krajobrazu
angazujacych wielorakie, a nie tylko
stricte malarskie, idee przestrzeni:
zaréwno tej przedstawianej w samym
dziele jak i tej sugerowanej, mozliwej
do przywotania w oparciu o prze-
strzen otaczajaca to dzieto. Mam
przekonanie, ze ich naswietlenie czy
tylko naszkicowanie wzbogaci o ja-
kis kolejny aspekt dzisiejsze widzenie
i rozumienie krajobrazu.

k ok ok

Dlatego chce wyjs¢ od nurtu
sztuki XX wieku na pozor dalekie-
go od natury — od holenderskiego
neoplastycyzmu, skupionego wokét
wychodzacego w latach 1917-1928
czasopisma ,De Stijl”. Doktryna
Pieta Mondriana, czerpiaca z neo-
platoniskiej filozofii Matthieu Huberta
Josepha Schoenmaekersa i Salomo-
na Slijpera i zaktadajaca redukcje
obrazéw do prostokatnych pdl,
dzielonych czarnymi liniami i wy-
petnianych podstawowymi kolorami
(z6ttym, niebieskim i czerwonym)
miatfa jednak jakis zwiazek z natura.
Podstawowe kolory i geometryczne
podziaty miaty stuzy¢ poszukiwa-

niu niezmiennych, idealnych zasad
rzadzacych swiatem — uogdlnieniu
specyficznie rozumianych praw
natury.

W kulturze artystycznej — pisat
Mondrian - coraz wyraZniej docho-
dzity do gtosu wielkie, ukryte prawa
natury, ktore sztuka kontynuuje na
swdj sposob. Nalezy ze specjalnym
naciskiem podkreslic, ze prawa te sg
w mniejszym lub wiekszym stopniu
ukryte za czysto zewnetrzng postacia
natury. Dlatego tez sztuka abstrakcyj-
na jest przeciwieristwem realistycz-
nego przestawiania rzeczy, ale nie
jest przeciwieristwem natury, jak sie
to na ogot utrzymuje. W malarstwie
kolory podstawowe, to znaczy tak
czyste jak to tylko jest mozliwe, sg
wyabstrahowanymi kolorami natural-
nymi. Jak tego dowodzi sztuka abs-
trakcyjna, sztuka nie jest ani wyrazem
zewnetrznych form takich, jakimi
je postrzegamy, ani wyrazem zycia
takiego, jakim Zyjemy. Jest raczej
wyrazem prawdziwej rzeczywistosci
i prawdziwego zZycia [...]. Dlatego tez
powinnismy skrupulatnie rozrézniac¢
dwa rodzaje rzeczywistosci: te, ktéra
ma charakter indywidualny i te, ktéra
jest zjawiskiem powszechnym'

Niezaleznie od kwestii filo-
zoficznej analizy kryteriéw czy tez
parametrow owej ,rzeczywistosci”,
,natury” i ,zycia”, deklaracja Mon-
driana stwarza napigcie miedzy nimi
jako ,zjawiskami powszechnymi”
a konkretnymi ich przejawami. To
napiecie wystarczy, by wychodzac
od poszczegdblnych dziet, dostrzec
oryginalne sposoby interpretacji na-

Szkota Rolnicza w Drachten. Klatka schodowa z witrazem
Wielka scena sielankowa Theo van Doesburga, 1921-1922

Fot. J. Stoel

School of Agriculture in Drachten. A staircase with the stained glass
of the Great Pastoral Scene by Theo van Doesburg, 1921-1922

tury (krajobrazu), jakie proponuja,
a pézZniej ewentualnie wykorzystac
je w dziataniach podejmowanych
wobec tej natury (krajobrazu), réw-
niez poza ramami takich czy innych
programoéw artystycznych.

Sposéb myslenia i droga twor-
czosci Mondriana prowadzity od
impresjonizmu (Czerwone drze-
wo, 1908; Wieza kosciota w Dom-
burg, 1910-1911), przez stopniowa
eliminacje odniesienn do ksztattu
przedmiotu (Szare drzewo, 1912;
Kwitngca jabtori, 1912 — wszystkie
w Gemeentemuseum w Hadze),
dalej przez swobodne stosowanie
geometrycznych elementéw, az
do coraz bardziej rygorystycznych
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Oryginalna kwatera witraza Theo van
Doesburga z postacia siewcy, 1921-1922.
Kolekcja prywatna H. Nyboer w Drachten
Fot. P. Winskowski

The original part of Theo van Doesburg’s
stained glass with the figure of the Sower,
1921-1922. The private collection of H.
Nyboer in Drachten

zasad operowania nimi i towarzy-
szacych im uscislen teoretycznych.
Z kolei drugi filar ruchu — Theo van
Doesburg — tworzyt i myslat niejako
pod prad. W 1922 r. zblizyt sie do
dadaizmu, (...) a w 1924 r., pragnac
zdynamizowac neoplastycyzm, zry-
wa ze schematem linii pionowych
i poziomych. Zachowujac zasade
kata prostego wprowadza ukfady
skosne, nachylone pod katem 45°,
tworzac tzw. ,kontr-kompozycje”.
(...) Ta zdrada ideatéw neoplastycy-
zmu sprawitfa, ze Mondrian zerwat
w 1924 r. z grupg De Stijl.?

Jakkolwiek czas zatart réznice
programowe i recepturowe, ktére
wydawaty sie niegdys ich autorom
tak wazne i zbawienne®, warto je
jednak dzisiaj odnotowac, zwtasz-
cza, ze byly jedna z drég poszerzenia
zawezonego doktrynalnie spektrum
form, srodkéw oddziatywania dziet
i mozliwych ich interpretacji, zwiek-
szajac i réznicujac z czasem wptyw,
jaki sztuka abstrakcyjna pod nazwa
neoplastycyzmu, a potem elementa-
ryzmu i sztuki konkretnej, wywarta
na rozwdj kultury w kolejnych deka-
dach XX wieku.
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Witraz

Stained glass

Z kolei funkcjonalna specyfi-
ka pewnego zadania, ktérego van
Doesburg podjat sie jeszcze przed
wspomnianym konfliktem z 1924
r. sprawita, ze nie tylko operuje
tam skosnymi podziatami, formami
tréjkatéw, trapezow i réwnolegto-
bokéw, ale wpisuje sie tez na duzo
ogdlniejszym poziomie w ewolucje
rozumienia natury i kultury, prze-
strzeni, czasu i krajobrazu. Mam tu
na mysli nietypowy jak na awangar-
de typ dzieta (cho¢ podejmowany
kilkakrotnie przez van Doesburga),
a mianowicie witraz.

Witraz, o ktérym dalej bedzie
mowa, to Wielka scena sielankowa
(Grote pastorale) i jej wersja Mata
scena sielankowa (Kleine pastorale)
z lat 1921-1922%, znajdujace sie
w budynku szkoty rolniczej w Drach-
ten w pétnocnej Holandii (Fryzja). Na
ztozono$¢ artystyczna tej pracy skta-
dasie wiele czynnikéw. Wiele z nich
siega mitycznych poczatkéw sztuki
jako rytuatu stuzacego zaklinaniu sit
natury, do réznych pézniejszych eta-
pow jej rozwoju, az po niedawne —te
z XIX i poczatku XX wieku — oraz po
antycypacje dzisiejszych sposobdéw
wpisania dzieta w przestrzer budyn-
ku i powigzania go z otoczeniem,
wydobywajacych nie tylko samo
dzieto ile relacje, jakie ono swoja
obecnoscig uruchamia.

Szkota jest budynkiem miej-
skim, co prawda zlokalizowanym

w matym miasteczku, ale stojacym
przy skrzyzowaniu (Torenstraat i Ho-
utlaan), w sasiedztwie skromnych
domkow szeregowych, nazywanych
Papuzim Osiedlem (Papegaaiebuurt,
1920-1921), ktérych projektantem
— podobnie jak szkoty — byt architekt
Cees Rinks de Boer, a w ktérym van
Doesburg miat tez swéj udziat w kon-
cepcji plastycznej i kolorystycznej,
polegajacej na wykorzystaniu pio-
nowych i poziomych pretéw stolarki
okiennej oraz prostokatéw drzwi jako
narzucajgcego sie wrecz pola do
realizacji zatozen De Stijlu przez po-
malowanie ich na podstawowe kolory
—co daje whasnie 6w papuzi efekt na
tle stonowanej kolorystyki ceglanych
$cian i ceramicznych dachéwek.
Ten sam pomyst zastosowano tez
w budynku szkoty. Delikatniejszy,
bardziej zniuansowany i mniej cha-
otyczny efekt catosci zapewnia tu
charakter architektury: okna maja
bowiem jednakowa wielkos¢ i pro-
porcje, a przy jednakowych, biatych
osciezach kolorowe (i bardziej stono-
wane: pomaraficzowe, ciemnozie-
lone i bordowo-fioletowe) pozostaja
tylko ramy skrzydet okiennych, zas
ceglana $ciana zyskuje klasycznie
umieszczone fakturowe reliefy (mie-
dzy oknami parteru i pietra oraz jako
glowice pilastréw i w postaci wien-
czacego fryzu).

Whbrew tytutowi witraza, sie-
lankowosc¢ nie jest jedynie ckliwym
czy przewrotnym motywem — jest
przywotana z premedytacjg jako
komentarz do funkcji budynku, ktéry
byt pierwotnie zaoczng szkotg dla



okolicznych rolnikéw, uruchamiang
w zimie, gdy nie pracowali oni na
polach. Stad tez ptynie uzasadnienie
dla podjecia w zgeometryzowanej
formie dawnego motywu rocznego
cyklu zmian przyrody, ilustrowane-
go przez prace rolne i gospodarskie,
rozpisane na dwanascie miesiecy, jak
miato to miejsce w Tres Riches Heu-
res du Duc de Berry autorstwa braci
Limburg (1410-1416, Musée Condé,
Chantilly) czy na tez cztery pory roku
— jak Zima Petera Bruegla st. (1565,
Kunsthistorisches Museum, Wieden).
W cyklach tych wizerunki przyrody
stanowity zapis odwiecznego tadu,
harmonii Natury czy doskonatosci
Stworzenia niejako ,od dotu”, od
strony dostrzegalnych, namacalnych,
materialnych zjawisk i prac zwyktych
ludzi przez te zjawiska wymusza-
nych, wiaczajacych sie tym samym
w odwieczny plan dorastania ludz-
kosci do Petni Czasu, a nie ,od géry”
— jak dziato sie to w spekulacjach nad
catosciowa strukturg tego uniwersum,
wtasciwym np. wielu malarskim
przedstawieniom Aktu Stworzenia
czy Sadu Ostatecznego.

Wbrew powtarzajacemu sie
czesto w deklaracjach awangardy
zerwaniu z tradycja (w sumie duzo
mniej energicznie dokonujacego
sie w samych dzietach) oraz z zato-
zeniami abstrakcji jako sztuki nie-
przedstawiajacej, witraz w Drachten
odwotuje sie réwniez — i to bardzo
mocno — do nieodlegtej historii sztu-
ki; jest swego rodzaju transpozycja
obrazu Siewca (1889- 1890, Stavros
S. Niarchos Collection, Londyn)

—oraz kilku innych o tej samej tema-
tyce i zatrzymujacych bohatera w tej
samej pozycji — dziet van Gogha,
uwazanego zresztg przez Doesburga
za pioniera sztuki nowoczesnej. Nie
bez racji. Zamaszysty gest krocza-
cego siewcy — sugestywnie oddany
na ptétnie miekkimi liniami na tle
rozedrganej ziemi, takiegoz nieba
i skontrastowany skalarnie z parg
wotéw na dalszym planie, zaprze-
zonych do ptuga i prowadzonych
w przeciwnym kierunku przez in-
nego rolnika — jest tu roztozony na
formy geometryczne, prostokresine,
przeksztatcajace postac bohatera na
podobieristwo robota — cho¢ to sko-
jarzenie nie miato wtedy dzisiejszego
zabarwienia zabawkarskiego ani
science fiction’. Geometryzacja staje
sie tu krokiem do zastgpienia ciagte-
go, ptynnego ruchu — ktérego dyna-
mike oddat van Goch —analitycznym
podejsciem do ,problemu ruchu”
jako jednego z toposéw awangardy.
Motyw prac wtasciwych porom roku
podjety jest w ten sposdb, ze oprécz
siewcy (rozpoznawalnym w ujeciu
van Gogha po wyciagnietej w tyt
rece), w kolejnych polach witraza
pojawia sie zniwiarz (tez w miare
identyfikowalny dzieki skosom rak
i nég, sugerujacych zamach kosa)
oraz — trudniejsze do zidentyfiko-
wania jako osoby i jako czynnosci
— pochylona postac oracza i zbiera-
jacego plony.

W Drachten ten ruch-proces
dotyczy jeszcze najbardziej dostow-
nie widzéw, ktérzy idac po schodach
— a witraz umieszczono w oknie

Pierwotny schemat ustawienia kwater z postaciami w witrazu Wielka scena sielankowa Theo
van Doesburga. Rys. P. Winskowski, oprac. T. Pyszczek, na podstawie szkicu van Doesburga
przechowywanego w Rijksdienst Beeldende Kunst w Hadze, za: Carsten-Peter Warncke, De

Stijl..., op. cit., s. 54.

Original scheme of parts of the stained glass of the Great Pastoral Scene by Theo van Doesburg.
Drawing by P. Winskowski, prepared by T. Pyszczek, according to the draft by Theo van
Doesburg from Rijksdienst Beeldende Kunst in The Hague, from: Carsten-Peter Warncke, De

Stijl..., op. cit., p. 54

klatki schodowej — ogladaja go pod
réznymi katami i z réznej odlegtosci.
Smugi kolorowego $wiatta wypetnia-
jac wnetrze przesuwaja si¢ po Scia-
nach. Whrew zasadom stosowanym
w witrazach od sredniowiecza do
XIX wieku (jakies zasady trzeba byto
jednak ztamac!), szybki kolorowe,
sktadajace sie na ksztatty bohateréw,
otaczane sq przezroczystymi, tworza-
cymi ,neutralne” tto.

Ten sposéb przywotania w wi-
trazu neutralnego tla, reprezentowa-
nego w obrazach olejnych przez biel
— nazywang przez Mondriana wraz
z szaroScig i czernig ,nie-kolorem”
—niesie tu kilka doktrynalnych ktopo-
téw, wiele nadspodziewanych atrak-
cji wizualnych i bogactwo tropéw
interpretacyjnych, w tym antycypacje
aktualnych tendencji artystycznych
— nawet tych wzajemnie przeciw-
stawnych. Przezroczystos¢ szybek
tta dodaje do kompozycji postaci
widoki drzew, ulicy i doméw, z ich
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(réwniez prostokatnymi) podziatami
okien i skosnymi dachami oraz zgota
nieprzewidywalne niebo; pozwala
wytapaé¢ podobieristwa Swiata do
fragmentéw dzieta, ale dostarcza
jeszcze wiecej dowoddw braku tego
podobieristwa na poziomie wizu-
alnym. Czeste w Holandii chmury
zmieniaja tto btekitnego nieba w sza-
ros¢ lub poszarzata biel. I jakkolwiek
w spojrzeniu na prawdziwy krajobraz
jest to kolor niewatpliwie neutralny,
to w mysl zatozen neoplastycyzmu
z pewnoscia nie jest idealny. W spo-
s6b zmienny w czasie zaktdca tez
odbidr czesci kolorowych. Spotyka-
my tu przy okazji inny topos sztuki
nowoczesnej, zwtaszcza konstruk-
tywizmu — bliskiego Holendrom za
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posrednictwem El Lissitzkiego i dada-
izmu, w ktéry van Doesburg sam sie
angazowat — a mianowicie wpisanie
dzieta w zycie codzienne.

Widac tu stanowisko nie tylko
artystyczne ale tez w pewnej mie-
rze spoteczne. Witraze stosowane
w gtéwnych klatkach schodowych
XIX-wiecznych kamienic, prowa-
dzacych do mieszkan frontowych,
stuzyty przeciez nie tylko dekoracji
tych klatek, podniesieniu prestizu tej
reprezentacyjnej przestrzeni wspol-
nej dla mieszkaricéw, ale tez zasta-
niaty widok na podwdrka, oficyny,
ganki i klatki schodowe dla stuzby,
jakie sie tam miescity. W Drachten
okna klatki schodowej wychodzg na
ulice, a nawet pobliskie, dwukon-

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 1, 1992,
olej na ptdtnie
Fot. P. J. Witek

Leszek Misiak, Sky and Earth 1, 1992,
oil on canvas

dygnacyjne domy szeregowe, majg
,na tytach” nie ponure podwdérka-
-studnie ale zadbane ogrédki, wiec
konfrontacja z tym wielkomiejskim
typem kamienicy i rola, jaka petnig
w niej witraze nie jest bezposrednia.
Jednak wciagniecie przypadkowych
zaktéceri i mozliwych modyfikacji,
jakie niesie ruch uliczny, budynki po
drugiej stronie ulicy, drzewa i niebo
do kompozycji wnosi tu nie tylko do-
datkowy rodzaj ruchu miedzy okiem
widza, ptaszczyzng okna, a tym, co
za nim, ale tez sygnalizuje postawe
akceptacji dla tych zjawisk w imieniu
wlasnym autora i jego bohatera.

Z kolei czarny ,nie-kolor”
uzyskano klasycznie, otowianymi
podziatami. Radykalny program
odnaturalnienia przedmiotu postu-
guje sie tu tradycyjnym srodkiem
- nieodwotalna graficzna sktadowa
witrazu jest czytelna tak samo jak
w witrazach dawniejszych i tak samo
jak w obrazach olejnych neoplasty-
cystéw. Z kolei jednakowa grubosc
ofowiu w podziatach znajdujacych
sie w obrebie postaci i poza nig
— miedzy przezroczystymi szybkami
tta (krajobrazu), podobnych tez wiel-
koscig do tych, oznaczajacych sama
postac —to kolejny sposéb zaktécenia
czytelnosci tej postaci, przesuniecia
uwagi odbiorcy ku jedynie geome-
trycznej kompozycji i ,wtopienia
bohatera w tto”, scalenia go z ziemia,
ktérg uprawia.

Zaktécenia te s réwniez pote-
gowane przez demontaz malarskiej
integralnosci postaci, gdyz przezro-
czyste paski dzielg niebiesko-czerwo-



no-zottego oracza, siewce, zniwiarza
i zbierajacego plony na kilka odreb-
nych czesci. Z kolei drobne kolorowe
prostokaty jako detale twarzy i dtoni
stanowig istotne tropy, pozwalajace
rozpozna¢ w kompozycji ludzka
postac, a wiec w pewnej mierze jej
tradycyjny, przedstawiajacy charak-
ter. Jednak w odréznieniu od ,,réwno
przesianych”, a wiec sktadajacych sie
z szybek podobnej wielkosci, witrazy
od s$redniowiecza do XIX wieku, tu
rozmiary ,gtéwnych” prostokatéw
koloru niejako automatycznie spy-
chaja te, drobniejsze, oraz waskie
paski przezroczyste miedzy nimi
do paradoksalnej roli ornamentu
— wbrew wszelkim deklaracjom
przeciw ornamentowi, sktadanym
juz przez Adolfa Loosa (jego referat
Ornament und Verbrechen, 1910)
i ochoczo podzielanym przez inne
nurty awangardy. Witraz — sztuka de-
koracyjna — w ten swéj sposéb znéw
odzyskuje pewne swoje tradycyjne
atrybuty.

Trzeba wreszcie powiedzied,
ze w omawianym oknie mamy do
czynienia z osmiokrotnym powto-
rzeniem postaci: w dwoéch pasach
po cztery, umieszczonych jedna nad
druga. Posta¢ wzorowana na siewcy
van Gogha powtarza sie dwa razy,
podobnie trzy inne. Za to sposéb
ustawienia postaci: powtdrzenie
uktadu z segmentu lewej czesci
o pietro wyzej w prawej (patrzac
od wewnatrz, a wiec tak, jak sie
odczytuje witraz) i to w lustrzanym
odbiciu, wywotuje kolejny rodzaj
ruchu, prowokuje instynktowne sle-

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 2, 1993,
olej na ptétnie
Fot. P. J. Witek

Leszek Misiak, Sky and Earth 2, 1993,
oil on canvas

dzenie tych analogii jednoczesnie
po przekatnej i w obrocie wobec
osi srodkowej. Ten ruch w gére jest
przerwany pojedyncza postacia
orzacego w dolnym prawym kadrze,
ktéra powtarza sie u géry po lewej,
co pozwala zaczac cykl od poczatku.
Oracza z dolnej kwatery po prawej
stronie zauwazamy pierwszego,
idac schodami z parteru na pietro.
Chwile potem odstania sie reszta.
Poznajemy te samg postac w ré6znych
fazach réznych ruchéw, w obrocie
i przeskoku po przekatnej, nie robiac
nic innego jak ona sama: zblizajac
sie zawracajac na potpietrze i idac
drugim biegiem schodéw odwrdceni
do witraza plecami.

Wizualne skojarzenia z klatka-
mi filmu, pewien wysitek konieczny
przy ogladaniu i identyfikacji postaci
oraz rozszyfrowaniu zasady, w mysl
jakiej sie one powtarzaja, by zrekon-
struowac sobie sekwencje kadréw
przy przekatniowym przeskoku
i obrocie, dazeniu w gore i zaczy-

naniu petli od poczatku — wszystko
to realizuje w ztozony sposdéb istotny
dla awangardy ,problem ruchu”
i ,problem czasu”, a jednoczesnie
dalece go przekracza: wpisuje sie
w tradycje malarskiego odczytania
tych odwiecznych cykli natury i ryt-
mu ludzkiej egzystencji rozumianych
gtebiej niz przez pryzmat jednej
koncepcji artystycznej i filozoficznej
oraz zadtuzenia si¢ wobec koncepcji
artystycznych i filozoficznych sztuki
dawniejszej.

Mimo dostownej ptaskosci
geometrycznej kompozycji, istnieje
domyslna przestrzeri migedzy jednym
kadrem-wydarzeniem a drugim, od-
bywajacym sie przeciez na tym sa-
mym polu uprawnym. W przestrzen
te wplata sie dostowne, zmienne tto:
pogoda za oknem, kwitngca wiosna
zielen i szare drzewa zimg. Gdy
ograniczymy sie do samej ptaszczy-
zny witraza, widzimy jednoczesnie
przestrzen zaszyfrowang na wzoér
egipski: jedna posta¢ nad druga — im
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wyzej tym dalej. Zapis stosowany
na tysigclecia przed odkryciem per-
spektywy zbieznej i w pierwszym
pokoleniu artystéw, ktérzy jg od-
rzucili chcac pokazac wszystko. Ale
tu, w jednym oknie szkoty rolnicze;j
w niewielkim miasteczku, widac, ze
,wszystko réwnoczesnie” wpisane
jest nadal w ,wielkie, ukryte prawa
natury, ktére sztuka kontynuuje na
swéj sposéb” i ma jednoczesnie swo-
je pierwowzory u dawnych mistrzéw
rodem z tej samej krainy: Pietera Bru-
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egla st. i Hieronymusa Boscha, gdzie
przy wysoko ustawionym horyzoncie
w wielu miejscach rozlegtego krajo-
brazu dziejq sie jednoczesnie rézne
wydarzenia.

Uzasadnione jest wiec umowne
traktowanie przez van Doesburga
zapisu tej przestrzeni, a raczej jedno-
czesnego zapisu czasu i przestrzeni,
traktowanych jak najbardziej dostow-
nie i zarazem w sposéb najbardziej
wyspekulowany. Jest to nie tylko
jeden ze sposobdéw artystycznego

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 3, 2002,
tempera i olej na ptotnie
Fot. P. J. Witek

Leszek Misiak, Sky and Earth 3, 2002,
tempera, oil on canvas

zapisu sformutowanego wtedy wta-
Snie przez Einsteina pojecia czaso-
przestrzeni’, ale jednoczesnie zapis
w jednym dziele tych dwdéch drég,
jakimi zdgzata cata sztuka XX wieku
przez kolejne dekady: drogi potego-
wania abstrakcji, odmaterializowa-
nia i intelektualizacji dzieta sztuki
— az po jego zanik w minimalizmie
i sztuce konceptualnej — oraz drugiej
drogi, zmierzajacej do potegowania
dostownosci, namacalnosci, zmy-
stowosci dziet/przedmiotéw, az po
,przedmiot znaleziony”, wybrany
z zycia codziennego i arbitralnie
ustanowiony dzietem sztuki przez
Duchampa, lub po dzisiejsze, czesto
watpliwe, zamienianie przez artystéw
wlasnego ciata w dzieto sztuki.

Wreszcie caty ten przekaz,
mniej lub bardziej trafnie wytowiony
przeze mnie z ogromu kontekstéw,
byt skierowany do uczacych sie
rolnikéw — wspétczesnych nastep-
cow oraczy Bruegla i siewcow van
Gogha — jako pouczenie, moralitet
i drobna atrakcja szkolnego kory-
tarza zarazem. Nawet sam nieco
archaiczny tytut witraza — Wielka
scena sielankowa — wsréd innych
kompozycji i kontr-kompozycji tego
autora, okreslanych numerami lub
wzorami matematycznymi — nie
pozwala odrzucic tych kontekstéw,
nawet gdyby miaty byc¢ traktowane
z przymruzeniem oka.

Kwestie sekwencji kadréw,
obrotu wokét osi i ruchu w gére po-
daje tu za projektem witraza (1921,
Rijksdienst Beeldende Kunst, Haga),
a nie na podstawie zrealizowanego



dzieta w jego obecnym ksztaltcie.
W czasie konserwacji i uzupetnien
jakim poddano witraz zamieniono
bowiem miejscami dwie kwatery
witraza, co zaktécito ciagtosé tej
sekwencji ruchu i obrotéw, jaka van
Doesburg pierwotnie uzyskat przez
ustawienie postaci®.

Drugi witraz, Mata scena sie-
lankowa, operujacy tym samym
uktadem czterech postaci powtdrzo-
nych po dwa razy, zamknietych za to
w lezacym prostokacie okna, znaj-
duje sie w nadswietlu nad wejsciem
gtéwnym szkoty. Ogladany zawsze
z sieni, z dotu, tylko na tle nieba,
majac mniejsze wymiary, nie oferuje
takiej réznorodnosci widokéw posta-
ci i tta oraz ich wzajemnych relacji
wizualnych. Nie uruchamia tez tylu
kontekstéw ideowych.

k ok ok

Polemika ze skrajnosciami ide-
ologii, ktére tatwo zadekretowac, ale
ktérych wyspekulowany charakter
i zwiazana z nim jednostronnos¢
sprawiaja, ze nie sprawdzajq sie
w zyciu, trwata w XX wieku za-
rowno na polu polityki jak i sztuki.
W tej ostatniej dziedzinie pokona-
nie nadmiernych uproszczen byto
za to tatwiejsze i otwierato droge
dalszym eksperymentom. Tak dziato
sie z abstrakcjg geometryczna, ktorej
podstawowe kolory przewedrowaty
do pop artu przyoblekajac sie np.
w portrety Marylin Monroe i Myszki
Miki autorstwa Andy Warhola, za$
prostokresine formy przejeta abs-
trakcja analityczna, konceptualizm

Leszek Misiak, Las (zima), 2002,
tempera i olej na ptdtnie
Fot. P. J. Witek

Leszek Misiak, Woodland (Winter), 2002,
tempera, oil on canvas

i minimal art, zamieniajac jednak
pierwotny dogmatyzm w indywidual-
ne i hermetyczne koncepcje autoréw
lub komercyjng konwencje. Wtasnie
ta ostatnia wydawata sie dla abstrakc;ji
i geometrii w sztuce nagroZniejsza.
Awangarda nauczana w Akademii
wydaje sie paradoksem, ale prze-
ciez przez kilka dekad tak wtasnie
sie dziato. Jednoczesnie przenikanie
geometrycznych motywéw do zycia
codziennego, do projektowania
tkanin i ubioréw, ,wzoréw dekora-
cyjnych”, jako powtarzalne znaki
graficzne (np. firmy kosmetycznej
L'Oréal czy Fortis Banku), pozwa-
lato tatwo je rozpoznac jako ikone
nowoczesnosci, ale pozbawiato po-
tencjatu innowacji i przydatnosci dla
dalszych poszukiwan artystycznych.
Jednak z czasem kryzys ten zostat
przezwyciezony. W architekturze
wida¢ to byto, gdy w formach na
powrdét lub nadal modernistycznych
(i wysoce zgeometryzowanych)
zaczeto formutowac, podejmowad
i — co tym ciekawsze — rozwigzywacd

problemy stawiane przez krytyke
postmodernistyczng'?;

Te same zjawiska, ktére do-
tycza budynkéw, dotycza tez ar-
chitektury krajobrazu: krajobrazu
miast, parkéw, terenéw uprawnych,
pojawiajacych sie w nim urzadzen
infrastruktury itd.

Wracajac do kwestii widzenia
krajobrazu poprzez pryzmat abs-
trakcji geometrycznej — ewolucja
architektury wspétczesnej od lat 80.
dostarcza tu paraleli zaréwno odno-
$nie do samych form, jakie w tym
krajobrazie zostaty zbudowane, jak
i niuanséw kolorystycznych, faktu-
rowych, bogactwa odkrytego w tym
sztucznym i ludzka reka stworzonym
Swiecie, w ktérym nadal przeciez za-
chodza zjawiska atmosferyczne, za$
ich modyfikacje (np. mgty wynika-
jace z zanieczyszczenia powietrza),
stwarzaja nowe walory wizualne,
z ktérych oczywiscie nie ma co sie
cieszyc, ale ktérych obserwacja moze
nas uczuli¢ na elementy krajobrazéw
,zdrowszych”.




Malarstwo podobnie poszukuje
potencjatu innowacyjnego w prze-
ksztatcaniu abstrakcji, wydobywania
bogactwa niuanséw jakie si¢ w niej
kryja, rezygnujac z dogmatycznych
ustalern na rzecz indywidualnego
widzenia, ale widzenia wrazliwego
wyksztatconego na wielu tradycjach,
ale nie pomijajacego réwniez tej
jednej, jako pewnego (krzywego?!)
zwierciadta, w jakim odbija sie
wspétczesnose.
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leszek Misiak

Takim malarskim zapisem spoj-
rzenia w przestrzeri-krajobraz, anga-
zujacym Swiatto i barwe w sposéb
wymagajacy namystu i oferujacy
nowy Swiat przezy¢, a wyprowa-
dzony miedzy innymi z bogatej juz
pod koniec XX wieku tradycji sztuki
abstrakcyjnej, sa powstate w latach
1992-2005 pejzaze krakowskiego
malarza Leszka Misiaka z cyklu Nie-
bo i ziemia .

Jako ptétna olejne, a nie witraze,
nie dostarczajg widzowi niespodzia-
nek wynikajacych z przypadkowych
uktadéw otoczenia, przenikajacych
ptétno elementéw tta itd. Sg w tej
mierze statyczne, spokojne, wskazu-
jac posrednio na niezmiennosc swe-
go przedmiotu — natury; ceche tym
cenniejsza i poszukiwang w czasach,
gdy wielka ilos¢ wytworéw ludzkiej
mysli krzykliwie domaga sie uwagi.
Przechodzac ponad zmiennoscia sta-
néw tej natury, wybierajagc momenty
spokojne, Leszek Misiak ustanawia
je reprezentantami, ambasadorami
takiego ujecia czasu wobec widza,
ktéry w miescie przyszedt do galerii
po kolejne impulsy, podniety, ptyna-
ce od sztuki, a wiec dzieta ludzkiej
wyobrazni i wrazliwosci.

Obrazy te sq skoriczone i za-
mknigte w swojej warstwie fizycznej.
Dostarczaja jednoczesnie tak boga-
tego wgladu w przestrzen krajobra-
zu obserwowanego niegdys przez
autora i poddanego refleksji, selekcji
ale tez wzbogaceniu o emocjonalny
i intelektualny przekaz, ktérego sama
natura nie dostarcza. Sam tytut okre-
Slajacy pejzaze przez uogdlniajace
odwotanie do zywiotéw, ,rzeczy
pierwszych”, zakresla juz szeroki
obszar odniesien. Pierwszy etap
operacji zostat dokonany, widz ma
okazje dodania nastepnych.

Z jednej strony bowiem przed-
stawiajg one fragmenty krajobrazu,
kadrowane w sposéb nie ukrywajacy
owej fragmentarycznosci, przecinaja-
cy linearng ciagtosc ogladanej prze-
strzeni — co jako zabieg artystyczny

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 4, 2005,
tempera i olej na ptdtnie
Fot. P. Winskowski

Leszek Misiak, Sky and Earth 4, 2005,
tempera, oil on canvas



Leszek Misiak, Niebo i ziemia 5, 2005,
tempera i olej na ptotnie
Fot. P. Winskowski

Leszek Misiak, Sky and Earth 5, 2005,
tempera, oil on canvas

niewatpliwie jest dziedzictwem
awangard artystycznych XX wieku.
Jednoczesnie namalowane fragmenty
zachowuja statyczng réwnowage, za-
réwno w tym, co wida¢ na ptétnie jak
i wtym, czego mozemy sie domyslaé
poza nim. Wyciecie kadru nie rani,
nie zmienia charakteru przestrzenne-
go continuum, ale uogdlnia i konden-
suje doswiadczenia wizualne zdoby-
te w ogladzie 360-stopniowym.

Z kolei namalowany uktad
pél, plam tak i ugoréw, piony pni
drzew w lasach czy geometryczne
wzniesienia pagérkéw poddane sg
abstrakcyjnemu odrealnieniu. Jako
plamy s3g (prawie) ptaskie, (prawie)
nieprzedstawiajace, co odsyta do
tych samych korzeni, a zwitaszcza
sztuki abstrakcyjnej, ktéra rozwijata
sie przeciez w Srodowisku miejskim,
pozostawata w Scistej zaleznosci od
wyspekulowanych idei (skadinad
intelektualnie niezwykle nosnych),
a nie od jednostkowego studium
natury. Abstrakcja czesto stuzyta
przeciez apoteozie Swiata techni-
ki, maszyn, wielkiego miasta oraz
sztucznemu intensyfikowaniu wra-
zen w opozycji do powolniejszego
rytmu natury.

Jednoczesnie te prostokaty i tra-
pezy nie sg ,programowo” pokryte
neutralng fakturowo powierzchnia
jednolitego, podstawowego koloru.
Faktura plam barwnych jest delikat-
na, ztozona - wpisuje sie pod tym
wzgledem w nurt malarstwa materii.
Lecz to zainteresowanie fakturg nie
pojawia sie jako cel sam w sobie
ale jako transpozycja zjawisk natury

— faktur tych samych tak, pdl, ugoréw
—jednolitych, a nawet monotonnych
w widoku z daleka, zas z bliska
— rozpoznawalnych jako ztozone
z tysiecy réznych od siebie, drobnych
elementéw.

Gdy sie dtuzej przyjrze¢, daje
to wrazenie przestrzeni niedostep-
ne ani warsztatowi impresjonizmu
z jego ulotnoscia, ani geometrycznej
abstrakcji — jak omawiany wczesniej
De Stijl — z jej uogdlnieniami. Nie
definiuje form malarskich tak — przy-
pominam, ze chodzi o widzenie kra-
jobrazu — zeby tylko z daleka widaé
byto dobrze to, co z bliska wydaje

sie nieczytelng plama. U Misiaka
jest tak mato elementéw, ze z bliska
widzi sie wigcej tego samego, a nie
co innego. ,Mikrokosmos” szczegétu
i ,makrokosmos” artystycznych idei
i analitycznego dystansu znajduja
sie tu szczegdlnie blisko. Chyba jest
tak, ze z bliska widzi sie to, czego
intuicyjnie domyslalismy sie patrzac
na rzecz z daleka: miekkosci traw,
delikatnosci kwiatéw... Okazuje sie
tez, ze w jednym obrazie niektére
plamy i ich faktury ulegaja prawom
perspektywy, a inne nie. Przedstawie-
nie prawie dostowne i jednoczesnie
abstrakcyjne ujecie ,podziatéw



Leszek Misiak, Niebo i ziemia 6, 2005,
tempera i olej na ptdtnie
Fot. P. Winskowski

Leszek Misiak, Sky and Earth 6, 2005,
tempera, oil on canvas

ptaszczyzny”, pochodzacych wprost
od ,podziatéw” obserwowanej
przestrzeni — jakze delikatnie, bez
zachwiania réwnowagi widza - sta-
nowi przede wszystkim wyzwanie
dla intelektu: mieni sie perspektywa
powietrzng, lub lepiej: perspektywa
fakturalng — ale nie w oczach, lecz
w mysli.

Inny podziat ptaszczyzny pej-
zazu, gdy wiekszos¢ zajmuje niebo,
tez ma swoja tradycje ekspresji
poprzez uktad chmur i ostre zbiegi
perspektywiczne ptaskich, holen-
derskich pdl, tak lub morza - jak
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w pejzazach Jacoba van Ruisdaela
(Krajobraz holenderski w wiatrakiem
(Mtyn w Dijk koto Duurstede)), ok.
1670, Rijksmuseum, Amsterdam)
czy Philipsa Konincka (Pejzaz holen-
derski ogladany z wydm, 1664, Ge-
méldegalerie, Drezno). W obrazach
krakowskiego malarza ta sytuacja jest
wykorzystana tak, ze to nieboskton
,ucieka” w glab gdy ziemia ,stoi”
ptasko albo na odwrét, z zachowa-
niem tego, co powiedziano wyzej
na temat dyskretnych sygnatéw, jakie
ta ucieczka przestrzeni lub ptaskosé
plam do widza wysyta.

Srodkiem jaki towarzyszy tym
zjawiskom jest czesto zmiana fak-
tury i tonu przy krawedziach plam
barwnych. Krawedzie te niekiedy
przejmuja tonacje sasiedniej plamy,
niekiedy same przyjmuja intensyw-
nos¢ niemalze Mondrianowskiej,
czarnej linii, niekiedy plamy stopnio-
wo roztapiaja sie w sobie, wytaniajg
spoza siebie. Nie ma tu ideologicznie
uzasadnianego stosowania kolo-
row podstawowych. Jest wrazliwie
obserwowana gama tonéw natury,
cho¢ czerwieri czasami osigga wiel-
ka intensywnos¢ jako pole makéw,
a zo6fcien - jako tan pszenicy.

Z obrazéw Leszka Misiaka
emanuje spokdj idealny, absolutny,
lecz jednoczesnie pogodny. Spo-
koj taki w stoneczny, bezwietrzny,
letni dzien (jak w wielu pejzazach
Chetmoriskiego') i zarazem spokdj
intelektualny minimal artu, operuja-
cego w zgota innej sytuacji ideowej
duzymi ptaszczyznami o niewielkiej
intensywnosci ekspresji i korzystaja-

cego z faktu, ze sama abstrakcja stata
sie juz konwencjonalnym znakiem
rozpoznawczym sztuki owego czasu
—w odréznieniu od kregu Mondriana
i van Doesburga, ktérzy kilka dekad
wczesniej walczyli nig (abstrakcja) ze
sztukg przedstawiajaca'®.

Z kolei wymienione przeze
mnie motywy nie wyczerpuja wszyst-
kich watkéw analizy malarskiej tych
obrazéw. Wykazujg jedynie wielosc¢
spojrzen na ten sam krajobraz tego
samego artysty, zawartych w jednym
dziele, a posrednio — na wielos¢ wa-
loréw kryjacych sie w tym samym
krajobrazie w zaleznosci od tego kto,
jak i w jakich warunkach nan patrzy
oraz na wielos¢ intelektualnych
przygdéd sztuki XX wieku i autora oso-
biscie (w tym dzieciristwa i mtodosci
spedzonych na wsi), ktére ztozyty
sie na to, ze dostrzega to, a nie co
innego, a w sumie — ze dostrzega
tak wiele.

Podsumowanie

Summary

Przedstawione uwagi na temat
krajobrazéw starannie kadrowanych
oraz specyficznie przetworzonych
pod wzgledem kompozycji, sposobu
oswietlenia i koloru, moga postuzy¢
wyodrebnieniu podobnych jakosci
z krajobrazu realnego, kadrowanego
nie ramg obrazu, nie ramg okna, lecz
elementami naturalnymi (drzewami),
uprzywilejowanych punktéw wi-
dzenia (drég, otwar¢ widokowych).
Tworzywem omdéwionych tu zjawisk



wizualnych nie beda wtedy niuanse
malarskie, jak uzycie takiego a nie in-
nego koloru, rodzaju szyb w witrazu
czy tez przewidywanych zakiécen
jego odbioru, lecz naturalne lub
sztuczne artefakty krajobrazowych
wnetrz.

By¢ moze propozycja niniejsza
wyda sie utopijna, fantastyczna lub
po prostu nieprzydatna; by¢ moze jest
tylko innym ujeciem narzedzi badaw-
czych stosowanych pod nazwg wa-
loryzacji zasob6w krajobrazowych.
Warto tu jednak przytoczy¢ opinie
przewodniczacego ONZ U Than-
ta, ktéry w latach 1960. twierdzit,
ze najbardziej istotng, dominujgca
cechg wspdtczesnych rozwinietych
systemow gospodarczych jest to, ze
w stosunkowo niedtugim czasie beda
one zdolne wyznaczac rodzaj i za-
kres swych zasobéw materialnych...
Zasoby nie ograniczajg juz decyzji.
To wiasnie decyzje tworzg zasoby'.
Przyktad modernizujacej sie Japo-
nii potwierdzat wtedy taka opinie.
W nastepnych dekadach tg samg
droga podazyty kolejne ,tygrysy”
Dalekiego Wschodu. Zastosowanie
tego spostrzezenia nie do zjawisk go-
spodarczych, ale do nauki wskaze na
potrzebe, jesli nie nieustannej rewizji
metod pozyskiwania i gromadzenia
wiadomosci (co wiodtoby do cha-
osu i uniemozliwiato wyciagniecie
z nich wnioskéw), to przynajmniej do
czujnosci i kontroli zakresu i metod
tego pozyskiwania i gromadzenia.
Ta czujnosé sprowadzajaca sie do
nieustannego pytania: co jeszcze
uwzglednic?, jak spojrzec na to, co

Leszek Misiak, Niebo i ziemia 7, 2005,
tempera i olej na ptdtnie
Fot. P. Winskowski

Leszek Misiak, Sky and Earth 7, 2005,
tempera, oil on canvas

sam widze i co widzg inni?, moze
zostaé¢ z pozytkiem wsparta przez
analize dziet sztuki przedstawiaja-
cych krajobrazy. Jako przyktad takiej
badawczej przydatnosci motywoéw
z pejzazy Leszka Misiaka, przyto-
czytbym motyw najdelikatniejszy, na
pozor nie do przetozenia na obser-
wacje realnego krajobrazu: zmiane
skali faktury, jej perspektywiczng
,ucieczke” jako ptaszczyzny terenu
lub fakture o statej skali elementéw,
wrazeniowo ,zaginajacg” odlegtosci,

ustawiajaca w pozycji pionowej
— jako abstrakcyjny pas koloru — pla-
me, ktéra w realistycznym ujeciu
bytaby poziomym polem. Rzecz
dotyczy wizualnego podobieristwa
kwiatostanéw lebiody (komosy bia-
tej) i barszczu Sosnowskiego, przy
ogromnej réznicy wielkosci i wyso-
kosci todygi — zwtaszcza rosnacych
w sasiedztwie. Ogladane z daleka, na
tle drzew, taki czy przechodzacych
ludzi — wywotuja podobne zakté-
cenie skali jak wspomniane zabiegi
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malarskie z gestoscia faktury, zwtasz-
cza gdy skupiska lebiody znajduja
sie na pierwszym planie, a barszczu
na drugim. Zjawisko skalarno-kom-
pozycyjne, jakiego jest nosnikiem,
warte jest uwagi, a moze i wykorzy-
stania w projektowaniu architektury
i ksztattowaniu krajobrazu z uzyciem
innych roslin. Zeby jednak do tego
doszto —wzorem malarza — warto by¢
uwaznym w dostrzeganiu i takich
zjawisk, a w sumie — dostrzeganiu
ich wielu.

Piotr Winskowski
Wydziat Architektury
Politechnika Krakowska
Faculty of Architecture
Cracow University of Technology
Wydziat Malarstwa
Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie
Faculty of Painting
Academy of Fine Arts in Cracow

Przypisy

'B.von Griiningen, 1964, De [‘impressionnisme
au technisme. Peinture, litographie, photogra-
phie, arts graphiques appliqués, Bile, s. 141
[cyt. za:] A. Kotula, P. Krakowski, 1977, Sztuka
abstrakcyjna, WAIF, Warszawa, s. 85.

2 A. Kotula, P. Krakowski, op. cit., s. 86-87.

3 Rzepiriska M., 1988, Siedem wiekow malarstwa
europejskiego, Ossolineum, Wroctaw, s. 441.

4Zeenders H., Nauta J. C., 1988, Theo van Does-
burg in Drachten, Drachten; Warncke C-P., 1990,
The Ideal as Art. De Stijl 1917-1931, Taschen,
Koln, s. 50-56; Een Stijlvolle wandelroute door
Drachten, Samenstelling: Cultoero, Zwolle, b.d.

® Por. obraz Kosiarz K. Malewicza (1912,
Narodowe Muzeum Sztuki, Nizni Nowogrod),
albo futurystyczne kostiumy teatralne I. Pannag-
giego (27.IV.1927, Teatro Sperimentalie degli
Independenti, Rzym) [za:] G. Lista, Futuryzm,

4/2007

34 AMROCHITELTURM
ERATOBRAZU

thum. E. Gorzadek, Arkady, Warszawa 2002,
s. 110, 148-149.

7 Inne odniesienia do Einsteina, rozwazane na
przyktadzie malarstwa, architektury, urbanistyki
i krajobrazu, por. S. Giedion, 1968, Przestrzern,
czas i architektura. Narodziny nowej tradycji,
ttum. Jerzy Olkiewicz, PWN, Warszawa.

8 C.-P. Warncke, op. cit., s. 54.

13 W analogii do ,,drugiego wieku maszyny”
R. Banhama i ,,drugiej estetyki maszyny”
Ch. Jencksa, por. Winskowski P., 2000, Mo-
dernizm przebudowany. Inspiracje technikq
w architekturze u progu XXI wieku, Universitas,
Krakoéw, s. 173-192; Stawinska J., 1998, Archi-
tektura high tech — proba charakterystyki [w:]
,,Architectus” nr 1-2 (3-4), s. 53-67.

14 Por. Leszek Misiak, Malarstwo | Painting, Sic!
Studio, Krakow; Leszek Misiak, wystawa Kolor,
przestrzen, swiatto, Galeria ZPAP ,,Pryzmat”
w Krakowie, 2-16.111.2006; Winskowski P.,
2006, Przestrzen wsi — trwanie i zmiana [w:]
Odnowa polskiej wsi, Czarnecki W., Korolczuk
D. (red.), Wydziat Architektury Politechiki Bia-
tostockiej, Biatystok, s. 93-100.

15 Np. Droga w polu, 1889; Wista, 1895; Staw
w Radziejowicach, 1899; por. Matuszczak T.,
1996, Jozef Chetmorniski, Wyd. Kluszczynski,
Krakow, s. 53, 61, 67.

1©Overy P., De Stijl, WAIF, Warszawa; Warncke
C.-P., op. cit.; Hussakowska M., 2003, Minima-
lizm, IHS UJ, Krakow.

7 Toffler A., 1998, Szok przysztosci, ttum. Osia-
tynski W., Ryszka E., Woydyto-Osiatyniska E.,
Zysk i S-ka, Poznan, s. 25.



)4

Swiatto jako element
integrujgcy kompozycie

krajobrazu

leszek Maluga

The light as
an Element
of Integration
of Landscape
Composition

Otoczenie przestrzenne istnieje
obiektywnie i niezaleznie od woli
cztowieka. Ale cztowiek moze nada-
wac mu ksztatt. Podobnie niezaleznie
od woli cztowieka naturalne swiatto
w rytmie dobowym wydobywa i skry-
wa w mroku widzialny aspekt srodo-
wiska — krajobraz. Réwniez w tym
wypadku cztowiek moze wptywac
na sposob widzenia przestrzeni m.in.
poprzez wykorzystywanie dla celéw
kompozycyjno-plastycznych efektéow
Swiattocieniowych tworzacych sie
w dzieri oraz dzieki zastosowaniu
oswietlenia sztucznego w nocy.

Kompozycja przestrzenna —
Swiadomy sposéb porzadkowania
form przestrzennych pod katem
wartosci plastycznych i estetycznych
— wchodzi w zakres dziatani projek-
towych podejmowanych w réznych
skalach przestrzennych. Ksztattowa-
nie krajobrazu, czy to w skali ogrodu
przydomowego, wnetrza urbanistycz-
nego czy otwartych terenéw zieleni,
polega nie tylko na przestrzennym
rozmieszczeniu elementéw uktadu,
lecz réwniez na sposobie jego ukaza-
nia i warunkach percepcji. Natomiast
percepcja wzrokowa jest mozliwa
dzieki swiattu. W kompozycji krajo-
brazu swiatto (efekty jego obecnosci
w postaci elementéw oswietlonych
badZ jego braku w postaci cieni lub
mrocznych ptaszczyzn nocy) nie
tylko wydobywa formy, lecz jest
istotng sktadowgq plastyki obrazéw
budowanych i postrzeganych.

Przedmiotem niniejszego opra-
cowania jest analiza zagadnien
kompozycyjnych, jakie pojawiaja

Prezentacje

sie w trakcie swiadomego modelo-
wania oswietlenia przestrzeni. Nie
jest to zbidr porad dla projektantéw,
lecz zawarte w opracowaniu uwagi
moga pomagac i inspirowac ich do
poszukiwania konkretnych sposo-
béw wykorzystywania naturalnego
i sztucznego oswietlenia.

Swiatto
The light

Swiatto w $rodowisku prze-
strzennym cztowieka petni wiele
funkcji. Nie umniejszajac znaczenia
aspektéw przyrodniczych, zdro-
wotnych czy zwigzanych z bezpie-
czenstwem, nalezy podkreslic¢ role
Swiatta w rozwigzywaniu probleméw
kompozycyjnych w krajobrazie.
O mozliwosciach kreowania prze-
strzeni przez odpowiednie uzycie
Swiatta Swiadczg przyktady operowa-
nia oswietleniem w przestrzeniach
sakralnych, w scenografii teatralnej,
w oprawie ré6znorodnych widowisk’.
Réwniez przestrzenie ogrodow i par-
kéw od wiekéw bywaty okazjonalnie
rozswietlane?.

Swiatto wprowadzone do ar-
chitektonicznego wnetrza lub roz-
Swietlona polana w kompleksie par-
kowym oddziatywaja na przestrzen-
ne otoczenie budujac specyficzny
porzadek: nastepuje koncentracja
przestrzeni wokét plamy Swiatta,
Swiatto tworzy hierarchie przestrzeni,
powstaja napiecia kompozycyjne.
Szczegblnie w nocy Swiatto dziata
integrujaco na najblizsze otoczenie
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wokét Zrédta swiatta. Zatem zaréwno
sposoby postugiwaniem sie swiattem,
jak i sposoby wtaczania efektéw
Swiattocieniowych do gry kompo-
zycyjnej stanowia wazne narzedzia
w twérczosci projektowej.

W percepcji wzrokowej istot-
ne sa trzy elementy tego procesu
— podmiot, czyli obserwator (jego
usytuowanie w przestrzeni), Zrodto
Swiatta, dzieki ktéremu proces jest
mozliwy oraz przedmiot obserwacji.
Zaréwno kazdy z tych elementéw
ma wptyw na tworzenie sie obrazéw
plastycznych kompozycji krajobra-
zu, jak i wzajemne relacje pomie-
dzy nimi decyduja o postrzeganym
przez obserwatora obrazie. Miejsce
obserwacji danej kompozycji prze-
strzennej wzgledem Zrédta Swiatta
decyduje o tym, jak duza czes¢
uktadu bedzie widziana w $wietle lub
w cieniu, czy uktad bedzie widziany
ze Swiattem czy pod sSwiatto itp.
Z kolei charakterystyka Zrédta swia-
tta (jego parametry, takie jak moc,
temperatura barwowa czy ksztatt
i ukierunkowanie wiazki swietlnej)
wptywa na forme plastyczna tworza-
cego sie swiattocienia. Natomiast for-
ma uktadu przestrzennego decyduje
o efektach $wiattocieniowych, jakie
oswietlenie moze wytworzy¢ w krajo-
brazie (cienie wlasne, cienie rzucone,
plamy swiatta, refleksy itp.).
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Przedmiot percepcji — oswie-
tlona forma przestrzenna - dzigki
Swiattocieniowi jest postrzegana
jako fenomen tréjwymiarowy. Réz-
nice oswietlenia poszczegdélnych
powierzchni obiektu bedace wyni-
kiem réznych katéw ich ustawienia
wzgledem Zrédta swiatta dostarczaja
obserwatorowi informacji o uksztat-
towaniu formy przestrzennej. W tej
obserwacji zawiera sig¢ istota definicji
architektury autorstwa Le Corbusiera:
architektura jest madrg, skorygowana
gra bryt w swietle. Takie rozumienie
twérczosci projektowej podkresla
znaczaca role oswietlenia w budo-
waniu form i uktadéw przestrzen-
nych — réwniez w ksztattowaniu
krajobrazu.

[stota postrzegania tréjwymia-
rowosci bryt — poza deformacja
perspektywiczng — jest kontrast
w ich o$wietleniu, a wiec réznice
w jasnosci poszczegdlnych partii
obiektu. Kontrast jest zjawiskiem
i wlasciwoscia uktadéw kompozycyj-
nych wykorzystywang we wszystkich
dziedzinach twérczosci projektowej
i plastycznej. Moze dotyczy¢ roz-
maitych cech charakteryzujacych

Park Szczytnicki we Wroctawiu

Szczytnicki Park, Wroctaw

kompozycje. Ale kontrast Swietlny
nabiera w tym wypadku szczegdl-
nie silnego znaczenia, poniewaz
odnosi sie do podstaw percepcji
wizualnej. Kontrast o$wietlenia moze
wzmacniac lub ostabia¢ inne cechy
plastyczne formy (np. barwy, faktury,
konturu) oraz wptywac na postrzega-
nie innych kontrastéw wystepujacych
w uktadzie kompozycyjnym (np.
znieksztatca¢ percepcje rzeczywi-
stych proporcji czesci sktadowych
kompozycji).

Kontrast nie oznacza zderzenia
jedynie ostrych plam swiatta i cienia.
Gra kompozycyjna czesto toczy sie
w poétcieniach. Gdy Mieczystaw
Twarowski wspomina o dwéch prze-
ciwstawnych pogladach na sposéb
oswietlania kompozycji rzezbiarskiej
— w S$wietle rozproszonym badz
tylko za pomoca odpowiedniego,
bezposredniego oswietlenia®* — to
jest spér o poziom kontrastu wyko-
rzystywanego do ekspozycji uktadu.
Jednak nadal istota gry przestrzenne;j
postrzeganej w aktach percepcji jest
zréznicowanie jasnosci poszczegdl-
nych fragmentéw rzezby. Problem
ten wystepuje w oczywisty sposob
w warunkach oswietlenia natural-
nego i dotyczy réznicy pomiedzy
mocnym Swiattem stonecznym,
a rozproszonym Swiattem w dzien




Ogréd Kultywowania w Suzhou, Chiny
(zrédto: Zhang Xinsheng (red.), 1997, Suzhou
Gardens, China International Press)

The Garden of Cultivation, Suzhou, China
(source: Zhang Xinsheng (ed.), 1997, Suzhou
Gardens, China International Press)

pochmurny. Zmiany typu o$wietlenia
nie zaleza jednak w tym wypadku od
woli twdrcy. Natomiast w przypadku
sztucznego Swiatta sposéb oswietle-
nia i poziom kontrastu w petni zaleza
od decyzji projektanta.

Kontrast, zwtaszcza kontrast
oswietlenia, jakkolwiek w swoim
bezposrednim oddziatywaniu na
materie kompozycyjna wspomaga
réznicowanie elementéw uktadu
kompozycyjnego, to jednak wpisujac
sie w szersze ramy koncepcji kom-
pozycyjnej jest mechanizmem silnie
wiazacym wiasciwie przemyslany
uktad. Swiatta i cienie w $wiadomie
budowanej kompozycji krajobrazo-
wej dopetniaja sie wzajemnie wedtug
zamierzonego przez projektanta
scenariusza: podnosza czytelnosc
struktury, eksponujg istotne elementy
kompozycji, zarysowuja plany i two-
rzg gtebie postrzeganej przestrzeni.

Zagadnienie kontrastu jest jed-
nak jednym z elementéw gry kompo-
zycyjnej zwigzanej z wykorzystaniem
Swiatta w uktadach krajobrazowych.
Catos¢ gry w zasadniczym stopniu
zalezy od rodzaju oswietlenia. W sy-
tuacjach projektowych i w percepcji
istniejacych uktadéw przestrzennych
nalezy rozwazac¢ dwa typy oswietle-
nia — o$wietlenie dzienne naturalne
i oSwietlenie nocne, przede wszyst-
kim, sztuczne.

Pomiedzy tymi dwoma typami
oswietlenia wystepuja istotne rézni-
ce. Swiatto dzienne jest dynamiczne
(dobowy ,ruch storica”, z tym zwia-
zane zmiany kierunku i natezenia
oswietlenia, ruch cieni chmur w kra-

Krajobraz koto Niedzicy

The landscape near Niedzica

jobrazie itp., a oswietlenie sztuczne
jest stabilne (state, okreslone miejsce
usytuowania, kierunek i moc Zrédta
Swiatta). Storice oswietla réwnomier-
nie powierzchnie ziemi natomiast
oswietlenie sztuczne stuzy w ogra-
niczonej odlegtosci od Zrédta swiatta
i jest zdeterminowane jego wtasciwo-
$ciami (im dalej od Zrédet swiatta tym
stabszy poziom luminancji).Wresz-
cie Swiatto naturalne pada z géry
lub z boku, natomiast o$wietlenie
sztuczne moze iluminowac formy
przestrzenne z dowolnego kierunku.
Te réznice powoduja, ze niektére za-
gadnienia teoretyczne i warsztatowe
nalezy rozwazac osobno.

Swiatto dzienne
The daylight

Gléwng cecha oswietlenia na-
turalnego $wiattem stonecznym jest
zmiennos¢, ktéra wiaze sie z pora
dnia, roku, stanem zachmurzenia
nieba, temperaturg i wilgotnoscia
powietrza, szerokoscia geograficzna
itp. W pochmurny dzien cata pétkula
nieba jest Zrédtem réwnomiernego,
rozproszonego $wiatta padajacego
z réznych stron. W dzieri pogodny
plamy storica i cienie na $cianach

budynkéw, na powierzchni terenu,
na drzewach wzmacniaja kontra-
sty Swietlne, podnoszg nasycenie
barw, pogtebiaja tréjwymiarowosc
(przestrzennos¢) form, wzbogacaja
strukture plastyczna.

Wyraziste cienie na réwni z rze-
czywistymi formami przestrzennymi
odgrywaja istotna role w budowaniu
ekspresji postrzeganych obrazéw.
Cienie rzucone moga wprowadzac
do uktadu kompozycyjnego zaréwno
dynamike zwigzana z ich niezwy-
ktymi ksztattami, jak i uspokajac
strukture przestrzenna przestaniajac
janp. jedna duza plama lub mozaika
drobnych plamek cieni*. Dlatego przy
tworzeniu obiektéw architektonicz-
nych, zespotéw urbanistycznych czy
terenéw zieleni projektanci powinni
mie¢ swiadomos¢ i wiedze na temat
wykorzystania Swiatta stonecznego
w kompozycji przestrzenne;j.

Wazna praca, poswiecona
tematyce roli Swiatta stonecznego
w ksztattowaniu przestrzeni architek-
tonicznej i urbanistycznej jest ksigzka
Mieczystawa Twarowskiego pt. Stori-
ce w architekturze. Autor przedstawit
w niej szereg probleméw zwiaza-
nych z lokalizacjq i ksztattowaniem
przestrzeni pod katem nastonecznie-
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nia oraz efektéw kompozycyjnych
$wiattocienia. Postuguje sie terminem
helioplastyka lub plastyka stoneczna
na okreslenie catoksztattu problema-
tyki oswietlania form przestrzennych
Swiattem stonecznym. Podaje szereg
przyktadéw konstrukcji geometrycz-
nych przy uzyciu tzw. linijki storica,
umozliwiajacych okreslanie czasu
nastonecznienia i ksztattu cienia
w réznych sytuacjach: od wne-
trza architektonicznego po uktady
krajobrazowe. Wiedza ta pozwala
architektowi analizowac¢ uktady
przestrzenne i wykorzystywac efekty
$wiattocieniowe w projektowaniu.
Podstawa twdérczosci projektowej
jest wyobraznia i przewidywanie
okreslonych efektéw kompozycyj-
nych, co oznacza, ze architekt musi
wyobrazi¢ sobie obraz, jaki chce
osiagnac przez odpowiednie roz-
mieszczenie i uksztattowanie form
w przestrzeni.

Twarowski podkresla, ze pod-
stawa doswiadczenia projektanta
jest obserwacja w réznych porach
dnia i w réznych sytuacjach krajo-
brazowych uktadéw Swiattocienio-
wych. Mozna ta uwage traktowad
jako zawsze aktualne zalecenie dla
kazdego tworcy. Mnogosé efektow
tworzacych sie w oswietlonym krajo-
brazie jest niewyczerpanym Zrédtem
inspiracji. Twarowski proponuje spo-
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rzadzanie notatek w postaci szkicéw
sytuacyjnych i widokéw oswietlo-
nych zespotéw zieleni, ktérych gro-
madzenie i doktadna analiza utatwia
projektowanie®.

Wspomniana na wstepie roz-
wazan relacja ,obserwator — Zrédto
Swiatta — przedmiot obserwacji”
stanowi podstawowy problem przy
analizowaniu warunkéw lokalizacji
i podejmowaniu decyzji projekto-
wych. Okreslona sytuacja przestrzen-
na moze determinowac sposéb roz-
wigzania uktadu kompozycyjnego.
Przewaznie projektant ma mozliwosc¢
dostosowania elementéw uktadu do
danej sytuacji decydujac o miejscach
i kierunkach obserwacji, a wiec
i orandze plastyki swiattocienia
w kompozycji.

Z uwagi na ,ruch storica” jeden
uktad przestrzenny moze reprezen-
towac w ciaggu dnia kilka uktadéw
helioplastycznych dzieki zmienia-
jacemu sie oswietleniu. Oczywiscie
nie wszystkie sytuacje oswietleniowe
beda jednakowo atrakcyjne®. Ale
sztuka projektowania polega m.in.
na umiejetnosci powigzania w cza-
soprzestrzennej kompozycji efektéw
Swiattocieniowych o poranku, w pet-
ni dnia i pod wieczér.

Obserwator z kolei badZ zajmu-
je wobec uktadu kompozycyjnego
pozycje stata (np. widok z wnetrza

Krajobraz koto Czarnego Dunajca

The landscape near Czarny Dunajec

budynku), badZ porusza sie wzgle-
dem uktadu lub w nim. Te dwie
sytuacje mozna nazwac statyczna
i dynamiczna.

W wielu wypadkach uktad
krajobrazowy — z uwagi na okreslona
lokalizacje — jest ogladany z jed-
nego uprzywilejowanego miejsca
(np. zatozenie ogrodowe z tarasu
przed domem, koryto rzeki z mostu,
otwarty pejzaz z punktu widokowe-
go). Taki pojedynczy widok mozna
analizowac jak obraz malarski — sta-
tyczna strukture ze zmieniajacym sie
w ciagu dnia o$wietleniem. Relacja
tego punktu obserwacji wobec kra-
jobrazu, a wiec kierunku patrzenia
sie wzgledem kierunku pétnocy
decyduje o tym, jak w ciagu dnia
jest postrzegane oswietlenie uktadu
kompozycyjnego. Kombinacja réz-
nych lokalizacji i réznych pozycji
storica na niebie sprowadza sie do
kilku zasadniczych sytuacji oswie-
tleniowych’.

Najbardziej ,ptaskie” oswietle-
nie tworzy $wiatto padajace z kie-
runku identycznego z kierunkiem
obserwacji. Brak wyrazistych cieni
powoduje, ze uwidaczniajg si¢ inne
cechy materii kompozycyjnej — ko-
lor, faktura, rysunek. Fakt padania
Swiatta z géry pozwala postrzegac
przestrzenno$¢ uktadu dzieki cie-
niom rzucanym w dét na posadzke,
tworzacym sie strefom cienia pod
drzewami, zadaszeniami itp. W przy-
padku kompozycji architektonicznej
w celu wytworzenia gry cieni na
elewacji przy oswietleniu czotowym
wprowadzane sa elementy hory-



zontalne, takie jak gzymsy, daszki,
zaluzje, markizy. W uktadach ogro-
dowych i w otwartym krajobrazie
podobna role petnia elementy matej
architektury lub formy uksztattowa-
nia terenu, ktére powodujg lokalne
zacienienie.

Podobnie ,ptaski” efekt pla-
styczny tworzy oswietlenie padajace
od tytu uktadu kompozycyjnego.
W tym wypadku Swietlisty zarys na
krawedziach form przestrzennych
wydobywa sylwety form, réznicuje
plany, eksponuje bardziej rysunek
uktadu przestrzennego niz tréjwy-
miarowe wnetrze. Nieoswietlone
$ciany stanowig réwniez dobre tto
dla mniejszych podswietlonych
elementéw znajdujacych sie bli-
zej obserwatora. Do stosowanych
w praktyce projektowej zabiegéw
nalezy m.in. wprowadzanie prze-
Switéw i podciec¢ scian, ré6znicowa-
nie wielkosci i ksztattu elementéw
uktadu, tworzenie rytmiki cieni od
elementéw pionowych, ktadacych
sie w kierunku obserwatora (np. pni
drzew, kolumnad).

Najbardziej ,rzezbiarskim”
oSwietleniem jest swiatto boczne
(réwniez przednio-boczne i tylno-
-boczne). Na brytach widac¢ wéwczas
zaréwno czes¢ oswietlong, jak i cien
wilasny, ktérych relacje uwypuklajg
trzeci wymiar materii kompozycyj-
nej. Natomiast kat pionowy padania
promieni stonecznych decyduje
o cieniach rzuconych, a wigc o wza-
jemnym zacienianiu sie elementéw
uktadu przestrzennego. Plastyka
tego typu oswietlenia tworzy silng

Park Szczytnicki we Wroctawiu

Szczytnicki Park, Wroclaw

dynamike kompozycji, a jednocze-
$nie podkresla indywidualne ksztatty
poszczegdlnych elementéw uktadu.
Dzieki bocznemu swiattu mocno
wyeksponowany jest réwniez relief
struktury materiatow.

Pobyt przez znaczna czesc
dnia w danej przestrzeni pozwala
obserwowac zmieniajace sie efekty
oSwietlenia w zwiazku z ,ruchem
storica”. Z kolei spacer w pewnym
uktadzie krajobrazowym w rela-
tywnie krétkim czasie umozliwia
ogladanie poszczegdlnych czesci
uktadu pod réznymi katami i réznie
usytuowanych wzgledem storica.
Rozbudowane zatozenia krajobrazo-
we, dzieki mozliwosci przemieszcza-
nia sie w nich, stwarzaja okazje do
ogladania uktadu kompozycyjnego
z wielu punktéw. Ale nawet niewielki
ogrod lub plac jest zbiorem réznych
sytuacji oswietleniowych. Juz tylko
obrot obserwatora wokét wtasnej osi
pozwala wnetrze krajobrazowe ogla-
dac jako cigg obrazéw. Nie wszystkie
postrzegane widoki sa oczywiscie
réownie interesujace pod wzgledem
plastycznym. Nie jest tez mozliwe,
aby kazdy widok o kazdej porze dnia
przykuwat podobnie uwage widza.

Ztozona sytuacja przestrzenna
moze byc¢ traktowana jako seria
pojedynczych wnetrz, a te z kolei
jako seria obrazéw. Wéwczas catg
kompozycje mozna analizowac jako
zbiér pojedynczych statycznych
widokéw. Przemieszczanie sie ob-
serwatora w przestrzeni uruchamia
~projekcje”, ktéra pozwala w efek-
cie widzie¢ krajobraz jako fenomen
w petni tréjwymiarowy. Ciagi wido-
kowe w uktadach przestrzennych
posiadajg, zatem swoja strukture
ztozong z pojedynczych obrazéw,
ktérej mozna przewaznie przypisaé
okreslona hierarchie. Analizy istnieja-
cych zatozeri oraz dziatania projekto-
we skupiaja sie czesto — poza ogélna
ideq przestrzenna uktadu — na wybra-
nych weztach, osiach, dominantach,
zamknigciach itd. Opracowanie
koncepcji helioplastycznej dla tych
waznych elementéw kompozycji ma
duzy wptyw na postrzeganie plastyki
catego uktadu kompozycyjnego.

Osiagniecie pozadanych efek-
téw plastycznych wymaga, zatem od
projektanta analizowania kierunkéw
padania $wiatta w ciggu dnia oraz do-
stosowywanie do tych analiz struktury
przestrzennej budowanego uktadu




kompozycyjnego tak, aby w propo-
nowanych rozwiazaniach pojedyn-
cze widoki jak i sekwencje obrazéw
w réznych porach dnia oferowaty
interesujace uktady swiattocieniowe.
Twarowski w swojej pracy dowodzi,
ze w kazdej sytuacji przestrzennej
i oswietleniowej mozna podejmowacd
kroki kompozycyjne, podnoszace
atrakcyjnos¢ uktadu przestrzennego

dzieki przemyslanej koncepcji uktadu
helioplastycznego.

Dziatania twércze zmierzajace
do budowania kompozycji swiatto-
cieniowej polegaja na wprowadzaniu
do uktadu przestrzennego elemen-
tow, ktére rzucaja cienn w okreslonej
porze dnia, o okreslonym ksztatcie
i na okreslong powierzchnie. To
proste dziatanie w miare zwigkszania
sie liczby elementéw kompozycji po-
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ciaga za soba coraz bardziej skompli-
kowane zaleznosci: wzajemne prze-
stanianie, zacienianie sie, tworzenie
sie przeswitéw, smug storica i cienia,
,rzezbienie” plam swiatta, rozbudo-
wywanie tet i planéw Swietlnych,
itd. Dlatego ztozona wspétzaleznosé
elementéw i czynnikéw kompozy-
cyjnych nazywana bywa gra swiatet
i cieni lub gra kompozycyjna.

Oswietlenie sztuczne

The artificial lighting

Gre kompozycyjna przy uzyciu
$wiatta mozna réwniez prowadzic,
gdy brak jest naturalnego oswietlania.
W nocy swiatto ksiezyca, gwiazd,
tuna miasta tworza poswiate, ktéra
pozwala rozréznia¢ w mrocznym
krajobrazie sylwety drzew, kontury
krajobrazu, blade odbicia w wodzie.
Ale znaczace efekty Swiattocieniowe
powstaja dzieki sztucznym Zrédtom
Swiatta.

Sztuczne oswietlenie w prze-
strzeniach miejskich, patacowych
czy parkowych byto stosowane
réwniez w przesztosci. Latarnie,
lampiony, ogniska, pochodnie, fa-
jerwerki rozswietlaty jednak prze-
strzeri lokalnie i okazjonalnie. Wraz
z rozwojem systemow oSwietlenia
miejskiego gazowego i elektryczne-
go zaczety rodzi¢ sie wspotczesne
nocne krajobrazy ulic, placéw, par-
kéw. Obecnie dostepnosc sprzetu
oswietleniowego oraz coraz nizsze
koszty eksploatacyjne powoduja,
ze iluminacja krajobrazu — od skali

Mate drzewko w zr6znicowanym os$wietleniu

A small tree in diverse lighting



Nocne oswietlenie Wyspy Piaskowej
we Wroctawiu

The night illumination of Piaskowa Island,
Wroclaw

kameralnych ogrodéw po duze kom-
pleksy miejskie — staje sie zabiegiem
powszechnym.

Oswietlenie nocne ma czaro-
dziejska moc: krajobraz ,staje sie”
dzieki padaniu $wiatta na elementy
w otoczeniu Zrédta swiatta. Fenomen
iluminacji polega na mozliwosci pet-
nej kontroli nad sposobem ,rzezbie-
nia” Swiattem krajobrazu. Projektant
posiada swobode pietrzenia, roz-
ciggania badZ zamykania $wiattem
przestrzeni, tworzenia fraz, rezyserii
napie¢ kompozycyjnych.

Analizujac relacje koncepcji
oswietlenia do rzeczywistego ksztat-
tu uktadu przestrzennego mozna
wyréznié dwie zasadnicze sytuacje:
gdy sposéb oswietlenia nie liczy sie
z dziennym porzadkiem i iluminowa-
ne elementy krajobrazu tworza nowy
porzadek nocny, lub gdy iluminacja
wydobywa z mroku mozliwie wier-
nie obraz rzeczywistej kompozycji
krajobrazu. W pierwszym przypadku
koncepcja oswietlenia nosi znamiona
dzieta oryginalnego, odbiegajacego
od zatozenn kompozycyjnych rze-
czywistego uktadu przestrzennego,
w pewien sposéb modyfikujac go,
rozbijajac lub upraszczajac. W dru-
giej sytuacji typ oswietlenia krajobra-
zu zblizony jest do metod iluminacji
obiektow architektonicznych.

W pracy pod tytutem lluminacja
obiektéw Wojciech Zagan przedsta-
wia szczego6towo teoretyczne i prak-
tyczne zagadnienia zwigzane z zasto-
sowaniem oswietlenia sztucznego do
eksponowania budowli i zespotéw
miejskich®. Wprawdzie opracowanie

dotyczy przede wszystkim obiek-
téw architektonicznych, to jednak
czes¢ uwag zwlaszcza o charakterze
ogblnym ma zastosowanie réwniez
w rozwazaniach na temat iluminacji
uktadéw krajobrazowych.

Autor podaje kilka ogdlnych
zasad iluminacji. Zasada spdéjnosci
obrazu méwi o takiej iluminacji
obiektéw w zespole, aby ogladanie
go z danego kierunku nie budzito
watpliwosci co do catosci uktadu
kompozycyjnego (te zasade z zato-
zenia spetnia tzw. zalewowa metoda
iluminacji, lecz pozbawia ona obiekt
plastycznej dynamiki kontrastowego
oswietlenia). Zasada uporzadkowa-
nia obrazu iluminowanego obiek-
tu dotyczy takiej iluminacji, aby
postrzegana oswietlona struktura
odpowiadata obrazowi rzeczywistej
kompozycji. Zasada akcentowania
krawedzi $cian prostopadtych méwi
m.in. o réznicowaniu o$wietlenia sa-
siadujacych scian w celu pogtebienia
efekty przestrzennosci form. Zasada
wzmacniania gtebi i wysokosci po-
lega natomiast na silniejszym oswie-
tlaniu ptaszczyzn potozonych dalej
i wyzej. Autor podaje réwniez zasa-
de bardzo istotng z warsztatowego
punktu widzenia — zasade ukrywania
widoku opraw oswietleniowych®.

Z kolei przy szczegétowym
omawianiu iluminacji zespotéw
architektonicznych wymienia czte-

FEy
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ry mozliwe efekty oSwietleniowe:
hierarchizacja (oswietlenie pod-
powiadajace kolejnos¢ ogladania
elementéw uktadu m.in. przez dobér
natezenia $wiatta), separacja (pozwa-
lajaca rozrézniac¢ obiekty o odmien-
nych walorach kompozycyjnych),
ujednolicenie (scalanie uktadu form
niepowigzanych ze sobg kompozy-
cyjnie lub niewyrézniajacych sie)
oraz o$wietlenie ptaszczyznowe (dla
zespotéw ogladanych z daleka)™.

Zagan w swojej pracy odnosi
sie réwniez krétko do problemu
iluminacji obiektéw przyrody. Pod-
kresla jednak trudnosc¢ w oswietlaniu
tego typu obiektéw ze wzgledu na
szereg zmiennych, ktére uniemozli-
wiaja doktadne opracowanie projek-
tu iluminacji. W takiej sytuacji duze
znaczenie maja tzw. proby terenowe
pozwalajace realnie dobra¢ moc
reflektoréw i naswietlaczy, ich cha-
rakterystyke swietlna, miejsce zamo-
cowania oraz sposéb nakierowania
wigzek swietlnych. Zwraca ponadto
uwage na potrzebe selektywnego
wyboru obiektéw do iluminacji oraz
na wihasciwy dobdr temperatury bar-
wowej Zrédet Swiatta w zaleznosci
od gatunkéw drzew''.

Przytoczone powyzej zasa-
dy odnoszg sie przede wszystkim
do porzadku architektonicznego.
W wypadku krajobrazu parametry
przestrzenne uktadu kompozycyjne-
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go, ciagi komunikacyjne i osie wido-
kowe, rzezba terenu, wieloplanowe
grupy zieleni, przezrocza i przeswity
pozwalaja na znacznie swobod-
niejsze a jednoczesnie oryginalne
rozwiagzania plastyczne. Koncepcja
iluminacji nie musi i przewaznie nie
ukazuje wiernie struktury kompozy-
cyjnej uktadu przestrzennego z uwa-
gi na realne mozliwosci jej oswietle-
nia. Swoista gra Swiattem polega na
rozmieszczaniu lamp lub reflektoréw
wewnatrz przestrzeni oswietlanej
a nie ponad nig, co daje niezwykta
iluminacje form przestrzennych, od-
mienng od naturalnego o$wietlenia
$wiattem stonecznym (podswietla-
nie obiektu od dotu, rozswietlanie
wnetrza czy przeswietlanie korony
drzewa od srodka itp.).

W percepcji nocnego ilumino-
wanego krajobrazu wystepuja trzy
sktadowe: plamy swiatta na oswie-
tlanych obiektach, Zrédta swiatta (la-
tarnie, lampiony, reflektory itd.), oraz
$wiatto przez nierzucane (Swietlne
smugi, poswiata wokét Zrédet swia-
tta, réwniez nowe media np. wiazki
promieni laserowych). Oczywiscie
najwazniejsze z punktu widzenia
waloréw kompozycji przestrzennej
krajobrazu sg powierzchnie oswie-
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tlone. To oswietlone ptaszczyzny,
krawedzie, punkty na nocnym tle
tworza obraz uktadu kompozycyj-
nego — rzeczywistego lub przetwo-
rzonego gra Swiatet. Réwniez samo
Swiatto postrzegane dzieki parze
wodnej w powietrzu buduje formy
wspottworzace krajobraz. Stozek
$wiatta rzucany w dot przez latar-
nie, stup Swiatta od reflektora czy
kula swiatta wokét klosza w nocnej
scenerii stanowig czasami gtéwny
element krystalizujacy uktad kompo-
zycji obrazu i przestrzeni, zwtaszcza
w kameralnej skali wnetrza.

Zgodnie z przytoczona wcze-
$niej zasada chowania oprawy o$wie-
tleniowej same Zrédta swiatta nie
wchodza przewaznie do gry kompo-
zycyjnej. Duzy kontrast jaskrawosci
pomiedzy np. swiecgcq zaréwka
a obrazem otoczenia wywotuje nie-
korzystne zjawisko ol$nienia, ktére
projektanci staraja sie wyeliminowac
stosujac ostony, klapy i rastry zakta-
dane na reflektory i naswietlacze.
Jednak formy elementéw oswie-
tleniowych jak latarnie, lampiony,
neony maja czesto atrakcyjna forme,
ktéra réwniez w dzieri odgrywa
kompozycyjna role w uktadzie prze-
strzennym.

Mozliwosci modelowania oswietlenia
sztucznego

The possibilities of modeling of artificial
illumination

Oswietlenie nocne w kame-
ralnych warunkach niewielkiego
ogrodu lub dziedzirica nie stwarza
wielkich probleméw. Wyzwaniem
dla projektantéw moze by¢ nato-
miast koncepcja oswietlenia duzej
czesci miasta lub innego fragmentu
krajobrazu. Prekursorskim przed-
siewzieciem w tym wzgledzie byto
miasto Lyone we Francji, w ktérym
zrealizowano koncepcje iluminacji
catego centrum miasta'?.

Interesujacym przyktadem
w tym zakresie stata sie inicjatywa
podjeta przez Urzad Miejski we
Wroctawiu, ktéry w 2002 roku
przeprowadzit konkurs na opra-
cowanie projektu koncepcyjnego
iluminacji nabrzezy rzeki Odry na
odcinku miedzy mostami gen Wt.
Sikorskiego i Mieszczanskim a mo-
stem Szczytnickim we Wroctawiu.
Szczegétowym tematem zadania
byto przedstawienie koncepcji ilu-
minacji wyznaczonych 30 obiektéw
(budowle, mosty).

Zwycieski projekt'® zawierat
nie tylko oryginalne koncepcje ilu-
minacji wyznaczonych budowli, ale
wlaczyt do gry kompozycyjnej oto-
czenie krajobrazowe. Istotng cechg
pracy byto catosciowe traktowanie
poszczegdlnych odcinkéw koryta
rzeki jako wnetrz krajobrazowych,
ktérych strukture wyznaczaja mosty.
Za integralne czesci koncepcji pro-
jektowej zostaty uznane propozycje
iluminacji form architektonicznych,
nabrzezy rzeki, mostéw i innych
urzadzeri hydrotechnicznych, zie-
leni. Réwniez powierzchnia rzeki



z odbiciami obrazéw i refleksami
Swietlnymi stata si¢ wazna czescia
gry kompozycyjnej.

Swiatto dzienne i uzytkowe
o$wietlenie nocne umozliwiaja po-
strzeganie uksztattowania krajobra-
zu. Lecz projektant moze swiadomie
formowac przestrzeri oraz operowac
Swiattocieniem podnoszac wartosc
kompozycji krajobrazu. Swiatto
— podstawa percepcji wizualnej—wy-
dobywa ksztatty, réznicuje i scala
przestrzeri, wzmacnia dynamike
i ekspresje form. Jest waznym czyn-
nikiem integrujacym i eksponujacym
kompozycje przestrzenna. Dlatego
badania i eksperymenty zwigzane
z wptywem $wiatta na ksztatt postrze-
ganej przestrzeni dostarczajg wiedzy
o sposobach wykorzystywania Swia-
ttocienia i postugiwania sie oswietle-
niem w praktyce zawodowe;j.

Twarowski ubolewa, ze wiele
pomnikéw sztuki ogrodéw nie posia-
da odpowiedniej dokumentacji wa-
loréw kompozycyjnych dotyczacych
obecnosci $wiatta w krajobrazie'.
Dzigki rosnacej Swiadomosci warto-
$ci plastycznej i estetycznej oswietle-
nia sztucznego pojawiaja si¢ coraz
ciekawsze nowe realizacje (np. park
La Villette w Paryzu). Przyktad wro-
ctawski moze réwniez stuzy¢ jako
poligon doswiadczalny do badan.
Obserwacja i analiza zjawisk w kra-
jobrazie naturalnym i kulturowym
pozwalaja formutowa¢ wnioski dla
projektantéw oraz uzytkownikow.
Brak specjalistycznej literatury oraz
jedynie sporadycznie pojawiajace
sie artykuty o oswietlaniu przestrzeni,

np. w prasie ogrodniczej' z jednej
strony, z drugiej strony dostepnosc
sprzetu oswietleniowego i rosnace
zainteresowanie uzytkownikéw te-
matem wskazuja na potrzebe propa-
gowania wiedzy teoretycznej i prak-
tycznej dotyczacej roli i sposobéw
stosowania Swiatta w kompozycji
krajobrazu.

Fotografie i obrazy wykonat autor.

Photographs and pictures by author.

Leszek Maluga
Wydziat Architektury
Politechnika Wroctawska
Faculty of Architecture
Wroctaw University of Technology

Przypisy

! Przyktadem widowiska typu ,$wiatto
idzwigk” moze by¢ rzezba §wietlno-muzyczna
Feliksa Podsiadlego zrealizowana we wrze$niu
1993 roku woko6t zamku Wojnowice koto Wro-
ctawia. Cztery $ciany zamku zostaty kolejno
iluminowane $wiattem zielonym, czerwonym,
z6ttym i niebieskim w trakcie plenerowego
odtwarzania utworu Cztery pory roku Antonio
Vivaldiego; Nie-obecnos¢ w naturze (katalog
wystawy), Wroctaw 1993, s. 152-155.

2 Szafranska M., 1998, Ogrody nocy [w:]
Ogrod. Forma — symbol — marzenie, Zamek
Krélewski w Warszawie. Warszawa, s. 342.

3 Twarowski M., 1970, Storice w architekturze,
Warszawa, s. 130.

4 W klasycznych ogrodach chiriskich, np.
w Suzhou, biate Sciany okalajace krajobrazowe
wnetrza pehnig role ekrandw, na ktérych — jak
w teatrze cieni — tworzg si¢ $wiattocieniowe
kompozycje. Zhang Xinsheng, 1997, Suzhou
Garden, China Intercontinental Press.

> Twarowski M., 1970, Storice w architekturze,
Warszawa, s. 199.

® Twarowski wspomina: Gdy studiowatem ukta-
dy cieni i §wiatet w kompozycjach ogrodowych
w Tivoli i w Ravello, kilkakrotnie obserwowa-
tem charakterystycznq reakcje zwiedzajqcych.
Przy kompozycjach, na ktore w okresie ztego
oSwietlenia nikt nie zwracat uwagi, w czasie,
gdy powstawaty na nich efektowne uktady cieni,
gromadzity sie liczne grupy turystow wyrazajq-
cych swoj zachwyt”, tamze, s. 137.

7 Twarowski analizujac kompozycje heliopla-
styczne rozwaza sytuacje przestrzenne przy
os$wietleniu czolowym, przednio-bocznym, tyl-
nio-bocznym oraz tylnym; tamze, s. 239-250.

8 Zagan W., 2003, lluminacja obiektow, War-
szawa.

91bid., s. 35 i dalsze.
19 Ibid., s. 50.

" Ibid., s. 71-72.

2 Ibid. s. 17.

'3 Konkurs wygrata firma ES System z Krako-
wa, ktéra ma w swoim dorobku wiele realizacji
iluminacji obiektéw i zespotow miejskich.
Zespo6t kierowany przez Mirostawa Sulme
opracowywal nastepnie szczegdtowe wytycz-
ne o$wietleniowe do projektu realizacyjnego.
Projekt jest obecnie sukcesywnie realizowany.
Niektére wykonane fragmenty iluminacji po-
zwalaja juz ocenia¢ ide¢ koncepcji projektowe;j
oraz konfrontowac je z zatozeniami przedsta-
wionymi na wizualizacjach komputerowych.

14 Twarowski M., op. cit., s. 198.

15 W miesieczniku ,,Ogrody” tylko trzy artykuty
w ostatnich latach dotyczyty aspektow kompo-
zycyjnych oswietlenia nocnego: Pachulski Z.,
Rzezbi¢ swiattem (4/1999, s. 74-81); Gatka H.,
Swiatto wiericzy ogréd (7/2004, s. 55-60); Za-
krzewska A., Nocny seans (6/2007, s. 66-71).
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Spotkanie Prezydenta Miasta ze studentami, rozpoczynajace

warsztaty projektowe w Glogowie

The meeting of the President of the city with students, the

Wstep

Introduction

luminacja obiektéw archi-
tektonicznych jest dla projektanta
zadaniem fascynujacym, ale réwniez
bardzo trudnym i odpowiedzialnym.
Noc stwarza specyficzny nastroj, pe-
ten tajemniczosci i niedopowiedzen.
Sztuczne $wiatto moze wykreowac
przestrzen o zupetnie nowych, za-
skakujacych wartosciach przestrzen-
nych, a emocje towarzyszace ich
odbiorowi sa znacznie silniejsze
niz w ciagu dnia. Nalezy jednak
pamietac, ze uzywamy nowego na-
rzedzia jakim jest Swiatto, pracujac
w materiale bedacym dzietem innego
autora. Stad uszanowanie dla formy
obiektu, wyrazu architektonicznego
i rytmu elewacji wydaje sie niezbed-
ne. Barwa swiatfa reflektoréw moze
nasyci¢ kolor elewacji, a moze go
znacznie zmieni¢. Swiattocier moze
podkresli¢ rzezbe Sciany, ale moze
ja tez sptaszczy¢. Jak akcentowad
fragment budynku, by nie zniknat
na przyktad jego dach lub ryzality

beginning of design workshops in Glogéw

skrzydet? Kiedy uzy¢ swiatta punk-
towego, a kiedy zalewowego, jakie
zastosowac jego natezenie? Takim
i innym problemom projektowym
starali sie sprostac¢ studenci archi-
tektury krajobrazu z Uniwersytetu
Przyrodniczego we Wroctawiu, opra-
cowujac koncepcje iluminacji kilku
budynkéw uzytecznosci publicznej
w Glogowie, a ponizszy artykut pre-
zentuje te dokonania.

Wspdtpraca miedzy Instytutem
Architektury Krajobrazu z Uniwersy-
tetu Przyrodniczego we Wroctawiu,
a Urzedem Miasta Gtogéw rozpo-
czeta sie w 2006 roku. Pierwszy
projekt, wykonany przez studentéw
Architektury Krajobrazu pod opieka
naukowa dr inz. arch. Jerzego Po-
tyraty, dotyczyt zagospodarowania
terenu wokot XIX-wiecznej wiezy
artyleryjskiej na Ostrowie Tumskim
w Gtogowie. Prace nad koncepcja
zagospodarowania terenu poprze-
dzity inwentaryzacja zieleni oraz
inwentaryzacja architektoniczna.
Kolejne etapy projektu realizowane
beda w formie pracy magisterskiej.

Studenckie projekty
budynkéw w Gt

Jerzy Potyrata, Aleksandra Brodziak

Students’ Project
of lllumination
of the Chosen
Buildings in
Ctogéw

MROCHITEETURA
ERATOBRAZU
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W ramach dalszej wspétpracy,
wtadze Gtogowa zaproponowaty
dla kilku wybranych zabytkowych
budowli, znajdujacych sie na ob-
szarze miasta wykonanie koncepcji
projektu ich iluminacji oraz rewalo-
ryzacji terenu wokdt nich. Do grupy
tej nalezy sze$¢ obiektéw: ratusz,
Kolegiata, kosciot sw. Mikotaja,
kosciét Bozego Ciata, Zamek Ksig-
23t Glogowskich oraz gmach Sadu,
bedacych reprezentacyjnymi bu-
dynkami miasta, ktére jako nieliczne
przetrwaty walki trwajace podczas
Il wojny Swiatowej. Realizacji tego
zadania podjeli sie studenci IV roku
Architektury Krajobrazu pod kierun-
kiem dr inz. arch. Jerzego Potyraty.
W marcu 2007 roku Prezydent Mia-
sta Jan Kazimierz Zubowski zaprosit
studentéw na kilkudniowe warsztaty
projektowe. Podczas nich zapoznali
sie z historig oraz obecng sytuacja
Gtlogowa, a takze z planami doty-
czacymi jego rozwoju. W potowie
lat 80. rozpoczeta sie odbudowa
Starego Miasta. To przedsiewziecie,

Wizualizacja o§wietlenia noca Kolegiaty
na Ostrowie Tumskim w Glogowie

Visualization of night illumination of the
Collegiate church on Ostréw Tumski in Glogow

uwzgledniajace Sredniowieczny plan
przestrzenny, obejmuje stylizowana
historycznie zabudowe dzielnicy
i odbudowe ocalatych zabytkow.
Dzieki uprzejmosci gtogowskich
wtadz studenci mogli podziwiaé
widoki z najwyzszej na Slasku,
a drugiej w kraju, wiezy ratuszowej
oraz zwiedza¢ jego pomieszczenia
z péznogotyckimi sklepieniami sie-
ciowymi i krysztatowymi. W czasie
trwania warsztatéw zebrali potrzeb-
ne materiaty historyczne, wykonali
inwentaryzacje architektoniczna
elewacji oraz inwentaryzacje zieleni
wokét tych budynkéw. Projekty byty
realizowane na zajeciach z ,Kon-
serwacji i rewaloryzacji” w ciagu
semestru letniego (marzec—czerwiec
2007 roku). Ze strony Urzedu prace
koordynowat Naczelnik Wydziatu
Promocji i Komunikacji Spotecznej
Krzysztof Sadowski.

Efektem czteromiesiecznej pra-
cy na zajeciach prowadzonych przez
dr Potyrate jest szes¢ projektéw, prze-
kazanych miastu na poczatku lipca

2007 roku. Pracowaty nad nimi dwu-
i trzyosobowe zespoty studentow.
Opracowania sktadaty sie z dwéch
czesci. Pierwsza zawierata opis
lokalizacji i historie obiektu, inwen-
taryzacje architektoniczna elewacji
i inwentaryzacje zieleni oraz analizy
wartosci historyczno-kulturowych
wraz z wnioskami konserwatorskimi.
Ponad to znalazty sie w niej analizy
powiazan funkcjonalno-przestrzen-
nych z otoczeniem obiektéw. Druga
zawierata koncepcje iluminacji
elewacji budynku i projekt zagospo-
darowania terenu wraz z projektem
elementéw matej architektury.
Opracowania te powstaty na
etapie koncepcji. Na ich podstawie
wyspecjalizowane firmy maja spo-
rzadzi¢ projekty budowlane i wyko-
nawcze. Takie prace podjeto juz dla
ratusza i kosciota sw. Mikotaja.
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Koncepcja iluminacji zachodniej elewacji
kosciota §w. Mikotaja w Glogowie

Conception of illumination of the west elevation

of the church of St. Nicholas in Glogéw

Kosciét sw. Mikotaja

(oprac. 1 zespotu: A. Dudyriska
i M. Gierakowska, wspétpraca
t. Dworniczak, kierownictwo
dr ). Potyrata)

Kosciét sw. Mikotaja to XIV
wieczna hala tréjnawowa, do kté6-
rej przylegaja liczne kapliczki. Od
zachodu wznosi sie monumentalna
wieza, ktéra ze wzgledu na bliskie
potozenie sredniowiecznych muréw
miejskich, wykorzystywana byta
jako element obronny. Obecnie cata
budowla znajduje sie w stanie ruiny
na skutek zniszczen wojennych oraz
poZniejszego procesu destrukcji. Fara
petni funkcje typowo wizualng, jest
jednym z wielu ciekawych elemen-

téw miasta, stanowiac cel spacero-
wiczéw. U podstawy wiezy znajduje
sie gotycki portal, a w nim popiersie
patrona kosciota — sw. Mikotaja.

Koscidt znajduje sie na dtuzszej
osi ciekawego wnetrza architekto-
nicznego. W celu jego uatrakcyjnie-
nia zaleca sie usuniecie czesci drzew
znajdujacych sie bezposrednio przy
elewacji zachodniej (wejscie gtéwne)
tak, aby odstonic interesujacy portal
oraz wyeksponowac elewacje Swiaty-
ni. Projektowana iluminacja kosciota
p.w. $w. Mikotaja ma na celu zwigk-
szenie atrakcyjnosci obiektu noca,
wyeksponowanie detali architekto-
nicznych i poprawe bezpieczeristwa
wokét obiektu. Dzieki sztucznemu
$wiattu ruina ta moze stac sie rodza-
jem monumentalnej rzezby przy-
ciagajacej na spacery mieszkancéw
i turystow.

Czesciowo zniszczona wieza
kosciofa jest dominanta, najbardziej
widocznym i rozpoznawalnym ele-
mentem budowli. Zastosowano swia-
tto o barwie biatej — w postaci kilku
reflektoréw metalohalogenkowych,
tworzacych jeden, pionowy snop
Swiatta, powoli zanikajacy ku gorze.
Portal z piaskowca zostat podswie-
tlony swiattem sodowym o barwie
z6tto-pomarariczowej, tak ukierun-
kowanym aby podkresli¢ rzezbe
elementéw kamieniarki oraz akcen-
towa¢ w nocy wieze. Pozostawione
przy elewacji drzewa, oswietlone
posrednio, beda dodatkowo stanowic
ciekawy element kompozycyjny.

Rozmieszczenie punktéw §wietlnych na
elewacji kosciota $w. Mikotaja
(oprac. zespot 1)

Situation of light points on the elevation of
the church of St. Nicholas
(elaboration team 1)



Koncepcja iluminacji potudniowej fasady
glogowskiego Ratusza (oprac. zespot 2)

Conception of illumination of the south facade
of Glogéw Town Hall (elaboration team 2)

Ratusz gtogowski

(oprac. 2 zespotu: A. Hatuszczak
i . Miszczyk, kierownictwo

dr ). Potyrata)

Ratusz ten jest reprezentacyjna
budowlg miasta i stanowi gtéwny
akcent bloku srédrynkowego, obok
znajdujacego sie po jego wschodniej
stronie, a stojgcego obecnie w ruinie
budynku teatru. Obiekt pochodzi
z przetomu Xl i XIV wieku (jest
jedna z najstarszych tego typu bu-
dowli na Dolnym Slasku). Po licz-
nych przebudowach i zniszczeniach
niewiele zostato pierwotnej tkanki
architektonicznej, a jako siedziba
wiadz miejskich funkcjonuje juz od
Sredniowiecza.

Ratusz gtogowski utrzymany
jest w bardzo dobrym stanie. Przy
rekonstrukcji budowli odtworzono
jego pierwotny ksztatt wraz z nie-
licznymi oryginalnymi fragmentami,
zwiaszcza w partii przyziemia i piw-
nic, gdzie czeSciowo zachowaty sie
gotyckie sklepienia. Poszczegdlne
pomieszczenia dostosowane sg do
petnienia rozmaitych funkcji zwia-
zanych z Urzedem Miasta. Jedno-
czesnie jest bardzo znaczacg domi-
nanta krajobrazowa. Ze wzgledu na
wysokos¢ wiezy wyréznia si¢ na tle
okolicznej zabudowy i jest dostrze-
galny z bardzo daleka.

Whnetrzem architektoniczno-
-krajobrazowym, w jakim usytu-
owany jest Ratusz jest wydtuzony,
prostokatny Rynek miejski. Sciany
whnetrza stanowig pierzeje kamienic
o funkcjach ustugowych w przy-

ziemiu i mieszkalnych na pietrach.
Wszystkie one zostaty odbudowane
po catkowitych zniszczeniach wojen-
nych, dlatego kamienice prezentuja
stylistyke wspétczesna, nawiazujaca
jednak jak najscislej do podziatéw
parceli oraz ksztattu elewacji budyn-
kow wczesniejszych. Brak jeszcze
zamkniecia od strony potudniowe;j,
gdzie wkrétce rozpoczng sie prace
budowlane.

W koncepcji projektowej sku-
piono sie gtéwnie na wydobyciu wa-
loréw architektonicznych wiezy, gdyz
w istniejacym oswietleniu jest nie od-
powiednio wyeksponowana, a hetm
wiezy wiasciwie ginie w ciemnosci.
Na szczegolne podkreslenie Swiattem
zastuguje fakt, ze wieza na réznych
poziomach wysokosci ma rézne
przekroje: kwadratowy u podstawy,
péZzniej przechodzi w osmioboczny,
by nastepnie osmiobok przetozyt sie
rowniez na rzut hetmu. Zatamania
Swietlne, jakie mozna uzyskac, wydo-
bywaja ksztatt, jego przestrzennosc,
urozmaicaja go. Podkresli¢ moga
dynamizm, a zarazem rytm os$mio-
bocznego profilu wiezy.

Koncepcja iluminacji zachodniej elewacji
glogowskiego Ratusza (oprac. zesp6t 2)

Conception of illumination of the west facade
of Glogéw Town Hall (elaboration team 2)

Do oswietlenia hetmu wiezy
uzyto Swiatta o intensywnym niebie-
skim kolorze uzyskanym za pomoca
filrow naktadanych na reflektory.
Lampy umieszczone w przeswicie
i skierowane w dot oswietlaja wne-
trze hetmu. Wokét reflektory rozloko-
wane beda na trzech poziomach, aby
caty hetm az do szczytu objety byt
Swiattem. Zastosowano zétte Swiatto
z lamp sodowych.
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Koncepcja iluminacji potnocnej fasady
Kolegiaty na Ostrowie Tumskim w Glogowie
(oprac. zespét 3)

Conception of illumination of the north
facade of the Collegiate church on Ostrow
Tumski in Gtogéw (elaboration team 3)

Do oswietlenia elewacji Ra-
tusza uzyto Swiatta rozproszonego,
sodowego o z6ttym odcieniu. Re-
flektory umieszczone na latarniach
oswietlaja wieksze ptaszczyzny
i pozwalaja Swiattu rozproszy¢ sie
w miare réwnomiernie na elewa-
cjach w ich gérnych partiach. Lampy
umieszczone w chodniku u podnéza
$cian zewnetrznych ratusza pozwa-
laja oswietli¢ wybrane do zaakcento-
wania partie Swiattem nieco bardziej
skupionym (cho¢ nalezy unikac
efektu stupa swiatta, co wprowadza
sztuczne podziaty pionowe elewacji).
Reflektory rozlokowano przy naroz-
nikach i skierowano po skosie, zeby
oswietli¢ jak najwieksza powierzch-
nie Swiattem tagodnie rozchodzacym
sie od tych punktéw. Dzigki temu
elewacja nie jest ptaska i jednolita,
a wydobywa sie z jednej strony jej
rozcztonkowanie i wysuniecie ry-
zalitowych partii, a z drugiej strony
umieszczone blisko Sciany reflektory
pod katem oswietlaja boniowanie
i gzymsy, wydobywajac ich linearny
rysunek na elewacjach.

Kolegiata na Ostrowie Tumskim
(oprac. 3 zespotu: B. Bozyk,
G. Malkusz i M. Szymariska,
kierownictwo dr ). Potyrata)

Gtlogowska kolegiata dominuje
nad najstarsza dzielnica Gtogowa
— Ostrowem Tumskim. Jest jedna
7z najstarszych $wiatyn Slaska, a jej
poczatki siegaja pierwszych Piastéw.
Jest to whasciwie mocno przebudowa-
ny w gotyku péZnoromariski kosciét

4/2007

pochodzacy z poczatku XIIl wieku,
co czyni z niej najstarszy budynek
sakralny w Gtogowie i prawdopo-
dobnie na Slasku. Obecnie ma w niej
siedzibe Parafia Kolegiacka pw.
Whiebowziecia Najswietszej Marii
Panny. Gotycki styl architektoniczny
to przede wszystkim wertykalizm, co
widaé w strzelistosci samej budowli,
oknach i portalach. Charakterystycz-
ne sg tez przypory konstrukcyjne tzw.
,zebra”. Catosc¢ elewacji pokrywa
czerwona cegta. Dzwonnica zostata
wprawdzie dobudowana pézniej
w stylu neogotyckim, ale dzieki temu

réznica miedzy czesciami budynku
jest trudno zauwazalna.

Kolegiata stanowi dominante
w krajobrazie tej czesci miasta. Obok
wiez ratuszowej i zamkowej stanowi
rozpoznawalny symbol Gtogowa.
Z poziomu przechodnia budynek
kolegiaty nie jest juz tak dobrze wi-
doczny. Obiekt w duzym stopniu jest
przestoniety przez roslinnos¢ oraz
inne budynki. Dodatkowo niektére
zabudowania w bezposrednim sa-
siedztwie Kolegiaty tworza negatyw-
ne kontrasty, zaréwno poprzez swoja
forme jak i barwe elewacji.

Rozmieszczenie punktéw $wietlnych na elewacji Kolegiaty (oprac. zesp6t 3)

Situation of light points on the elevation of the Collegiate church (elaboration team 3)



Elewacja wschodnia Kolegiaty (oprac. zesp6t 3)

East elevation of the Collegiate church
(elaboration team 3)

Koncepcja rewaloryzacji te-
renu opiera sie na uatrakcyjnieniu
i uczytelnieniu istniejacego juz
wnetrza krajobrazowego na placu
kolegiackim. Cel ten mozna osiagnac
poprzez wprowadzenie nasadzen
szpalerowych na granicach placu.
Zaproponowane gatunki sg charak-
terystyczne dla obszaru i doskonale
skomponuija sie z istniejaca zielenia.
Kolejny problem stanowi dos¢ duza
ilo§¢ samosiewek, ktére skutecznie
zastaniajg atrakcyjne prezbiterium
Kolegiaty. Te chaotycznie rozmiesz-
czone, mato atrakcyjne mtode drze-
wa powinny zosta¢ usunigte.

lluminacja obiektu ma spetniac
dwa gtéwne zadania: uczyni¢ budy-
nek widocznym noca z wigkszych
odlegtosci oraz uatrakcyjnic i ukazac
cechy charakterystyczne obiektu
z bliskich odlegtosci.

Pierwszy cel osiagnieto poprzez
zastosowanie Swiatet zalewowych
do oswietlenia dachu oraz poprzez
oswietlenie wiezy Swiattami punk-
towymi. Do o$wietlenia dachu uzyto
Swiatta rteciowego (zielonego), za$
do oswietlenia wiezy $Swiatta sodo-
wego (26ttego).

Aby uatrakcyjni¢ nocg budynek
z bliska postanowiono skupi¢ sie
na najbardziej charakterystycznych
i ciekawych jego elementach. Wy-
brano prezbiterium, przypory ze-
browe, oraz dzwonnice. Dodatkowo
postanowiono o$wietli¢ Swiatynie od
frontu Swiattem z poziomu gruntu.
Rozmieszczenie i ukierunkowanie
punktéw swietlnych zostato prze-
myslane tak, aby podkresli¢ ksztatt

i gotycki charakter Kolegiaty. Zasto-
sowano lampy sodowe, ktérych zétta
barwa dodaje soczystosci czerwieni

cegly.

Kosciot Bozego Ciata

(oprac. 4 zespotu: W. Bartczak
i U. Chojnowska, kierownictwo
dr ). Potyrata)

Swiatynia wraz z kolegium
jezuickim tworzy jeden zesp6t bu-
dynkéw. Obie budowle powstaty
w latach 1696-1710 w stylu baroko-
wym. W rok po ukoriczeniu robdt
budowlanych wybucht pozar, ktéry
strawit prawie caty kosciét. Odbu-
dowy obiektu w stylu pézZnobaro-
kowym dokonat Jan Btazej Meitner
- budowniczy z Wroctawia. W roku
1715 odbudowano dwie wieze fasa-
dy zachodniej i przykryto je blacha
miedziana, ozdabiajac krzyzami
hiszpariskimi. Natomiast fasade wej-
$cia gtéwnego do kosciota ozdobiono
trzema portalami, gtéwnym i dwoma
bocznymi. Boczne portale otrzyma-
ty ten sam uktad architektoniczny,
drzwi obramowano pilastrami o zre-

Koncepcja iluminacji zachodniej fasady kosciota Bozego

Ciata w Glogowie (oprac. zesp6t 4)

Conception of illumination of the west facade of the

church of Corpus Christi in Gtogéw. (elaboration team 4)

ILUMINACJA

bie wydetym z umieszczonymi nad
nimi w medalionach ptaskorzezbami
postaci Swietych.

Architektura kosciota baro-
kowego miata wzmacniac efekty
ceremonii religijnych przez kompo-
zycyjne podporzadkowanie gtow-
nemu otftarzowi przestrzennych
i jasnych wnetrz. Fasada kosciota
swa skalg i formg miata dominowac
nad otoczeniem. Dzi$ niestety nie
mozemy podziwiac Swiatyni w catej




Rozmieszczenie punktow $wietlnych na elewacji
| frontowej kosciota Bozego Ciata (oprac. zespot 4)

Situation of light points on the front elevation of the

okazatosci. O$ widokowa od strony
ratusza pozwala obejrzec tylko frag-
ment elewacji frontowej obiektu.
Na zachodzie i pétnocy kosciét od-
dzielajg od zwartej linii kamieniczek
tylko waskie uliczki. Jest on jednym
z gtéwnych zabytkéw miasta, gdzie
dodatkowym plusem jest atrakcyjna
lokalizacja w samym jego centrum.

Zagospodarowanie terenu przy
kosciele Bozego Ciata ma na celu
uporzadkowanie zieleni, zwiek-
szenie atrakcyjnosci potudniowej
czesci opracowanego obszaru, na
ktérej zlokalizowany jest parking,
a ekspozycja bryty kosciota jest
najlepsza. Proponuje sie nasadzenia
wzbogacajace istniejaca zielen. Sa to
drzewa i krzewy ozdobne, niewiel-

church of Corpus Christi (elaboration team 4)

kie, odwracajace uwage od parkingu,
natomiast nie przystaniajace widoku
potudniowej elewacji $wiatyni.

Koscioty i inne swiatynie sa
budowlami najczesciej i najchetniej
wybieranymi jako obiekty ilumina-
cji. Jest to spowodowane ich zwy-
kle wyrézniajaca sie architektura.
Oswietlajac kosciét Bozego Ciata
uwzgledniano symbole teologiczne
zewnetrznej architektury obiektu,
cechy charakterystyczne stylu archi-
tektonicznego (baroku), wielokierun-
kowa mozliwosc obserwacji kosciota
wynikajaca z jego duzej wysokosci.
[luminacja Kosciota Bozego Ciata
ma na celu zwigkszenie atrakcyjno-
$ci obiektu, pokazanie jego innego
wygladu. Swiatto eksponuje atrak-
cyjne detale architektoniczne, a takze
tworzy romantyczna, petng tajem-
niczos$ci atmosfere wokdét kosciota.
Dzieki oswietleniu teren wokot staje
sie réwniez bardziej bezpieczny.
[luminacja eksponuje nocg kosciét,
ktéry jest ,schowany” za kamienica-
mi Starego Miasta.

Aby podkresli¢ elementy cha-
rakterystyczne dla epoki baroku
zaakcentowane zostaty poziome
linie podziatu: gzymsy i balustrady,
zachowano symetrie obiektu poprzez
tak samo oswietlone elementy powta-

i [ [

Koncepcja iluminacji potudniowej fasady gmachu Sadu w Glogowie (oprac. zesp6t 5)

Conception of illumination of the south facade of the court building in Gtogéw (elaboration team 5)

rzajace sie. Przy iluminacji elewacji
frontowej zastosowano oSwietlenie
punktowe, sodowe, oswietlajace
pilastry, zatamujace sie na falistych
gzymsach. Oswietlony jest w ten
sposob kazdy poziom kosciota, aby
uwypukli¢ pietrowosc fasady. Pod-
kreslono réwniez wneki, w ktérych
znajdujg sie rzezby. Zostaty one
oSwietlone z tytu, aby wydoby¢
gtebie. Podobnie postapiono z ko-
lumnami przy portalu. Jasniejszym
Swiattem potraktowano okno nad
portalem gtéwnym. Lekkim swiattem
zaznaczone sa krzyze hiszpanskie
na wiezach kosciota. Potudniowa
elewacja boczna zostata oswietlona
wielo punktowo, swiattem sodowym.
W przeciwienistwie do elewacji fron-
towej oswietlono wneki miedzy pila-
strami. Swiatto zalewowe zza wiezy
wydobywa z mroku dach kosciota.

Budynek Sadu

(oprac. 5 zespotu: A. Brocka,
A. Brodziak i A.Chomiak,
kierownictwo dr J. Potyrata)

Zrealizowany w latach 1908-
-1911 monumentalny gmach Sadu
jest jedna z nielicznych, ocalatych
z wojennej zawieruchy i zacho-
wanych bez wiekszych zmian bu-



Rozmieszczenie punktéw $wietlnych na elewacji gmachu Sadu (oprac. zespot 5)

Situation of light points on the front elevation of the court building (elaboration, team 5)

€———l Swiatio rozproszone
Swiatio punkiowe

dowli gtogowskiego Starego Miasta.
Zatozony na planie wydtuzonego
prostokata (ponad 80 m dtugosci),
tréjkondygnacyjny, z wysokim coko-
tem i poddaszem, 25-osiowy gmach
posiada na skrzydtach ryzality kryja-
ce klatki schodowe. Piecioosiowy,
wydatny ryzalit w centralnej partii
fasady, z podcieniami w przyzie-
miu i tympanonem w zwiericzeniu,
podkresla symetrie catosci obiektu.
Budynek zamkniety zostat wysokim,
wielopotaciowym dachem z lukarna-
mi, pokrytym dachéwka karpiéwka.
Gmach zlokalizowany jest w dobrze
zachowanym odcinku umocnien
XVII w Twierdzy Gtogéw. Imponu-
jaco géruje nad murem kurtynowym,
oddzielajacym jedyne istniejace
bastiony tego zatozenia obronnego,
o nazwach ,Sebastian” i ,Leopold”.
Wyglad gmachu Sadu, jego
elewacje oraz elementy architekto-
niczne nieznacznie zmienity sie na
przestrzeni lat. Pomimo tego obiekt
stracit swa monumentalnos$¢ oraz
dostojenstwo poprzez dominujace
go otoczenie. Wysokie drzewa oraz
geste krzewy zastaniajg najbardziej
reprezentacyjna strone budynku.
Koncepcja rewaloryzacji terenu
nawigzuje do historycznego uktadu.

Gtéwnym zatozeniem byto przy-
wrdcenie temu terenowi przestrzeni.
Rozrosniete krzewy, nie strzyzone
zywoptoty, zaniedbane rabaty z po-
wodzeniem odstraszaja mieszkan-
cow i zniechecaja przyjezdnych
do spaceréw w tej okolicy. Przed
Il wojna Swiatowa byto to miejsce re-
prezentacyjne, ciepte, dobrze nasto-
necznione, z drewnianymi tawkami
w kolorze biatym, ktére kontrastowa-
ty z wypielegnowanym trawnikiem.
Dlatego proponuje sie dos¢ znaczne
wycinki drzew, zaréwno ze wzgle-
déw kompozycyjnych, jak i sanitar-
nych. Projektuje sie przywrdécenie
dawnego uktadu sciezek opartych na
planie kota, z barwnymi dywanami
kwietnymi i rabatami bylinowymi.
Zaréwno taras widokowy, jak i fo-
sa, wymagaja natychmiastowego
oczyszczenia ze starych konaréw
i obumartych pni drzew. Bardzo zty
stan techniczny sadzawki u podstawy
skarpy przed gmachem sadu, sktonit
do zaprojektowania w tym miejscu
innego zbiornika wodnego.
Argumentem przemawiajgcym
za oczyszczeniem terenu z nadmier-
nej roslinnosci jest réwniez koncep-
cja iluminacji budynku sadu, ma-
jaca na celu podniesienie waloréw

wizualnych zabytkowego obiektu
architektonicznego i zwigkszenie
doznar estetycznych ogladajacych,
réwniez noca. Oswietlenie tego
obiektu bedzie miato racje bytu
dopiero wtedy, kiedy bedzie moz-
liwe jego ogladanie. Od strony fosy
obiekt ten jest najbardziej atrakcyjny
i potencjalne mozliwosci ekspozycji
sq najwieksze, dlatego decyzja o je-
go nocnym oswietleniu musi by¢
potaczona z wycinka drzew z tego
odcinka fosy. Sasiedztwo duzego
parku po drugiej stronie przebiega-
jacej obok obwodnicy sprawia, ze
budowle architektoniczne w tym
rejonie powinny stanowic atrakcyjne
akcenty w morzu zieleni.
Koncepcja zaktada wyekspo-
nowanie symetrii i rytmu elewacji,
atrakcyjnych detali architektonicz-
nych i kubatury dachu. Ma podkre-
§li¢ role dominanty krajobrazowej
jaka petni obiekt. Zdecydowano
sie na iluminacje trzech elewacji,
frontowej (potudniowej) oraz dwéch
bocznych. Pilastry w centralnym ry-
zalicie podkreslone zostang biatym
Swiattem punktowym z reflektoréw
metalohalogenkowych, natomiast
skrzydta budynku i pota¢ dachu ma
oswietla¢ zalewowo zespét reflekto-
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Koncepcja iluminacji wschodniej fasady Zamku w Glogowie (oprac. zespot 6)

Conception of illumination of the east facade of the castle in Glogéw (elaboration team 6)

réw sodowych. Poniewaz przed gma-
chem znajduje sie fosa, oswietlenie
zastosowane zostanie réwniez na jej
przestrzeni.

Zamek Ksiazat Gtogowskich
(oprac. 6 zespotu: A. Batanda,
E. Dabrowska i M. Garbuliriska,
kierownictwo dr J. Potyrata)

Zamek wzniesiony zostat przez
ksiecia gtogowskiego Konrada | w po-
towie XIIl wieku w formie drewniano-
-ziemnych umocnierd z murowang
wieza. W XIV wieku zastgpiono je
ceglanymi obiektami obronnymi.
Gruntowna przebudowa obiektu
w potowie XVIII w nadata mu baro-
kowy wystréj. Zamek zostat odbudo-
wany po zniszczeniach wyniktych
w czasie [l wojny Swiatowej. Najstar-
szym zachowanym jego elementem
jest tzw. Wieza Gtodowa.
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Cate zatozenie stanowi po-
tencjalnie atrakcyjny element osi
komunikacyjnej pétnoc-potudnie.
Kompozycja otoczenia zamku nie
jest w petni harmonijna. Istnieja ele-
menty, ktére powoduja, ze obiekt nie
ma zapewnionej wtasciwej ekspo-
zycji. Dotyczy to przede wszystkim
nasadzeri zieleni. Rewaloryzacja
obiektu opiera sie gtéwnie na zaleca-
nej konserwacji i naprawie ubytkéw,
ktére burza estetyke obiektu. Ponadto
przewiduje sie stworzenie osi wido-
kowych, oczyszczonych z przeszkéd
i barier, co pozwoli obiektowi wyjs¢
z cienia innych zabytkéw.

Istniejacy uktad zieleni nie zdaje
egzaminu, odbiera obiektowi nalezna
dominacje w krajobrazie, zaburzajac
planowosc i liniowos¢ uktadu. Poza
tym stan sanitarny wielu drzew jest
zty. Zaleca sie usuniecie wszystkich
topoli wokdét owalnego placu, w ich

miejsce nasadzenie niskopiennych
form regularnych, o roztozystych
koronach. Zaniedbane i zniszczone
warunkami atmosferycznymi miasta
drzewa w obrebie torowiska kolejo-
wego sg nieatrakcyjna przestong dla
elewacji zamku od strony pétnocne-
go wjazdu do miasta. Dos¢ wysokie,
zagtuszaja ciagtos¢ krajobrazowg
kompozycji budynku z otoczeniem.
Zaleca sie usuniecie starych i scho-
rowanych drzew, umocnienie skarpy
przy torowisku i nowe nasadzenia
w proponowanych miejscach.
Zdecydowanie atrakcyjnosc
obiektu zwiekszy sie poprzez za-
stosowanie iluminacji trzech ele-
wagcji: pétnocnej, potudniowej oraz
wschodniej, ktéra moze pokazad
obiekt noca w zupetnie innej odsto-
nie. Dominujacym akcentem elewacji
potudniowej jest wieza zamku. Jako
jedyna zostanie podswietlona swia-
ttem sodowym o cieptym, zéttawym
zabarwieniu, zastosowanym z uwagi
na jej ceglang powierzchnie. Swiatta
poprowadzone po przeciwlegtych
krzywiznach walcowatej wiezy uwy-
puklajg i poteguja wrazenie sferycz-
nosci obiektu. W iluminacji muru
planuje sie zastosowanie pionowych
Swiatet wzdtuz wnek okiennych oraz
zalewowego swiatta o niskim nate-
zeniu, w celu wydobycia gry Swiatet
i cieni. Oswietlenie potaci dachu
ograniczone jest do pojedynczych
reflektoréw o swietle rozproszonym,
umiejscowionym w naroznikach
poszczegolnych skrzydet budyn-
ku. Najbardziej rozbudowana jest
iluminacja fasady wschodniej, wy-



chodzacej na trase komunikacyjna.
Tu najistotniejszym elementem staje
sie osiowy ryzalit, ktérego pilastry
podkreslono punktowymi lampami
metalohalogenkowymi, o biatej bar-
wie swiatta i duzym natezeniu. Ilu-
minacja elewacji pétnocnej zaktada
rytmiczny system Swiatet wydobywa-
jacy uktad okien w pionie. Zabieg ma
na celu zréznicowanie ptaszczyzny
muru. Zaleca sie swiatto rozproszo-
ne, delikatne, o nizszym natezeniu,
jedynie uwidaczniajacym podziat
architektoniczny elewacji. Dodatko-
wo elewacja zostanie rozswietlona
Swiattem zalewowym, aby wydoby¢
z mroku catosc bryty budynku.

Podsumowanie

Conclusion

Projekty wykonane przez stu-
dentéw przyniosty wszystkim nie-
watpliwe korzysci. Wiadze Gtogowa
dzieki nim moga realizowac swoje

plany dotyczace poprawy wizerunku
miasta, wyeksponowania waloréw
zabytkowych obiektéw oraz za-
gospodarowania terenéw do nich
przylegtych. Z pewnoscia wptynie
to na zwiekszenie atrakcyjnosci
Gtogowa, przyciagnie turystéw oraz
inwestoréw, a takze zapewni komfort
i bezpieczenstwo mieszkaricom.
Poniewaz nad projektami pracowali
mitodzi ludzie, wniesli oni mndéstwo
nowych, swiezych i ciekawych po-
mystéw dotyczacych rewaloryzacji
zabytkéw. Zdaniem wtadz miasta
projekty wyréznia oryginalnosc
i niepowtarzalnos¢. Instytut Archi-
tektury Krajobrazu pokazat, ze jest
przygotowany do wspétpracy przy
realizacji takich zadari, ze uczy wy-
konywania dobrej, rzetelnej pracy.
Dalsza wspétpraca z Glogowem
obejmuje opracowanie elementéw
twierdzy Gtogéw (Fort Stern, Turm
Redute, Ober Redute i fosa gtéwna
na potudniu Starego Miasta) przez
studentéw Architektury Krajobrazu

Rozmieszczenie punktow $wietlnych na elewacji Zamku (oprac. zesp6t 6)

Situation of light points on the elevation of the castle (elaboration team 6)

i studentéw Budownictwa, pod kie-
runkiem dr inz. arch. Jerzego Potyra-
ty. Niezwykle wazne jest to, ze stu-
denci zdobyli nowe doswiadczenia,
nauczyli sie nie tylko wykonywania
teoretycznych projektéw, ale réwniez
rozmowy z prawdziwym inwestorem
i kontaktu z realnym obiektem w te-
renie. Ich starania zostaty docenione,
a projekty juz sq realizowane. To
dla nich, jak méwig najwspanialsza
nagrodal

Jerzy Potyrata
Instytut Architektury Krajobrazu
Institute of Landscape Architecture
Aleksandra Brodziak
Studentka Architektury Krajobrazu
The Student of Landscape Architecture

Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu
Wroctaw University of Environmental and Life
Sciences
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elementy kompozyciji koloru

Matgorzata Bgkowska

Barwa a architekturo
- percepcia barwy,

Colour and
Architecture -
Colour Perception,
Details of Colour
Composition
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Panorama miasta w pogodny dzien widziana jako kompozycja przestrzenna

(downtown Los Angeles)
Fot. M. Bakowska

City panorama on a sunny day viewed as a spatial composition (downtown Los Angeles)

Aspekty barwy

Colour aspects

Barwa stanowi specyficzny fe-
nomen nalezacy do dwadch swiatow;
Swiata zewnetrznego, obiektywnego,
dla ktérego stanowi fizyczny wymiar
energii promienistej oraz do swia-
ta wewnetrznego, subiektywnego
nalezagcego do obszaru ludzkich
odczu¢ i doznan, zawartych w nie-
wymierzalnym aspekcie osobiste-
go doswiadczenia'. Ten dwoisty
(i jednoczesnie wszechogarniajacy)
charakter barwy powoduje, iz za-
gadnienia teorii koloru? stanowia
temat réznorodnych badan nauko-
wych i rozwijane sa w rozmaitych
pozycjach literatury specjalistyczne;j.
Z reguty traktowane sg bardzo szcze-
gétowo i bywaja rozbudowywane
w kierunku prowadzonych badarn,
m.in. fizyki, psychologii, fizjologii,
etnografii, badan kulturoznawczych.
Wszystkie wyzej wymienione aspekty
koloru poczawszy od fizykalnych,
poprzez psychologiczne i fizjologicz-
ne do kulturowych, jak réwniez jego
dziatanie formalne i kompozycyjne

w zasadniczy sposéb wptywajg za-
réwno na percepcje architektury,
jak i jej ksztattowanie. Percepcja
wizualna architektury i urbanistyki
odbywa sie poprzez swiatto i bar-
we. Jednoczesnie, Swiatto i kolor
stanowig wazne medium formalne
w projektowaniu architektonicznym
i urbanistycznym. Co wiecej, swiatto
i kolor moga kreowac w architekturze
szczegdlng atmosfere, klimat miejsca
(genius loci), wskazywac na przezna-
czenie obiektu, jego charakter czy
styl. Steen Eiler Rasmussen zalicza
kolor do podstawowych elementéw
budujacych forme architektoniczng
(do tych elementéw naleza takze:
bryta i pustka, skala i proporcje, rytm,
faktura i $wiatto)®. Swiatto i kolor sa
w stanie sprawic, iz obiekt bedzie
wydawat sie wyzszy lub nizszy,
potezniejszy badZz mniejszy. Moga
nadaé przestrzeni wrazenie ciepta
lub chtodu, kolejne plany moga by¢
wizualnie przyblizane lub odsuwa-
ne. Kolor architektoniczny spetnia
réwniez wiele istotnych funkcji. Od-
dziatuje symbolicznie, dekoracyjnie,
informacyjnie, terapeutycznie. Moze
by¢ zastosowany jako sygnat lub pod-



Panorama miasta w mglisty dzien widziana jako kompozycja ptaska (downtown Los Angeles)

Fot. M. Bakowska

City panorama in a foggy day viewed as a flat composition (downtown Los Angeles)

kreslenie, jest w stanie stymulowac
badZ uspokajac.

Dziatanie koloru zawsze sty-
mulowane bedzie rodzajem swiatta
i jego uwarunkowaniami — szeroko-
Scig geograficzng, porg roku i dnia,
pogoda, wreszcie specyfika miejsca.
Osobnym zagadnieniem jest zmien-
nos$¢ Swiatta naturalnego, jeszcze
innym zastosowanie i modelowanie
Swiatta sztucznego. Méwimy o ,grze
bryt w Swietle”, swiattocieri stanowi
podstawowy element wizualizacji
projektéw architektonicznych. Jed-
nak o ile wizualizacje moga byc¢
niekiedy przedstawiane w skali sza-
rosci, o tyle w $wiecie realnym cienie
réwniez posiadajg swoje barwy. Ste-
en Eiler Rasmussen zauwaza, ze nie
zawsze architektura postrzegana jest
przestrzennie jako gra bryty i pustki.
W wielu wypadkach zwtaszcza, gdy
obserwujemy z daleka panoramy
miast, odbieramy je jako ptaskie kom-
pozycje barwne. Nawet Manhattan,
gteboki na dwadziescia jeden kilo-
metrow, z poktadu wptywajacego do
portu statku wyglada jak namalowana
dekoracja teatralna®. Tego rodzaju
zjawiska sg najbardziej uderzajace
w obserwacji architektury w kon-
tekscie z woda, a takze podczas
dzdzystej lub lekko zamglonej pogo-
dy. Najbardziej charakterystycznym
przyktadem postrzegania architektury
bardziej jako malarskich obrazéw niz
przestrzennej gry swiatta i cienia jest
Wenecja — tu znaczenie nadrzedne
bedzie miata charakterystyczna pa-
leta i kompozycja barwna.

Panorama miasta widziana jako ptaski obraz
barwny, Wenecja
Fot. W. Kulak

City panorama viewed as a flat colourful
picture. Venice

Systemy percepcii
barwy

Systems of colour perception

Badania przychylaja sie do tezy,
iz istnieja dwa systemy percepcji
wizualnej: pierwszy obejmuje swia-
domosc¢ i doswiadczenie (tzw. model
,look-up”®), drugi, funkcjonujac
poza $wiadomoscia i racjonalnym
rozumowaniem, odwotuje sie bez-
posrednio do uktadu limbicznego
odpowiedzialnego za emocje® (mo-
del bodziec-reakcja, gdzie bodZce
zewnetrzne sg kierowane badz kon-
trolowane poprzez sie¢ wewnetrz-
nych ,faczy” i wywotuja reakcje).
Mac Lean [Lean 1964] zaktada, ze
system limbiczny mézgu zawiera
strukture informacyjna okreslana
jako wiedze przodkéw i pradawne
wspomnienia i przyznaje mu pewng
specyficzng zdolnosé symbolicznych
znaczeri w odniesieniu do koloru.
Uktad limbiczny nie jest w stanie
skojarzyc koloru czerwonego ze sto-
wem ,czerwieni” lub ze specyficzng
dtugoscia fali swietlnej; moze jednak
kojarzyc¢ go symbolicznie z takimi
zjawiskami jak ogien, krew, walka,

mitos¢, kwiaty, etc.” Mézg ludzki od-
biera bodZce kolorystyczne na dwa
sposoby. Kora mézgowa odpowiada
za postrzeganie barw w sposéb prze-
myslany (,inteligentny”) oraz odnosi
sie gtéwnie do bardziej subtelnych
koloréw opisywanych jako ,wysu-
blimowane”. W tym sensie widze-
nie jest pewnego rodzaju talentem,
a takze kwestig edukacji i treningu®.
Uktad limbiczny jest natomiast odpo-
wiedzialny za bardziej ,pierwotny”
sposob postrzegania barw. Charak-
teryzuja go dwa podstawowe rodza-
je percepcji: pierwszy reaguje na
barwy o wysokiej chromatycznosci
i jasnosci, kolory btyszczace, a takze
takie, ktére odbierane sg jako ,obce”
lub ,egzotyczne”; drugi przypisuje
symboliczne znaczenie szczegélnie
mocno nasyconym barwom wedtug
ich pierwotnych archetypéw®. Moz-
na, zatem powiedzied, ze percepcja
bodZcéw barwnych przebiega w spo-
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Kompozycja barw cieptych
monochromatyczna, panorama miasta Siena
Fot. P. Olesinski

Monochromatic composition of warm
colours. City panorama — Siena
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Roézna percepcja barwy tej samej ceglanej Sciany przy

zmiennym o$wietleniu zachodzacego storica, Dublin

Fot. M. Bakowska

Different perception of the colour of the same brick wall

in the changing light of a sunset. Dublin

s6b podwdajnie symboliczny: poprzez
pierwotna, jakby ,automatyczng”
symbolike gteboko zakorzenionych
w psychice ludzkiej ,archetypéw ko-
lorystycznych” i poprzez symbolike
kulturowg, wynikajaca z doswiad-
czen oraz wiedzy nabyte;j.

Oddziatywanie barw
na stan emocjonalny
odbiorcy

Colour influence on the
emotional state of the recipient

Liczne eksperymenty potwier-
dzaja, iz barwy oddziatuja nie tylko
na psychike, ale i fizjologie czto-
wieka. Wiadomo na przyktad, ze
czerwien podwyzsza cisnienie krwi,
zwiekszajac czestotliwosc bicia serca
i szybkos¢ oddychania, a btekit ob-
niza fizjologiczna aktywnos¢ ciata,
uspokaja, a takze stymuluje prace
mozgu'®. Przyjmuje sie, iz kolory
ciepte pobudzaja, bardziej nawigzujq
do zmystowej struktury cztowieka
(...), akolory zimne bardziej odnosza
sie do stery duchowosci'. Sa to jed-
nak zasady w duzej mierze stuszne,
jakkolwiek oparte bardziej na intu-
icyjnym i tradycyjnym rozumieniu
oddziatywania barwy niz kom-
pleksowych badaniach naukowych
(w istocie cisnienie krwi rzeczywiscie
wzrasta pod wptywem czerwonego
Swiatta, ale tylko w bezposredniej
reakcji, a nastepnie w dos¢ krétkim
czasie sie¢ normalizuje, badZ nawet

Kompozycja barw zimnych
monochromatyczna (downtown Los Angeles)
Fot. M. Bakowska

Monochromatic composition of cold colours
(downtown Los Angeles)

obniza'). O ile intuicja i tradycja sg
w kompozycji koloru bardzo cenne,
o tyle mechaniczne stosowanie tych
zasad w projektowaniu nie zawsze
przynosi dobre efekty. F. W. Mahnke
zauwaza, ze powierzchowne ro-
zumienie i upraszczanie tej zasady
to czerwienn — pobudzenie, btekit
— uspokojenie prowadzi czesto do
wrecz odwrotnych rezultatéw i za-
mierzenia projektantéw. Stosowane
,obowigzkowo” melanze btekitéw
w szpitalach, zwtaszcza w szpitalach
psychiatrycznych, w wielu przypad-
kach nie przyniosty pozadanego
efektu ,ukojenia”, lecz monotonii
i nudy, ktéra z kolei prowadzita do
stanéw agres;ji'.

Symbolika koloréw jest pochod-
na wptywu, jakie wywierajq barwy na
nasze emocje oraz asocjacji i znaczen
koloréw wynikajacych z tradycji. Ec-
kart Heimendahl wprowadza podziat
na symbolizm rytualny, tradycjo-
nalny i estetyczno-emocjonalny'.
W réznych opracowaniach spotkaé
mozna pewne réznice i odmienne
interpretacje i ttumaczenia reakcji na
barwy. Niektére z tych rozbieznosci
wynikaja z réznic kulturowych, inne
z nieporozumieni zwigzanych z na-
zywaniem poszczegdlnych odcieni
i ré6znych stopni nasycenia koloru
(np. pod hastem ,z6tty” czy ,czer-
wony” kryja sie przeciez szerokie
gamy barw o chtodniejszym lub cie-
plejszym odcieniu, delikatnym badz
intensywnym nasyceniu). Wazny jest
rowniez kontekst (sasiedztwo) barwy
oraz jej charakter (barwa rozumiana
jako rodzaj $wiatta lub kolor zwigza-



ny z materiatem). Ponadto wystepuje
sporo réznic miedzy percepcja barw
ztozonych kompozycji obiektéw
architektonicznych, a postrzeganiem
barw jako zjawiska samoistnego,
wreszcie nalezatoby wziaé réwniez
pod uwage stopieri wrazliwosci
indywidualnego odbiorcy, a takze
jego ptec i wiek™. Przy wszystkich
wyzej wymienionych zastrzezeniach,
podejmowane wielokrotnie badania
eksperymentalne dotyczace oddzia-
tywania barw na emocje ludzkie
przyniosty pewne wymierne wyniki.

Ponizej zacytowano charaktery-
styki aspektu emocjonalnego i sym-
bolicznego kilku wybranych barw'®:

Biaty

Aspekt emocjonalny —kolor ten
wywotuje poczucie osamotnienia,
egocentryzmu, izolacja od rzeczy-
wistosci, wyobcowanie, wyzwala
ekstaze, ale takze tendencje schizo-
freniczne [Fincher, Mella, Kwiatkow-
ska, Weyssenhoff].

Znaczenie symboliczne — czy-
stos¢, duchowos¢, dziewiczosé,
nicos¢, nadprzyrodzone zjawiska,
wiara, cnota, nirwana, zatoba [Fin-
cher, Mella, Morgan, Weyssenhoff,
Zeugner].

Zotty

Kompozycja barw komplementarnych
chromatyczna (duzy kontrast tonu), Irlandia
Fot. M. Bakowska

Chromatic composition of complementary
colours (huge tone contrast), Ireland

Aspekt emocjonalny — sponta-
nicznosé, ekscentrycznosé, ekspan-
sywnos$¢, ufnosc, pogoda i wesote
usposobienie, emocjonalna zywosc¢
i aktywno$¢, optymistyczne nasta-
wienie do $wiata (...), [Birren, Camp-
bell, Fincher, Kwiatkowska, Mella,
Sun, Weyssenhoff, Zeugner].

Znaczenie symboliczne — moc,
podtrzymywanie zycia, boskos¢, sta-
wa (ztoty), zazdro$¢, zdrada, wynio-
stos¢, ptytka zywotnosc, oryginalnosc
mysli [Birren, Campbell, Fincher,
Luscher, Mella, Sun, Weyssenhoff,
Zeugner].

Czerwony

Aspekt emocjonalny — wital-
nos¢, gwattownosé, agresja, inten-
sywnosc zycia (petnia zycia), impul-

Kompozycja barw cieptych chromatyczna
(niewielki kontrast tonu), Wenecja
Fot. W. Kulak

Chromatic composition of warm colours
(slight tone contrast), Venice

sywnosé, odwaga erotyczna, opty-
mizm [Birren, Campbell, Fincher,
Jung, Kwiatkowska, Luscher, Mella,
Sun, Weyssenhoff, Zeugner].

Znaczenie symboliczne - zycie,
béstwo, ogieri, krew, namietnos¢,
mitos¢, pozadanie, energia zyciowa,
walka, rewolucja, agresja, ztos¢, eks-
pansja, morderstwo [Birren, Camp-
bell, Jacobi, Fincher, Jung, Mella,
Sun, Weyssenhoff, Zeugner].

Bfekitny

Aspekt emocjonalny — zapo-
trzebowanie na spokdj wewnetrzny,
bezpieczenstwo, uczucia o wyzszym
charakterze (...), ale takze brak cier-
pliwosci i niestatosc [Birren, Fincher,
Kwiatkowska, Luscher, Sun, Weys-
senhoff, Wilson i Bek, Zeugnerl].

Znaczenie symboliczne — sity
niebieskie, wieczno$é¢, nieskon-
czonos$é, tesknota, uduchowienie,
macierzynistwo, sen, spokdj, wiara
[Birren, Braun-Gatkowska, Luscher,
Mella, Sun, Weyssenhoff].
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Kompozycja achromatyczna z uzyciem
niewielkich ilo$ci czerwieni (quantity
contrast), Irlandia

Fot. M. Bakowska

Achromatic compostion with the use of small
amounts of red (quantity contrast), Ireland

Zielony

Aspekt emocjonalny — harmo-
nia emocjonalna, dojrzatos¢ emo-
cjonalna, uspotecznienie, nadmierny
krytycyzm, statosc¢ emocjonalna po-
stawa obronna, sktonnos¢ do neurozy
i narcyzmu [Birren, Fincher, Luscher,
Sun, Weyssenhoff, Kwiatkowska,
Wilson i Bek].

Znaczenie symboliczne - za-
ufanie, niewinnosc¢, opiekuriczosc,
zaborczos¢, natura, nadzieja, mto-
dos¢, swiezos¢, odpoczynek, ulot-
nos¢, sprawiedliwosé, wytrwatosc
[Birren, Braun-Gatkowska, Hades,
Luscher, Mella, Morgan, Sun, Weys-
senhoff, Zeugner].

Brazowy

Aspekt emocjonalny — potrzeba
wewnetrznej stabilizacji i dazenie
do réwnowagi emocjonalnej, nie-
pokdj (...), lek przed zmystowoscia
i mitoscig [Fincher, Jung, Kellogg,
Kwiatkowska, Mella, Weyssenhoff,
Wilson i Bek].

Znaczenie symboliczne — wia-
dza, oszczednosé, surowosé, ziemia,
samotnos¢, dojrzatos¢. [Birren, Fin-
cher, Hades, Mella, Weyssenhoff].

_AH_I

Czarny

Aspekt emocjonalny — skton-
nos¢ do pesymizmu, rezygnacji
i depresji, sktonnosci kompensacyjne
i lekowe, zachowania irracjonalne,
buntownicze, ,emocjonalny chaos”,
rozpacz, sktonnos¢ do depres;ji [Bir-
ren, Fincher, Kwiatkowska, Luscher,
Mella, Morgan, Sun, Weyssenhoff,
Wilson i Bek, Zeugner].

Znaczenie symboliczne — ciem-
ne moce, dostojeristwo, rezygnacja,
surowos¢, zto, Smieré, tajemnica,
utrata Swiadomosci, granica absolu-
tu, smutek, zatoba [Birren, Fincher,
Hades, Mella, Morgan, Luscher, Sun,
Weyssenhoff, Zeuger|, stagnacja, cie-
zar [Mahnke, Meerwein, Rodeck].

Projektowanie koloru
jako zagadnienie
kompozycyjne

Colour design as @
composition problem

W proces projektowania ro-
zumianego jako realizacje pewnej
intelektualnej wizji badz idei'” za-
angazowany jest przede wszystkim
model ,look-up”, pozwalajacy two-
rzy¢ mentalne koncepcje mozliwych
projektéw otoczenia jako ,doswiad-
czenie wizualne”. Tego rodzaju
,wewnetrzne” wyobrazenie wymaga
zewnetrznych srodkéw ekspresji, ta-
kich jak rysunek, malarstwo, modele
tréjwymiarowe'®.

Kolor w projektowaniu ma po-
dwdjny aspekt:

@ formalny, jako element kom-
pozycji plastycznej decydujacy
o wartosci estetycznej (wybér ko-
loru, struktury i tekstury materiatu
budowlanego, etc),

@ funkcjonalny (stosowany w celach
terapeutycznych, edukacyjnych,
psychologicznych, informacyj-
nych, symbolicznych, etc.).

Kompozycja achromatyczna typu ,,light-
dark”, Sewilla
Fot. W. Kulak

Composion of achromatic type, ,,light-dark”,
Sevilla



Aspekty te niekiedy sie przeni-
kaja; elementy takie jak budowanie
identyfikacji, oryginalnosci, wprowa-
dzanie znaczeri symbolicznych oraz
kreowanie atmosfery i genius loci
poprzez kolor maja wymiar zaréwno
formalny jak funkcjonalny. Reakcja
odbiorcy na kolor w przestrzeni za-
lezy od wielu czynnikéw: odcienia
i nasycenia barwy, lokalizacji, kon-
tekstow, wielkosci plam barwnych
oraz formy plam barwnych, charak-
teru paternéw, wzoréw, zdobien.
Projektowanie koloru zawsze bedzie,
zatem ztozonym zagadnieniem kom-
pozycyjnym.

Kompozycje barwne dziataja
na zasadzie wzajemnych relacji sa-
siadujacych ze sobg barw, przy czym
waznym czynnikiem osiagnigcia
harmonii jest nie tylko ich jakos¢,
jasnosc i nasycenie, ale réwniez wiel-
kos¢ i forma plam barwnych. Mozna
rozrézni¢ dwa podstawowe sposoby
kombinacji barwnych: zestawienia
koloréw antagonistycznych (harmo-
nia przez opozycje, dotyczy np.
barw dopetniajacych) oraz zestawie-
nia koloréw bliskich sobie tj. mono-
chromatycznych (harmonia przez

Kontrast ,,chromatyczny-achromatyczny”

(chromatic- achromatic contrast) przy niewielkich

kontrastach nasycenia, San Francisco
Fot. M. Bakowska

Chromatic- achromatic contrast with small contrasts

of saturation, San Francisco

analogie). W pierwszym przypadku
na ogot korzystniej dziatajg duze
interwaty barwne, w drugim — mate
i subtelne. Kompozycje harmonicz-
ne oparte na opozycji, przyciagajac
wzrok, dziataja bardziej ,optycznie”,
kombinacje harmoniczne przez
analogie dziatajg bardziej ,emocjo-
nalnie”". Kompozycje tworzone na
zasadzie harmonii przez opozycje
stosowane sg po to, by przyciagnac
uwage, gtéwnie w obiektach ustu-
gowych, komercyjnych, wykorzysty-
wane sg czesto w elementach rekla-
mowych. Kompozycje harmoniczne
przez analogie stuza do budowania
atmosfery i nastrojowych uliczkach,
placach czy wnetrzach, nadajac im
w zaleznosci od zamierzer cha-
rakter ,przytulny”, ,romantyczny”,
czy ,kontemplacyjny”. Dodanie
do barw chromatycznych jednako-
wych badZ podobnych ilosci bieli
i czerni tagodzi kontrasty koloréw
antagonistycznych; wszystkie barwy
chromatyczne harmonizujg z bielg
i czernia; zestawienie ich powoduje
jednak ostabienie sity koloru®.

Jak juz byto powiedziane, kolo-
ry i kombinacje harmoniczne chtod-
ne maja odmienne oddziatywanie niz
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kombinacje ciepte. Kompozycje cie-
pte w przestrzeni architektonicznej
sq z reguty odbierane jako ,radosne”
i maja wiasciwos¢ stawiania uwagi
w stan gotowosci i kierowania jej na
to, co dzieje sie wokét (dziatanie eks-
trawertyczne). Kompozycje chtodne
postrzegane bywaja na ogét jako
,spokojne” i ,wyciszone”, powoduja
inng percepcje czasu i sprzyjaja kon-
centracji nad zadaniami umystowymi
i maja dziatanie introwertyczne?'.
Na ocene barwy duzy wptyw
ma rodzaj oswietlenia. Istotng rézni-
ce stanowi (...) czy (barwe) ogladamy
przy swietle ksiezyca, o Swicie, czy
przy storicu w zenicie. O zmroku
barwy biate i czarne zmieniajg swoj
charakter i szarzeja. Dopiero przy
petnym swietle wystepuja ,wyra-
ziscie”. Tej wyrazistosci doznajg
wszystkie barwy ze wzrostem na-
teZenia swiatfa, dopdki nie nastgpi
oslepienie*>. W krajach o duzym
nastonecznieniu w petnym swietle
barwy wydaja sie mocno rozjasnio-
ne i rozbielone. Ciepte barwy sa
efektowniejsze w storicu, podczas
gdy chtodne lepiej wibruja podczas

Kontrast ,,chromatyczny-achromatyczny”
(chromatic- achromatic contrast) przy
duzych kontrastach nasycenia, Irlandia
Fot. M. Bakowska

Chromatic- achromatic contrast with high
contrasts of saturation, Ireland
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Kompozycja chromatyczna pastelowa, mate nasycenie, duza domieszka bieli w zastosowanych
odcieniach, Irlandia
Fot. M. Bakowska

Pastel chromatic composition, low saturation, big admixture of white in used shades, Ireland

dni pochmurnych?. Wigze sie to

ze zjawiskiem Purkiniego: przy za-

padajacym zmroku bfekity stajg sie
bardziej widoczne, jakby jasniejsze,
natomiast czerwienie ciemniejq.

Oddziatywanie barw oparte jest na

réznych wrazeniach optycznych

nazywanych kontrastami®*.
Do kontrastéw pierwotnych
zaliczamy:

@ kontrast tonu* (chromatyczny),
(contrast of hue, chromatic con-
trast) — powstaje jako rezultat
kombinacji barw chromatycz-
nych; duzy, miedzy barwami
odlegtymi od siebie w spektrum
barwnym np. miedzy barwg
czerwong i zielong, maty miedzy
kolorami lezacymi blisko siebie,
np. miedzy barwg czerwong
i czerwonofioletowg;

@ kontrast jasnosci (light-dark
contrast, saturation contrast®)
— powstaje przy zestawieniu barw
o réznym stopniu jasnosci, duzy,
np. miedzy barwa z6ta i nie-
bieska; maty, np. miedzy barwa
z6ttg i pomarariczowa, w efekcie
- np. szary kwadrat na czarnym
tle wydaje sie jasniejszy niz na
tle biatym;

@ kontrast nasycenia (intensity
contrast) — uzyskiwany przy ze-
stawieniach barw o réznych
nasyceniach; duzy, np. miedzy
barwg czerwong i z6tta, maty, np.
miedzy czerwong i czerwonobru-
natna.

Do kontrastéw drugorzednych
zaliczane sa:

Kompozycja chromatyczna koloréw
antagonistycznych (harmonia przez
opozycje), Los Angeles

Fot. M. Bakowska

Chromatic composition of antagonistic
colours (harmony through opposition), Los
Angeles



Kompozycja chromatyczna koloréw bliskich
sobie (harmonia przez analogi¢), Praga
Fot. P. Olesinski

Chromatic composition of similar colours
(harmony through analogy), Prague
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@ kontrast ,ciepte-zimne” (warm-
-cold contrast) — wywotywany
poprzez zestawiania barw réznia-
cych sie ,temperaturg”; duzy przy
zestawieniu czerwony-niebieski,
maty przy zestawieniu czerwony-
-pomaraniczowy, wprowadzane
czasem kontrasty ,czynne-bier-
ne”,”bliskie-dalekie”?” na ogdét
pokrywaja sie z kontrastami tem-
peraturowymi, poniewaz barwy
ciepte kojarzone sg jako barwy
,czynne” i ,bliskie”, natomiast
barwy chtodne ,bierne” i ,dale-
kie”;

@ kontrast ,chromatyczny-achro-
matyczny” (chromatic-achromatic
contrast) — powstaje przy kombi-
nacji kompozycji chromatycz-

nych z elementami achromatycz-
nymi (biela, czernig i szarosciami)
i w sytuacjach odwrotnych;

@ kontrast komplementarny (com-
plementary contrast) — kontrast
chromatyczny barw dopetniaja-
cych (komplementarnych), za-
wsze bardzo wyrazny, powoduje
niekiedy efekt migotania;

@ kontrast ilosciowy (quantity con-
trast) — powstaje przy zastosowa-
niu niewielkich ilosci barw moc-
no kontrastujacych nasyceniem
bad7 tonem.

W niektérych pozycjach sa
takze rozrézniane tzw. kontrasty
psychologiczne?®:

@ kontrast symultaniczny (simulta-
neous contrast) — efekt rownolegty
wzajemnej i trwatej relacji barwy

w relacji do otoczenia (tta, kolo-
réw sasiadujacych),

@ kontrast ,powidoku” (successive
contrast) — dotyczacy nastepuja-
cego po chwili obserwacji kombi-
nacji komplementarnych efektéw
powidoku.

Problematyka kontrastéw barw-
nych jest podstawowym elementem
w teorii barwy oraz teorii projek-
towania koloru oraz stanowi punkt
wyjsciowy dla réznorodnych sche-
matéw i palet barwnych, niezwykle
uzytecznych w architekturze, a takze
sztuce dekoracyjnej, przemysle
i wzornictwie. Teoria ta jest wciaz
rozwijana i pogtebiana, na podstawie
badan, eksperymentéw i obserwacji,
podaje szereg zasad i propozycji
kategoryzacji oraz porzadkuje stan

Zastosowanie kontrastow komplementarnych i ilo§ciowych: zestawienia z61¢-zielen oraz
oranz-btekit, Caorle, Wiochy
Fot. P. Olesinski

Introducing complementary and quantity contrasts: yellow-green and orange-blue sets, Caorle, Italy



wiedzy®. Jednakze wszelkie préby
zaszeregowania zestawien barwnych
w znaczeniu projektowym (twér-
czym) trzeba traktowac z pewnym
dystansem, poniewaz — jak podkresla
Maria Rzepinska — nie sg one nie-
wzruszone*®. Uswiadomienie sobie
ztozonosci zagadnien dotyczacych
zestawien i melanzéw barw, w wielu
przypadkach sktania naukowcéw do
powatpiewania w moznosc ustalenia
racjonalnych prawidet w tym zakre-
sie. Eckart Heimendahl podsumowu-
jac doswiadczenia na tym polu pisze:
Wszystkie (...) proby naukowego
(catkowitego) zobiektywizowania
wrazeniowych doznan koloru (...)
okazaty sie zawodne”*'. Tego zdania
sg Martin Koblo i Faber Birren. Bir-
ren dajac w swoich ksigzkach prze-
glad réznych schematéw barwnych
zaznacza, ze tzw. ,reguty barw”,
wynikajace z tych schematéw sg
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Kompozycja chromatyczna o duzym nasyceniu barw, Irlandia

Fot. M. Bakowska

Chromatic composition with high saturation of shades, Ireland

praktyczne, lecz konwencjonalne??
i nalezy je stosowac elastycznie; nie
stanowia one, bowiem nigdy gotowej
recepty; sprawa zasadnicza zawsze
bedzie tu talent i intuicja twdrcza
autora. Nie oznacza to jednak, ze
mozna zrezygnowac ze studiowa-
nia wciaz wzbogacanej teorii oraz
eksperymentéw juz poczynionych.
W architekturze, ktéra jest sztukg
funkcjonalna, w pewnym sensie
,publiczng”, znajomosc pryncypiéw
teorii barwy, a takze podstawo-
wych zagadnien z zakresu symbo-
liki i psychologii koloru wydaje sie
nieodzowna.

Malgorzata Bakowska
Wyadziat Architektury
Politechnika Wroctawska
Faculty of Architecture
‘Wroctaw University of Technology
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Kompozycje barwne uzyskiwane poprzez
kolorowe o$wietlenie, kompozycja
komplementarna, Chicago

Fot. W. Kulak

Colourful compositions achieved by colourful
illumination, complementary composition,
Chicago
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Kompozycje barwne uzyskiwane poprzez
kolorowe os$wietlenie, kompozycja
komplementarna, Las Vegas

Fot. W. Kulak

Colourful compositions achieved by
colourful illumination, complementary
composition, Las Vegas

63



Tworzywo

Ktodzk

ISMml

€]

skg Z

Wstep

Introduction

Kolor od niepamietnych cza-
séw byt nieodtagcznym sktadnikiem
architektury, wybijajacym sie czesto
na pierwszy plan wsréd elemen-
tow decydujacych o postrzeganiu
budowli. Dotyczy to tak barw na-
turalnych, nadanych przez lokalny
materiat, jak i zabiegéw malarskich.
Od najdawniejszych czaséw ludzie
doceniali role barw i przypisywali im
réznorodne znaczenie symboliczne.
Symbolika koloru jest jedna z naj-
powszechniej znanych i Swiadomie
stosowanych w liturgii, alchemii,
sztuce i literaturze. Istniejg dwie
grupy koloréw, ktére wedtug usta-
lonej wprawdzie, ale czesto ztudne;j
optyki i psychologii to kolory zimne
i ciepte. Kolory ciepte odpowiadaja
procesom przyswajania i aktywno-
$ci. Zaliczamy tutaj kolor czerwony,
pomaranczowy, zétty. Kolory zimne
— procesom odrzucania i ostabieniu.
W tej grupie znajduja sie kolory: nie-
bieski i fioletowy. Barwa posrednia
jest zielen'.

Od wiekéw wierzono w sym-
bolike i magie koloru. W naszej
kulturze kolor biaty symbolizowat
czystos¢ i doskonatos¢, czarny ko-
jarzono ze $miercia, czarng magia,
czerwony to kolor zycia, krwi, ognia,
niebezpieczenstwa, brazowy (zie-
mia) to pokora i ponizenie, z6tty
—oszustwo, zdrada, zawisé, ale takze
symbol swiatta i storica, niebieski
(niebo i woda) — spokéj, zaduma,
nieskoriczonosé, zielony — kolor
nadziei, zycia, mtodosci?.

Kolor w krajobrazie

otwartym Ziemi
Kfodzkiej

Colour in the open
landscape of Kfodzko Land

Kolor jest wszechobecny, jed-
nak ze wzgledu na swoj dynamizm
i zmiennos¢ ta sama barwa przez
kazdego moze byc¢ odbierana ina-
czej. Dzieje sie¢ tak dlatego, gdyz
kolor postrzegamy w okreslonych
granicach, zestawieniach i sasiedz-

Kolor jako czynnik
ksztattujgey przestrzen

Anna Cata

wie

Colour as a
Factor Shaping
the Rural Space

of Ktodzko Land
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twach, a uptyw czasu, zmieniajace
sie pory roku, dnia i godziny nadaja
mu odmienng wizje.

O postrzeganiu krajobrazu
wiejskiego w znacznej mierze decy-
duje kolor otaczajacego srodowiska
naturalnego: kolor zadrzewien, roslin
ozdobnych przy gospodarstwach,
upraw na polach, a takze barwa
nieba, wody, ziemi i skat. To wtasnie
barwa tych dwdch ostatnich elemen-
téw zdecydowanie dominuje i zna-
czaco wptywa na odbidér wizualny
krajobrazu Ziemi Ktodzkiej.

Na odbidr wizualny tego regio-
nu w duzym stopniu wptywa ma-
lowniczos¢ krajobrazu, polegajaca
gtéwnie na specyficznym uksztat-
towaniu terenu — kontrastowym
zestawieniu pozornie przeciwstaw-
nych form rzezby. Wyjasnienia tego
zjawiska nalezy szuka¢ w budowie
geologicznej: w rodzajach skat pod-
toza, ich uktadzie i zr6znicowanej
odpornosci na procesy niszczace.
Przesztos¢ geologiczna badanego
terenu jest bardzo znaczaca. Pod
wptywem zmieniajacego sie klimatu
z wilgotnego karbonu na suchy, pu-
stynny perm zmianie ulegty réwniez
skaty, w ktérych zaczety dominowac
zwigzki zelaza nadajace charakte-
rystyczng tym ziemiom czerwona
barwe. Okresowe nanosy przez rzeki
zwiréw i piaskéw, ktére osadzaty sie
w niecce srédsudeckiej, doprowadzi-
ty do powstania tawic czerwonych
zlepiericéw, piaskowcow i tupkéw
okreslane mianem czerwonych spa-
gowcow?. Sg one charakterystyczne
przede wszystkim dla Doliny Scinaw-

Czerwone pola w Krajanowie

Red field in Krajanow

Grzedy skalne czerwonego piaskowca

Stone beds of red sandstone

ki Ktodzkiej, Radkowa, Ratna, Wam-
bierzyc, obnizenia Nowej Rudy i dla
Wzgérzh Wiodzickich. Ich wystepo-
wanie jest bardzo charakterystyczne
i zauwazalne z daleka dzigki cegla-
stoczerwonej barwie gleby nadanej
jej przez zwietrzeline.

Dla tej czesci Ziemi Ktodzkiej
waznym okresem geologicznym jest
rowniez perm. Wéwczas to na ob-
szar niecki wkroczyto morze, ktére
osadzito piaskowce, tupki, wapienie
i dolomity zwane cechsztynem. Sla-
dem tego sq pstre i biate piaskowce
oraz zlepience, ktére wystepuja koto
Radkowa, Wambierzyc i Chocie-
szowa.

Kamien jako materiat
rodzimy wiejskiego
budownictwa

Rock as a native material of
rural building

W budownictwie wiejskim
Ziemi Ktodzkiej kolor w odréznie-
niu do miast stosowany byt bardziej
oszczednie. Gtéwnie dominowaty
naturalne barwy materiatéw bu-
dowlanych. Najczesciej stosowano
drewno, kamien i gline, pézniej
takze cegte i dachowke. Na Zie-
mi Ktodzkiej kamienr byt jednym
z podstawowych materiatéw bu-
dowlanych. Wznoszono z niego
$ciany, fundamenty, wykorczano
elewacje, budowano schody, porta-
le, obramienia okienne i drzwiowe,

Wieza KoSciota w Stupcu

Church Tower in Stupsk

nadproza i parapety. W budynkach
gospodarczych kamienn wypetniat
znaczny procent catej konstrukcji.
Popularnym rodzajem kamienia,
ktéry stuzy za materiat architekto-
niczny, budowlany i dekoracyjny jest
piaskowiec, stosowany na badanym
terenie bardzo powszechnie.
Stosowanie réznorodnych ma-
teriatéw budowlanych tj. drewna,
kamienia, gliny czy cegly oraz ich
potaczenia stwarzaty, bez wzgledu
na forme budynku, bardzo ciekawa
i charakterystyczng dla badanego
rejonu kolorystyke. W rozwigzaniach
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jednomateriatowych zabudowy
wiejskiej piaskowiec spotyka sie
stosunkowo rzadko. Najczesciej
naturalny koloryt kamiennych scian
otrzymywaty budynki gospodarcze.
W budynkach mieszkalnych réznicu-
je sie tonacje kamienia stosowanego
w zewnetrznych oktadzinach elewa-
cji lub detalach. Ciekawe zestawienia
kolorystyczne stanowia réwniez
potaczenia piaskowca z cegta. Z ka-
mienia najczesciej wykonywano
elementy wykoriczeniowe w $cia-
nach murowanych, z cegly natomiast
dekoracje w kamiennych $cianach.
Na badanym terenie najczestszym
potaczeniem sa zestawienia kamien-
nych muréw z tynkiem. Dzieki sto-
sowaniu rodzimego materiatu, jakim
na badanym terenie jest czerwony
piaskowiec, budownictwo nabiera
cech regionalnych.

Wsréd budownictwa wiejskie-
go dominujag murowane budynki
mieszkalne, ktére wraz z budynkami
gospodarczymi tworzg prostokatne,
dosrodkowe zagrody. Poprzez cat-
kowita wymiane ludnosci wiejskiej
po 1945 r. na tym terenie nastapi-
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Kamienne schody przy ul. Ktodzkiej 9 (Stupiec)

Stone steps at 9 Ktodzka Street (Stupiec)

to zerwanie ciggtosci kulturowej
i tradycji budowlanej. Po roku 70.
coraz bardziej zaczeto interesowac
sie zabudowa wiejska. Jednak nadal
powszechne byto zaniedbanie go-
spodarcze, zanikanie cech miejsco-
wego budownictwa ludowego i brak
starania o regionalng zabudowe
wiejska.

Ziemia Ktodzka stanowi wy-
odrebniong jednostke geograficzng
i kulturowa. Wedtug niektérych
badaczy® to takze region architekto-
niczny, na ktérym dominujg formy
budowlane i plastyczne o cechach
podobnych lub identycznych, wta-
sciwych tylko dla wydzielonego
obszaru, ktére ksztattowaty sie pod
wptywem podobnych warunkéw
rozwoju.

Krajobraz Ziemi Ktodzkiej skta-
da sie z wyraZnie wyodrebnionych
pasm, ktére tworza zasiedlone do-
liny, nad nimi rozciagaja sie lekkie
zbocza, w dolnych partiach pokryte
sadami, w gérnych polami upraw-

nymi. Wystepujace kamienie tworza
niewielkie grzedy skalne, a w od-
dali widoczne sg wsie wzniesione
z czerwonego piaskowca. Catosc jest
malowniczym dzietem natury i czto-
wieka we wzajemnym powiazaniu.

Malowniczos¢ wielu rejonéw
jest wynikiem umiejetnego wykorzy-
stania rodzimego budulca kamienne-
go, ktéry procz roli konstrukcyjnej
stosowany byt takze do prac wykon-
czeniowych. Tak jest m.in. na Ziemi
Ktodzkiej, gdzie wyraznie mozna
podziwiaé specyficzne powigzanie
architektury z lokalnym materiatem
petrograficznym. Rodzimy kamien
tych terenéw — czerwony piaskowiec
znalazt bardzo szerokie zastosowanie
w tamtejszej architekturze. Oprécz
scisle konstrukcyjnego zastosowa-
nia budowlanego wykorzystywany
jest takze jako materiat dekoracyjny
i wykoriczeniowy. Zwiedzajac opi-
sywany teren, spacerujac waskimi
wiejskimi uliczkami, nie sposéb nie
zauwazyc¢ wszechstronnie i zarazem




Procentowy udzial kamiennych elementéw w architekturze wsi Ziemi Ktodzkiej

A percentage participation of stone details in Ktodzko Land architecture
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bardzo powszechnie zastosowanego
rodzimego piaskowca. Jak dowodza
badania przeprowadzone przez
autorke, czestotliwosc jego wystepo-
wania stanowi od 60 do 98% w po-
réwnaniu z innymi materiatami. Przy
przeprowadzaniu badan wzieto pod
uwage takie elementy architektonicz-
ne i dekoracyjne jak: podmuréwki,
elewacje, konstrukcje scian, obramie-
nia okienne i drzwiowe, parapety,
schody zewnetrzne, murki i przesta
ogrodzeri, matg architekture. Procen-
towy udziat kamiennych elementéw
w badanych miejscowosciach Ziemi
Ktodzkiej przedstawia diagram®.

Jak mozna z diagramu odczytac
najwiekszy udziat w kazdej z bada-
nych miejscowosci maja kamienne
podmuréwki, ktére pojawiajg sie
najczesciej i wyraznie dominuja
wsréd reszty kamiennych elemen-
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téw. Dos¢ czesto mozna spotkad
piaskowcowe elementy ogrodzen
i schody. Pozostate elementy sg juz
zdecydowanie rzadziej wykonane
z rodzimego materiatu skalnego.
Dzigki tak powszechnemu wystepo-
waniu czerwonego piaskowca w ca-
tym regionie odbiera sie wyraznie
dominacje czerwieni. Na to wrazenie
sktada sie kolor nie tylko elementéw
budowli czy matej architektury, ale
rowniez gleby i skat.

Konkluzja

Conclusion

Kolor stosowany w architektu-
rze jest Zrédtem harmonii i pomaga
ksztattowac srodowisko. Tworzy sie
koloryt lokalny, na ktéry wptywa
klimat, zwyczaje i tradycja danego
regionu. Przy projektowaniu koloru
na obszarach wiejskich powinno sie
pamietac, aby zachowac harmonie
pomiedzy elementami krajobrazu
naturalnego, elementami architek-
tonicznymi istniejgcymi i nowo
powstajacymi. Istotne znaczenie
odgrywaja relacje form nowych, pro-

Zalew w Radkowie

A lagoon in Radkow

Piaskowcowa podmuréwka i schody

Stone house foundation and steps

jektowanych, do juz zastanych. Aby
zachowad koloryt lokalny regionu
podstawowym zatozeniem pro-
jektanta powinna by¢ kontynuacja
charakteru formy istniejacej. Mozna
zatem utrwali¢ lub podkreslic¢ starg
forme, w wyniku czego otrzymamy
rownowage obu form. Wazne jest
réwniez stosowanie koloru w spo-
s6b przemyslany i kontrolowany,
a nie wedtug wtasnych upodoban.
Wéwczas osiagniety efekt pomaga
ksztattowac srodowisko, wprowadza
tad przestrzenny i przeciwdziata wi-
zualnemu chaosowi.

Anna Cala
Instytut Architektury Krajobrazu
Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu
Institute of Landscape Architecture
Wroctaw University of Environmental and Life
Sciences
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4 Badania nad wplywem rodzimego materiatu
skalnego na ksztattowanie krajobrazu Ziemi
Klodzkiej autorka prowadzi w ramach swojej
rozprawy doktorskiej. Szczegétowej analizie
poddanych zostato 13 wsi, ktore wyszczeg6l-
niono na diagramie. Wsie naleza do 3 gmin:
Nowa Ruda, Radkow i Szczytna, ktére cha-
rakteryzuja si¢ bogata budowa geologiczna.
Mozna to zauwazy¢ w czestym i réznorodnym
zastosowaniu rodzimego materiatu skalnego,
a w szczegolnosci piaskowca, ktory wyko-
rzystuje si¢ jako materiat architektoniczny,
budowlany i dekoracyjny.
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of Two Worlds, in
Baroque Interiors of
Silesian Churches

W barokowych $wiatyniach
odwiedzajacy doznaja szczegdl-
nych, niejednoznacznych wrazen,
estetycznych, ale i refleksji filozo-
ficznych czy religijnych. Jest to wy-
nikiem ksztattowania przestrzeni tych
kosciotéw za pomocg wielorakich
skomplikowanych srodkéw i metod
architektonicznych. Jednym z waz-
niejszych elementéw ksztattujacych
barokowe wnetrza sakralne byta
aranzacja efektéw przestrzennych
i Swietlnych.

Whetrze kosciota

w zaleceniach
Soboru Trydenckiego
i propagatoréw
odrodzenia Kosciota

Interior of a church according
to directions of the Council of
Trent and boosters of Church
rebirth

Sobér Trydencki podjat pro-
be ponownego potgczenia religii
z wszelkimi formami zycia ludzkie-
go, indywidualnego i spotecznego.
Zostaty sformutowane zalecenia
tyczace dziatalnosci artystycznej
stuzacej Kosciotowi. Dyskusja nad
funkcjonalnoscia i symbolika a od-
powiadajgcym im rozwigzaniom
przestrzennym kosciota zaowoco-
wata wskazéwkami opracowanymi
przez Karola Boromeusza. W oparciu

Forum

o te dyrektywy wzniesiono, przy
wspotudziale znaczacych doradcow,
kosciét Il Gesu” w Rzymie, gtéwna
Swiatynie zakonu jezuickiego. Roz-
wiazano ja zapewniajac realizacje
postulowanych kryteriéw prostoty,
jasnosci i czytelnosci. Do nawy
gtéwnej, o przestrzeni ukierunko-
wanej i scentralizowanej w pewnym
stopniu obecnoscig koputy na skrzy-
Zowaniu z transeptem, otwiera sie
ciag kaplic bocznych. Swiatto wpusz-
czone do wnetrza za posrednic-
twem duzych okien umieszczonych
regularnie posrodku ptaszczyzny
Sciany, czesciowo kryjacych sie za
statuami swietych, oswietla réw-
nomiernie cate wnetrze. Z czasem
jednym z najbardziej efektywnych
narzedzi krzewienia wiary okazato
sie oddziatywanie na zmysty czto-
wieka poprzez sztuke. Dostrzezono
nowe mozliwosci w ksztattowaniu
efektéw przestrzennych w koscio-
tach. Na pierwszy plan wysunety
sie poszukiwania wzmacniajace
site oddziatywan emocjonalnych
architektury na odbiorce. Przestrzen
w okresie baroku byta przestrzenia
znaczacy, a jednak nie symboliczng,
w przeciwieristwie do przestrzeni we
wnetrzach renesansowych. Podob-
nie jak przedtem w Sredniowieczu,
sztuka ponownie szukata odbiorcy
w szerokich kregach. Niejednokrot-
nie wydobywana w literaturze, jako
podstawowe zatozenie ideowe sztuki
barokowej, metoda perswazji byta
droga kontaktu ze spoteczerstwem’.
Przekonywaniu ludzi do prawd wiary
czy podstawowych norm reguluja-
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cych funkcjonowanie spotecznosci
silniej niz literatura (odbierana przez
waskie kregi) stuzyty sztuki plastycz-
ne czy muzyka. Nalezato sugerowac,
przekonywad, a nie narzucac okre-
Slone tresci, ale przede wszystkim
trzeba byto wzruszaé. Projektanci
dobierali srodki stuzace swoistej
perswazji za pomocg architektury.
Przemawiata ona jezykiem wprost
za pomocy rozmieszczonych w jej
obrebie alegorii (kolumny maryjne, fi-
gury swietych, rzezby na elewacjach,
elementy architektoniczne — kolum-
ny, uksztattowanie fasady, formy
wiez) i w sposob ukryty oddziatywata
na psychike poprzez tajemniczosc,
ogrom, monumentalnos¢, jasnosé,
dominacje. W ksztattowaniu aran-
zacji o tak okreslonych cechach
nieodzowne byto odpowiednie ope-
rowanie swiattem.

4/2007

Widok strefy sklepient w prezbiterium i ottarza gtéwnego kosciota pw. Imienia Jezus we

Wroctawiu o$wietlonego za posrednictwem empor

A view of vaulting in the presbytery, and the major alter of the Name of Jesus church, Wroctaw,

light through empores

Whetrza
péznobarokowych
kosciotow na Dolnym
Slgsku jako realizacje
programu perswaziji
barokowej za pomocg
iluzji przestrzenne;

i swietlne;

Interiors of late baroque
churches in Lower Silesia as
realizations of the program of
baroque persuasion through
spatial and light illusion

Takze na terenie Dolnego Sla-
ska nowe podejscie do projektowania
architektury sakralnej uwidocznito
sie najwczesniej w realizacjach
zwiazanych z dziatalnoscig zakonu
jezuitéw.

Wyglad wnetrza kosciota Imie-
nia Jezus we Wroctawiu? stanowi
ztozenie statycznej siedemnasto-
wiecznej architektury i malarstwa
monumentalnego oraz wyposazenia
noszacego juz formy dojrzatego
dynamicznego baroku. We wroctaw-
skiej Swiatyni powstata bardzo spéjna
dekoracja architektoniczno-malarska,
w ktérej umiejetne operowanie swia-
ttem i refleksami Swietlnymi odgrywa
szczegdlng role. Pomimo tak wcze-
snego okresu jej wykonania autor za-
stosowat w petni metode quadratura®
opracowang przez Pozza. Zapewnit
duza sp6jnos¢ architektury rzeczywi-
stej i iluzyjnej, dzieki czemu powsta-
ta ciagtosc¢ przestrzeni rzeczywistej
i przedstawionej. Dekoracje malar-
skie zostaty wpisane w poszczegélne
pola sklepienia. Nie rozbija to jednak
spojnosci wnetrza ze wzgledu na
dominacje przedstawienia gtéwnego.
Cate wnetrze zyskato wyjatkowy na-
stréj. Posrednio docierajace $wiatto
nabiera ztocistego blasku od kolorytu

Widok sklepienia nawy kosciota pw. Imienia Jezus we Wroctawiu w rozproszonym $wietle
docierajacym za posrednictwem empor

View of the nave, Name of Jesus Church, Wroctaw, in diffused light which reaches the place

through empores



Widok strefy sklepiennej kosciota Swietych Piotra i Pawta w Nysie

View of vaulting of the church of St. Peter and Paul, Nysa

malowidet i licznych ztoceri detalu
architektonicznego. Rytmike podzia-
6w, kierujacg wzrok ku prezbiterium
z ottarzem gtéwnym, ksztattujg
pilastry nawy gtéwnej, podkreslone
w ciemnym wnetrzu biatg ptaszczy-
zng ich trzonéw w emporach i pa-
séw dekorujacych naroza pilastréw
w kaplicach. Caty obwéd wnetrza
spina linia wyznaczona bogatymi
gtowicami kompozytowymi powielo-
na nastepnie przebiegiem wydatnego
kostkowego gzymsu. Znajduje ona
kontynuacje w architekturze ottarzo-
wej, gtowicach kolumn i naczétku
pierwszej kondygnacji ottarza gtéw-
nego. Ponad strefg Scian wznosi sie
pozornie kondygnacja architektury
iluzyjnej i sztukaterii schodzace na
pilastry ztoto-bragzowym pasmem,
w ktéra ptynnie wplata sie tez dru-
gie pietro ottarza gtéwnego. Plafony
z malowidtami tworzg wrazenie ko-
lejnych otwarc na przestrzen nieba;
nieba w pojeciu nadprzyrodzonym
przeswietlonego ztocistym swiattem,

wyptywajacym z Imienia Jezusa
— w symbolu IHS i Boga w tetragra-
mie. To przesunigcie barwy natural-
nego biatego zimnego Swiatta dzigki
refleksom ma ztoceniach elementéw
architektonicznych, a takze na przed-
stawieniach malarskich w strone
ocieplonego odcienia zmniejszyto
dystans miedzy swiatem nadprzyro-
dzonym przedstawionym na strefie
sklepiennej a odwiedzajacymi, po-
ruszajacymi sie w przyciemnionej
czesci przyziemia. Wprowadzito
wrazenie przytulnosci i intymno-
$ci. Z drugiej strony odblaski ztota
podkreslajg majestat i chwate Boga
i Swietych.

Kosciét Bozogrobcéw w Ny-
sie*, stosunkowo niewielki, dzieki
odpowiedniemu rozwigzaniu prze-
strzennemu sprawia wrazenie ob-
szernego, wrecz monumentalnego.
Namalowane swiatto powieksza
iluzyjnie przestrzen. Jest ono kon-
tynuacja oswietlenia rzeczywistego,
ptynacego z ukrytych w emporach

Empory i fragment sklepienia ko$ciota Swie;tych Piotra i Pawta w Nysie

Empores and a fragment of vaulting of the church of St. Peter and Paul, Nysa

okien. Tréjprzestowy uktad nawy
z wejsciem w drugim przesle i kom-
pozycja malowidta na gtéwnym
sklepieniu wywotuja, przez pod-
kreslenie osi poprzecznej, znaczna
centralizacje przestrzeni, nadajac
jej w ten sposéb dodatkowa range.
Jasne Sciany oraz pilastry i teki wy-
dzielajace kaplice i empory nadaja
powietrznosci przestrzeni Swiatyni
i facza ja z przestrzenia zewnetrzna
poprzez rozbudowana strukture azu-
rowej z wygladu przegrody. Ukosne
ustawienie par pilastrow i wklestosc
ich trzonéw, powtarzana w linii
gzymséw, wraz z wypukia linig prze-
biegu balkonéw empor wprowadzaja
subtelng ptynnosc¢ i dynamizuja
spokojna kompozycje. Wysokie,
rozcztonkowane, niezwykle bogate



72 AMROCHITELTURA

Widok gérnej strefy skrzyzowania

i prezbiterium z miejsca przed balaskami
kosciota Panny Marii Laskawej

w Krzeszowie

A view of the upper part of an intersection
and presbytery from a place situated in front
of balusters of the church of Holly Mary
Magnanimous, Krzeszéw

belkowanie, o charakterystycznym
sptaszczonym fryzie wraz z prze-
strzennie ksztattowanymi tekami
spina wnetrze i nadajac lekkosci,
optycznie je podnosi. Zdecydowa-
nie bardziej materialne wydajg sie
by¢ malowane balkony w ciemnym,
brazowym kolorze, zza ktérych wy-
gladajg niezwykle barwne postacie.
Ta strefa zamyka sfere ,ziemska”
w nawie kosciota. Ponad nig wznosi
sie odrealnione, zsakralizowane
sklepienie. Do tej drugiej sfery nale-
7y tez przyciemnione prezbiterium,
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oswietlone jedynie niewidocznymi
z nawy niewielkimi oknami bocz-
nymi, silnie odcinajace sie od reszty
wnetrza. Bogactwo kolorystyczne
marmoryzacji $cian i fresku naskle-
piennego przyciaga ku niemu wzrok.
Na ciemniejszym tle wyrézniajg sie
jedynie jasne rzezby ottarzowe i na
sklepieniu krag z wizerunkiem krzy-
za. Sa to gtéwni bohaterowie teatrum
sacrum, ktérego sceng i scenografig
jest wnetrze prezbiterium. Swiatto
realne wydobywa z mroku posagi
Swietych zastepujac symbolicznie
blask nadprzyrodzony.

Architektura wnetrza krzeszow-
skiej> swigtyni prezentuje bardzo
interesujace rozwigzanie, w ktérym
dzieki wysublimowanym zabiegom
projektanta typowo longitudinalna
przestrzeri ulega centralizacji, a co
za tym idzie monumentalizacji. Idea
wywodzi sie od samej bazyliki waty-
kariskiej, a bezposrednimi wzorcami
z okresu dojrzatego baroku sa ko-

$cioty dienzenchoferowskie w Cze-
chach i na Morawach. Obszernos¢
gléwnej nawy, zastosowanie zamiast
naw bocznych szeregu kaplic, silne
wyodrebnienie i zaakcentowanie
iluzyjng koputa skrzyzowania réw-
nie szerokiego jak nawa transeptu
to zasadnicze srodki wykorzystane
w tym celu. Dodatkowo przestrzen
cechuje typowa péznobarokowa
ciggtos¢. Rozlegta nawa gtéwna,
pomimo podziatu na przesta tworzy
wrazenie jednosci dzieki opasaniu
wysokim belkowaniem wspartym na
rozrzezbionych gtowicach pilastréw,
ktére ukosnie ustawione dynamizuja
przestrzen, wywotujac wedréwke
wzroku ku prezbiterium. Jego roz-
Swietlona przestrzeni zakoriczona
bogatym w formy i kolory oftarzem
zostata w gorze zamknieta, a wia-
Sciwie ,otwarta”, iluzyjnym przed-
stawieniem na sklepieniu tworzacym
wrazenie ucieczki przestrzeni w nie-
skoriczonos¢. Ruchliwosé i ptynnosc

Widok strefy sklepiennej prezbiterium kosciota §w. Jadwigi na Legnickim Polu

View of vaulting in the presbytery of the church of St. Hedwig, Legnickie Pole



przestrzenng poteguje wypukto-
-wklesta linia tekéw nad kaplicami
i zwigzanych z nimi balustrad oraz
tréojwymiarowa krzywizna gurtéw
zamykajacych empory. Monumental-
nosc nawy gtéwnej poteguje iluzyjne
podwyzszenie kazdego z przeset.
Cate wnetrze, zaréwno przestrzen
w przyziemiu przeznaczona dla
wiernych jak i strefa sklepien, oswie-
tlone jest jasno za pomocg ukry-
tych w emporach i kaplicach okien.
Swiatto nadaje tej monumentalnej
architekturze lekkosci. Znajduje ona
przedtuzenie w podobnej, réwnie
przeswietlonej, otwartej na sklepienie
nieba architekturze malowanej na
sklepieniach. Swiatto rzeczywiste
zostato przedtuzone swiattem przed-
stawionym, podobnie jak rozproszo-
nym i jasnym.

Whetrze kosciota w miejscowo-
Sci Legnickie Pole® zaprojektowano
w oparciu o ztozony uktad przeni-
kajacych sie wzajemnie eliptycznych
jednostek przestrzennych (podobnie
jak w kosciele krzeszowskim). Kosciot
zostat uksztattowany jako zatozenie
centralno-podtuzne, z wyraznym
zaakcentowaniem symetrii w planie.
Whnetrze opinajg biate sciany, na
ktérych dekoracja skoncentrowata sie
w obrebie rozcztonkowanych filaréw
i oftarzy bocznych. Pozostata Sciana
wydaje sie by¢ cienka btong rozpietg
na stelazu konstrukcyjnym. Wyso-
ki gzyms w zdecydowany sposéb
dzieli wnetrze na dwie kondygnacje.
Ciemne, wzbogacone ztoceniami
oftarze wyraZnie kontrastujac z bielg
$cian przyciagaja wzrok. Ponad tg

Widok sklepienia nawy koSciota §w. Jadwigi
na Legnickim Polu z punto stabile

View of vaulting of the nave of the church of

St. Hedwig in Legnickie Pole from punto stabile

prawie monochromatyczng strefa
$cian rozpina sie niezwykle bogate
kolorystycznie sklepienie opisane
ré6zowymi, pokrytymi biatymi sztu-
kateriami, tekami, pasem biatych
namalowanych belkowar, odgradza-
jacych postacie en griselle na ztotym
tle mozaiki oraz ztotym iluzyjnym
gzymsem, szczegolnie widocznym
w przesle prezbiterium. W tym wne-
trzu Swiatto wykorzystano do podkre-
Slenia granic miedzy sferg ziemska
a sferg niebieska. Wielkie sklepienie
zostato rozswietlone swiattem na-
malowanym. Elementem taczacym
obie strefy sg rozbtyski na ztoce-
niach oftarzy i ztotych mozaikach.
Prezbiterium opisane gra Swiatta
z niewidocznych z nawy okien sta-
nowi przestrzel wyrézniong w tym
stosunkowo jednorodnym wnetrzu.
Ponownie $wiatto rzeczywiste zosta-
to ukryte i zaprzegniete do roli blasku
nadprzyrodzonego.

W kosciele brzeskim” dzieki
zastosowaniu aranzacji przestrzeni
szczegotowo opracowanymi forma-
mi architektonicznymi i wykorzysta-
niu petnych mozliwosci malarstwa
iluzyjnego udato sie zrealizowad
w niezwykle skromnym w rzeczy-
wistosci wnetrzu skomplikowany
program przestrzenny o wyjatkowym
nasyceniu barwa i Swiattem. Za
przedsionkiem pod emporg organo-
wa otwiera sig ksztattujaca sie ptyn-
nie w forme owalu, zamknietego linia
tejze empory organowej i wklestymi
pilastrami przed transeptem, wysoka
nawa. Opisana pilastrami, zachowuje
jednos¢ dzieki scaleniu wysokim,

Widok partii sklepiennej kosciota Swietego
Krzyza w Brzegu z freskami Jana Kubena.
Widok z punto stabile

View of a part of the vault of the church of
St. Cross in Brzeg with murals by Jan Kuben.
A view from punto stabile
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mocno wysunietym belkowaniem
i gurtami taczacymi sie z gzym-
sem oddzielajacymi sklepienia nad
emporami. W ostateczny sposéb
przestrzern nawy spina jednorodne
sklepienie podnoszac jg o kondy-
gnacje pilastrowo-kolumnowa. Zdaje
sie ono by¢ otwarte ukazujac jasne,
roz$wietlone niebo, na tle ktérego
w oddali prezentuja sie rzesze Anio-
téw i swietych adorujacych Chrystu-
sa z krzyzem.

Do nawy wiaczajg sie wnetrza
kaplic i empor, tworzac rozrzez-
biong, wieloelementowq strukture
przestrzenna. Swiatlo wpadajace
przez wysokie okna w obydwu
poziomach, kaplic i empor, dodat-
kowo taczy poszczegdlne jednostki
przestrzenne. Dalej splata sie ze
Swiattem przedstawionym na sklepie-
niu nawy. Przestrzeri nawy ptynnie
przechodzi do wnetrza prezbiterium
poprzedzonego przestem zastepuja-
cym skrzyzowanie transeptu, zaskle-
pionego wysoka czaszg i iluzyjnie
zakoriczonego absyda zwiericzong
wysoka latarnig (czes¢ architektury
stworzona iluzyjnie). Dynamika
przestrzenna, ksztattowana pilastrami
nawy z punktem zatrzymania w miej-
scu jej zakoriczenia przez zawezenie
szerokosci przestrzeni srodkowej
z zastosowaniem pilastréw o wkle-
stych trzonach, kontynuowana pi-
lastrami opisujacymi prezbiterium,
a nastepnie kolumnami i pilastrami
iluzyjnego oftarza nie znajduje
ostatecznego zamkniecia, gdyz jej
dalszym ciggiem stajg sie podziaty
architektoniczne wnetrza ukazane-
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go na obrazie ottarzowym. W ten
sposob zostata uzyskana ciggtosc
przestrzeni rzeczywistej, iluzyjnej
oraz obrazowanej. Wnetrze Swiatyni,
jeszcze silniej niz w przypadku bazy-
liki krzeszowskiej, zdaje sie by¢ nasy-
cone rozedrganym, jasnym $wiattem,
realnym i zobrazowanym. Podkresla
to zastosowana w dekoracji wnetrza
tonacja kolorystyczna z dominacja
bieli i szarosci.

Barokowe metody
aranzacji przestrzeni
i odwietlenia wnetrza

Barogue methods of spatial
arrangement and illumination
of the interior

Barok wprowadzit nie tylko
nowe podejscie do Swiata, odmienny
sposéb myslenia i pojmowania zja-
wisk, ale i catkowicie rézne kategorie
estetyczne. Nieskoriczonos¢ (wyraza-
na) poprzez ciagly ruch materii® stata
sie podstawowa kategorig i celem
artystycznym. Kult nieskoriczono-
$ci wywodzit sie jeszcze z filozofii
renesansu, z Nowego spojrzenia na
Swiat odkrywajacego zaréwno prze-
strzenie nieskoriczenie wielkie jak
i nieskoriczenie mate. W malarstwie
przettumaczono to na jezyk ciagtej,
nieograniczonej przestrzeni malar-
skiej, uzyskanej dzieki odrzuceniu
ram i iluzjonizmowi. W architekturze
dynamike przestrzeni zyskiwano
dzieki stosowaniu falistej linii fasad,

przemianie okragtych czy kwadra-
towych placow w owalne i prosto-
katne; ciggtosc¢ i nieskoriczonos¢
przestrzeni nadawaty odpowiednio
aranzowane widoki perspektywicz-
ne’. Z drugiej jednak strony musimy
pamietad, ze ta pozorna swoboda
i lekkos¢ zostaty oparte na bardzo
w owym czasie udoskonalonych,
rygorystycznych zasadach geome-
tryczno-matematycznych i chtodne;j,
wyrafinowanej kalkulacji'®. Jego
sedno tkwito w barokowej regule
complexio oppositorum''.

Medium architekta stata sie
przestrzen'’. To podstawowe od-
krycie, rewolucja barokowej ar-
chitektury. W baroku przestrzen
zostata uznana za samoistng wartosc.
W stusznosci takich interpretacji
utwierdzaja zachowane uwagi sa-
mych projektantéw, przede wszyst-
kim Berniniego i Borrominiego,
a takze coraz szerzej uzywane przy
projektowaniu sposoby ukazywania
obiektow w trzech wymiarach w ak-
sonometrii, perspektywie czy na mo-
delu's. Zainteresowanie przestrzenia
musiato taczy¢ sie z pogtebianiem
zZnajomosci i poszerzaniem stoso-
wania praw optycznych. Wsréd nich
naczelne miejsce przypadto zjawisku
perspektywy, ktérego interpretacja
wzbogacita sie wraz z nowym poj-
mowaniem relacji przestrzennych.

Szczegdlne znaczenie miaty
poszukiwania Bruneleschiego'.
Znajomosc¢ perspektywy objasniata
tez dziatanie skrotéw perspekty-
wicznych. Najsilniej na rozwdj per-
spektywy wptyneto jej stosowanie



w dekoracjach teatralnych - sceno-
grafii. Projektantami dekoracji byli
zazwyczaj architekci. Niektérzy, jak
na przyktad Galli Bibiena, czasem
wtasnie dzieki nim osiagali wyjat-
kowa stawe. Zdobycze z zakresu
scenografii ponownie, jako wysoce
wyspecjalizowana umiejetnos¢,
zostaty przejete przez architektéw
i uzyte do komponowania prze-
strzeni. W wyniku rozwoju malar-
stwa iluzyjnego i tworzenia dziet
opartych na wspoétgraniu wszystkich
sztuk, zdobycze z zakresu perspek-
tywy weszty w sktad podstawowej
wiedzy obowiazujacej architektéw
w XVII i XVIII wieku. Najpetniejsze
wykorzystanie miaty wtedy metody
oparte o dziatanie praw perspektywy
w ksztattowaniu monumentalnych
wnetrz, w szczegdlnosci kosciotéw.
Dzigki temu mozna byto uzupetnié
architekture przestrzenia stworzo-
ng za pomoca malarstwa perspek-
tywicznego. Jednym z jego rodzajéw
byta tak zwana quadratura, czyli two-
rzenie architektonicznych ram dla
przedstawieri figuralnych na freskach.
Mogta ona stanowi¢ przedtuzenie
rzeczywistych podziatéw wnetrza
lub je imitowad. Mistrzami tej sztuki
byli malarze barokowi od akade-
mikow bolonskich'™ po Pozza czy
Assama. Zasady dekorowania po-
wierzchni zakrzywionych staty sie
gtéwnym tematem badan teoretykéw
barokowych. Opracowano dla tych
celéw technike punto stabile, czyli
tworzenia miejsca, przy odbiorze
z ktérego zyskuje sie ciggtos¢ prze-
strzeni rzeczywistej i iluzyjnej. Na

tym w szczegélnosci koncentrowaty
sie péZnobarokowe traktaty, z kto-
rych najwazniejsze sg autorstwa
Bosse’a i Pozza'®. W mysl komplek-
sowosci dzieta barokowego jego
twdrca byt projektantem koricowego
obrazu catosci. Tak wiec przewidy-
wanie efektéw iluzyjnej perspektywy
weszto w kompetencje architektéw
lub oparte byto o wskazania malarza
— projektanta wnetrza.
Réwnoczesnie z poszukiwania-
mi nowych rozwigzan przestrzen-
nych zwrécono uwage na swiatto'”.
W centrum zainteresowania znalazto
sie poprzez oddziatywanie malarstwa
Carravaggia. Juz malarze wtoskiego
quatrocenta obserwujac sposéb w ja-
ki Swiatto opisuje ksztatty poszcze-
goélnych przedmiotéw zauwazyli,
Ze przyjmuja one i rzucaja cien'®.
Przelomowe znaczenie w rozwoju
teorii Swiatta w malarstwie miaty spo-
strzezenia Leonarda zawarte w jego
traktacie. Wyréznit on zasadniczo
dwa typy swiatta lume universal
—rozproszone $wiatto dzienne i lume
particolare — ze Zrédta punktowego,
sztucznego lub naturalnego. Ten
drugi typ uznat za niestosowny dla
malarstwa, wybierajac oswietlenie
rozproszone zgtebiat zagadnienie
cieni rzucanych i wtasnych. Jednak
wspétczesni mu malarze Rafael,
Correggio czy Lotto dla podkreslenia
dramaturgii przedstawieri w swych
dzietach decydowali sie na ukaza-
nie ich w sztucznym Swietle. Pod
koniec XVI w. malowanie scen
nocnych bardzo sie rozpowszech-
nito. Zaczeto tez stosowaé nowg

kategorie Swiatta przedstawianego,
lume sacrale, ktérego Zrédtem byty
osoby boskie i swieci. Nowg, szcze-
g6Ing role zaczeto odgrywac Swia-
tto w obrazach Caravaggia. Ostre
kontrasty swiattocienia, duze partie
przedstawienia pograzone w mroku,
a przede wszystkim wiazki ostrego
Swiatta wydobywajacego niewielkie
fragmenty z cienia to najwazniejsze
pomysty luminizmu. Podobne zna-
czenie miato swiatto w rzezbach
Berniniego. Stuzyto ono do iluminacji
— wyodrebnienia danego elementu,
podkreslenia jego roli. W taki sam
sposob wykorzystywat smugi Swiatta
w ksztattowaniu wnetrz architekto-
nicznych. U Rainaldiego pojawita
sie nowa interpretacja Swiatta — sce-
nograficzna, oparta na nieciagtosci
przestrzeni. Wprowadzenie swoistej
jednostki przestrzenno-Swietlnej
— camera di luce pochodzi od Gu-
ariniego. W projektach Borrominiego
zyskato ono role zasadnicza. To
wariacje tonalne, wrecz malarskie,
odbierane okiem widza, sugerujace
jedynie rzeczywistosc taktylna, a nie
proporcje geometryczne i rysunek
dekoracji, tworzg struktury architek-
toniczne w jego budowlach. Jeszcze
wieksze znaczenie zyskato Swiatto
we wnetrzach dekorowanych malar-
stwem iluzyjnym.

Kosciét barokowy stat sie miej-
scem styku z rzeczywistoscig nad-
przyrodzona. W jego wnetrzu za-
cierata sie¢ granica miedzy sacrum
a profanum. Przestrzen rzeczywista
znajdowata kontynuacje w przestrze-
ni ,nieziemskiej” stworzonej metoda-
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mi iluzji. Swiat realny ograniczat sie
do rzeszy wiernych zgromadzonych
pod przewodnictwem duchownych
na nabozeristwie. Swiat nadprzyro-
dzony uobecniaty przedstawienia
Swietych na ottarzach, na obrazach
i w rzezbach, ktérzy wspétuczest-
niczyli w modlitwach oraz rzesze
Swietych ukazanych w chwale zba-
wionych u boku Boskiego Majestatu.
Swiatto realne i przedstawione spla-
tajac sie w jedno opisywaty to prze-
nikanie dwéch Swiatéw ziemskiego
i niebiariskiego.

Kosciot S. Carlo alle Quatro Fontane
Borrominiego. Widok w strone prezbiterium

The church of S. Carlo alle Quattro Fontane
Borromini. View onto the presbytery

4/2007

W takiej koncepcji przestrzeni
Swiatyni nie byto miejsca na trady-
cyjnie racjonalne — renesansowe, poj-
mowanie okna, otworu otwierajacego
whnetrze na otaczajacy swiat. Ukryte
Zrodta swiatta wspétgraty w two-
rzeniu wspdlnoty iluzyjnej i realnej
przestrzeni, oSwietlaty zgromadzenie
modlacych sie, ich oredownikoéw,
Swiattem sptywajacym z firmamentu.
W racjonalnym $wiecie renesansu
Swiatynia byta pomyslana jako nie-
zwykle okazaty, ale jednak podobny
do innych budynkéw, Dom Bozy.
Whetrze opisane zrozumiata, czytel-
ng strukturg architektoniczng, miato
widoczne otwory okienne, réwno-
miernie o$wietlajace powierzchnie
$cian, podtogi i sklepieri. W gotyku
nierealnos¢ swiatta zyskiwano przez
zastosowanie witrazy, napetniaja-
cych kolorowym blaskiem wnetrza
kosciotéw i kontynuujacych opis
Swiata nadprzyrodzonego (Biblia
Pauperum). W baroku $wiatto rze-
czywiste musiato spetnic role swiatta
nadprzyrodzonego. Zastepowato
aureole $Swietych. Przedstawienie
ekstazy Sw. Teresy, Berniniego w ka-
plicy przy kosciele S. Maria della Vit-
toria w Rzymie to najbardziej znany
przyktad iluzji swietlnej, kontynuacja
wigzki ztotego Swiatta wpadajace-
go przez ukryty okragly witraz sa
promienie ze ztota. Podobnie blask
chwaty Ducha Sw. odgrywa $wiatto
wpadajace przez witraz za tronem
$w. Piotra w bazylice watykanskiej.
Sklepienia kosciotéw, zwtaszcza
koputy, jako przedstawienia nieba
miaty promieniowac blaskiem. Stu-

zyty temu wysokie latarnie, ukry-
wajace otwor okienny (S. Ivo della
Sapienza, Guariniego) lub witraze
(S. Carlo, Borrominiego), czasem, jak
w kaplicach przy kosciele S. Andrea
al Quirinale, autorstwa Berniniego,
wpadajace z umieszczonych wyso-
ko oplecionych oprawg rzezbiarska
okienek. Bezposrednia iluminacja,
ta najprostsza z technik aranzacji
Swietlnej, byta stosowana przez caty
okres baroku, ze wzgledu na wyjat-
kowo sugestywne oddziatywanie.
W péznobarokowych kosciotach
Slaskich iluminacji oftarza gtéwne-
go stuzyty duze okna umieszczone
w emporze chéru (Legnickie Pole,
Brzeg i Nysa). Nasycenie blaskiem
strefy sklepieni, ostro odgraniczajace
ja od partii przyziemia, zyskiwano
w baroku przez otwory okienne kry-
jace sie tuz ponad wydatnymi gzym-
sami (S. Carlo, S. Andrea al Quirinale,
S. Ivo della Sapienza). W zaleznosci
od ksztattu, wielkosci i rozmiesz-
czenia okien, zyskiwano rézny sto-
pien rozproszenia Swiatta, zawsze
jednak odrealnionego. Zwigkszato
to dystans, nadawato sklepieniom
lekkosc i przestrzennos¢. W podobny
sposéb mozna byto doswietlac¢ cate
whnetrze Swiatyni. W péZnobaroko-
wych kosciotach slaskich wybierano
czesciej te mozliwosé. Szczegdlnie
efektownie zastosowano ten system
oswietlenia w prezbiterium kosciota
na Legnickim Polu, gdzie Sciany
zdaja sie cate promieniowac rozedr-
ganym przenikliwym Swiattem. Okna
ukryte w gtebokich emporach koscio-
téw halowych oswietlaty sklepienie



pozostawiajac wiernych w pétmro-
ku. Oswietlenie za posrednictwem
empor i kaplic rozpraszato swiatto
po catym wnetrzu. Jest to tez rodzaj
interpretacji metody camera di luce,
w ktérej jednorodnie oswietlone nie-
wielkie jednostki, przestrzenne sta-
nowity posrednie Zrédto Swiatta. We
wszystkich omawianych swigtyniach
wykorzystano scenograficzng metode
interpretacji Swiatta, opisujacego ko-
lejne plany perspektywiczne. Niewi-
doczne Zrédta swiatta wydobywaty
ptaszczyzny ksztattowanego kuliso-
wo tunelu przestrzennego nawy lub
wyodrebniaty strefe sklepien kaplic,
empor i sklepienia kosciofa.

Znajomos¢ metod ksztattowa-
nia przestrzeni i aranzacji Swietlnych
we wnetrzach w znaczacy sposob
wzbogacata warsztat architekta. Po-
zwalata uzyskac okreslone cele este-
tyczne i programowe. Okres baroku
to czas kiedy wzniosta sie na szczyty
mozliwosci. Warto wigc, studiujac
te historyczne realizacje, przyblizaé
okreslone srodki i techniki, aby mo-
gty znaleZz¢, by¢ moze, zastosowanie
i wspotczesnie.

Fotografie wykonata autorka.

Photographs by author.

Bogna Ludwig
Wydziat Architektury
Politechnika Wroctawska
Faculty of Architecture
Wroctaw University of Technology

Strefa sklepienna w kosciele S. Carlo

Vaulting in the church of S. Carlo

Przypisy

! Jako pierwszy teorie barokowej perswazji
wprowadzit G. C. Argan. Za nim przyjeli ja
kolejni historycy, por. G. C. Argan, La retorica
e l'arte barocca i Retorica e architettura, s.
167-185, ten sam, Europa des Capitales, s. 81-
94, 104-109, Wittkower, 1974, Architectural
Principle in the Age of Humanism, London,
s. 6.

2 Prace przy budowie kosciota przy wroctaw-
skim kolegium jezuitéw rozpoczeto w 1689 r.
Prawdopodobnie rok wczesniej zatwierdzono
plany wykonane by¢ moze przez rektora ko-
legium Fryderyka Wolffa von Ludinghausen.
Kierownikiem budowy zostat Marcin Biener,
a po jego $mierci w 1692 r., Jan Jerzy Knoll.
W 1698 r. ukoniczono roboty budowlane.
W tym roku nastapita tez konsekracja kosciota.
W 1706 1. po dwoch latach prac zostaty ukon-
czone malowidta, ich autorem byt nadworny
malarz cesarski Jan Michat Rottmayr. W latach
1722-1728 przeprowadzono prace przy budo-
wie oltarza gléwnego i wyposazenia wnetrza

wg projektu Krzysztofa Tauscha. H. Dziurla,
Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw, 1972,
s. 16-22, 45-46.

3 D. Giosefi, 1966, Perspective [w:] Encyclo-
pedy of World Art, t. 11, New York, s. 216.

4 Swia,tynia Bozogrobcow w Nysie, Swietych
Piotra i Pawla, rozpoczeto po ukonczeniu budo-
wy klasztoru (1708-1713) w roku 1720 prawdo-
podobnie wedtug planéw sporzadzonych przez
Michata Kleina, autora projektu zabudowan
klasztornych. Po $mierci tego budowniczego
w 1725 r. prace kontynuowat Feliks Antoni
Hammerschmidt. Kosciét ukoniczono w 1727
r.,aw 1730 r. powstata polichromia na sklepie-
niach autorstwa Feliksa Antoniego i Krzysztofa
Tomasza Scheflerow. J. Kebtowski, Nysa, Wro-
ctaw 1972, s. 140, 161-163, T. Chrzanowski, M.
Kornecki, 1963, Nysa [w:] ,,Katalog zabytkow”,
t. 7, z. 9, Warszawa, s. 105-115, J. Wrabec,
1986, Barokowe koscioty na S'lqsku w XVIII
w., Wroctaw, s. 56-57.
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® Rozbiorke sredniowiecznej $wiatyni klaszto-
ru cysterskiego w Krzeszowie rozpoczeto za
rzadéw opata Innocentego Frischa w 1727 r.
Wkrétce kierownictwo budowy objat Antoni
Jentsch, powinowaty opata. Autor projektu po-
zostaje nieznany. W 1728 r. potozono kamieri
wegielny. W nastepnym roku przybyt z Pragi
Ferdynand Maksymilian Brokof z uczniem
Antonim Dorasilem, ktéry po $mierci mistrza
ukonczy?t zesp6t rzezb na fasade i do wnetrza
kosciota. W 1731 r. ukoriczono obiekt w stanie
surowym i przystapiono do prac nad wyposa-
zeniem. ZamOwiono obrazy oftarzowe u Piotra
Brandla. W 1733 r. ukoniczono fasade. W tym
samym tez roku Jerzy Wilhelm Neunhertz roz-
poczat prace nad dekoracja malarska Swiatyni,
ktorg ukonczyt po dwoch latach. W 1735 r.
dokonano konsekracji kosciota. Dziurla, 1974,
Krzeszow, Wroctaw, s. 26-29.

% Budowe kosciota-pomnika p.w. $w. Jadwigi
w miejscowosci Legnickie Pole rozpoczeto
po ukoniczeniu zabudowan klasztornych be-
nedyktynéw (1723-1726) w 1727 r. Autorem
projektu zostat Kilian Ignacy Dientzenhofer,
on sam lub za posrednictwem Jana Krystiana
Bobersachera nadzorowat budowe. Od 1728 r.
prace nad rzezbiarskim wyposazeniem wnetrza
rozpoczat Karol Jozef Hinrle z Pragi. Konse-
kracja kosciota odbyta si¢ w 1731 r. W dwa
lata pdzniej powstaty freski Kosmy Damiana
Asama, sprowadzonego na Legnickie Pole
dzieki staraniom opata Othmara Zinka. Wrabec,
1991, Legnickie Pole, Wroctaw, s. 24-31, ten
sam, Barokowe, s. 92-93.

7 Kosciot Swietego Krzyza w Brzegu rozpocze-
to budowac w 1734 r. wg projektu wroctawskie-
go architekta Jozefa Frischa. Kierownikiem bu-
dowy zostat Jan Krzysztof Melcher z Prudnika.
Budowa dobiegata koricaw 1739 1. gdy Janowi
Kubenowi powierzono wykonanie malowidet
we wnetrzu. Pomimo przerwy zwiazanej
z wojna austriacko-pruska dekoracje malarska
ukonczono w 1745 r. W kolejnym roku dokona-
no konsekracji kosciota. M. Zlat, 1979, Brzeg,
Wroctaw, s. 146, Wrabec, s. 47.
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8 E. A. Gutkind, 1964-1969, Urban develop-
ment in Europe, t. 1-3, New York, t. 1, s. 136,

9S. Giedon, 1968, Przestrzer, czas, architek-
tura. Narodziny nowej tradycji, Warszawa,
s. 103, por. Gutkind, t. 1, s. 136.

10 Tu za najlepszy przyktad moga stuzyé
projekty Guariniego, matematyka, szczegdl-
nie zainteresowanego geometria wykreslna,
P. Portoghesi, 1982, Angelo della storia, Roma,
s. 103 inn.

" Gutkind, t. 1, s. 136. Argan, 1964, Europa
des Capitales, Lussona, s. 81-94.

12 Por. Portoghesi, 1966, Roma barocca, Roma,
s. 111iin.

3 H. Richen, 1962, Architekt. Geschichte eines
Beruf, Berlin, s. 57-58.

14D, Giosefi, 1966, Perspective [w:] “Encyclo-
pedy of World Art”, t. 11, New York, s. 216.

15 Giosefi, 1963, Perspective [w:] “Grand
Larousse Encyclopedique”, t. 8, Paris, s. 366.

16 Giosefi, s. 214, Maffei, s. 218.
7 Por. Portoghesi, Roma, s. 16.

18 Rzepiniska M., Swiatto i mrok [w:] ,,Siedem
wiek6w malarstwa europejskiego”, s. 218.



Summaries

Problems

Palette of Colours
- the Sun Rules the
landscape

Synthesis stimulates the mind,
make us reflect. We see less but
we notice more and feel more. The
limited range of viewing makes our
imagination work and allows us to
see inside ourselves. Inaccessible
spaces for the eye fill thoughts, senses
and emotions.

The source of light in landscape
is one of the most important elements
of a designer’s workshop. Similarly
like in theatrical and film plays, light
in the hands of an artist becomes a
tool which releases deep emotions,
hardships and experiences.

A man - the child of earth is
telling about his world.

He tells, what is a part of his
feelings and experiences among
winding paths to perfection of spirit
and mind.

Wlodzimierz Dreszer

A View of Colour,
light and Movement
in Modemn Llandscape
Painting

The article includes reflections
on the subject of modern landscape
painting.

By the chosen examples of the
author’s own paintings and photo-
graphs, the author investigates the
means which artists use to depict
landscape. It is always their own,
artistic interpretation.

Colour sets, size and tempera-
ture of various spots serve to build up
an atmosphere and “colour energies”.
Contrast or assimilation of the nature
elements or characters painted on
canvas can be a result of spontaneous
intuition of the author or a decision
on the concept of the work taken
previously. A concept not limited by
realistic local colour.

But it is light which decides
which colour we see. It is a director
of the artistic spectacle. Sometimes it
appears in a focussed form on an ob-
ject, and sometimes it is diluted over a
bigger area. It sculptures plants in the
painting, terrain shape, or man-made
objects. It mirrors their reflection on
the water surface and mutually casts
shadows.

Due to operating with light and
shape, an artist achieves an illusion
of movement in the painting. The
movement, which in the real world is
observed on the basis of differences in

short periods of time, is very difficult
to show on a flat surface of canvas or
paper. However, through intellectual
building of the full form of a paint-
ing and using the above mentioned
artistic forms of expression which are
presented in the article, the viewer
can read the movement, emotions,
mood and even changeability of a
landscape.

Anna Borcz

landscape as the
Synthesis of a Place
in the Feelings of a
Painter

For a landscapist the main
theme is nature in all its forms and
occurrences. Woods, lakes and
rocks are stable motifs ; changeable
atmospheric occurrences, such as
clouds, fog, sunrise and sunset,
cloudy and sunny days, appear
simultaneously. Similarly my own
experiences and ordeals are present
in my creations. Close contact with
nature refreshes the imagination and
realizes emotional and spontaneous
painting to express noticed occur-
rences and forms.

| look for appropriate painting
space and form. The main target is
to achieve the energetic power of a
painting.

Cooperation of instinct, in-
tuition and intellect continues until
the end of the work. In emotions of
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work, it seems to me that a painting
is finished, but often it occurs that it is
not true. After a few days it often hap-
pens that some fragments need to be
changed and sometimes on this basis
a new painting is created, although
the first one is not without meaning
because the layers of colours create
surprising qualities.

The form comes from intuition,
but in the layout of a painting con-
struction, it is intellectually accepted,
that is why it is equally important for
me to lay the paint from motion and
differing painting material. That gives
me a lively and dynamic form.

Adam Wojciech Baginski

Geometrized Space of
the Landscape

The paper discusses methods of
interpretation of landscape in painting,
by means of geometric abstraction,
and the enrichment of the seeing and
understanding of space. The stained
glass Great Pastoral Scene in the Win-
ter School of Agriculture in Drachten,
Holland (1921-1922), by Theo van
Doesburg is here described. This is
an unusual work for the avant garde,
by the evident relation to the recent
past of art (the picture The Sower,
1889-1890, by van Gogh), and by
the expression of the universalistic
tendencies of De Stijl by relation to
the traditional motif of the seasonal
changes of nature. There is also shown
the impact of the idea of this artwork,
which is taken from the surrounding
architectural and urban space.

The second area of interest is the
cycle of oil paintings Sky and Earth by
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Leszek Misiak, created in the times
when the ideas of abstract art have
passed, nevertheless abstract style still
marks the art, the things of everyday
life, and through this it still determines
our ways of seeing the contemporary
world, dominating conventions.
The creative use of these conven-
tions, enriching it by the individually
shaped nets of meanings - this is still
potentially a fruitful area for creativity
and innovations. These impulses and
experiences could be also used effec-
tively in the designing and shaping of
the landscape.

Piotr Winskowski

Presentations

The Light as an
Element of Integration
of Landscape
Composition

The light determines the percep-
tion of the space. The lights and the
shadows belong to the plastic struc-
ture of three-dimensional composi-
tion. The type of lighting — daylight or
artificial light — could determine the
solution of compositional order. The
correct lighting integrates the spatial
structure. The analysis of lighting
in natural and cultural landscapes
allows formulation of proposals for
designers.

Leszek Maluga

Students’ Project of
llumination of the
Chosen Buildings in
Ctogoéw

[llumination of architectonical
objects is a fascinating assignment
for a designer but also a very difficult
and responsible one. Artificial light
can create space with completely
new and surprising spatial values, and
emotions accompanying its recep-
tion are much stronger than during
daytime. The colour of spot lights
can saturate the colour of an eleva-
tion or it can change it a great deal.
How does one accent a fragment of a
building so its roof or breaks of wings
do not disappear ? When to use a
spot light and when a flood of light,
what intensity to use? The students
in the fourth year of architecture and
landscape at Wroctaw University of
Environmental and Life Science tried
to solve those and similar problems
while elaborating illumination con-
ceptions for a few buildings of public
utility in Glogéw, the assignment of
city authorities. Six objects belong to
that group: the Town Hall, the Colle-
giate Church, St. Nicolas Church, the
Church of Corpus Christi, the castle
of Princes of Gtogéw and the court
building which are representative
buildings of the city and which are
those which survived battles during
World War Il The projects were car-
ried out under the direction of Dr eng
arch Jerzy Potyrata during exercises
from “Maintenance and Revaloriza-
tion” in the 2007 summer semester.
The students gained new experiences



and they learned not only to use
theoretical projects, but also to talk
with a real investor in contact with a
real object in the terrain. Their work
has been appreciated and projects are
already in realization.
Jerzy Potyrata
Aleksandra Brodziak

Colour and
Architecture - Colour
Perception, Details of
Colour Composition

Visual perception of architecture
and town-planning is achieved by
light and colour. On the other hand
— light and colour are a vital formal
medium in architectonical and town-
planning design. What is more, light
and colour can create the specific
atmosphere and climate of the place
(genius loci) in design, indicate the
purpose of the place, its character or
style. The article presents the elements
of colour theory, problems of colour-
istic compositions and practical use.
Such problems as: colour perception,
emotional influence, symbols of col-
ours and colour contrasts have been
elaborated in the article. A supple-
ment to the article is rich in illustration
with commentaries.

Matgorzata Bakowska

Materials

Colour as a Factor
Shaping the Rural
Space of Ktodzko Land

The article deals with research
on the influence of native rock mate-
rial — sandstone, on the cultural form
of the landscape of villages in Lower
Silesia. Red sandstone, thanks to its
university, found in the considered
area — Ktodzko region, is widely
used, it is present not only in build-
ings, details or sculpture, but due to
the complex geological structure of
this region it is also present in the
landscape in a natural form and is
without doubt its inseparable part.
The intensive red colour of the stone
decisively distincts this region of Po-
land neighbour region and gives ita
specific character.

Anna Cala

Forum

Following the Light

- at the Border of Two
Worlds, in Baroque
Interiors of Silesian

Churches

Interiors of baroque temples
influence visitors in a particular,
ambiguous way, bringing aestheti-

cal sensations, but also cause philo-
sophical and religious reflections. It
is a result of shaping those spaces by
the use of various and complicated
architectonical methods, which were
mastered in the time of the baroque.
Light arrangement was one of the
most important elements shaping
sacral interiors..

A baroque church became a
connecting point of reality and su-
pernatural. The difference between
sacrum and profanum obliterates in
its interior. The real space continued
into “unearthly” one created by the
methods of illusion. Real and intro-
duced light connected together de-
scribe this penetration of two worlds,
earth and heaven.

Hidden sources of light cooper-
ated in creation of illusion and real
space, illuminate the assemble of
prayers by the light coming from the
firmament. Real light had to play the
part of supernatural light.

The knowledge of methods of
shaping the space and arrangement
of lighting in interiors in a significant
way enriched the architect’s possibili-
ties. It allowed him to obtain defined
aesthetical and program targets. The
baroque period was the time when
art rose to its highest limits.

Therefore, it is important, while
studying those historical times, to
bring closer the defined means and
techniques in view of their applica-
tion nowadays.

Bogna Ludwig
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Kwartalnik Architektura Krajobrazu ukazuje sie od roku 2001.

Zapraszamy do przedstawienia swoich mysli i dokonan w dzia-
tach Problemy, Prezentacje.

Teksty o tematyce pokrewnej mozna nadsyta¢ do dziatu Roz-
wigzania techniczne, podobnie jak do dziatéw Tworzywo
i Standardy.

W Forum mamy zamiar réwniez publikowac recenzje, polemiki,
artykuty o charakterze krytyki fachowej oraz informacje.

Teksty sa recenzowane przez specjalistéw z dyscypliny repre-
zentowanej przez autora.

Zapraszamy do wspétpracy wszystkie rozproszone gremia zwia-
zane z architekturg krajobrazu, wyzsze uczelnie i samorzady
lokalne, biura projektéw i firmy zajmujace sie projektowaniem
i pielegnacja terenéw zieleni, powstajace stowarzyszenia zawo-
dowe i studenckie.

WSKAZOWKI DLA AUTOROW:

Objetos¢ prac wraz z rysunkami, fotografiami i tabelami nie
powinna przekracza¢ 10 stron formatu A-4. Tekst nalezy pisa¢
czcionka typu TNR 12 pkt.; 1,5 odstepu miedzy wierszami, do-
puszcza sie stosowanie kursywy i pogrubienia tekstu (prosimy
nie stosowac podkresleri).

Zasadnicza czes¢ artykutu: tj. tytut w jezyku polskim i angielskim,
imie i nazwisko autora (bez podawania tytutéw i stopni nauko-
wych oraz zawodowych) wraz z afiliacja w jezyku polskim i an-
gielskim, wiasciwy tekst w jezyku polskim z przettumaczonymi na
jezyk angielski srédtytutami oraz przypisy, nalezy zapisac¢ w jed-
nym pliku. Streszczenie, stowa kluczowe i opisy zamieszczanych
ilustracji w jezyku polskim i angielskim, rysunki, fotografie, tabele
badZ inne zataczniki (tacznie nie powinny przekraczad szesciu)
prosimy zamieszcza¢ w oddzielnych plikach.

Bibliografia zalecana w formie przypiséw koricowych. Na-
zwisko(-a) wraz z podaniem inicjatéw imienia (imion) autora
(-6w), tytut pracy pisany kursywa, miejsce i rok wydania, numer
tomu, zeszytu oraz numery stron, np.:
e Kowalski J., Kamieri w wodzie [w:] Architektura Krajobrazu,
Wroctaw 2001, nr 2-3/2001, s. 23-26.

Rysunki lub zdjecia (oryginaty) nalezy zataczy¢ oddzielnie nada-
jac im numery porzadkowe. Oddzielnie podaje sig spis podpisow
w jezyku polskim i angielskim. Do druku beda przyjmowane
wytacznie materiaty ilustracyjne dobrej jakosci technicznej.
Rysunki moga by¢ zapisane oddzielnie w wersji elektronicznej
w formacie JPG lub TIFF.

Prace nalezy przesta¢ w postaci dwéch wydrukéw wraz z nosni-
kiem elektronicznym (CD lub dyskietka).

Nadestanie materialéw do redakcji jest réwnoznaczne z pore-
czeniem Autora, ze zawarte w nich tresci nie naruszaja praw
autorskich innych oséb.

Teksty beda recenzowane przez specjalistéw z dyscypliny repre-
zentowanej przez autora.

Redakcja nie zwraca materiatéw niezaméwionych oraz zastrzega
sobie prawo ich redagowania i skracania.

Landscape Architecture has been published since 2001. Itis a qu-
arterly with a profile consistent with the discipline and character
specified in the title.

We invite you to present your thoughts and achievements in the
Problems and Presentation section.

Texts with related subject area can be sent to the Technical Solu-
tions section, as well as the Material and Standards section.

In the Forum we intend to publish reviews, polemics and articles
of a professional critical character and information.

The texts will be reviewed by specialists in the discipline repre-
sented by the author.

We invite all scattered bodies connected to landscape architecture
to cooperate, universities and local self-governments, design offi-
ces and companies dealing with green areas maintenance, trade
and students’ associations.

AUTHOR'S GUIDELINES:

Capacity of works together with drawings, pictures and charts
should not exceed 10 A-4 pages. The text should be written in print
type TNR 12 point; 1,5 spacing between the lines, using italics
and bold type is permissible (please, do not underline).

The principal part of the article; which contains a title in the Polish
and English language, name and surname of the author (without
titles) together with affiliation in both Polish and English, the spe-
cific text in Polish with mid captions and footnotes translated into
English; should be saved in one file. The summary, key words and
descriptions of inserted pictures in Polish and English, drawings,
photos, charts or other attachments (in total should not exceed
six) are to be inserted in separate files.

Bibliography should be inserted in the form of final footnotes.
Name(s) together with first letter of first name(s) of the author(s),
the title of the work written in italics, place and year of publication,
number of volume, gazette and page number, e.g.

e Kowalski J., Stone in water [in:] Landscape Architecture,
Wroctaw 2001, no 2-3/2001, p. 23-26.

Drawings or pictures (originals) should be inserted separately with
ordinal numbers. Lists of captions in Polish and English should be
inserted separately. Only illustration materials of good technical
quality will be accepted for publication. Drawings can be saved
separately in electronic version in JPG or TIFF format.

Works should be sent in the form of two printouts together with
electronic carrier (CD or a diskette).

Sending works to the editorial office is tantamount to the author’s
guarantee that the content included does not violate copyrights.

The texts will be reviewed by specialists in the discipline repre-
sented by the author.

The editorial office does not return materials which have not been
ordered, and reserves the right to edit and shorten the accepted
materials.
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Nowych inspiracji w projektowaniu,
szcze$cia w Nowym Roku 2008

oraz wielu spotkan z pieknym krajobrazem

naszym Wspotpracownikom i Czytelnikom

Zyczy Redakcja

W nastepnych numerach:
In the following issues:

Rzeka w krajobrazie
A River in the Landscape

Zielen towarzyszqca architekturze
The Greenery Accompanying the Architecture
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