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Drodzy Czytelnicy!

Co proponujemy w aktualnym nume-
rze? Pytamy o usytuowanie sztuki wobec
praktyki codziennosci? I jak mozemy dzisiaj
interpretowa¢ kontekst uzytecznosci sztu-
ki — jesli odrzucimy tradycyjne przekonania

o jej podziale na tzw. sztuki piekne i uzytkowe
(w tym rzemioslo). Czy takie rozréznienia maja jeszcze jakies

znaczenie wobec wielomedialnych prac, hybrydowych obiektéw
i wszechobecnej presji estetyzacji naszego otoczenia i naszych nieza-
spokojonych potrzeb konsumpeyjnych (w tym gromadzenia débr,
a takze ich kolekcjonowania...). Kolekcjonowanie jednak — co otwiera
tematyke tego numeru - jest czyms,co niejako laczy w sobie praktyke
odswietnodci z popularng pasja zbieractwa, jaka przynalezy do naszej
natury; od dziecifistwa po doroslos¢. Stad tez mowa o zlozonych re-
lacjach miedzy kolekcjonerstwem a twérczoscia artystyczna, miedzy
obiektem gotowym a intencjonalnie wykreowanym (temat ten w r6z-
nych odslonach - przykladach - przewija sie w tresci zeszytu). Wiec
na uzytecznos¢ sztuki, na takie jej ,,efekty” mozna patrzec z ré6znych
punktéw widzenia: historycznego - podsumowujacego okresowe do-
konania twérczosci, prawno — politycznego (zakazy i konsekwencje
ich lamania dla artystéw), projektanckiego (design), wreszcie ze wzgle-
du na jej przydatnosé czysto prestizows oraz wzglednie i bezwzglednie
uzytkows. Omawiamy tu obiekty powstajace z réznej materii (cerami-
ka, szklo, tkanina, drewno, metal...) i, jak zawsze, przede wszystkim
podkreslamy, ze sg one przyporzadkowane intencjonalnej wypowiedzi
tworczego podmiotu, interpretujacego swoje otoczenie i wypelniaja-
cego go przedmiotami, stuzacymi tej rzeczywistosci i ja dopowiada-
jacymi. Tak powstaja i ciagle rozrastajaca sie nasze kolekcje. Jestesmy
by¢ moze takze czescia tej kolekcii...

Andrzej Saj

Okfadka — Ewa Juszkiewicz, Panna z wilka, 2011, akryl, olej, ptétno, 160
x 130 cm, fot. Jacek Rojkowski
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Renata Tafnczuk

1-2. Robert
Kusmirowski,
Masyw
kolekcjoner-
ski ze zbio-
réw rodziny
Sosenkdw,
Krakdéw
Galeria Sztuki
Wspotczesnej
Bunkier
Sztuki,

fot. Janusz
Lesniak

Kolekcjonowanie i sztuka
— powinowactwa
(nie tylko) z wyboru

Obiektem kolekcjonerskiego zainteresowania bywaja,
jak wiadomo, bardzo rézne przedmioty.

mponujace zbiory zabawek, zegarkéw, dlugopiséw, maskotek,
| kubkéw reklamowych, opakowan po produktach zywnosciowych,

biletéw kolejowych, pocztéwek bez wiekszych oporéw nazy-
wamy kolekcjami. Mimo to nasze najwieksze uznanie budza przede
wszystkim kolekcje artystyczne i to wlasnie ich twércy w §wiecie
kolekcjonerskim maja pozycje uprzywilejowana. Pozycja ta wydaje
sie niezagrozona, chociaz konkuruja o nig réwniez autorzy kolekeji
naukowych (przyrodniczych, historycznych, etnograficznych). Pod -
stawq dla nobilitacji kolekcjoneréw sztuki jest wysoka ranga dziela
sztuki w kulturze Zachodu, prestiz, jakim darzy sie w niej artystow,
a takze sama natura obiektéw sztuki, ktére sa, jak zauwaza Manfred
Sommer, zaréwno ,,wzorcowymi” przypadkami tego, co warte
zobaczenia, jak i tworzone s3 wylacznie po to, by je ogladac. Kolek-
cjonowanie dziet sztuki jest, wedlug tego autora, najczystsza postacig
zbierania estetycznego, ktére, inaczej niz zbieranie ekonomiczne, nie
koriczy sie unicestwieniem przedmiotéw. Kolekcjoner sztuki ,,jest
pierwowzorem zbieracza, prototypem homo collector. Zbieranie
dziel sztuki jest zbieraniem w jego najczystszej i najwyzszej formie:
zbieraniem par excellence” [ 1].

Mozna powiedzied, ze kolekcjonowanie i dzialalnos¢ artystyczna
sq ze sobg w rézny sposob $cisle powiazane. Niektdre z relacii, jakie
zawigzuja sie miedzy kolekcjonerstwem a tworczoscig artystyczna,
sa powinowactwami z wyboru, inne zas wydaja sie nieuniknione.
Te pierwsze odslaniaja si¢ przede wszystkim w konkretnych reali-
zacjach artystycznych, dla ktérych kolekcjonerstwo bywa tematem
przedstawienia, strategia artystyczna, a jego rezultat — kolekcja
— dzielem sztuki. Natomiast w ,,$wiecie sztuki” zaleznosci miedzy

1 M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, Warszawa 2003, s. 87.

s

jego elementami, takimi jak kolekcjonerstwo, kolekcjonerzy, mu-
zea, rynek sztuki a twoérczoscia przestaja by¢ kwestia wyboru.
Arthur C. Danto ze zdziwieniem stwierdza, ze cho¢ kolekc-
jonowanie jest prawie tak stare jak filozofowanie o naturze sz-
tuki, w pismach wielkich filozoféw prézno szukaé odpowiedzi na
pytanie, dlaczego sztuka stala si¢ przedmiotem kolekcjonowania.
Danto, w artykule pod znaczacym tytulem — From Matchbooks
to Masterpieces Toward a Philosophy of Collecting — pytal: Czy
jest to po prostu jeszcze jeden przyklad chronicznego braku
swiadomosci filozofii? Przyklad, ktory wspotbrzmi z faktem, Ze
nigdzie w jej gestym i abstrakcyjnym pismiennictwie o ludzkiej
naturze ani razu nie wspomina sie, ze ludzkie istoty majq ptec
biologiczng, nie mowiqc o tym, ze majq plec kulturowq? Lub czy
(...) wynika to z faktu, ze kolekcjonowanie i posiadanie jest in-
cydentalne wobec istoty sztuki? [ 2 ] Dla Danto wazne jest pyta-
nie o to, co moze powiedzie¢ nam o sztuce fakt, ze jest ona kole-
kcjonowana. Proponuje on, by$smy przyjeli, ze kolekcjonowanie,
szczegolnie sztuki, jest elementem kompleksu réznych praktyk
instytucjonalnych. Ich obecno$¢ umozliwia odréznienie koleke-
jonowania od innych rodzajéw zbierania przedmiotéw. Jest tak —
dopowie Danto — jakby caty ten kompleks powstawat jako catosc,
jak jezyk (...) [ 3 ]. Co wiecej, jesli tak jest rzeczywiscie, to kolek-
cjonowanie sztuki bytoby mozliwe tylko w tych kulturach, ktdre
majq pewien rodzaj zinstytucjonalizowanego swiata sztuki|[ 4 |.
Nie wszystkie kultury, w ktérych wystepuje tradycja artystyczna,
beda mialy ,,powaznych” kolekcjoneréw. Kolekcjonowanie sz-
tuki dokonuje rozréznienia miedzy dzielem i arcydzielem, klasy-
fikuje jej wytwory ze wzgledu na ich rzadkosé, jest wiec szczegdl-
nym rodzajem zainteresowania nig. To wlasnie ono, zdaniem Danto,
definiuje kolekcjonowanie jako praktyke. Aby by¢ kolekcjonerem,
trzeba miec nie tylko pieniadze, trzeba réwniez Zinternalizowac
konceptualng atmosfere, z ktérej wynika takie zainteresowanie

2 A.C Danto, From Matchbooks to Masterpieces: Toward a Philosophy of Collecting, “Aperture”,
(Summer) 1991, nr 124, s. 2.

3 Tamze.

4 Tamze




sztuka. Danto ukazuje zwigzek miedzy kolekc-
jonowaniem sztuki i filozofia, ktdra jako formalna
praktyka, zaczyna istniec w kulturach, w ktérych
sztuka jest kolekcjonowana [ 5 ]. Miedzy kole-
kcjonowaniem sztuki a filozofig, rynkiem sztuki
i praktyka artystyczng zachodza wzajemne zwigzki.
Kolekcjoner wlaczajac do kolekeji tylko autentyc-
zne przedmioty, przyczynia sie do funkcjonowania
falszerzy i koneseréw. Jednoczesnie dziala on na
podstawie rozréznienia na to, co prawdziwe i co
falszywe, bez ktérego nie byloby ani jego samego,
ani falszerza, ani filozofa, bowiem filozofowanie
jest niemozliwe bez debatowania o rdznicy
miedzy wygladem a rzeczywistodcig. Przenikajace
kulture rozréznienie miedzy tym, co pozorne a tym,
co prawdziwe, jest warunkiem kolekcjonowania
sztuki. Przywigzywanie wagi do tego rozréznienia
pociaga za sobg funkcjonowanie oséb zaintereso-
wanych proweniencjg dziel, a wiec historykéw sz-
tuki, ktérzy musza zwrdécié uwage réwniez na styl
i czas powstania prac. Oznacza to, pisze Danto, ze
z praktyki kolekcjonowania wylania sie koncep-
cja artysty jako posiadajqcego styl i historyczng
lokalizacje [ 6 ]. Przywiazywanie wagi do au-
tora, stylu, szkoly artystycznej, stawianie py-
tania o interpretacje i zawartos¢ dziet, wreszcie
poszukiwanie precedenséw — caly ten proces
przybral w naszej kulturze forme instytucjonalna.
Zdaniem Danto nie jest to bez znaczenia dla for-
mowania $wiadomosci artysty, ktéry tworzy
przynajmniej w pewnym stopniu dla kolekcjon-
eréw, usiluje rozwinac swéj wlasny, indywidualny
styl. Kolekcjoner i artysta, zdaniem filozofa, stajq
sie aspektami tej samej rzeczywistosci [ 7 |. Tak
jak kolekcjonowanie nie jest incydentalne dla sz-
tuki, tak, konkluduje Danto, nie powinno ono by¢
incydentalne dla filozofii sztuki. Dlatego, wedlug
niego, pomyst rozwijania adekwatnej filozofii sz-
tuki wychodzacej od koncepcji kolekcjonowania,
moze nie by¢ zly.

Wskazane tu powiazania miedzy praktyka
kolekcjonerska prywatna i publiczng (muzea),
dzialalnoscig artystyczna, instytucjami rynku sztuki
(galerie, aukcje), wiedzy (historia sztuki, muzeal-
nictwo, filozofia) maja swe rézne, konkretne, his-
toryczne realizacje. Ich analiza odstania kompleks
przekonan dotyczacy zaréwno ,,istoty” samej sztuki,
twdrczoscei, artysty i jego dziela, jak i kolekcjonerst-
wa — jego wlasciwej formy, etyki i gustu kolekcjone-
ra, kryteriéw wartosciowania obiektéw zbieranych.
Rezygnujac z historycznej ekskursji i przedstawienia
dziejow kolekcjonerstwa oraz powiazanych z nim el-
ementow swiata sztuki, zwréémy uwage na wspom-
niane wczesniej powinowactwa z wyboru miedzy
praktyka kolekcjonerska a twérezoscia.

Dokonujacy sie w kolekeji proces przemiany
zwyklych przedmiotéw w obiekty kultu, zbaw-
czy charakter kolekcjonowania, ktére jest w sta-
nie wyzwoli¢ rzeczy z hardwki uzytecznosci| 8 |
oraz uchroni¢ je przed niszczacym uplywem

Tamze, s. 3.

Tamze.

Tamze.

H. Arendt, Introduction, Walter Benjamin 1892-1940, (w:) W. Benjamin,
Illuminations, (ed.) H. Arendt, Schocken Books. New York 1969, s. 42.

® N o wn

czasu, mnemoniczna, ale tez wywrotowa na-
tura kolekcji, dazenie do dominacji i ustanowie-
nia tadu w $wiecie, pojawiajaca sie¢ fetyszyzacja
przedmiotéw, pozadanie i nostalgia donZuandéw
przedmiotéw [ 9 |, fenomen artykulacji tozsamosci
i osobistych mitologii w medium rzeczy to tylko
niektére z powoddéw artystycznych fascynacji
kolekcjonowaniem i kolekcja w wieku dwudzi-
estym. Podjecie artystycznego dialogu z praktyka
kolekcjonerska okazuje sie nie bez znaczenia dla
procesu samorozumienia artystow i instytucji
zajmujacych sie gromadzeniem oraz prezentacja
ich twdrczosci, ale i dla kolekcjoneréw. Dobrymi

9 S.Sontag, Milosnik wulkandw, Warszawa 1997.

i niezwykle interesujacymi przykladami takiego
dialogu byly dwie zorganizowane w Polsce wys-
tawy: jedna zbiorowa — ,,Kwiaty naszego zycia”
— inaugurowala dzialalnos¢ Centrum Sztuki
Wspolezesnej Znaki Czasu w Toruniu w 2008 roku,
druga indywidualna, Roberta Ku$mirowskiego
,»,Masyw kolekcjonerski”, prezentowana w Bunkrze
Sztuki w Krakowie w 2009 roku.

Kolekcje i ich tworey bywali tematem malar-
skich i graficznych prac artystow niemalze od sa-
mych poczatkow zlotych czaséw kolekcjonerstwa
europejskiego, bo od XVI wieku [ 10 ]. Kolekeje byly

10 Warto tu wspomnie¢ jeden z najstynniejszych portretéw kolekcjonera
Lorenzo Lotto: portret Amdrea Odoni z 1527 roku.
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zaréwno przedstawiane, jak i stanowily inspiracje
dla poszczegélnych dziel. Wplywy kunstkamery
mozna odnalez¢ w twodrczosci Giuseppe Arcim-
boldo, a wezesniej we wloskich renesansowych in-
tarsjach przedstawiajacych umieszczone na pétkach
instrumenty muzyczne i naukowe oraz ksigzki[ 11 |.

Moda
i Wunderkammer znalazla swe odzwierciedle-

na tworzenie Kunstkammer
nie w XVII wiecznym malarstwie. Artysci,
gléwnie Flamandzcy, prezentuja na swoich ob-
razach gabinety sztuki wraz ich wilascicielami
i odwiedzajacymi je gos¢mi, niekiedy rzeczywiscie
istniejace, innym razem wyimaginowane. Tego
typu przedstawienia nie byly zupelnie nowymi
pomystami. Juz w XVI wieku tworzone byly szty-
chy przedstawiajace kolekcje wloskie, tworzono
portrety kolekcjoneréw sztuki, istnialo takze ni-
derlandzkie malarstwo przedstawiajace wnetrza
mieszkalne z zawieszonymi na $cianach obrazami.
Réwniez w XVII wieku szafa z obiektami koleke-
jonerskimi stala si¢ znaczagcym tematem malarst-
wa martwych natur [ 12 |. Obrazy przedstawiajace
gabinety kolekcjonerow (cabinets d’amateur), na
ktérych widzimy ogladajacg zbiory publicznosé,
stanowily wrecz osobny gatunek malarski. Krzysz-
tof Pomian interpretuje te przedstawienia jako ale-
gorie postrzegania przez czlowieka dziel natury
isztuki[ 13 ]. Renesansowa i barokowa kunstka-
mera nie przestaje fascynowacé. Jej wplyw mozna
odnaleZ¢ w pracach wspélczesnych artystéw, takich
jak Rosamond Purcell, Mark Dion, Kurt Schwitters.
Purcell w 2004 roku wystawila w muzeum Uniw-
ersytetu Harvarda w Cambridge w Stanach Zjed-
noczonych instalacje bedaca rekonstrukeja gabinetu
duriskiego kolekcjonera Ole Worma z XVII wieku
na podstawie ryciny go przedstawiajacej [ 14 |,
natomiast Dion, tworzac kabinety, odwotuje sie

11 Zob.T.de Rosset, Swiat kunstkamery, (w:) Kwiaty naszego zycia, Toruri
2009, s. 20.

12 B. Purc-Stepniak, Homo bulla w malarstwie przedstawiajagcym
,kunstkammery", (w:) Rozwazania o smaku artystycznym, (red.) J.
Poklewski, T. de Rosset, Toruri 2002, s. 88.

13 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz-Wenecja XVI-XVIlI,
Warszawa 1996, s. 69.

14 T de Rosset, Swiat...
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do dawnych ,krdlestw bytow” [ 15 |, a znac-
znie wezesniejsza, bo z 1at 1923-1943, praca Schwit-

tersa Merzbau moze by¢ potraktowana jako osobista
Wunderkammer artysty, jego mauzoleum, kapsuta
czasu, schronienie przed historiq [ 16 |. Twérczosé
Schwittersa jest tez doskonatym przykladem po-
traktowania praktyki kolekcjonerskiej jako strate-
gii artystycznej. Tworzenie kolazy, ale i asamblazy,
moze by¢ potraktowane jako tworzenie kolekcji
— zbieranie elementéw, ktdére zostaja wyrwane
z ich pierwotnych kontekstéw i umieszczone ra-
zem, aby utworzy¢ nowg calos¢ — kolekcje/kolaz,
ktéra bedzie wystawiana [ 17 |. Technike montazu
— charakterystyczna dla ruchéw awangardowych
— cechuje wyrazne podobieristwo do prakty-
ki kolekcjonera, ktéry wlaczajac na podstawie
dostrzeganego podobieristwa kolejne obiekty do
swojego zbioru, tworzy calo$¢ odslaniajaca nie
tylko nowe znaczenia poszczegdlnych obiek-
tow, ale dajaca wglad w ukryty porzadek $wiata.
Wykorzystujac technike montazu, jak stusznie
zauwaza Dominik Kurylek, artysci stawali sie
konstruktorami atlasdw, wyjasniajgcymi mech-
anizmy rzqdzqce kulturq, klecacymi wlasne
obiekty bricoleurami, rekonstruujgcymi zru-
jnowany swiat alegorykami czy wreszcie archi-
wistami i kolekcjonerami [ 18 |. Miedzy tworcami
atlaséw, bricoleurami, alegorykami, archiwistami
i kolekcjonerami zachodzg réznice, ale i wyrazne
podobieristwa. Mamy tu do czynienia ze zbio-
rem postaci reprezentujacych te sama rodzinna
firme zajmujaca sie¢ praca nad fragmentami
$wiata, ktéra w rézny sposéb dokonuje ich de-
stylacji i transformacji. Kurylek, w przywolanym
strategie pracy
z fragmentami dzielami dwudziestowiecznych

tu artykule egzemplifikuje
artystow. Tworczos¢ Gerharda Richtera jest
doskonalym przykladem wykorzystania konceptu
atlasu w sztuce, prace Josepha Cornella i Armanda

15 Tamze,s. 20.

16 R. Cardinal, Collecting and Collage-making: The Case of Kurt
Schwitters, (w:) The Cultures of Collecting, (ed.) J. Elsner, R. Cardinal,
Cambridge, Massachusets 1994, s. 76.

17  Tamze,s.71,76-79.

18 D. Kurytek, Zaklinanie pamieci. Strategie kolekcjonowania w sztuce,
(w:) Kwiaty naszego zycia, Toruri 2009, s.11.

Pierra Armana reprezentujg strategie bricoleura,
a odtworzona przez Duchampa Fontanna w serii
,Boite-en-Valise” (1934-1941) prace alegoryka.
Niektdrzy artysci, obawiajgc sie, zapomnienia,
troszczac sie o los swoich dziet stali si¢ réwniez zapo-
biegliwymi kolekcjonerami przeksztalcajacymi swoje
pracownie w konserwujace sztuke muzea (np. Gus-
tave Moreau, Antoine Wiertz), podejmowali rowniez
dzialania ocalajace aktywnos¢ artystéw niewygod-
nych dla wladzy ludowej (Zofia Kulik i Przemystaw
Kwiek). Ocalenie charakteru wiasnej twérczosci
stalo si¢ problemem dla niektérych artystéw awa-
ngardowych, ktérzy pragneli zapanowacé nad
naszym o niej wyobrazeniem, a kolekcjonowanie
stalo sie dla nich sposobem konstruowania
pamieci przyszlych pokolen [ 19 ]. Jako wyraz
takiej zapobiegliwosci mozna, zdaniem Kurylka,
potraktowaé wspomniane prace Marcela Ducham-
pa i Merzbau Schwittersa, a takze blizsze nam Ar-
mana, Muzeum sentymentalne Daniela Spoerriego,

3
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Mause Museum Claesa Oldenburga, Kapsuly czasu
Andy’ego Warhola. Twérczo$c tych artystéw stawia
przed nami kolejny, wazny dla omawianych tu relacji
miedzy kolekcjonowaniem a sztuka, problem sto-
sunku artystow do muzeum, dla ktérego, zdaniem
Daniela Burena, sztuka powstaje [ 20 |. Muzeum jest
instytucja kolekcjonujaca i zarazem sakralizujaca
sztuke. Uniesmiertelnia dziela sztuki, konserwuje
i chroni je, wprowadza do nowego kontekstu zgro-
madzonych w nim dziel, udziela ,,gwarancji jakosci”

19 Tamze,s.13

20 D.Buren, Function of Museum, (w:) Theories of Contemporary Art,
(ed.) R. Hertz, New Jersey 1993, s. 219-222 za: M. Szelag, Sztuka
wspdiczesna i muzeum, (w:) Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red.
M. Popczyk, Katowice 2006, s. 143.
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oraz azylu. Wszystkie dziela sztuki sq stwor-
zone po to, aby byly wybierane, kolekcjonowane
i chronione. (...) Jesli dzielo znajduje schronie-
nie w Muzeum-azylu, to dzieje sie tak dlatego, ze
znajduje komfortowe warunkiiswojq rame, ktdra
jest uwazana za naturalng, gdy w rzeczywistosci
jest historyczna[ 21 ]. Dyskusje z muzeum-rama dla
dzieta oraz problem jego recepcji podjal Duchamp
zaréwno w Pudetku w walizce, jak i w instalacji
21938 roku — Tysiqc dwiescie workdw z weglemza-
wieszonych pod sufitem nad piecykiem, dokonujac
swego rodzaju ,,zawladniecia muzeum” [ 22 |. Lata
60. XX wieku przynoszg zaostrzenie krytyki in-
stytucji muzeum, ktdra przybiera na sile w latach
80. Dzialania artystyczne sg nie tyle anarchistyczne
— problemem nie jest, jak sie wydaje, unicestwie-
nie muzeum, chodzi raczej o jego dekonstrukcje,
mechanizméw

uswiadomienie zachodzacych

miedzy sztukg a muzeum, nieneutralnosci muzeal-

nej ramy oraz kluczowych kwestii, takich jak

zwigzki miedzy muzeami a prywatnymi kolekcjon-
erami, prawo wlasnosci, dziedzictwo kulturowe, in-
terpretacja muzealnych kolekeji, edukacja muzeal-
na| 23 ]. W zwiazku z krytycznym nastawieniem do
muzeum warto wymienic instalacje Marcela Brood-
thaersa [ 24 |, prace Hansa Haacke (np. Taking Stock
(unfinished), 1984), Michaela Ashera (The Michael
Asher Lobby, 1983), Luise Lawer (Home/Museum
— Arranged for Living and Viewing, 1984), Andrei

21 D. Buren, Function of the Museum, (w:) Museum by Artists, (eds.) A.A.
Bronson, Peggy Gale, Toronto 1983, s. 59 za: J. Kisiel, Smutek muzeum,
(w:) Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Krakéw, 2005, s. 507.

22 ). Kisiel, Smutek ..., s. 519.

23 Zob. ). Kisiel, Smutek ..., M. Szelag, Sztuka wspdtczesna...

24 Zob. B. Buchloh, Fikcyjne muzeum Marcela Broodthaersa, (w:)
Muzeum sztuki..., s. 491-507.

Fraser (Museum Highlights: A Gallery Talk,
1989), a takze artystyczne realizacje wys-
taw muzealnych, np. Josepha Kosutha (,, The

Play of Unmentionable”, Brooklyn Museum,
1990), Freda Wilsona (,Minig the Mu-
seum”, Maryland Historical Society, Bal-
timore,1992; ,,The Museum: Mixed Meta-
phors”, Art Museum, Seattle, 1993).
Odniesienia ~ do  kolekcjonerst-
wa w sztukach plastycznych pojawiaja
sie w réznych postaciach — jest ono te-
matem dziet, obiektem krytyki, strategia
artystyczna, aktywnoscia, ktéra cza-
sem wydaje si¢ nieodlaczna od pracy ar-
tystéw, poniewaz buduje istotny element
ich warsztatu. Réwniez sam efekt zbi-
erania — kolekeja czy quasi kolekeja [ 25 |
bywa traktowana przez artystow jako
material artystyczny, a nawet dzielo sz-
tuki. Kazda z tych form obecnosci kole-
kejonowania i kolekcji w twdrczosci art-

Robert Kusmi-
rowski,

komplikacje i narkotyczne procedury.
Postanowil stworzyd dzielo, ktdre poz-

1. Masyw woli mu sie z tego wyplgtad. (...) Art-
kolekcjonerski  ysta zbudowal swojej sztuce giganty-
ze zbioru czny nagrobek w formie narastajacego
Roberta smietnika, Zegnajqc sie tym sa-
Kusmi- mym z pewnym etapem myslenia
rowskiego przedmiotami. Powstalo wuybitne
i rodziny dzieto, ujawniajgce wyrafinowane
Sosenkdw posunigcie twdrcze [ 26 ]. Zdaniem
2-3. Masyw Potockiej, Kusmirowski odkryl, ze
kolekcjonerski  operujac w swoich dzielach gromad-
ze zbioréw zonymi i przetwarzanymi przed-
rodziny miotami, stal sie pozadajacym ich
Sosenkdw, zbieraczem, wuznat kolekcjonerst-
1-3. Krakéw wo za kryzysowy aspekt swojej
Galeria Sztuki tworezosci [ 27 ]. Sam Kusmirowski
Wspotczesnej nie nazywa siebie kolekcjonerem —
Bunkier Sztuki,  on zbiera, nie kolekcjonuje. Inaczej
fot. Janusz niz kolekcjonerzy traktuje przedmioty
Lesniak jako narzedzia potrzebne do wykonania

ystycznej zostala przywolana w instalacji

Roberta Kusmirowskiego Masyw kole-

kcjonerski. Wystawe w Bunkrze Sztuki mozna
analizowac¢ przez pryzmat pytan o wzajemne
zwiazki miedzy kolekcjonowaniem a praktyka
artystyczna, ale réwniez przez pryzmat pytan
o nature samego kolekcjonerstwa, jego znacze-
nia w kulturze oraz o nasze relacje z przedmiota-
mi. Instalacja ta prezentowana byla jako dzielo
przelomowe, wiericzace dotychczasowa twdrezosé
jednego z najwazniejszych wspdélezesnych polskich
artystéw. Maria Anna Potocka, kuratorka wystawy,
pisala: Wystawa w Bunkrze jest rodzajem arki
przymierza pomiedzy dawng a nowq koncepcjq
tworzenia. Robert Kusmirowski zarzuca rekon-
strukcje realne na rzecz rekonstrukcji psychic-
znych. (...) Aby nie stac sie niewolnikiem wlasnej
sztuki, artysta powoltal mechanizm krytyczny,
pozwalajgcy  kontrolowac  automanipulacje.
(...) Odkryl, ze jest narzedziem wlasnej sz-
tuki, i zrozumial jej groZny urok, fascynujgcq

25 Mam tu na mysli prezentacje zbioréw przedmiotéw nagromadzonych
przez jednostki w ciggu ich zycia przez artystéw (C. Boltanski, N. Lang,
H. Szeemann), zob. J. Kisiel, Smutek ...

kolejnej pracy. Jednak jego fascynac-

jarzeczami pochodzacymi z przeszlosci,
zmaganie si¢ z przemijalnoscia poprzez pro-
by rekonstruowania fragmentéw minionego
$wiata wspélbrzmi z melancholijnym nastawieniem
niektdrych kolekcjoneréw.

W tworzeniu Masywu kolekcjonerskiego
Kusmirowski wykorzystal kolekcje rodziny So-
senkéw, Kariny Dziewczyniskiej, swoje zbiory
oraz fragmenty wlasnych wystaw [ 28 |. Arty-
sta juz wezesniej skorzystal z kolekeji Sosenkéw
przy realizacji swojej pracy. Na wystawie ,,Kwiaty
naszego zycia” zaprezentowal jeden obiekt z tej,
chyba najwiekszej w Polsce kolekcji kart poczto-
wych i zabawek [ 29 ]. Byl nim guzik — przedmiot

26 M.A. Potocka, Musiat to miec. Musiat tego dotknac. To musiato byc¢
jego”, (w:) R. Kusmirowski. Masyw kolekcjonerski. Ze zbioréw Roberta
Kusmirowskiego i rodziny Sosenkdw, Krakow 2009, s. 143. Potocka
przedstawia inng interpretacje instalacji w Bunkrze Sztuki niz
zaprezentowana przeze mnie.

27 Tamze, s.137.

28 Niektdre z przedmiotow zostaty specjalnie na czas wystawy
wypozyczone.

29  Kolekcjonerstwo Sosenkdw nie ogranicza sie tylko do tych rodzajow
przedmiotéw.
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tak niewiele znaczacy — a jednak prze-
ksztalcony w obiekt kolekcjonerskiego
pozadania. Kusmirowski podczas pane-
lu zorganizowanego po otwarciu wy-
stawy w Bunkrze mowil, ze w zwiazku
z wystawa w Toruniu pojawil sie problem
maniakalnego kolekcjonowania, a na po-
mysl wystawienia guzika wpadt, gdy przy-
pomnial sobie powiedzenie: kto zbiera gu-
ziki, ten guzik ma [ 30 ]. Powiedzenie to,
jak sadze, dobrze ilustruje napiecie, ktére
pojawia si¢ w Kkolekcjonerstwie miedzy
dazeniem do sprawowania wiladzy nad
przedmiotami, $wiatem i zdominowa-
niem kolekcjonera przez jego wlasnosé.
Motyw dominacji byl obecny w insta-
lacji w Bunkrze, ktéra rozpoczynala sie
bardzo uporzadkowanym i przejrzystym
przedstawieniem obiektéw z kolekeji So-
senkow [ 31 |. Wraz z rozwojem wystawy
ilo$¢ przedmiotéw stawala sie coraz wiek-
sza, a ich aranzacje sie zageszczaly, w dru-
giej czesci wystawy przedmioty zaczynaly
sie stapia¢, tworzyly mase. Przejscie od ko-
lekcji uporzadkowanej, w ktérej obiekty
sq zgrupowane w pewne kategorie i opisa-
ne, do kolekeji, ktdra jest kumulacja coraz
trudniej identyfikowalnych przedmiotéw
mozna potraktowac jako ilustracje ciagle-
go graniczenia kolekcjonera z chaosem, nie
tylko wspomnien, jak pisal Benjamin [ 32 ],
ale rzeczy, ktérych porzadkowaniu coraz

30  Panel zRobertem Kusmirowskim wokét jego najnowszej,
monstrualnej wystawy w krakowskim Bunkrze Sztuki, (w:)
,Lampa” 2009/01, on-line: http://www.sztuka.pl/index.
php?id=566&tx_ttnews(cat)=275&tx_ttnews(tt_
news)=5536&tx_ttnews(backPid)=857&cHash=612e
47609

31 Zobacz rowniez interpretacje instalacji Kusmirowskiego

dokonana przez Marte Raczek (M. Raczek, Masyw
Kusmirowskiego w bunkrze kolekcjonerstwa, on-line
http://www.obieg.pl/wydarzenie/7931

32 W.Benjamin, Unpacking my Library. A Talk about Book
Collecting, (w:) W. Benjamin Illuminations, ed. H. Arendt,
Schoken Book, New York 1969, s. 59-67.

trudniej podota¢. W takim ukladzie pre-
zentacji mozna sie réwniez doszukiwaé
proby sformulowania granicy miedzy ko-
lekcjonowaniem a przybierajacym forme
patologiczna zbieraniem.

Eksponaty ze zbioréw Sosenkéw
byly w czesci prezentowane w ramach
(pocztéwki) 1 gablotach. Taki sposéb
ekspozycji ujawniat ich status przedmio-
téw wartosciowych, muzealnych. Skom-
ponowane z pocztéwek obrazy, uklady
przedmiotéw zawieszonych na $cianach
przywolywaly réowniez wyobrazenie ko-
lekcjonera jako artysty.

Od pierwszej czesci wystawy, nawia-
zujacej do ekspozycji kolekeji w muzeum
i w przestrzeni prywatnej (rekonstrukeja
pokoju (?) kolekcjonera) lub w antykwa-
riacie, do czesci drugiej, majacej charak-
ter magazynu, w ktérym tworca umiescit
fragmenty wczesniejszych swoich prac,
prowadzila klatka schodowa. Jej $ciany zo-
staly, zgodnie z instrukcja Kusmirowskie-
go, oklejone przez Dziewczyniskg — kura-
torke projektu Przebudzenie w Swieciu
— jej zbiorem papierkéw po cukierkach.
Artyscie zalezalo na zachowaniu lacz-
nosci miedzy obiema czesciami wysta-
wy. W czesci drugiej, bardzo mrocznej,
fragmenty jego wezesniejszych instalacji
zostaly zdeponowane na przechowanie,
by¢ moze w oczekiwaniu na ponowne
ich wydobycie i ekspozycje. Tu réwniez
znalazly sie obiekty, ktdre czekaly na wy-
korzystanie jako tworzywo artystyczne.
Z tego $wiata przedmiotéw pozbawionych
znaczenia, wysluzonych, ktéry z réwna
ciekawoscig i pragnieniem przyswojenia
pamieci, moze penetrowac artysta, jak
i kolekcjoner, rzeczy beda przez nich wy-
dobywane i prezentowane jako obdarzone
znaczeniem i wartoscia, obiekty estetycz-
ne, godne uwagi i kontemplacji.
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)) Kolekcja

bywa trakto-
wana przez
artystow
jako materiat
artystyczny,
nawet dzieto.
sztuki.

Robert Kusmirowski

1. Masyw kolekcjonerski ze
zbioréw rodziny Sosenkdw
2. Masyw kolekcjonerski ze
zbioru Roberta Kusmirow-
skiego i rodziny Sosenkdw
1-2. Krakéw Galeria Sztuki
Wspotczesnej Bunkier Sztuki,
fot. J.anusz Le$niak




Agnieszka Gniotek

Czas rynkowych
zmian

Polski rynek sztuki jest, w poréwnaniu
z rynkami europejskimi czy amerykan-
skim, rynkiem zdecydowanie matym.

szyscy zdajemy sobie z tego sprawe. Rozwija
Wsie; jednak preznie, i cho¢ zapewne nigdy

nie osiggnie skali, na jakg obroét dzielami
sztuki wzbogaca ekonomie gospodarek francuskich
czy brytyjskich, to ma jednak szanse na dalszy dyna-
miczny wzrost. Ostatnie dziesieciolecie bardzo wiele
zmienilo w jego funkcjonowaniu. W wiekszosci sg to
zmiany pozytywne.

Polacy, mimo kilku wybitnych, znanych z hi-
storii osobowosci kolekcjonerskich, takich jak Fe-
liks Manggha Jasieniski czy Edward Raczyriski,
nie sa narodem slyngcym z kolekcjonerstwa. Nie
mamy takiej tradycji, trzeba ja budowac wspéteze-
$nie. Gust wykazujemy ciagle zachowawczy, choé¢
powoli si¢ to zmienia. Nadal jednak preferujemy
,obraz olejny na plétnie, w zlotej ramie i najlepiej
z koriskim zaprzegiem w tle”. Stad najstabiej w Pol-
sce rozwija sie kolekcjonerstwo technik innych niz
malarstwo, takich jak fotografia czy grafika, nie
moéwige juz o wideo. Okres PRL-u, w ktérym nie
istnial wolny obrét dzietami sztuki, silnie zawazyt
na rodzimym zbieractwie. Moim zdaniem, czyn-
nikiem istotniejszym niz kwestie ekonomiczne
byla mentalnosé i lek sankcjonowany sytuacja po-
lityczna. Polacy niechetnie przyznawali si¢ do po-
siadania pieniedzy, a tym samym do wydawania
ich na dobra luksusowe. Uwazali, czesto podswia-
domie, ze sztuka jako dobro narodowe, powinna
by¢ gromadzona w muzeach, udostepniajacych
ja publicznosci. Kolekcjonerstwo prywatne, swo-
im zaangazowaniem stymulujace rozwdj sztuki
i rynku, uwazano za egoizm, przez lata nie widzac
przyczynowo-skutkowego ciagu, polegajacego na
tym, Ze ogromna cze$¢ zbioréw publicznych to dary
kolekcjoneréw prywatnych. Dlatego za jeden z naj-
wazniejszych symptoméw zmiany na rynku sztuki
i przemian mentalnosci uznaje spektakularne wy-
stawy muzealne, prezentujace znaczace prywatne
kolekeje. Wezesniej takich ekspozycji ze zbioréw
polskich, przechowywanych w kraju wlasciwie nie
bylo. Mam tu przede wszystkim na mysli zrealizo-
wane w ostatnich latach spektakularne ekspozycje
kolekcji Krzysztofa Musiala, braci Biertkowskich czy
Cezarego Pieczyniskiego. Ich rola w zakresie pro-
mowania postaw kolekcjonerskich jest nie do prze-
cenienia. Wykreowala mode na kolekcjonowanie.

Na jej fali pojawily sie tez istotne dla stymula-
cji rynku sztuki wspolezesnej publikacje autorstwa
Piotra Bazylko i Krzysztofa Masiewicza. Najpierw
Przewodnik kolekcjonera sztuki najnowszej wy-
dany w 2008 r., a potem 77 dziet sztuki z histo-
rig. Opowiadania zebrane z 2010 r. Okazaly si¢
hitem wydawniczym. Ich autorzy sg wizytéwka
mlodego pokolenia kolekcjoneréw — wyksztalco-
nych biznesmendéw zbierajacych prace artystéw
zich pokolenia lub nieco mlodszych, otwartych na
nowe media, widzacych w zbieractwie — z jednej

z prawej:
Peter Fuss,
Art is a good
deal, akryl,
ptétno,
40X40 cm

strony stale rozwijana pasje, ktorej poswiecaja wiele
czasu, stale sie edukujac, z drugiej dobra inwestycje
prezentujaca konkretne wartosci finansowe. Taka
postawa przemawia do ich réwiesnikéw, zwlaszcza
o podobnej pozycji zawodowej. Mato kto co prawda
zauwazyl, ze wymienione publikacje, bazujace na
opisie posiadanych przez autoréw dziet, wykre-
owaly przede wszystkim mode na konkretnych
artystéw, galerie i stylistyki, lansowane w ksigz-
kach, a takze, a moze przede wszystkim, w bar-
dzo znaczacy sposéb podniosty wartosé kolekeji
prac posiadanych przez Bazylke i Masiewicza.
To wskazuje na jeszcze jeden fakt symptomatycz-
ny dla naszego rynku sztuki: jest na tyle niewielki,
ze wystarczy jedna publikacja, jedna dobra aukcja
tematyczna czy kilka tekstéow w mediach, aby
stworzy¢ zainteresowanie nowymi nazwiskami
czy trendami inwestycyjnymi. To wiele ulatwia,
ale tez bardzo niepokoi. Tak skonstruowany rynek
jest malo transparenty i podatny na manipulacje.
Pomijajac jednak te uwage koricowa, wkilad Piotra
Bazylko i Krzysztofa Masiewicza, jako autoréw wy-
mienionych ksiazek, ale takze bloga o sztuce i wy-
staw kuratorskich, jest bardzo istotny w kontek-
$cie rozwoju kolekcjonerstwa.

Najwiekszy jednak wplyw na budowanie kolek-
cji sztuki wspélczesnej i najnowszej w Polsce mialo
dzialanie instytucjonalne — wdrozony w 2004 r.
przez Waldemara Dabrowskiego, piastujacego wte-
dy funkcje Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego, program ,,Znaki czasu”. Za jego sprawa
powstaly Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,
powolane do tworzenia regionalnych zbioréw sztu-
ki wspolczesnej. Nie wszystkie z nich w jednako-
wym stopniu zdaly egzamin. Czes$¢ po kilku latach
upadla czy zawiesila dzialalnosé, kilka od likwidacji
programu dwa lata temu boryka sie z powaznymi
problemami zwigzanymi z finansowaniem dalsze-
go rozwoju, wiekszos¢ nie ma wlasnych siedzib,
a pozyskane prace przechowuje w magazynach
zaprzyjaznionych instytucji muzealnych, eksponu-
jac je tylko okazyjnie. Mimo tych probleméw, role
,»Znakow czasu” nalezy ocenic¢ bardzo pozytywnie.

Powstalo i jest rozwijanych klika znaczacych ko-
lekcji o réznicowanym profilu, dla przykladu —
skoncentrowana na rzezbie w przestrzeni publicz-
nej kolekcja Wielkopolskiej Zachety, radzacej sobie
doskonale i uzyskujacej stale partnerstwo lokalnego
biznesu czy nastawione na sztuke najmlodsza zbio-
ry szczecinskie, ktére za moment zyskaja swoja sie-
dzibe w remontowanej Trafostacji.

»Znaki czasu” ozywily polski rynek sztuki na
bardzo wielu plaszczyznach. Nie chodzi tylko o po-
wstanie samych kolekeji i ich edukacyjna role w lo-
kalnych srodowiskach, ale moze przede wszystkim
o zakupy wartosciowych prac od autoréw zyjacych,
a tym samym o wartosciowanie dorobku polskiej
sztuki wspolezesnej. Nastepnie o partnerstwo
z galeriami prywatnymi, polegajace nie tylko na
zakupach, ale czesto i na wspélnych przedsiewzie-
ciach wystawienniczych i promocyjnych. To skon-
solidowalo rynek, umozliwito przeplyw informa-
¢ji i funduszy, sprzyja powstawaniu ciekawych
prac, wymagajacych wiekszych nakladéw finan-
sowych, silniej osadza sztuke wspdlczesna w prze-
strzeni publicznej, przyczynia sie do powstawania
publikacji itp. Warto stworzy¢ wszechstronng
analize skutkéw tego programu, pod takim wia-
$nie, czesciowo socjologicznym, a czesciowo biz-
nesowym kontem. Tyle, Ze w obliczu likwidacji fi-
nansowania ,,Znakéw czasu” przez Ministerstwo,
propaganda sukcesu nie dla wszystkich moze by¢
obecnie wygodna.

Ostatnie dziesieciolecie to takze polskie galerie
na prestizowych miedzynarodowych targach sztu-
ki. W okresie wczesniejszym nie byliSmy tam obec-
ni niemal zupekie. Cho¢ krakowski Zderzak zaczat
pokazywac nasza sztuke na zagranicznych impre-
zach targowych juz w 1993 r., a niedlugo pézniej
dolaczyla do nich Galeria Starmach, to prawdzi-
wie zaistnieliSmy w migedzynarodowym artworl-
dzie w ostatnim dziesiecioleciu. Liczb galerii wyjez-
dzajacych na takie imprezy nadal nie jest znaczna.
Czynniki sa dwa. Pierwszy ekonomiczny — takie
uczestnictwo to bardzo duzy wydatek, ktory zaczy-
na sie zwracaé czesto dopiero w wyniku drugiego

CZAS RYNKOWYCH ZMIAN

TEMATY <



albo trzeciego pobytu galerii na konkretnych tar-
gach. Drugi jest dla oséb nieobeznanych z mecha-
nizmami rynku sztuki mniej oczywisty. Mianowi-
cie na kazde targi galeria musi sie zakwalifikowac,
startujac ze swoja oferta i propozycja aranzacji
stoiska w szrankach z innymi potencjalnymi wy-
stawcami, ktérych zwykle jest 2-3-krotnie wiecej
niz tych, ktérzy ostatecznie zostaja zakwalifiko-
wani. Czym bardziej prestizowe targi, tym kon-
kurencja wigksza. Z obu powodéw polskie galerie
czesto korzystaja z preferencii, jakie przygotowuja
sami organizatorzy targéw, np. stosujac upusty dla
mlodych galerii lub placéwek z okreslonego pan-
stwa czy rejonu $wiata. Z takich okazji na poczat-
ku swojej przygody z targami korzystaly te galerie,
ktdre teraz sa na nich stale obecne. Tak nabieral
doswiadczenia warszawski Raster, Fundacja Ga-
lerii Foksal czy Galeria Program. Poza nimi i wy-
mienionymi wczesniej krakowskimi Zderzakiem
i Galeria Starmach mozemy regularnie na targach
spotkac takze Piekary i Leto. Gdzie? Przede wszyst-
kim w Wiedniu, Bazylei i Berlinie. Ostatnio takze
na Paris Photo, gdzie z zaproszenia do programu
Statement dla krajow Europy Centralnej skorzysta-
ly galerie: Czarna, Asymetria oraz ZPAF i Ska. Czy
powroca do Paryza? ZPAF i Ska juz deklaruje, ze nie
ma takich planéw.

Obecnosc na zagranicznych targach sztuki to na
polskim rynku sztuki fetysz. Artysci chea sie wia-
zaé tylko z galeriami, ktére w nich uczestnicza,
kolekcjonerzy tylko w takich kupowac. Czy stusz-
nie? Jak najbardziej. Zysk wyniesiony przez galerie
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z targdw w najmniejszym
stopniu liczy sie w oparciu
o wynik sprzedazy na sto-
isku. Najwazniejsze sg tu
kontakty nawigzane z ko-
lekcjonerami, manszara-
dami duzych kolekcji pry-
watnych i publicznych oraz
z instytucjami wystawien-
niczymi z innych krajow,
krytykami i kuratorami.
Dlatego targi to propozy-
cja dla galerii dojrzalych,
takich, ktére beda wstanie
skonsumowaé¢ prawdziwe
zyski plynace z targéw.
Poza obecnoscia pol-
skich galerii na targach,
bardzo istotna jest wspot-
praca rodzimych artystéw
z galeriami zachodnimi,
ktére ich reprezentuja.
Dzieki temu na imprezach
targowych polskie nazwi-
ska sg obecne. W galeriach
europejskich i amerykan-
skich oferowane sg prace
m.in. Adama Adacha, Pio-
tra Uklariskiego, Wilhelma
Sasnala, Zbigniewa Rogal-
skiego, Moniki Sosnow-
skiej, Pawla Althamera,
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Nie ma
obecnie
mody na
Polakow,
ale to, ze
jestesmy
gdzies
zauwa-
zeni,
otwiera
drzwi
kolejnym
autorom.

1. Malwina
Rzonca,

Dark Matter,
akryl, ptétno,
140X140, 2007

2. Sainer,
Hate,

akryl, olej,
ptyta MDF,
142x109,5

Artura Zmijewskiego, Agnieszki Kalinowskiej,
Stawomira Elsnera czy Michala Budnego, zeby wy-
mienic tylko kilka najbardziej znanych. To zacheca
galerie do poszukiwan nowych, ciekawych twor-
cOwW w naszym rejonie geograficznym. Nie jest
to trend masowy, nie ma obecnie mody na Polakéw,
ale to, ze jestesmy gdzies zauwazeni, otwiera drzwi
kolejnym autorom.

Kwestia obecnosci ma jeszcze jeden aspekt.
Nazwiska polskich twoércow wspdlezesnych,
oczywiscie tych najbardziej znanych, zaczely sie
od kilku lat pojawia¢ na aukcjach, w renomowa-
nych europejskich domach aukcyjnych. Nie zawsze
sie sprzedaja, ale dzieje sie tak czesto. Oczywiscie
zazwyczaj kupuja kolekcjonerzy z Polski. To zdro-
wa tendencja. Pozwala wypoziomowaé realnie
ceny tych autoréw, czesto w Po Isce siegajace juz
absurdalnych kwot, narzucanych przez galerie.
Ten pozytywny aspekt wskazuje, ze dolgczamy do
$wiatowego rynku sztuki. Na marginesie — dzieje
sie tak tez w obszarze sztuki dawnej, gdzie coraz
czesciej zakupéw dokonuja Polacy, albo samo-
dzielnie, albo za posrednictwem portalu artinfo.pl.
Monopol doméw akeyjnych, ktére cichutko przez
lata skupowaly polonika na zagranicznych aukcjach
juz sie skoniczyl. Jestesmy bardziej wyksztalceni,
mamy wieksze rozeznanie, a internet niweluje
ograniczenia w dostepie do wiedzy.

Zmienilo sie tez prawo, pozwalajac obecnie
na znacznie swobodniejszy obroét dzielami sztu-
ki w handlu miedzynarodowym. Ustawa o Ochro-
nie Zabytkéw i Opiece nad Zabytkami, cho¢ jest
nadal, po nowelizacji z 2010 r., do$c restrykcyjna,
to chroni nas w zasadniczy sposéb przed wywozem
dobr kultury, ktérych wszak nie mamy zbyt wie-
le, a jednoczesnie pozwala na wywoz prac mlod-
szych niz 50 lat od daty powstania bez koniecz-
nosci uzyskiwania pozwolenia. Zaswiadczeniem
udowadniajacym wiek i warto$¢ dziela moze tu by¢
faktura, zawierajaca dane pozwalajace na identy-
fikacje przedmiotu. To kolejny krok w na drodze
uzdrawiania handlu dzielami sztuki w Polsce. Nie-
stety, nadal obowigzuja wysokie oplaty zwigzane
z przywozem dziel sztuki do naszego kraju. Kupujac
za granicg musimy o tym pamietac.

Mdéwige o rynku sztuki i jego rozwoju, nie sposéb
nie poruszy¢ tematu aukeji w szerszym kontekscie.
Najwigksza bolaczka rodzimego rynku nie jest brak
kolekcjoneréw i pieniedzy, choc oczywiscie nikomu
nie zaszkodzilaby ich wigksza ilo$¢, stad na poczatku
tego tekstu zwrécenie uwagi na pozytywne aspekty
popularyzacji kolekcjonowania. Jednak najwazniej-
szym problemem jest brak wartosciowych obiektéw
sztuki w obrocie aukcyjnym, takich o klasie muzeal-
nej. Od kilku lat rynek aukeyjny nie moze bazowaé
juz wylacznie na obrocie sztukg dawng. Ogranicza-
jace sie do tego segmentu domy aukcyjne sa w coraz
gorszej sytuacji finansowej, balansujac na granicy
minimalnej rentownosci. Liderzy rynku poszukuja
juz od kilku lat nowych kategorii obiektéw, orga-
nizujac aukcje tematyczne. Ta tendencja najsilniej
okregla ostatnie dziesieciolecie. I nie chodzi juz tylko
o podzial na aukcje sztuki dawnej i wspolezesne;.
Dom Aukcyjny Rempex od dawna organizuje licyta-
cje specjalistyczne: map, broni, mebli, sreber. Silnie



tez poszerzyt oferte aukcji wspélezesnych, dodajac
promocyjne — organizowane z ZPAP, fotograficzne
przygotowywane z portalem artinfo.pl oraz aukcje
designu i street artu. Polswissart i Desa Unicum bar-
dzo dynamicznie rozwijaja segment aukeji sztuki
mlodej, bijac sie tu o palme pierwszeristwa i real-
nie stymulujgc zainteresowanie sztuka najmlod-
sza wérod kolekcjoneréw. Podobnie 16dzki Rynek
Sztuki angazuje si¢ w aukcje promocyjne studentéw
i absolwentéw miejscowej ASP oraz promocje au-
keyjna $srodowiskowej fotografii. Kolejnym uzupet-
nieniem sg aukcje internetowe, realizowane m.in.
przez Agre Art i Rempex.

Na rynku aukcyjnym dzieje si¢ bardzo duzo.
Dla kolekcjoneréw przygotowywanych jest klika
aukeji w tygodniu, a w okresie listopadowo-gru-
dniowym zdarza sie, ze i kilka dziennie. Wynika-
loby z tego, ze rynek osiaga znaczace obroty. Tak
jednak nie jest. Z jednej strony, nie ma powodéw
do narzekan. Pierwszg fale kryzysu rynek przetrwat
bardzo dobrze, a zanosi si¢, ze wynik za 2011 r. be-
dzie znaczaco lepszy od ubieglorocznego. Z drugiej
jednak strony, wynik ten jest osiagany przy pomocy
licznych zabiegéw, poszukiwania luk, oferowania
sztuki nie zawsze najwyzszych lotéw oraz takiej,
ktéra normalnie nie znajduje si¢ w obrocie aukeyj-
nym, tylko galeryjnym, bo jest zbyt $wieza i mloda.
To w jakims stopniu takze okresla stabos¢ polskich
galerii, ktére nie potrafia przyciagnac¢ do siebie
kolekcjoneréw, co dla odmiany udaje si¢ domom
aukeyjnym, wyposazonym w wiedze i umiejetnosci
marketingowe. Oczywiscie nie wszystkich galerii.

W ostatnim dziesiecioleciu powstalo ok. 30
galerii prywatnych, ktére w réznym stopniu, ale
bardzo dynamicznie, kresla ksztalt polskiego rynku
sztuki, jednocze$nie budujac jego atrakcyjnosé wy-
stawienniczg, skierowang do zwyklego uczestni-
ka kultury, niekoniecznie kolekcjonera. Galerie
te stymuluja rozwdj wydarzeni artystycznych,
czesto realizujac dzialania we wspélpracy instytu-
cjami publicznymi, prowokuja i przygotowuja re-
alizacje w przestrzeni miejskiej i projekty wydaw -
nicze. Kilka z nich wywodzi sie z kolekcjonerskich
pasji wlascicieli. Sg to Ego i Piekary w Poznaniu czy
aTAK w Warszawie. Kilka korzeniami siega $rodo-
wisk offowych. To przeniesiony wlasnie ze stolicy
Wielkopolski do Warszawy Starter czy krakowski
Goldex Poldex. Pozostale buduja zréwnowazona
mape polskiej sztuki wspoélezesnej, ktéra obrysowaé
mozna, idac kolejno poprzez takie punkty jak: Leto,
Czarna, Raster, FGF, Pies, Lokal 30, Happen Trans-
fer, Le Guern, BWA Warszawa, M2, art agenda Nova,
Zderzak, Starmach. To adresy, ktére zna kazdy ko-
lekcjoner sztuki wspoélezesnej. Adresy funkcjonu-
jace i rozwijajace dzialalno$¢ w oparciu o rynko-
we realia — méwiac wprost — sprzedajace sztukeiz
tego zyjace. I to na tyle dobrze, aby méc generowac
jeszcze wartosci dodatkowe. Nawet jesli te dzialania
extra czesto wspierane sa dotacjami, to nawet czas
poswiecony na ich zdobycie jest efektem wypraco-
wania wezesniej pozytkéw komercyjnych.

Przedstawiona lista waznych galerii nie jest
oczywiscie kompletna, ale pokazuje, ze galeryj-
na mapa obejmuje tréjkat Warszawa, Poznan,
Krakéw. Nie znaczy to, ze w innych miastach nie

jest realizowany ciekawy
program wystawienniczy.
Jest, ale przez galerie pu-
bliczne. Wiele dzieje sie we
Wroclawiu,
zyje Wyspa i Laznia, L6dZ
przygotowuje doskona-
le festiwale i elektryzu-

Tréjmiasto

je wystawami w Atlasie
Sztuki, MS2 i Zonie Sztuki
Aktualnej, na artystyczng
mape 4 lata temu brawu-
rowo wdarla sie radom-
ska Elektrownia, a Gale-
rie BWA w Bialymstoku,
Bielsko-Bialej czy Zielonej
Gorze przygotowuja wy-
stawy, dzieki ktérym re-
gularnie dofinansowujemy
PKP. Sa to jednak eks-
pozycje niekomercyjne.
Maja one wplyw na rynek
sztuki: oceniajacy, legi-
tymizujacy, odkrywajacy
nowe nazwiska, podno-
szacy prestiz artystow,
a tym samym wartos¢
ich prac. Generowane
przez nie wydarzenia nie
przekladaja si¢ jednak na
dzialania rynkowe wprost.
Tworza natomiast bardzo
dla niego istotng otoczke,
bez ktérej jego funkcjono-
wanie byloby niemozliwe.
Podobnie wazne znaczenie
maja rozmaite festiwale
sztuki, fotografii czy de-
signu, coraz liczniejsze,
a przede wszystkim lepiej
finansowane  konkursy
(Bielska Jesieri, Spojrze-
nia, konkurs Samsunga
i im. Gepperta), a takze
obecnosé polskich kura-
toréw na arenie miedzy-
narodowej, ze wymienie
tylko Adama Budaka i Jo-
anne Mytkowska. W tej
panoramie nie mozna tez
zapomnie¢ o restruktury-
zacji poswieconych sztu-
ce wspdlczesnej prze-
strzeni muzealnych we
Wroclawiu, Krakowie,
Poznaniu oraz budowie
nowych placéwek, takich
jak toruriskie Znaki Czasu,
MS2 w Lodzi czy krakow-
ski MOCAK. Omdéwie-
nie roli ich wszystkich da-
lece wykracza poza ramy
tego tekstu.
Podsumowujgc:  czy

polski rynek sztuki wspot-
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Brakuje
rozwigzan
prawnych

| podatko-
wych, ktdre
pozwolityby
szerzej
uczest-
niczy¢

W Swiato-
wym obro-
cie dzietami
sztuki.

czesnej zmienil sie przez ostatnie dziesiecio-
lecie? Zmienit sie bardzo. JesteSmy w zupelnie
innym punkcie. Przede wszystkim si¢ rozwinat.
Okrzeplismy w doswiadczenia, marketingowych
i promocyjnych umiejetnosciach, miedzyna-
rodowych kontaktach, zdolnosci zdobywania
funduszy. Powstaly dosc solidne podwaliny dla
dalszego rozwoju. Wiekszos¢ tych zjawisk zo-
stala wygenerowana dzigki oddolnym inicjaty-
wom, bo poza programem Znaki Czasu, wsparcie
dla kultury wizualnej w Polsce jest niewielkie,
powiedzialabym, ze niemal iluzoryczne. Braku-
je rozwigzani prawnych i podatkowych, ktére
pozwolilyby szerzej uczestniczy¢ polskim pod-
miotom w $wiatowym obrocie dzielami sztuki,
ana rodzimym podwdrku dzialani wpierajacych
kolekcjonerstwo i sponsorowanie wydarzen kul-
turalnych. Bez nich dalszy rozwdj bedzie trud-
ny i powolny. Polski rynek sztuki jest niewielki.
W skali swiatowej znaczacy nie bedzie nigdy,
bo tez Warszawa nigdy nie byla i nie bedzie Pa-
ryzem. Moze natomiast byc srednich rozmiaréw
sektorem gospodarki, ktéry generuje przyzwo-
ite dochody, a w swoim obrebie daje szanse na
powstawanie warto$ciowych wydarzen i kolek-
¢ji, umozliwiajacych nie tylko intelektualna, ale
i materialnie przyzwoita egzystencje artystom,
kuratorom, krytykom, marszandom, galeriom
i domom aukecyjnym. Tak, aby za kolejnych 10-
20 lat polskie kolekcje byly wartosciowe i ciekawe
dla zagranicznych odbiorcéw sztuki, a nazwiska
polskich artystéw znano doskonale w swiatowym

obiegu kuratorsko-wystawienniczym.
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z praktyczng
prostotg
daje cos,

CO mozna
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dusza
przed-
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1. Jerzy Ziétkowski,
Komplet — biurko
[ krzesto, 20m,
Aukcja Designu

w ramach
Festiwalu Designu
w todzi,

fot. Adam Kruczek

2. Kraud — Yvonne
Fehling&Jennie
Peiz, Martwe
Natury, wtdkno
szklane, tradycyjne
skérzane obicie,
wykonane recznie,
2010, Wystawa
NeoFarm,

fot. Adam Kruczek




Eulalia Domanowska

Spoteczna wizja
projektowania

Design to modna postmodernistyczna dziedzina sztuki uzytkowe;j,
ktdra juz dawno przekroczyta granice owej uzytkowosci
i stala sie czesto estetyczna badz konceptualna zabawa.

owstaja projekty troche absurdalne, obliczone na jednorazowe
P zaskoczenie widza, jak prezentowane w zeszlorocznej polskiej

edycji Newsweeka szpilkopletwy czy kamera video do monito-
rowania, wysadzana krysztalkami Svarovskiego. [ 1]

Na przeciwnym biegunie sytuuje si¢ projektowanie przemystowe,
»twarde” i powazne — jak okreslaja je projektanci pracujacy gléwnie
na potrzeby uzytkowego designu. Wykladowca Wydzialu Wzornic-
twa na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, Michal Stefanowski
powiada, ze design powinien by¢ spolecznie odpowiedzialny. Pro-
jektant moze wplywac na rozwigzywanie probleméw spotecznych.
Z jednej strony moze tworzy¢ piekne, estetyczne przedmioty, ktore
osiagaja dochody ze sprzedazy, z drugiej — moze poméc cztowieko-
wi, ktéry bedzie je wytwarzat i z nich korzystal. Swoje przekonania
urzeczywistnia w praktyce edukacyjnej.

Warszawski wydzial wzornictwa wyrést w ostatnich latach na

doskonale miejsce do rozwijania tych tendencji. Uczy tam grupa in-
nowacyjnych wykladowcéw, o ktérej dziekan Jerzy Porebski mowi, iz
jest to pozbawiony hierarchii, wspétpracujacy kolektyw, gdzie nawet
miodzi ludzie sg traktowani bardziej jak wspdtpracownicy niz ucznio-
wie. Gdy Bogna Swiatkowska zapytala jednego z wykladowcow,
Grzegorza Niwiriskiego, co dla niego bylo najistotniejsze zawodowo,
odpowiedzial, ze praktyczne przygotowanie. O swojej wspélpracy
z firmami finskimi czy francuskimi méwit, ze tam po raz pierw-
szy powierzono mu do zaprojektowania prawdziwe, przemystowo

1 Dorota Malesa, Pfetwy na obcasach, ,Newsweek Polska”, 112010, 5. 108.

produkowane przedmioty. Byly to rzeczy z plastiku, panele do sprze-
tu gospodarstwa domowego, meble dla szkoty fryzjerskiej — praw-
dziwe projekty, ktdre potem w duzych ilosciach produkowano| 2.
Zdobywanie doswiadczenia na Zachodzie i w Skandynawii miato ka-
pitalne znaczenie dla naszych projektantéw.

Dobre wzory

Piekno polaczone z funkcjonalno$cia nigdy nie zatracilo hu-
manistycznego aspektu na péinocy Europy, co przytrafiato si¢, na
przyklad, projektantom Bauhausu, nie liczacym sie czasami z in-
dywidualnymi potrzebami czlowieka. Skandynawscy designerzy
uznajac potrzebe nowoczesnosci, zawsze szukali réwnowagi mie-
dzy forma, funkcja, kolorem, fakturg, trwaloscig i kosztem two-
rzonych przez siebie obiektéw, nie zapominajac o wygodzie. Od lat
50. zaczeto cenid tworczo$cé Alvara Aalto, Arne Jacobsena czy Tapio
Wirkkali, ktérzy rozumieli, ze maszynowa estetyka moze przyniesé
alienacje i oparli swoj design o wartosci blizsze czlowiekowi. Na-
wet dzi§ w wielkich fabrykach z masowg produkeja ciagle znajduja
sie warsztaty i pracownie, gdzie artysci wytwarzaja krétkie unikalne
serie, a ich wspélpraca zapewnia rys swojskosci i domowosci nawet
produktom wytwarzanym maszynowo. Piekno polaczone z prak-
tyczna prostota daje co$, co mozna nazwac dusza przedmiotow.

R e bt L]
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Tereny Skandynawii czy Europy Zachodniej to przestrzenie do-
skonale zazwyczaj zaprojektowane, z dbatoscia o otoczenie. W Pol-
sce ciagle sie tego uczymy. Jerzy Porebski wraz z Markiem Goeblem
i Wojciechem Stefaniakiem zalozyli w 1991 roku, na poczatku drogi
polskich przemian, Towarzystwo Projektowe, ktére tworzy projekty
dla przestrzeni publicznej naszych miast. Potem dolaczyt Grzegorz
Niwinski, ktéry dzi§ wraz z J. Porebskim tworza firme wspétpracuja-
ca z wielu znakomitymi designerami, takimi jak wspomniany Michat
Stefanowski, Maciej Sokol, Marta Kusztra, Zofia Strumilto-Sukiennik,

2 Omiasto trzeba dbac, rozmowa Bogny Swiatkowskiej z Jerzym Porebskim i Grzegorzem
Niwiriskim, ,,Goniec projektowy”, s. 2.
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Albert Salamon. Z okazji 20-lecia dziatalnosci fir-
my w czerwcu tego roku odbyla sie¢ w Salonie
Akademii w Warszawie nietypowa wystawa retro-
spektywna. Nietypowa, bo nie jest to tradycyjna
prezentacja designerskich przedmiotéw i plansz.
Projektanci zaprosili innych artystéw, aby zinter-
pretowali stworzone przez nich projekty, aby poka-
zali kontekst zaprojektowanych przez Towarzystwo
miejsc w Warszawie, Bielsku-Bialej i Wroclawiu.
Sposréd 100 projektéw wybrano okoto dziesieciu,
miedzy innymi Miejski System Informacji, meble
ulicy Krakowskie Przedmiescie, wnetrza siedziby
spolki Agora, Forum Muzyki we Wroclawiu, infor-
macje wizualng Biblioteki Uniwersytetu Warszaw -
skiego, wnetrza Dworca Centralnego w stolicy.
Jak pisali pomyslodawcy: Tematem prezentacji
jest wiec codziennosc, spontaniczne dzialania, wi-
zualny przypadek, a czasami takze destrukcja.
Projekty, weryfikowane na co dzien przez tysiqce
uzytkownikow, zostaty w ramach wystawy zwe-
ryfikowane po raz kolejny przez autorskie kreacje
(...) [ 3] grup Para-buch, czyli Zofie Konarska i Ka-
tarzyne Minasowicz, Kolektyw 12 Plemion, Juliusza
Sokolowskiego, Miasto w Komie czy Platige Image.
Pokazali oni sporo filméw video badz filmikéw wy-
konanych telefonem komdérkowym pokazujacych
miejsca i ich uzytkownikéw. Aby zobaczyc wnetrza
Agory prezentowane na wielkiej fotografii trzeba
bylo zalozy¢ specjalne tréjwymiarowe okulary.
Dzigki temu ozylo wiele projektéw Towarzystwa,
nagradzanych na polskich i zagranicznych konkur-
sach. Moglismy zobaczy¢ jak funkcjonuja.

Jak zmieni¢ polska bylejakos¢

Jednakowoz ich autorzy narzekaja na wiele
trudnosci we wprowadzaniu ich projektéw do re-
alizacji, narzekajg na nasze przyzwyczajenie sie do
bylejakosci. My$le, podobnie jak oni, ze mamy klo-
poty, bo nie jestesmy przyzwyczajeni do brania oby-
watelskiej odpowiedzialnosci za miejsca publiczne,
bo skala rzeczy do zrobienia przerasta wyobraz-
nie wladz, bo przestrzen publiczna jest rozkradana
izawlaszczana — przez politykow, inwestorow,
architektow, projektantow, firmy reklamowe itd.
— kazdy chee uszczkngd cos dla siebie, (...), bo ge-
neralnie brak nam kultury estetycznej i kultury
korzystania z przestrzeni publicznej [ 4 ]. Jerzy
Porebski wyliczyt jeszcze duzo powoddw, ktére
maja oparcie w rzeczywistosci. Jednak czasami
cos$ sie udaje. Na przyklad Miejski System Infor-
macji w Warszawie — czyli instrukeja obstugi po-
ruszania si¢ w miescie. Jednorodne kolorystycznie
istylistycznie czerwono-niebieskie znaki znacznie
ulatwiaja orientacje i poruszanie sie po chaotycz-
nej zabudowie stolicy. Obejmuje tablice uliczne,
drogowskazy dla pieszych, punkty informacyj-
ne, tabliczki adresowe oraz moduly z informacja
o historii miejsca czy patrona ulicy. Mimo kontro-
wersyjnych podzialéw niektérych dzielnic, war-
szawiacy szybko zaakceptowali system. O jego
popularnosci $wiadezyly przyklady wykorzysta-
nia w akcjach artystycznych, wydawnictwach,

3 Informacja prasowa, Galeria Salon Akademii w Warszawie.
4 Jerzy Porebski, Dlaczego tak trudno?, Architektura-Murator, 5/2009.
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a nawet akcjach reklamo-
wych i politycznych (bez zgo-
dy projektantéw). Faze pro- Generalnie
jektowa poprzedzily badania brak nam
kultury
estetyczne

| kultury
korzystania
Z prze-
strzeni
publicznej.

spoleczne i ankiety. Okazuje
sie tez, ze przy kazdym du-
zym projekcie sa kompro-
misy. Mimo docenienia MSI
i wdrozenia go do realizacji,
ciagle nie jest on skoordyno-
wany z informacja Transpor-
tu Miejskiego, nie ma strony
internetowej, a system skost-
nial i nie ewoluuje. Porebski
i Niwiriski opracowali tez
merytorycznie i technicz-
nie publikacje tematyczne,
$ciezki rowerowe, czes$é hi-
storyczng, czesé zydowska,
trasy turystyczne. Nic z tego
nie zostalo wdrozone do re-
alizacji. Wiesza sie tabliczki
ito koniec.

Innym punktem spor-
nym jest Dworzec Central-
ny w Warszawie. Projek-
tanci nie ingerowali zanad-
to w jaka$ jego przemiane.
Raczej postanowili zagraco-
ne dzikimi kioskami prze-
strzenie wyczyscié, stworzy¢
przejrzysta informacje i uczy-
1. Le Cousier,
Charlotte
Perriand, Pierrre

ni¢ dworzec bardziej przyja-
znym dla niepelnosprawnych.
Chcemy Dworzec po prostu
przywrocic  w  charakte-
rze do pierwotnego stanu,
zmieniajqc niektdre detale,
funkcje, przystosowujqc go
do nowych potrzeb [ 5 ]. Do
tej pory nie ma zadnego sys-
temu dla niepelnosprawnych,

Jeanneret,
Fotele, Wystawa
,Prawdziwy
kolor”

2. Bo Concept,
Energia Wnetrza,

ani préb polaczenia dworca Styl Skandy-

z warszawskim metrem. Brak nawski, 03, Lodz
tego polaczenia jest jednym Design 201

z najwigkszych znanych mi 1-2 fot. Adam
komunikacyjnych  absur- Kruczek

déw w stolicy. Projektanci

zglosili pomysl jezdzacej platformy, ktéry pozostat
bez odzewu. Ich praca przy dworcu to — jak méwig
— polaczenie fascynaciji z frustracja.

Opinie o eleganckim trakcie

Znaczne lepiej udalo sie z przemiang Krakow-
skiego Przedmiescia w salon stolicy. Towarzystwo
Projektowe stworzylo tam meble miejskie: wiaty
przystankowe, kioski, stupy reklamowe, lawki,
kosze na $mieci, stojaki na rowery. Wobec histo-
rycznej tkanki zabudowy zastanawiano sie¢ — jakie
formy zastosowac¢ — historyzujgce czy nowocze-
sne? Ostatecznie stanely tam wspdlczesne obiek-
ty, zbudowane przy zastosowaniu najnowszych
technologii, transparentne i nie przeszkadzajace

5 Bogna Swiatkowska, op.cit. s. 3.

zabytkowej architekturze. Trakt Krélewski obok
Palacu Kultury, Starego Miasta i Palacu Lazienkow-
skiego jest gléwnym zabytkiem Warszawy, ktérym
mozemy chwalic sie obecnie przed zagranicznymi
gosémi. To takze miejski salon tlumnie odwiedzany
przez warszawiakéw zwlaszcza w weekendy, kiedy
staje sie deptakiem.

Porebski i Niwiniski zaprojektowali na trakcie
m.in. nowe, przezroczyste i lekkie w formie wizu-
alnej przystanki. Sonda uliczna dowiodla, ze miesz-
karicy maja bardzo rézne zdanie na ich temat. Dla
niektérych sg estetyczne, nowoczesne i mile, dla
innych zbyt malo widoczne i Zle chronia przed
deszczem. Pani Zofii projekt si¢ podoba. Wiaty
sa bardzo ladne, delikatne i nowoczesne. Nato-
miast studentom Marcinowi i Michalowi Zle sie
stoi pod wiata w niepogode. Zawsze wieje i zawsze



pada. Dla studentki socjologii Karo-
liny przystanek przypomina puszke
albo witryne sklepowa. Jak widac
forma moze dla jednych by¢ tadna
iuzyteczna, dla innych wrecz prze-
ciwnie. Jednak wigkszosci warsza-
wiakow Krakowskie Przedmiescie
sie podoba. Mite zaskoczenie budza
tez grajace lawki wykonujace utwo-
ry F. Chopina, stworzone z okazji
jubileuszu kompozytora przez Po-
rebskiego i Niwiriskiego.
Pracownia Kurytowicza
i Towarzystwo Projektowe two-
rzg budynek i wnetrza Narodo-
wego Forum Muzyki we Wro-
clawiu, najnowoczesniejszej sali

»

Projektanci
stworza

nam piekne,
estetyczne

| funkcjonalne
przedmioty

| obiekty

w przestrzen
publicznej, ale
nikt nie bedzie
dbatoich
eksploatacje.

koncertowej w  Srodkowo-

-Wschodniej Europie, ktdra
na razie znajduje sie¢ w budowie.
Wszelkie rozwigzania petnia role
stuzebna wzgledem funkeji.
Grzegorz Niwinski wyjasnia,
ze: W trosce o idealne wyttu-
mienie wnetrza, sala kon-
certowa znajdowac sie be-
dzie w swego rodzaju kloszu
powietrznym, ktoéry ma petnic
funkcje bufora oddzielajqcego
pomieszczenie od warunkow
zewnetrznych [ 6 . Minimali-
styczne wnetrze wygladajace jak

6 Ibidem,s. 24.

pudlo rezonansowe stanie sie siedziba Miedzynaro-
dowego Festiwalu Vratislavia Cantas i Orkiestry Fil-
harmonii Wroclawskiej. Dopiero za rok mozna sie
bedzie przekonad, czy jest uzyteczne. Jednak, aby
te wszystkie projekty i realizacje dobrze funkcjo-
nowaly i ladnie wygladaly potrzebna jest ich kon-
serwacja i sprzatanie. To pieta achillesowa polskie-
go wzornictwa. C6z z tego, Ze projektanci stworza
nam piekne, estetyczne i funkcjonalne przedmioty
iobiekty w przestrzeni publicznej, jesli nikt nie be-
dzie dbat o ich eksploatacje. Ta niezwykle wazna
kwestia jest w wiekszosci polskich miast nieroz-
wigzana. Czas, aby wiladze samorzadowe wziely
prawdziwg odpowiedzialno$¢ za nowo powstale
projekty i zabytkowsg tkanke miast.

FORMAT 62/2012
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Katarzyna Koczyriska-Kielan

1. Widnokrag, czerwona masa sza-
motowa, angoby, technika wiasna,
73 X 75 X 45 cm, 201

2. Widnokrag - detal

3. Bezdroza, masa szamotowa,
angoby i szkliwa autorskie, element
wewnetrzny kompozycji wykonany
z porcelany szkliwiony, technika
wiasna ~ 74 x 74 x 10 cm, 201

4. Pomiedzy, masa szamotowa,
angoby i szkliwa autorskie, element
wewnetrzny kompozycji wykonany
z porcelany szkliwiony, technika
wiasna ~ 74 x 74 x 10 cm, 201

5. Pustynne miasto, masa szamo-
towa, angoby i szkliwa autorskie,
element wewnetrzny kompozycji
wykonany z porcelany szkliwiony,
technika wiasna, @85 x 14 cm, 20m
6. Cykl prac Zatrzymane w ruchu,
glina szmotowana, barwiona, ango-
bowana, h- 77 cm, @ 21 cm, 2001

7. Pejzaz wewnetrzny I, masa
szamotowa, angoba,

48 X 48 X 25 cm, 2007

1-5. fot. St. Sielicki

6-7. fot. Cz. Chwiszczuk

Maria Achinger

Celowos¢ bez celu
— ceramika bez
pretekstu’

Jesli wiesz, dokad zmierzasz, szkoda twojego

technologiczne receptury. Jednak nawet on
nie raz staje oniemialy na widok wyciagnietego
z pieca obiektu. Ta cudowna wlasciwosé ceramiki
czyni z niej zywiol nieokielznany, pelen nie-
znanych mozliwosci. To sztuka, ktéra powstaje
w wyniku nie$piesznych negocjacji miedzy
artysta a ogniem, wizja i materiatem, doswiad-
czeniem i przypadkiem. Wokét tych inspirujacych
napiec oscyluje takze dorobek artystyczny Kata-
rzyny Koczyniskiej-Kielan.

wysitku” — owa mysl, zastyszana w zapo-
mnianych juz okolicznosciach, powraca do
mnie w kontakcie z ceramika artystyczna.

ilnie oddzialuje na moja wyobraznie fakt, ze
nawet lata pracy ceramika nie daja gwaran-
cji na pelng przewidywalnosc jego dzialan.
Ciekawos¢ maluje si¢ na twarzach studentéw
pierwszego roku, ktérzy nie domyslaja si¢ jeszcze
ostatecznego efektu wypatu swoich prac; znacz-
nie rzadziej niepewnos¢ i zaskoczenie odczuwa
doswiadczony artysta, ktéry sam opracowuje

CELOWOSC BEZ CELU — CERAMIKA BEZ PRETEKSTU

Wroclawianka od przeszio dwudziestu
lat tworzy abstrakcyjne obiekty ceramiczne,
kompozycje reliefowe i unikatowe formy. Przy
probie ogarnigcia refleksja caloksztaltu jej ar-
tystycznych dokonan, jasne staje sig, Ze hete-
rogeniczny charakter sztuki, ktéra mieni sie
najbardziej naturalna ze sztuk, stanowi szcze-
gdlnie istotny rys jej ceramiki. U samych Zré-
det pracy Koczyriskiej-Kielan znajduja sie dwie

odmienne postawy: podejscie bezkompromiso-

we, wychodzace od wolnosci sSrodkéw wyrazu
i zalozeni, ktore reprezentuje Krystyna Cybin-
ska, oraz podejscie samoograniczajace, wywo-
dzace sie ze sztuki i estetyki Wschodu, ktére-
go wyrazicielka jest Koreanka Young-Jae Lee.
Pierwsza z wymienionych artystek byta pro-
motorka dyplomu mlodej studentki, recenzo-
wala jej doktorat i habilitacje; druga natomiast,



© 0

jako mistrzyni kola garncarskiego, decydujaco zawazyla na jej
pozniejszych wyborach. Wyjazdy do pracowni garncarskiej
»Margaretenhohe” w Essen w latach 1989-1993 daly artyst-
ce wglad w warsztat pracy manufaktury, ktéra w sposéb zamie-
rzony laczyla kreatywnosé z funkcjonalnoscia, a idee Bauhausu
z rozwigzaniami koreanskiej ceramiki naczyniowej.

W $wiadomosci laika koto garncarskie wiaze si¢ jedno-
znacznie z rzemioslem. Dla ambitnej wychowanki Cybinskiej,
technika ta stanowila od poczatku raczej poszerzenie spektrum
mozliwosci niz narzedzie ograniczenia swobody wypowiedzi.
Kiedy w 1993 roku otworzyla na Traugutta pierwsza w Polsce
Pracownie Kota Garncarskiego, bazujaca na autorskim progra-
mie nauczania, zalozyta, ze proponowana metoda bedzie dla

o]

zainteresowanych zrédlem inspiracji i indywidualnego wy-
razu. Dzi§ méwi z przekonaniem: Wymagam od studentéw
kreatywnosci, zanim jeszcze osiagna zadowalajgce przygo-
towanie warsztatowe. Nie ma w tym rozumowaniu miejsca
na wtérnosc i bezpieczne rozwiazania.

Koczyriska-Kielan przyznaje, ze momentem zwrotnym w jej
pracy bylo uswiadomienie sobie unikalnosci procesu powsta-
wania pojedynczej ceramicznej formy. Nie chodzi tu o opozy-
cje tworczosé-odtwdrezosé, ale o koncepceje przeplywajacej
przez rece ceramika energii. Dwie prace, nawet jesli wygladaja
podobnie, nigdy nie sg identyczne: powstalty w réznych mo-
mentach w czasie i stanowia osobne wypowiedzi artysty, kté-
ry wlozyt w nie cate swoje doswiadczenie, a takze emocje i ener-
gie. Drugim waznym elementem wczesnego zapatu artystki byla
fascynacja samym ruchem obrotowym, z ktérego powstaja
gliniane formy, i ktéry naznacza je wewnetrzna, zaskakujaca
dynamika. Z owego ruchu wyprowadzi¢ nalezy charaktery-
styczng ceche wielu dziel Koczyriskiej-Kielan — centrycznosé.

Cykle prac, takie jak: ,,Slady” (2005); ,,Uchwycone” (2002~
-2003) czy ,,Kregi czasu” (2004-2005), okresla wirujacy ruch,
zatrzymany co prawda w bezczasowej ,,stopklatce”, ale wy-
czuwalny w kompozycji i wymowie dziel. Nawet formy lepione
z wolnej reki zachowujg czesto u artystki centryczny, ,,derwi-
szowy” charakter. Cykl ,,Zatrzymane w ruchu” z 2001 roku do-
skonale obrazuje te wlasciwos¢ — dziela zdaja si¢ nieustannie
obraca¢ wokoét wlasnej osi, zwijajac krawedzie, by troskliwie
strzec swego wnetrza. Wytrawne oko profesjonalisty, w kon-
takcie z pracami doswiadczonej tworczyni, niejednokrotnie
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staje si¢ bezradne wobec precyzji wy-
konania i technologicznej tajemnicy
obiektéw. Te trudne do stworzenia,
proste przedmioty, jak okresla je sama
artystka, sa wyzwaniem dla tradycyj-
nego pojmowania réznicy miedzy le-
pieniem i toczeniem. U Koczyrniskiej-
-Kielan owe dwie czynnosci splataja
sie ze soba, dajac uchwytna, solidnie
umocowang w zdyscyplinowanej pra-
cy, jakosé.

Obok dziet zastyglych w obrocie
lub obrét nasladujacych, w calej twor-
czosci wroclawianki wystepuja obiekty
ceramiczne oparte na geometrycznych
brylach lub plaszczyznach. Ich forma
zdynamizowana jest powierzchnio-
wo badZ wynika wrecz z organicz-
nego, wewnetrznego pulsowania.
Liczne ,,Kompozycje reliefowe” z lat
2004-2006 oraz rzezby ceramiczne,
jak Na linii horyzontu z 2000 roku
czy powstala rok pézniej Tarcza ksie-
2ycowa, charakteryzuje ruch pozor-
ny, dostrzegalny w wibrujacej war-
stwie wierzchniej, kontrolowany gra
zréznicowanych faktur. ,,Pejzaze we-
wnetrzne” (2007-2009) oraz najnow-
szy Widnokrqg z 2011 roku prezentuja
odmienng dynamike, niezwykle su-
gestywna, wiasciwg organizmom zy-
wym. Poréwnujac formy starsze z tymi
najnowszymi, odnosze wrazenie, ze
sztuka Koczynskiej-Kielan stopnio-
wo zyskuje coraz wiekszg autonomie:
kiedys to artystka ozywiala statyczng
materie, dzi§ — materia wymknela
sie spod kontroli i zyje wlasnym, fa-
scynujacym zyciem. Nawet od nowa
podjete kompozycje reliefowe, poka-
zane na ostatniej wystawie?, uzyskaty
zmieniona, niespokojna postac. Ich
diagonalne rozwigzania, w polaczeniu
z drapieznie potraktowana powierzch-
nia, emanuja niecierpliwa energia.

CELOWOSC BEZ CELU — CERAMIKA BEZ PRETEKSTU

Dla artystki wazny jest aspekt dyscypli-
ny, gdyz ceramike pojmuje jako sztuke wy-
magajaca. Sytuacji warsztatowej nie da sie
tu zbagatelizowaé: malarz moze zawsze
zostawi¢ komponowane plétno, porzucié je
iwrdcic¢ dori w dowolnej chwili, natomiast
praca ceramika oznacza dyktat technologii
i ciggle dostosowywanie si¢ do szlachetnego,
ale i kaprysnego materiatu, jakim jest glina.
Pulapek jest wiele. Na obrzezach sztuki cera-
micznej straszy banal i skostnienie, a granica
miedzy sugestywnoscia i oczywistoscia jest
cienka. Samorozwdj wymaga dopracowania
trudnej technologii, by osiagnac¢ kreatyw-
na wolnos¢, ale tez uniezaleznié si¢ od przy-
padku (w takim stopniu, w jakim to mozli-
we). Wroclawianka przyjela strategie, wedle
ktérej przypadek moze stymulowad tworee,
ale nie powinien przesadzac o jego dziata-
niach. W sporze miedzy determinizmem
a indeterminizmem jej sztuka plasuje si¢
posrodku.

Ulubionym materialem Koczyriskiej-Kie-
lan jest glina szamotowa, przewaznie pokry-
wana angobg i szkliwiona szkliwami autor-
skimi. Prace toczone tworzone sg z masy
kamionkowej, a niektére ,,Pejzaze” konstru-
owane z mieszanki masy szamotowej i porce-
lany. Na przestrzeni lat powstaly cykle, ktére
ukiadaja si¢ w spéjne pasma doswiadczen
z substancja i forma: ,,Kregi cienia” (1995-
-1999), ,Katedry” (2000-2004), ,Wieze”
(2007), ,Pejzaze zamkniete” (2002-2007)
i wezesniej wspominane ,,Pejzaze wewnetrz-
ne” — by wymienic te najbardziej znane.

To, co spaja 6w dorobek artystyczny,
to dystans wobec dekoracyjnosci. Artystka
maowi o sobie: Jest we mnie pewna przeko-
ra: zawsze batam sie zrobic cos tadnego.
Sztuka Koczymnskiej-Kielan posiada rzad-
ki walor ,,nieatrakcyjnosci”. Nie wdzigczy
sie przed odbiorca, jest szorstka i surowa. Jej
formy nie blyszcza gladkimi plaszczyznami.
Wchodza w skomplikowane relacje ze swia-
tlem — ich czesto zlobkowang lub przetarta
powierzchnie precyzuja cienie, zalamania



Katarzyna Koczyriska-Kielan

1. Kompozycja reliefowa, masa szamotowa,
angoba, szkliwo autorskie cracquelé,

55X 55 X 7 CM, 2004-2006

2. Kompozycja reliefowa, masa szamotowa,
angoba, 55 X 55 X 7 CM, 2004-2006

3. Kompozycja reliefowa, masa szamotowa,
angoba, 55 X 55 X 7 CM, 2004-2006

4. Katedra czarna, masa szamotowa, wypat reduk-
cyjny, h-66cm, @ 23cm, 2004

5. Otoczona cieniem Il, wykonana techn. garncar-
ska, montowana, kamionka, sole metali, angoba,
szkliwo autorskie, h-17 cm, @ 31 c¢cm, 2001

6. Gaj oliwny, masa szamotowa, angoby,

wypat redukcyjny, h -64 x 48 x 33 cm, 201

7. z cyklu Kregi czasu, formy wykonane techn.
garncarska, montowane, szkliwione czesciowo,
kamionka, angoba, sole metali, 24 x 26 x 14 cm,
21X 26 X 15 CM, 2004-2005

1-5,7. fot. Cz. Chwiszczuk

6. fot. St. Sielicki

(5]

i szczeliny w materiale. Programowa
anty-dekoracyjno$¢ idzie tu w parze
z ciaglym stawianiem czola problemowi
funkcjonalnosci ceramiki. Pomimo sza-
cunku dla sztuki Young-Jae Lee, artyst-
ka nigdy nie tworzyta form uzytkowych.
Jej pieczolowicie wypracowane dziela,
konkretne sg tylko w znaczeniu solid-
nego wykonania. Konkret nie jest u niej
nos$nikiem funkeji, tylko abstrakeji.
Wielu ceramikéw podkresla swéj
zachwyt nad pierwotnoscia i natu-
ralnosciag tworzywa, w jakim pra-
cuja. Mysle, ze Koczynska-Kielan
daje wyraz tendencji przeciwnej,
przyznajac pierwszeristwo fascyna-
¢ji nurtujacym ja tematem. Jej prace
to samodzielne wypowiedzi, o charak-
terze bezczasowym i kontemplacyj-
nym. Artystki nie pociaga komentarz
spoleczno-polityczny, zaangazowanie
alterglobalistyczne, proekologiczne,
emancypacyjne. Mowi: Moje pra-
ce sq dla mnie opowiesciq o czasie
i przemijaniu, o sile i kruchosci ma-
terii. Koto garncarskie umozliwia mi
podkreslenie tego dziania sie, wyra-
Zenie go poprzez wirowy ruch, rytm,
zanikanie i nadbudowywanie sig

struktur (cytat z katalogu wystawy
,Od wschodu do wschodu slorica”).
Dziela artystki sa zarazem przediuze-
niem zmyslowego ogladu s$wiata, jak
ifilozoficznej refleksji. Pragna wptywac
na przestrzenn wokét siebie i tworezo
stymulowac odbiorcow.

Czy artystka wie, dokad zmie-
rza? Wyobraznia to jedyna absolut-
na wolnos¢ czlowieka — powiedziat
kiedys$ Luis Buiiuel. Nie ma kresu tej
drogi. Wyobrazeniowy potencjat rze-
czy, zaréwno tych napotkanych, jak
i przetworzonych, zdaje si¢ nie mie¢
korica. Przyjrzawszy si¢ ostatnim pra-
com wroclawianki, nie mam watpli-
wosci, ze jej wizja bezustannie ulega
przeobrazeniom. Wystawa ,,Fizjonomia
przestrzeni” ukazata nowe, nieznane
oblicze jej tworczej osobowosci. Mate-
rial w dloniach artystki uzyskal niemal
autonomiczng witalnosé. Niezaleznie
jednak od charakteru dobranych §rod-
kéw, weiaz czytelna pozostaje wiernosé
idei ,,bezpretekstowosci”.

1 Tytutodwotuje sie do Kantowskiej idei autotelicznosci
sztuki wyrazonej w Krytyce wiadzy sadzenia”.

2 Wystawa pt. ,Fizjonomia przestrzeni” odbyta sie
w Galerii Miejskiej we Wroctawiu w listopadzie 2011 r.
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Andrzej Jarosz Daienie ku pe.l-ni

Najnowsze prace Bozeny Sacharczuk s3, w moim odczuciu,

niepokojace poprzez swoja wzmozona ekspresje.

echy indywidualnego stylu artystki,

wypracowane przez ostatnie lata —

ciagle i miekkie ksztaltowanie materii
gliny, wirujace, centralne formy oraz
wyrafinowane zestawy koloréw szkliw
i faktury szamotowych struktur — zostaly
w nich powtdérzone, ale takze zmodyfiko-
wane dla wyrazenia aktualnych poszuki-
wan, fascynacji oraz, jak sadze, stanow
emocjonalnych, ktére maja zasadniczy
wplyw na konsystencje bryt, kolorystyke,
jak réwniez na anektowanie przez nie
przestrzeni.

Obserwujac ekspozycje dziel artyst-
ki w poprzednich latach, mozna bylo
odnies¢ wrazenie, ze porzadek, zwar-
tosc i tektonika tworzonych przez nia
obiektéw sg czym$ niezmiennym i sta-
nowig trwala podstawe wszystkich jej
dzialari. Potwierdzaly to serie prac, ktére
utrzymujac stylistyczna jedno$é, rézni-
ly sie w warstwie zapisow $ladéw dloni,
utrwalonych zwlaszcza w zapadnietych
partiach organicznych wylewéw. Kiedy
prace artystki konsekwentnie zaczely
ewoluowac od form naczyniowych do
dziel samodzielnych, pararzezbiarskich
czy dazacych do przestrzennej emancypa-
cji, zmieniala sie takze skala ich realizacji.

W 2010 roku Sacharczuk zaprezento-
wala obiekty, w ktérych obok kontem-
placji czystej i monumentalizujacej sie
formy czytelne staly sie takze inspiracje
naturg. Duze, plaskie misy o stezalych,
ale ciggle wirujacych wnetrzach, wygla-
daly jakby poddane spadajacym nieustan-
nie kroplom wody, a obok nich pionowe
kompozycje przypominajace drewniane
stupy falochronéw ksztaltowane falami
przybojéw oraz naczynia ze szkliwami
jakby utrwalajacymi warstwy barwnego
piasku, posiadaty walor ,,organicznosci”
istanowily sposéb subtelnych reinterpre-
tacji rzeczywisto$ci przez artystke.

Jednoczesnie Sacharczuk nie stracila
kontaktu z klasyczna, a nawet archaiczng
tradycja gatunku. Duze formy przypomi-
najgce kreteniskie i attyckie naczynia za-
chowaly archetypowe dla ceramiki kody
— sugerowaly funkcje przechowywania
i zabezpieczania w nich wody, wina, zbo-
7a, a wiec konserwowania w ich wnetrzach
materii... i czasu. Rzezbiarskie skojarzenia
prowokowaly wzrastajace w gére formy-
-kolumny pozwalajace myslec o stopnio-
wym antropomorfizowaniu sie dziet Sa-
charczuk. We wszystkich tych realizacjach
emocje towarzyszace procesowi twérczemu

DAZENIE KU PEENI

byly tonowane i powiazane z precyzyjnym
ksztattowaniem materii i poszukiwaniem
idealnych, zréwnowazonych pokrojow,
ksztaltéw zharmonizowanych przez wy-
szukane barwy. Tym niemniej, formy Sa-
charczuk ujawnialy na zewnatrz sily ,,pod-
skérnie” determinujace ich budowe.

Réwniez dzisiaj artystce nie chodzi
o dazenie do ekspresjonizmu sensu stric-
te, choc obiekty skladajace sie na obecnie
prezentowany zestaw, zdaja si¢ potwier-
dza¢ przypuszczenie, Ze coraz $mielsze
ujawnianie emocji w stale powiekszajg-
cych sie formach i wieloelementowych
aranzacjach przestrzennych jest dla ar-
tystki aktualnie bardzo wazne i zasadni-
czo wplywa na rozwdj jej sztuki.

Transkrypcje Sacharczuk mozna wiec
interpretowac jako przeklad na przetwa-
rzang w kilkuetapowym procesie oporna
materie niedajacych sie zwerbalizowaé
doznan i wahan, dotyczacych nie tylko
strefy sztuki i poszukiwarni plastycznych,
lecz réwniez wewnetrznej warstwy psy-
chicznej. ,,Przepisanie” na gline, szamot,
szkliwo i fakture tego, co si¢ czuje, daje
efekt bezposredni. Za sprawa narusze-
nia zwartosci cylindrycznych ksztaltéw,
»zmigkezenia” materialu poprzez jego za-
famania, silne zebrowanie i przez wpro-
wadzenie niepokojacych metaliczno-zlo-
tych akcentéw, odczuwa si¢ pozadanie
mocniejszego efektu, poszukiwanie moz-
liwosci szybszego wyrazenia sig, a moze
takze walke z czasem?

Bozena Sacharczuk

1. Z cyklu Wietrz-ne, wyst.Powidoki, BWA Galeria SziC we Wro-
ctawiu, 2010, fot. B. Sacharczuk

2. Kompozycja Oktawa struktur, fot. Bozena Sacharczuk

3. Kompozycja Oktawa struktur, Muzeum Miejskie Wroctawia,
fot. T. Ggsior
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Artystka odchodzi zatem od kontemplacyjnego od-
krywania perfekeyjnych profili dla swoich obiektéw, ich
sensualnych, mlecznych, cieplych powierzchni, by z na
poly twardych, a na poly miekkich, zdeformowanych
cztonéw zbudowadé stosunkowo plaska, rozmieszczong na
ziemi przestrzenna strukture przypominajaca fragmenty
pozostawionych (porzuconych?) powlok, z ktérych wy-
dobyly sie migkkie i oble ciala jakichs stworzen. Ich ruchy
utrwalily sie w fakturze ceramicznych ,,pancerzy”, by¢
moze takze w kolorach zgaszonej cieplej czerwieni i zie-
leni z metalicznymi i miedzianymi smugami. To fantazja,
ale réwnie niejednoznaczne (i podlegajace niemal niezau-

wazalnej autodestrukeji) sa prace o zwrocie wertykalnym.

Sacharczuk ksztaltuje np. forme kojarzaca si¢ ze smuklymi
amforami, lecz odstepuje od rygoru osiowosci: nieznacz-
nie zmienia jej kontur, jednoczesnie zachowujac wszyst-
kie subtelne zmiany, krzywizny i wypuklosci — wygta-
dzone i ujednolicone przez jej dlonie oraz gruba warstwe

DAZENIE KU PEENI

przezroczystego i gladkiego szkliwa, pod ktérym kolor
splywa ku podstawie i utrwala si¢ w malarskich smugach.
Cale dzielo unifikuje krakelura — siatka spekan widoczna
na blyszczacym, szklistym trzonie naczynia.

W innych pracach — pionowych, poruszonych i zde-
formowanych walcach — Sacharczuk jako jeszcze jedno
novum zastosowala brutalne i ostre linie, ktére niczym
szramy tng miekkie brzusce. S3 one wprowadzone jakby
,»ha przekor” wyrafinowanej jasnej kolorystyce i zmyslo-
wej teksturze, tak charakterystycznej dla stylu artystki.
Jest tez cos niepokojacego w decyzji, by np. realizowa-
ng wielokrotnie przez Sacharczuk forme misy z utrwalo-
nym w jej wnetrzu ruchem grawitujgcej materii powiek-
szy¢ do niespotykanych dotad rozmiaréw, odbierajac
jej tym samym dotychczasowe znaczenia symboliczne
powigzane z atmosferg kameralnosci i intymnosci. Po-
wstala w ten sposéb kompozycja dziala jak forma rzez-
biarska, wymuszajac na widzu nie tylko spojrzenie w glab

Bozena Sacharczuk

1. Z cyklu Faktury- Nuances 111,111,
fot. B. Sacharczuk

2. Kompozycja Manuskrypt-Poli-
fonia, Muzeum Miejskie Wroctawia,
2011, fot.T. Gasior

3. Kompozycja Oktawa struktur,
Wystawa Transkrypcje, Muzeum
Miejskie we Wroctawiu, 2011,
fot. T. Gasior

4. Kompozycja Manuskrypt-Poli-
fonia, Muzeum Miejskie Wroctawia,
2011, fot. B. Sacharczuk
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Tropigc nowe

| ekspresyjne
cechy stylu
Sacharczuk,
warto jednak
pamietac,

ze jej prace
charakteryzuje
wcigz nie tylko
artystyczna, ale
| rzemiesinicza
precyzja.

formy, lecz réwniez ruch wokét
niej i odczucie jej porzadku lub
atektoniki — na pewno znacza-
cej obecnosci w przestrzeni.

O tym, ze Sacharczuk za-
lezy wlasnie na takim rodzaju
ekspresji, $wiadczy kolejny wie-
loelementowy zestaw. Surowe,
szamotowe formy, osadzone
na metalowych podstawach
tworza dajaca sie wielokrot-
nie modyfikowa¢ kompozycje.
Pozwalaja one takze sadzié, ze
dziela wroclawskiej artystki
znajduja sie o krok przez zde-
cydowanym wyjsciem w prze-
strzeri natury. Bogato uzebro-
wane, otwierajace sie jak ,,rogi
obfitosci” struktury rzezbiar-
skie, paradoksalnie, stoja na
pograniczu styléw, przypo-
minajac zaréwno XX-wieczne
,miekkie rzezby”, jak i mi-
strzowskie barokowe realizacje
artystéw neapolitariskich potra-
figcych w marmurze odtworzy¢
delikatnosc¢ welonu, czy calunu
przeslaniajgcego ludzkie cia-
lo. Tropiac nowe i ekspresyjne
cechy stylu Sacharczuk, warto
jednak pamietaé, ze jej prace
charakteryzuje wcigz nie tylko
artystyczna, ale i rzemieslnicza
precyzja. Widac ja np. w cy-
lindrycznych, pionowych for-
mach stanowiacych oslony
dla wewnetrznego Zrédla swia-
tla. Te oryginalne lampy prze-
saczaja blask poprzez materie
i przeswity zwinietej wielokrot-
nie tasmy, utworzonej z bialej
glinki z Limoges. Ten warsz-
tatowy majstersztyk objawia
sie réwniez wlasna ekspresja,
ktorej podstawa jest delikatnosc
i kruchos¢ struktur, integruja-
cych sie i mieknacych pod wply-
wem S$wiatla, objawiajacych
charakterystyczna, ciepla aure.

Jest jeszcze jeden czynnik
stluzacy integracji form, ich ze-
stawéw oraz polaczeniu dziet

ceramicznych z przestrzenia, na
ktéry artystka zwraca obecnie
szczegdlng uwage. Sa to dzwie-
ki — a méwiac precyzyjniej, in-
tencyjnie wigzaca sie z pracami
ceramicznymi muzyka. Wspél-
pracujaca z artystka kompozy-
torka, Anna Porzyc, stworzyla
minimalistyczna kompozycje
Trans-krypcje, ktéra towa-
rzyszac prezentacji obiektéw
Sacharczuk, wspotkreuje at-
mosfere dla ich widzenia i od-
czuwania. Takie celowe dziala-
nie — polaczenie stalych form
i oszczednej, emocjonalnej mu-
zyki, ktéra bardzo silnie wigze
formy z uplywajacym czasem
— stanowi celowe nawigzanie
przez Sacharczuk do zjawiska
i pozadanego przez nia efek-
tu audition colorée. ,Barwne
slyszenie”, integracja réznych
mediéw, czy tez dazenie do sy-
nestezji, to jeden z skladnikéw
tradycji sztuki europejskiej,
przezywajacy swoja Swietnosc
zwlaszeza w epoce symbolizmu.
Dzi$ okazuje sie by¢ takze atrak-
cyjna i wzbogacajaca formula,
pozwalajaca dazy¢ Sacharczuk
do formalnej, zmyslowej i du-
chowej pelni.

Bozena Sacharczuk jako po-
szukujaca artystka wykonuje
zatem kolejne kroki na swojej
drodze. Sg one konsekwentne —
mozna sie po nich cofngé réw-
niez do poczatkéw jej sztuki.
Mozna takze sgdzié, ze zmiana
ich rytmu i determinacja, z jaka
sa wykonywane, to projekcja
tropéw wiodacych w nowe,
niezbadane jeszcze rejony. Tym-
czasem artystka znajduje sie na
takim etapie, ktéry umozli-
wia jej swiadome korzystanie
z dotychczasowych doswiad-
czen oraz coraz swobodniejsza
transkrypcje swoich uczué na
materie ceramiki, a tym samym
twdrezy rozwdj i ekspresje.
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Maria Franecka

Odtamki historii

Historia nie jest nauka, powiedziat Hayden
White w rozmowie z Ewg Domariska [ 1]. Nato-
miast Fryderyk Nietsche okreslit dzieto sztuki
jako doskonata forme dziejopisarstwa, wolna
od jakiejkolwiek pospolitej prawdy [ 2 ].

a pomocg swojej sztuki Marek Cecula opowiada
Z historie Ziemi Kieleckiej. Jest to miejsce szczegdlnie

bliskie artyscie, poniewaz urodzit si¢ tam i wycho-
wal. Mimo lat spedzonych na studiach i na rozwoju
artystycznym poza granicami Polski czesto i chetnie tam
wraca. Uznany w miedzynarodowych kregach artystycz-
nych designer pamieta i opowiada zaréwno o przesziosci
swojej malej ojczyzny, jak i dba o kulturalng aktywizacje
miasta Kielce obecnie. To wlasnie jej poswiecil artysta
Swoja ostatnig wystawe, ktéra miala miejsce w Galerii
Kaplica w Oroniskim Centrum Rzezby. Sklada sie ona
z instalacji zbudowanej z odlamkéw pottuczonych
porcelanowych naczyn, ktére pokryte zostaly kalka

1 Ewa Domanska, Interview with H. White (w:) Encounters: Philosophy of
History after Postmodernism, Charlottesville 1998, s. 21

2 Fryderyk Nietzsche, Pisma pozostafe, t 1,1862-1875, thum. B. Baran, Krakéw
1993, str. 262

ODtAMKI HISTORII

ceramiczng z reprodukcjami zdje¢ w odcieniach sza-
rosci i sepii zwiazanych z historia Ziemi Kieleckiej.
Umieszczono je w zaglebieniu stolu. Uwage zwraca
interaktywny charakter instalacji — mozna wzia¢ do
reki odlamki porcelany przedstawiajace przypadkowe
osoby i sytuacje z réznych okreséw XX wieku —
zaréwno przedwojennego, czaséw okupacji, jak réwniez
z okresu po drugiej wojnie §wiatowej. Artysta odwoluje
sie jednoczesnie do najbardziej osobistej, jak i kolektyw-
nej pamieci poprzez wykorzystanie zdjeé z rodzinnego
archiwum i zbioréw muzeum tego regionu. Taka narra-
cja faworyzuje intuicyjne, emotywne i wyobrazeniowe
postrzeganie historii.

Sposéb opowiadania historii w pracy pt. Kroni-
ka Kielecka odbiega od typowego sposobu méwienia

Marek Cecuta

1. Kronika kielecka,
porcelanowe
odtamki, 2011

2. Kronika kielecka,
drewniany stét 78 x
78 x 90 cm, drew-
niane tawki 78 x 20 x
68 cm, porcelanowe
odtamki, 2011

3. Kronika kielecka,
porcelanowe
odtamki, 2011

»

Historia
jest ostra
jak kra-
wedzie
odtamkdw
porcelany.

Marek Cecufa



o przeszlosci — kojarzonego z XIX wieczng histo-
riografia, ktérej przeciwstawial si¢ juz Fryderyk
Nietzsche, krytykujac wartosciujacy stosunek
do wydarzen z przesztosci, lekcewazace podej-
$cie do emocjonalnego przezywania historii, a nie
jej rozumowego pojmowania. Jak réwniez uzurpo-
wanie sobie praw do wydawania obiektywnej oceny
o przesziodci i nadawaniu zdarzeniom teleologicz-
nego znaczenia [ 3 ].

Prowadzong przez Cecule narracje mozna okre-
§li¢ jako historie niekonwencjonalng — pojecie
to pojawilo sie w grudniu 2002 roku w czasopismie

3 Fryderyk Nietzsche, Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in 8
Banden, Miinchen-Berlin-New York, 1986, t. 7, str. 652.

..

,History and Theory” w artykule zatytulowanym

Unconventional History. W literaturze polskoje-
zycznej pisze o nim Ewa Domariska w ksiazce pt.
Historie niekonwencjonalne. Sposéb opowiadania
przesztosci Ziemi Kieleckiej w tej pracy ma wiele
cech wspoélnych z konstruowaniem historii niekon-
wencjonalnej m.in. aspekty, ktdre zostaly podkre-
$lone w publikacji towarzyszacej wystawie, takie
jak fragmentarycznosé — ukazane zostaly nie kon-
kretne sekwencje wydarzei — przyczyny, prze-
bieg i nastepstwa, lecz fragmenty zdarzen, czesto
calkowicie wyrwane z kontekstu. Fotografia jako
medium wykorzystane przez artyste nie stanowi
typowego sposobu méwienia o przeszlosci — ce-
cha charakterystyczng historii niekonwencjonalnej

jest eksperymentowanie z rozmaitymi sposobami
przedstawiania. Wystawa Ceculy opowiada historie
0s6b, ktérym gléwny nurt badan nad przesztoscia
nie dat dojs¢ do glosu [ 4 | — ukazane zostaly nie
»wielkie” postaci historyczne, lecz blizej niezdefi-
niowani ludzie w rozmaitych sytuacjach — nie wia-
domo dokladnie, kiedy sie urodzili czy czym sie
zajmowali. Przytoczono tylko migawki z ich Zycia,
chwile uchwycone na kliszy fotografa.

Marek Cecula na otwarciu wystawy zwrdcil
uwage na emocjonalny aspekt historii. Pomimo
ze przedstawione zostaly zaréwno tragiczne, jak

4 Ewa Domariska, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przesztosci
w nowej humanistyce., Wyd. Poznariskie, Poznar 2006, str. 54.
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iradosne momenty zycia spolecznosci Ziemi Kieleckiej — jak
to ujatartysta, Historia jest ostra jak krawedzie odtamkdw
porcelany — nie mozna zapominac o wpisanym w historie
tego regionu losie spolecznosci zydowskiej doswiadczonej
poprzez dwa tragiczne zdarzenia — Holocaust i Pogrom
Kielecki. Sa to wydarzenia, o ktérych trudno opowiadaé
koncentrujac si¢ tylko na suchych datach i faktach. Artysta
personalizuje historie, opowiadajac ja z subiektywnej per-
spektywy. Taki charakter instalacji zacheca odbiorce do
konstruowania wilasnej wizji historii z odlamkéw porcelany,
bazujac na emocjach i intuicji. Fryderyk Nietzsche pisal, ze
historia nie jest rekonstrukeja — fakty nie istnieja, sa tylko
interpretacje [ 5 | Historia jest wciaz zywa i ma wplyw na
nasz odbidr rzeczywistosci. Czasem jestesmy tego $wia-
domi, innym razem odbywa sie to na bardziej subtelnym,
podprogowym poziomie. Najwazniejsze sa te zagadnienia,
z ktérych mozna czerpaé w terazniejszosci. Problem pamie-
cii przesztosci z podobnej perspektywy postrzega artysta
traktujac historie przede wszystkim jako medium, klucz do
glebszego zrozumienia terazniejszosci, zachete do dyskusji
o przesztodci, a nie traktowanie jej z arbitralnej perspekty-
wy wszechwiedzacego narratora. Ulatwia to zrozumienie
tozsamosci wiasnej i spolecznosci, ktorej jest sie czescia.

Podobnie jak W.G. Sebald, ktéry w swojej ksiazce pt. Wy-
jechali pisze o jednostkach doswiadczonych tragedia Holo-
caustu. Marek Cecula opowiada historie swojej spotecznosci
lokalnej za pomoca podwdjnie zaposredniczonej narracji.
Dzigki temu jego wlasne przezycia i doswiadczenia nakla-
daja sie na historie cztonkéw wspélnoty, o ktérej opowiada.
Ukazane zostaje przede wszystkim nie to, co si¢ wydarzy-
fo, ale jaki sposéb czlonkowie danej spolecznosci odczuwaja
te wydarzenia [ 6 ]. Artysta na otwarciu wystawy podkre-
$lal, ze praca ma za zadanie budowad relacje miedzy ludZmi
bardziej niz pokazywac historie, ma skloni¢ do dyskusjiido
dzielenia si¢ refleksjami i wspomnieniami.

Podobna funkcje — zaproszenia do dialogu i pomo-
cy w rozwoju artystyczno-intelektualnym ma w najblizszej
przysziosci pelnic¢ Centrum Designu w Kielcach, ktére po-
wstaje pod kierownictwem Marka Ceculy. Instytucja ta ulo-
kowana jest w zespole dawnych obiektéw wieziennych przy
ulicy Zamkowej, a jej wnetrza zaaranzowane zostaly przez
studio projektowe Mirostawa Nizio. Centrum podzielono na
dwie czgsci — pracownie ceramiczng i centrum wystawien-
niczo-edukacyjne. Utworzona zostanie réwniez biblioteka,
ktérej publikacje koncentrowac sie maja przede wszystkim
na zagadnieniu wzornictwa przemystowego. Projekty reali-
zowane w tej instytucji skierowane beda zaréwno do oséb
zawodowo zajmujacych sie dzialalnoscia artystyczna, jak
traktujacych sztuke czy wzornictwo przemyslowe raczej
hobbystycznie. Design Centrum Kielce ma organizowaé
pobyty twdrcze dla artystéw, umozliwi¢ studentom kie-
runkéw artystycznych eksperymentowanie i rozwijanie
swoich umiejetnosci w zakresie wzornictwa przemysto-
wego, jak réwniez zajmowac si¢ dziatalnoscia popularyza-
torska w ramach programu Interactive. Instytucja obrala
sobie za cel integrowanie designu ze sztuka, jak réwniez
usprawnienie wspdlpracy miedzy projektantami sztuki
uzytkowej a jej producentami. Otwarcie Design Centrum
Kielce planowane jest na 2012 rok.

5 Fryderyk Nietzsche, Pisma pozostate, t 2: 1876-1889, tum. B. Baran, Krakéw 1994,
str. 211

6  Eric Hobsbawm, Manifest dla historii, ttum. Wojciech Nowicki, ,Europa”, 42, nr
3/05,19.09.2005, str. 10.

ODEAMKI HISTORII

Mariusz Knorowski

Chopin
— en masse

Rok Chopinowski obfitowat
w wiele istotnych wydarzen.

est to oczywiste, zwazywszy na

range jubileuszu dwustulecia

urodzin osoby, ktéra stala sie
przedmiotem narodowej dumy —
zywa personifikacja polskosci, ktéra
wspdlezesnie przeistoczyla sie w naj-
lepiej rozpoznawalng polska marke.
Takie czasy!

Mialy one pomnozy¢ wymiar pa-
mieci o dziele i postaci narodowego
kompozytora. Rézna byla ich skala,
stopiei waznosci, zasieg oraz for-
mula, w jakiej to upamietnienie sie
odbywalo. W pragmatyce ozywiania
pamieci dopuszczalne sg rézne me-
tody: tradycyjne i konwencjonal-
ne, wyrazajgce si¢ w medium, ktoére
bylo zywiolem artysty, czyli w tym
przypadku muzyce, oraz nowator-
skie, niebanalne, przekraczajace
granice dyscyplin sztuki, ktére two-
rzg wspolczesne narracje na temat
artysty i jego spuscizny. Wszystkie
one zmierzaja jednak w podobnym
kierunku, ktéry oddala sig¢ od stereo-
typu rekonstrukeji epoki, jej kolorytu
czy kostiumu historycznego na rzecz
pewnej ponadczasowosci. Pozwala
to otworzyc¢ nowe, nieznane wcze-
$niej pole skojarzen i rozwing¢ siec¢

Stanistaw Brach

1-2. 200 x Chopin,
Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku,
Galeria Oranzeria
fot. autor

konotacji, ktére  przekonujaco
trafiaja do wspolczesnego widza
czy shuchacza. Ten odlegly w cza-
sie, uswiecony tradycja, a wiec
w jakim$ sensie niedostepny, czy
zmumifikowany bohater, ma staé si¢
nam blizszy, oswojony i przystepny —
pozbawiony koturnowej wyniostosci
majestatu.

Stanistaw Brach podszedl do
tematu — mozna by rzec — staty-
stycznie. Punktem wyijscia jego re-
interpretacji byla oczywiscie dwu-
setna rocznica urodzin artysty, czyli
historyczny dystans, jaki dzieli nas
od tego faktu. Dla oséb dysponuja-
cych wiedza i wyobraznia historycz-
ng jest to jakas§ wyobrazalna wiel-
kos¢, ktdra tatwo sobie uzmystowié,
oznaczy¢ na osi czasu. Dla przypad-
kowego widza, o przecigtnych kom-
petencjach historycznych, to jednak
jakas abstrakecyjna odleglosc¢ w czasie,
ktérej nie sposéb nawet bezposrednio
doswiadczy¢. I wlasnie takie zadanie
postawil sobie Stanistaw Brach, by
te okragla rocznice po prostu wizu-
alizowad, unaocznic.

Pomocna w tym jest zna-
na w sztuce metoda multiplikacji,
czyli zwielokrotnienia wizerunku,
powtarzalno$¢ tego samego elemen-
tu, jego zmasowana obecnos¢, ktéra
musi narzucad sie zmystowi wzroku.
Sa to dzialania spotykane w sztuce
od tysiacleci. Pojawiaja si¢ w réznych
odleglych i odmiennych kulturach
bez mozliwosci wystepowania wza-




jemnych wplywéw, a wiec podobienistwa uza-
sadnione sa albo w sferze psychologii odbioru,
albo w kategoriach rytuatu i ceremoniatu, ktére
takze stanowig osnowe historii kultury — najpew-
niej za$ pojawiaja sie jedne i drugie.

Wszyscy mamy zapisane w pamieci zwarte
szyki i kolumny wojsk maszerujacych lub stacza-
jacych boje. To szczegdlne widowisko, zachwyca-
jace swa precyzja i nadrzedna wola, ktéra kieruje
tymi zwartymi masami, bylo wielokrotnie tema-
tem wyobrazen plastycznych, obecnie moze by¢
przedmiotem dokumentalnego reportazu. Wspol-
ng cecha dawnych i wspélezesnych przedstawien
jest umowna anonimowos$¢ ttumu, identycznosé
takich samych postaci, ktérym ujmuje si¢ cechy
indywidualne. Stanowia dziwnie pojeta jednosé
i tozsamos$¢. Stanowia jeden doskonaly bezoso-
bowy organizm zachwycajacy swoja perfekcja.

Stanislaw Brach tylko powierzchownie na-
wiazuje do tego fenomenu. Jego gtéwnym bo-
haterem pozostaje Fryderyk Chopin, a wlasciwie
jego portret zwielokrotniony, wykonany we wla-
$ciwej mu manierze. Daleko posunieta stylizacja

przywodzaca na mysl dokonania futurystéw czy
blizszych nam formistéw nie ujmuje postaci ryséw
indywidualnych. Jest bardzo dynamiczng trans-
krypcja znanych wizerunkéw kompozytora mocno
osadzong jednak w nowoczesnosci. Brach syntety-
zuje niuanse fizjonomii. Definiuje ja rozwichrzo-
nym konturem i gra swiatlocienia poszczegélnych
partii. W rezultacie daje to zjawiskowa fantazje
en bloc. Regularno$¢ uformowanego czworoboku
uwydatnia wrazenie zmasowanego ataku cho-
pinowskich fantomdéw. Chociaz jest to ten sam
prototyp powielony mechanicznie, kazdy ele-
ment tej kompozycji inaczej reaguje na swiatlo
i poniekad wyodrebnia sie z calodci. Ich wzajem-
na konfiguracja, ledwo dostrzegalne przesunie-
cia, tworza calo$¢ pulsujaca refleksami swiatla,
ktére stanowi tu istotny element. Dodatkowo biel
porcelany — ktorej cechy gatunkowe sa osobnym
Zrédlem znaczen — intensyfikuje odbidr tej fan-
tasmagorii. Porcelana, jak wiadomo, jest tworzy-
wem szlachetnym. Cechuje ja duza odpornosé,
ale zarazem i krucho$é. Jest najwyzsza forma
sublimacji w ceramice, wymagajaca znajomosci

technologii i pewnej delikatnosci w traktowaniu
— slowem: mistrzostwa. Odwzajemnia to nieska-
zitelng biela i polyskliwa powloka. Bezsprzecz-
nie kojarzy¢ sie moze z salonem i wyrafinowang
kulturg, co znajduje potwierdzenie w jej histo-
rii. W jakims stopniu moze by¢ kojarzona z epo-
ka Chopina, a posrednio i z jego muzyka, ktdrej
przypisujemy takze szlachetny ton, dZwieczno$c¢
— wlasciwosci nieprzekladalne, ale jednak wspdét-
wystepujace w tak odlegtych dziedzinach jak sztu-
ka i rzemiosto.

Ta chopinowska armia miala juz kilka odston
demonstracji swojej silty. W réznych kontekstach
prezentuje swéj niebywaly potencjal, ktéry by-
najmniej nie budzi militarnych skojarzen, ale na
pewno za sprawa zintensyfikowanej, narzucajacej
sie obecnosci ulatwia jej zapamietanie. Jest wiec
bardzo plastyczng ilustracja jednej z zasad mne-
motechnicznych, polegajacej na rytmicznym upo-
rzadkowaniu elementéw w celu ich latwiejszego
zapamietania. A taki cel stawia sobie wspomnia-
narocznica. Z artystycznego punktu widzenia wy-
daje sie, ze cel zostat osiagniety.

CHOPIN — EN MASSE




POSTAWY <

28

Justyna Ryczek

Cztowiek wobec
pewnej hiepewnosci
— tworczosc¢ Andrzeja
Banachowicza

Tym, od czego uciekamy, jest doswiadczenie
obojetnosci swiata, a proby przezwycigzenia tej
obojetnosci stanowig osrodkowy sens ludzkich
zmagari z losem w jego codziennosci i w jego
ekstremach. Leszek Kotakowski, Obecnos¢ mitu

ozna méwic o czlowieku, o jego nieustan-
nych poszukiwaniach na wiele sposobéw.

Znamy powazne traktaty filozoficzne, wiel-

kie powiesci fascynujace weigz nowe pokolenia, ale
takze sztuke, ktéra w swych wizualnych odstonach
bardzo czesto porusza problematyke ludzkiego zycia.
Czlowiek wciaz powraca jako temat wielkich dziel.
Temat za kazdym razem nowy i za kazdym razem
tak samo wazny, bowiem przedstawiany wediug
zasad okreslonego czasu. My, jako odbiorcy chetnie
uczestniczymy w kolejnych realizacjach. Nie nudzi
nam sie to specyficzne powtarzanie, ktére prostym
powtarzaniem nie jest; pytania artystéw s naszymi
pytaniami, ich watpliwo$ci naszymi, przez ich
pryzmat przygladamy sie sobie, pytamy o nasza,
niesiong przez zycie, poduszke...

Andrzej Banachowicz tworzy sztuke. Nie ogra-
nicza sie do jednego medium, materiatlu czy te-
matu. Wszystkie prace sg tak samo wazne, jednak
to tkaniny staly si¢ jego znakiem rozpoznawczym.
Wykonuje je od lat osiemdziesigtych i poswieca
im sporo czasu. Najpierw skrupulatnie projektu-
je, wybiera material, by nastepnie przez wiele go-
dzin tkaé. Sam méwi: Jestem cztowiekiem szcze-
sliwie zajetym i catkowicie oddanym sztuce. Nikt
mi w tym nie przeszkadza. Ale artysta nie tylko
sztuce oddaje sie calkowicie, wszystkiemu, co robi
poswieca sie bez reszty. Réwnie powaznie traktuje
swa tworczosé, prace pedagoga, jak i obowiazki

czlonka waznych gremiéw w szkol-

»

nictwie wyzszym. Jest doskonale zor-

figura  czltowieka  przewijajgca

sie w formie znaku na tkaninie, prze-

ganizowany i zdyscyplinowany, ale Jestem strzeni i projekcji swiatet aranzacji
zawsze odnajduje czas na reflek-  Cztowiekiem — wyzwala wizje tajemnicy czlo-
sje i rozwoj osobisty. A przede wszyst- SZCZQS’| iwie wieka i jego ostatecznej drogi [ 2 ].
kim zawsze ma czas na refleksyjna iot Zauwazyl juz w 1991 roku Wojciech
tworczosé, w centrum ktérej znajduj zdjetym Sadley. Nigdy nie widzimy j -
, j znajduje . owicie adley. Nigdy nie widzimy jego twa
sie czlowiek. Zbigniew Horbowy pisze: I Cd rzy, zawsze stoi tytem, lub lekko bo-
W centrum zainteresowan Andrzeja odda nym kiem. Czasami jego posta¢ jest wy-
Banachowicza tkwi zawsze czlowiek.  SZtUCe. razniejsza (Spacer w mniebiosach),
Nie jest to jednak everyman, leczoso-  Nikt mi czasem do$¢ mocno zamazana (Przez
ba z wlasnym bagazem doswiadezen, ty m nie przejscie), zawsze jednak rozpozna-
doznan oraz wlasciwej tylko jej wraz- przesz kadza, Jemy niemodny kapelusz i marynar-

liwosci. Slady obecnosci owego Czlo-
wieka nie zawsze bywajq dostowne.
To raczej znaki, odciski pamieci, ktd-
re pozostawit on w przedmiotach —
obiektach, cienie istnier wylaniajqce
sie z tkackiej osnowy bqdZ aura insta-
lacyjnej przestrzeni odzwierciedlajq-
ca jego wczoraj, dzis i antycypujaca
jutro[1].

Wszystko zaczelo sie od uwaznego studiowania
irozméw z profesorami, szczegélnie, co Banacho-
wicz nieustannie podkresla, od spotkania z Janem
Berdyszakiem i Witoldem Gyurkovichem. Uksztal-
towane wtedy podejscie do twdrczosci, refleksja
filozoficzna i duza wrazliwos¢ przestrzenna, wi-
doczna przede wszystkim w instalacjach — Spo-
tkanie z czasem, ktérych kolejne czesci tworzo-
ne byly przez lata, czy w jednej z ostatnich Sum,
ut fiam, gdzie konstrukcja z tkaniny dodatkowo
jest wzbogacana $wiecacg folia, ktéra kreujac pod-
stawe, stanowi integralng czes¢é pracy — to cechy,
ktére ciggle mozemy odnalez¢ w tej twoérczosci.
Artysta poszukuje, zadaje pytania, a osiggniete
sukeesy jedynie mobilizuja go do dalszego rozwoju.

W pracach Andrzeja Banachowicza dos¢ weze-
$nie pojawia sie charakterystyczna postac.

W 1983 roku powstaje tkanina Czlowiek z po-
duszkq. Tytulowy bohater odcis$nie slad w innych
pracach. Kim jest? Co sobg obrazuje? Symboliczna

1 Andrzej Banachowicz. Tkaniny i obiekty, Poznan, 2003, s. 64

CZEOWIEK WOBEC PEWNEJ NIEPEWNOSCI — TWORCZOSC ANDRZEJA BANACHOWICZA

ke, a przede wszystkim trzymany
pod reka przedmiot, ,,przedmiot no-
stalgiczny” — poduszke. W kulturze
codziennos$ci poduszka to wyraz wy-
tchnienia po ciezkich zmaganiach
z kolejnym dniem, na niej kladziemy
strudzona glowe, ale to jednocze-
$nie miejsce intymnosci i tajemnicy.
Miejsce zawierzanych sekretéw, takze
tych, ktére chcemy zapomnied.

Czlowiek z poduszka to gléwny bohater, nar-
rator, ale i znak, dodatkowo jako widzowie moze-
my widzie¢ w nim autora. To punkt wyjscia i punkt
dojscia. — mow artysta — Tq postaciaq z poduszka
pod pachg powoluje nowe swiaty, przywotuje sta-
re, wynajduje wrazenia niemozliwe do zwerbali-
zowania. Stwarzam z niq iluzje, z ktorej rodzi sie
kolejna rzeczywistosé [ 3 ].

,Staroswieckos¢” przywolywanej postaci ma
znaczenie. Ona nie pochodzi z otaczajacej nas rze-
czywistosci, chwilowej i zabieganej, ptynnej. Przy-
woluje przeszlosé. Jest z uporzadkowanego $wiata
trwalych wartosci, przejrzystych podzialéow i ja-
sno wyznaczonych drég postepowania. Czyzby
stanowila przejaw tesknoty artysty za minionymi
czasami? Jednakze pamietajmy, Ze rozpad tego
$wiata rozpoczal si¢ duzo wezesniej niz w kilku

2 Tamze,s.14

3 A.Banachowicz, Tkaniny i obiekty — moja twdrczos¢, czyli Tajemnica
Czasu i Czlowieka, (w:) Twarze, portrety, maski, red. A. Kowalczyk-Klus,
R. Solika, Cieszyn 2010, s. 85



rzej Banachowicz
1. Szkice natury, 1996
2. Sum, Ut Fiam..., M.M.0., tkanina unikatowa, 2010, Muzeum
Architektury, Wroctaw 201
3. Spacer w niebiosach, 2002

ostatnich dekadach, wobec tego czlo-
wiek z poduszka moze by¢ réwnocze-
$nie sSwiadkiem rozktadu takiego upo-
rzadkowanego, calo$ciowego swiata.

Postac ta wspoélgra z metoda wyko-
rzystywang przez Andrzeja Banacho-
wicza przy tworzeniu tkanin. Dziala
on skrupulatnie i w sposéb przemysla-
ny, swiadomie dobiera odpowiednie
materialy, najlepsze do przygotowywa-
nego projektu. Jest inzynierem Claude
Levi-Straussa, ktory z pieczolowitoscia
i dokladnoscia, uzywajac odpowied-
nich narzedzi wykonuje swoje zadania.
To sposob dzialania charakterystyczny
dla $wiata wezesniejszego, $wiata czlo-
wieka z poduszka.

Ale artysta tworzy takze inne
obiekty.

Wykonuje je szybko, uzywajac co-
dziennych materialéw. Nie poszukuje
jedynie stusznego tworzywa czy spo-
sobu realizacji tworzy, wykorzystujac
dostownie wszystko, co ma pod reka.
Zapisuje $lady rzeczywistosci za pomoca
pior, folii, sznuréw perel czy kamienia.
Obiekty sa najczesciej male, rzadko

zdarzaja sie wieksze jak Zrédto. Epi-

tafium Zycia postawiona w Parku Cy-
tadela, w Poznaniu. Perlowe sznury,
kamienne okladki i twarze, foliowe
stronice sluzg oddaniu naszej tymcza-
sowosci, chwilowosci istnienia (Optima
fide, Volumen dziesiqty).

W twoérezosci Banachowicza $ciera-
ja sie, a wlasciwie wspdlistnieja, dwie
postawy: inzyniera i bricoleura [ 4 ].
Obaj potrafia wykonaé¢ réznorodne
zadania, ale inzynier jest uzalezniony

4 Zobacz C. Levi-Strauss, Mysl nieoswojona.
M. Michatowska w tekscie o tworczosci A. Banachowi-
cza, O ksiegach i tkaninach, takze przywotuje te
postawy.

od surowcow i narzedzi obmyslanych
i zdobywanych na miare danego pro-
jektu; bricoleur korzysta z tego, co ma
pod reka, bowiem zbiera wszystko, na
zasadzie ,,to si¢ zawsze moze przydac”.
Zbior tych rzeczy jest zamkniety, ale
sposoby ich wykorzystania nieograni-
czone. Obaj poszukuja i pytaja, inzynier
stawia pytania swiatu jako calosci, gdy
bricoleur rozmawia z kulturs, ,,zwraca
sie do zbioru resztek dziet ludzkich”.

Jednak w obu podej$ciach wazna
pozostaje potrzeba zrozumienia $wiata.
I dopiero zestawienie tych dwdch spo-
sobow dzialania stanowi jedno$¢ wy-
powiedzi artystycznej Andrzeja Bana-
chowicza. Tkaniny ogladamy poprzez
pryzmat obiektéw i odwrotnie. Odbi-
jajaca, ,nierealna” podstawa w Sum,
ut fiam jest masg perlowa z Epitafiow.
Wzajemnie kreuja kontekst. To wspdlnie
podejmowane préby poszukiwania od-
powiedzi na najwazniejsze pytania doty-
czace zycia czlowieka. Wspdlne ,, trwanie
zupodobaniem w braku pewnosci” [ 5 ].

Niepewnos¢ to podstawowe do-
swiadczenie czlowieka nowocze-
snego, ktory znalazt sie w niebez-
pieczerstwie wskutek zalamania sie
tradycyjnego porzqdku swiata, wraz
zjego drogowskazami i trwalymi punk-
tami odniesienia| 6 |. Dlatego my réw-
niez jestesmy skazani na niepewnosc¢
i wobec tego poszukujemy drog jej
przezwyciezenia czy chociaz zaakcep-
towania.

Jedni poszukuja w filozofii, inni
w wielkich powiesciach czy muzyce,
a wielu w sztuce miekkiej tkaniny czy
dziwnej ksiegi, ktérej strony zapisuje-
my sami podczas jej swoistego ogladania.

5 A.Banachowicz, op. cit., s. 87
6 J.P Hudzik, Niepewnosc i filozofia, Warszawa 2006, s. 27.
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Elzbieta tubowicz

PRZEt AMUJAC KONWENCJE

PRZELAMUIJAC
KONWENCIE

Natura cywilizacji, zrédta obrazu i Ksiega Natury
w interdyscyplinarnych dzietach Aleksandry Manczak

pracach Aleksandry Marczak splata sie ze soba

kilka watkéw, tworzacych razem wieloznaczny,

wielowarstwowy sens. Nawet zastosowana tu
metafora z uzyciem stéw ,,splatac” i ,,watek” wpisuje sie w
ten uklad znaczen, bowiem u zZrédet twérczosci tej autorki
jest tkanina artystyczna, a sposéb myslenia wywodzacy sie z
tej wlasnie dziedziny wnosi nietypowe, oryginalne podejscie
do jej dzialari z innymi mediami. Od tkaniny (uprawianej
intensywnie i z bardzo interesujgcymi rezultatami w latach
1980-1988) artystka przeszla do asamblazy oraz przestrzen-
nych instalacji z wykorzystaniem papieru i przedmiotéw
naturalnych. Réwnolegle zajmuje sie takze przez caly czas
obrazem fotograficznym, w ostatnich latach wpisywanym
W przestrzen.

Wielkim tematem jej tworczosci jest przyroda i natu-
ra, w powiazaniu z ludzka cywilizacja. Ten popularny dzis,
a zapoczatkowany w drugiej polowie XX wieku strumieri
zainteresowarn ,,ekologicznych” rozdziela si¢ w kulturze na
dwa odrebne nurty — do zadnego z nich nie naleza jednak
prace Aleksandry Mariczak.

W pierwszym — ,,przyroda” wystepuje jako ,,natural-
ne srodowisko”, dla ktérego centralng postacig, otoczona
przez to ,,$rodowisko” jest czlowiek. To podejscie, moz-
na powiedzied, utylitarne — elementy przyrody wazne

Aleksandra Manczak

1. Gréb IV, z cyklu
,Groby”, druk
cyfrowy na papierze,
28 x 18 cm, 2010

2. Alfabet XVill, cyklu
,Kody natury”,
montaz i druk
cyfrowy (pigmen-
towy) na ptétnie,
234 X164 cm, 2010

sa w nim z tego wzgledu, ze wplywaja na
komfort zycia czlowieka. W drugim nurcie,
»twardej ekologii”, uprawiajacym kult ,,Gai”
symbolizujacej Ziemie i jej przyrode, czlowiek
jest na odmiang intruzem zakiécajacym idealny
ekosystem Ziemi. Autorka Kodéw natury poka-
zuje natomiast w swoich pracach wspéldzialanie
przyrody i cywilizacji, traktujac te druga jako
przedluzenie pierwszej, bo podlegajaca sitom
natury, potezniejszym od ludzkich dzialan.
To postawa kontynuujaca tradycyjny obraz
natury i cywilizacji, obecny w kulturze ,,od za-
wsze”, a wskazujacy, ze i czlowiek, i tworzo-
na przez niego cywilizacja ma sobie wlasciwa,
trwalg specyfike.

Pare lat temu artystka, przygotowujac au-
tokomentarz do swoich prac, dokonata biblio-
tecznej kwerendy i poréwnala definicje pojecia
,hatura” w stownikach z réznych wydan, réz-
nigeych sie w czasie. Stwierdzila, Ze im sg one
pézniejsze, tym bardziej znaczenie zaweza sie,
tracac stopniowo swoj pierwotny metafizycz-
ny sens. ,,Natura” staje si¢ wspolczesnie coraz
bardziej tym samym, co ,,przyroda” — rozu-
miana redukcjonistycznie jako $wiat material-
ny, zlozony z roslin i zwierzat oraz zwigzanych
z nimi proceséw fizycznych, chemicznych
ibiologicznych, zachodzacy w obecnosci wody,
powietrza i ziemi. Odchodzi w przeszlosé swia-
domos¢ natury jako systemu praw obowigzu-
jacych w calym Kosmosie, ktérym na Ziemi



podlega zaréwno przyroda, jak i czlowiek. Alek-
sandra Mariczak chce natomiast swoimi pracami
przypominaé, ze ,natura” to wciaz terra incogni-
ta, sfera przekraczajaca nasze ludzkie mozliwosci
percepcji i rozumienia.

W pracach, ktére powstawaly w ciagu ostat-
nich pieciu lat: ,,Kody natury — alfabet”, , Wy-
cieraczki”, ,,Groby” — artystka zwraca uwage na
pewne szczegdlne miejsca w pejzazu, gdzie ro-
$linnos¢ przebija si¢ przez kamienne, asfaltowe
i betonowe powierzchnie, opanowujac stopniowo
przestrzenie wezesniej przeksztalcone przez czlo-
wieka. Na jej wielkoformatowych fotografiach tra-
wy oraz inne drobne byliny skutecznie pokonuja
z czasem nalozony na ziemie pancerz i przywra-
caja te tereny do pierwotnego, naturalnego stanu.
Tymeczasem, zanim si¢ to dokona, oba elementy
— ten cywilizacyjny i ten naturalny — wspolist-
nieja w wymuszonej symbiozie, co dokumentu-
ja wlasnie zdjecia. Méwia one o mocy witalnych
sil dzialajacych poprzez nature, ktére, choc
przynosza zycie delikatne i $miertelne, to swoja
umiejetnoscia przetrwania w kazdych warunkach
triumfujg bez trudu nad bezbronnymi w istocie,
martwymi wytworami czlowieka. Z drugiej stro-
ny wskazuja, ze ludzka cywilizacja to nic innego
jak jeszcze jedna forma natury, ktéra latwo moze
by¢ wchlonigta w obreb przyrody i przeksztalco-
na wedtug dzialajacych w niej zasad.

Te szczegdlne miejsca i obiekty zdokumento-
wane przez Aleksandre Mariczak mozna okresli¢
jako swoistg posta¢ ogrodéw — ogrodéw niczy-
ich, bo wytworzonych bez $wiadomych zabiegéw
ogrodnika. Stary, archetypiczny motyw ogrodu
niespodziewanie znajduje w tych dzielach swoje
nowe znaczenie, zwiazane ze wspolczesng prze-
myslowa cywilizacja, w ktérym aktywna silg
sprawczg przy powolywaniu do zycia ogrodu jest
— przeciwnie niz w tradycyjnym ogrodzie — nie
czlowiek, ale przyroda.

Te zwyczajne z pozoru dokumentalne zdje-
cia przynosza jeszcze inne nieoczekiwane
dla widza odkrycie. Widoczne bowiem jest na
nich, ze wspdldzialanie przyrody i czlowieka
doprowadza w tych szczegdlnych miejscach ich
spotkania do zaistnienia czego$ w rodzaju proto-
typu obrazu. Rosliny wyrastajace w szczelinach
asfaltu, w ,,oczkach” azurowej betonowej plyty
i miedzy chodnikowymi plytkami czy kamieniami
bruku, dostosowujac si¢ do dostepnych wolnych
przestrzeni, zaczynaja tworzyc regularne uklady
kompozycyjne. Kompozycje te otrzymuja takze
umowng ,,rame¢”, ktdrg staje si¢ granica plyty,
krawedZ chodnika czy cembrowina groboweca.
Jej istnienie jest tu kluczowe — to rama bowiem,
doslowna lub umowna, tworzy obraz, wyjmujac
z naturalnej rzeczywistosci jego obszar jako sfere
kulturowej fikeji — domene znaczen.

Pojawianie si¢ takiego proto-obrazu mozna
skomentowac zdaniem: przyroda tworzy ob-
razy w ramach cywilizacji. W fotograficznych
pracach z serii ,,Kody natury — alfabet”, ,Wy-
cieraczki” i ,,Groby” mamy wiec przed soba ilu-
stracje procesu tworzenia sie w kulturze kategorii
,obrazu”, mogacego zaistnie¢ jedynie na styku
natury i cywilizacji. Ogladajac prace z tych trzech

serii, schodzimy jakby do samych Zrédet obrazu
ido samej jego idei.

Fotografie z serii ,,Kody natury”, dokumentu-
jac pojawienie si¢ obrazu w wyniku wspdéldzialania
przyrody i cywilizacji, same nie sg jednak — para-
doksalnie — pokazane jako obraz w ramie, wedlug
tradycyjnej jego konwencji. Przeciwnie, demon-
struja swoj nietypowy dla obrazu charakter: sg to
luzno wiszace plachty ptétna duzych rozmiaréw,
bo siegajace czasem niemal trzech metréw diu-
gosci, ktére swoim ksztattem i sposobem umoco-
wania przywodza na mysl szkolne mapy. Przed-
stawione na fotografiach obrazy nabieraja tym
samym charakteru swoistej ,,mapy miejsca”.

Uzycie plétna jako podloza dla obrazu foto-
graficznego oraz ekspozycja bez ram sugeruje

takze elementy formalne wilasciwe dla tkaniny
artystycznej. Ostatnio druk fotografii na tka-
ninie wielkiego formatu stosowany jest coraz
czesciej, co daje sie zaobserwowac na wielu wy-
stawach. Tego rodzaju forma, wsréd innych po-
pularnych dzialani interdyscyplinarnych, ma na
celu przelamanie granic autonomicznej dziedzi-
ny sztuki. Ta strategia nabiera jednak szczegdlnego
znaczenia w odniesieniu do prac autorki, dla kt6-
rej pierwotnym obszarem realizacji artystycznych
byla wlasnie tkanina.

W tych wielkoformatowych fotograficznych

obrazach bez ram ukryty jest bowiem szczegol-

ny technologiczny zabieg, przejety z warsztatu
tworcy tkaniny: patchwork — zszywanie calosci
z odrebnych fragmentéw. Tak wlasnie, metoda
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zmudnego cyfrowego fotomontazu kolejnych
kadréw, powstaje ostateczny rezultat, na ktéry
sklada sie od kilku do stu wyjsciowych obrazéw.
Stad tez prace Aleksandry Mariczak wprawiaja od-
biorce w dezorientacje: skutkiem tej montazowej
techniki brakuje w nich spodziewanego w fotografii
zbiegu perspektywicznych linii. Taki rezultat wy-
daje sie niemozliwy do osiggniecia w tak rozleglym
polu widzenia obiektywu! Jednak niemozliwe
okazuje sie¢ realne — faktyczng wielkos¢ objetego
obszaru wskazuja bowiem pojawiajace sie w dolnej
krawedzi kadru czubki butéw autorki.

Trudno nie przyznaé, ze obraz w ,Kodach
natury” jest obrazem czysto dokumentalnym —
skladowe kadry powstaja bez watpienia poprzez
faktyczne dokladne fotografowanie kolejnych
fragmentéw terenu tuz przed stopami fotografa.
Sekwencja laczenia ze sobg poszczegdlnych obra-
z6éw réwniez odpowiada naturalnemu nastepstwu
przedstawianych przez nie widokéw. Obraz calo-
Sciowy nie jest jednak zgodny ani z zasadami optyki
aparatu fotograficznego, ani z regulami bezposred-
niego widzenia wzrokowego. To obraz tego rodza-
ju, jaki wystepuje w tkaninie: wyznaczany przez
krzyzujace sie¢ pod katem prostym linie watku
iosnowy. Obraz realistyczny, ktéry nie jest jednak
iluzyjny w stosunku do ludzkiego widzenia, na-
wet wyposazonego w mechaniczne oko aparatu.

Tak widzialby, by¢ moze, fragmenty terenu pod
spodem przelatujacy nad ziemia ptak — jesli po-
trafilby zawisnac na chwile calkiem nieruchomo.

Laczac warsztat fotograficzny z forma i stra-
tegia wlasciwa tkaninie, Aleksandra Mariczak nie
miesza tych dziedzin ze sobg w sposéb dowolny.
Przyjeta metoda nakierowana jest na ujawnienie
specyfiki (natury) kazdej z nich poprzez zanego-
wanie jej, przekroczenie konwencjonalnych granic
i zwrécenie uwagi na brak zasadniczych dla niej
cech. Symbioza odmiennych konwencji wyzwala
tym samym refleksje nad elementarnymi zasada-
mi jezyka obu tych dyscyplin, tak podstawowymi,
ze czesto pozostajacymi juz poza sSwiadomoscia —
jak w przypadku linearnej perspektywy w kadrze
zdjecia. Inspiruje takze do zastanowienia si¢ nad
pojeciem iluzji w obrazie. Prowokuje do wzlotu wy-
obraznia poza horyzont, jaki czlowiek w swojej
przyziemnej egzystencji tepymi zakresla oczy (to
— Adam Mickiewicz, Oda do mtodosci — gdyby
kto$ nie pamietal...).
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W poczatkach swojej tworczosci Aleksandra
Mariczak przenosila na tkanine forme sekwencyj-
nego ukladu fotograficznych kadréw, jakie naste-
puja po sobie na negatywowym filmie. Tkanina za-
dziwiajaco dobrze poddawala si¢ regulom innego
medium — okazywalo sie bowiem, Ze jest w nich
cos, co laczy rozwijajaca sie rolke zwojowego filmu
z rozwijajaca sie bela tkaniny. W najnowszych pra-
cach z kolei autorka odwrdcila to dzialanie, wpro-
wadzajac do fotografii warsztatowe zasady tworze-
nia tkaniny.

Wymuszony przez forme cywilizacyjnych
obiektéw regularny uklad roslin tworzy w tych
pracach sekwencje, ktére — przywodzac jedno-
cze$nie na mysl budowe tkaniny, powstajacej przez
przyrastanie kolejnych rzedéw osnowy — sugeruja
obecnosé werséw tekstu. Na ten trop znaczeniowy
naprowadza zresztg juz sam podtytul, jakim opa-
trzone sa wszystkie prace skladajace sie na serie
,»Kody natury”: alfabet — z kolejnym rzymskim
numerem przypisanym do kazdej z nich. Kompo-
zycyjna analogia do tekstu sprawia, Ze prace te s
nie tylko obrazami o ambiwalentnych cechach fo-
tografii i tkaniny, ale takze szczegdlnego rodzaju
metaforycznym pismem. Gdyby$my znali ,,alfa-
bet natury”, mozna byloby odczytaé¢ zakodowa-
ne w tych szyfrach przekazy... By¢ moze, ich tresé
zaskoczylaby sama autorke tych obrazéw.

Pewnie bylaby taka nie-
u spodziankg, jaka przynosi
zakoriczenie pewnego ar-
tykulu z dziedziny biologii,
I ' l poruszajacego problema-

tyke zbiezna z ta, ktdra
zajmuje sie poprzez swoje
artystyczne dziela Alek-
sandra Marnczak. Tekst
ten niezwykle ciekawie
opisuje symbioze zielo-
nych komérek, zdolnych
do fotosyntezy, z innymi
dzieki
niej zycie moglo odra-

organizmami —

dza¢ sie na nowo po ko-
lejnych  kataklizmach,
przyjmujac coraz to wyz-
sze ewolucyjnie formy.
To mozliwo$¢ wspdlpracy
z komdrkami czerpig-
cymi energie ze Slonca
zmieniala oblicze Ziemi.
Ten model autorka, Beata
Zagorska-Marek, meta-
forycznie przymierza na

Aleksandra Manczak

1. ,Kody natury”, Miejska Galeria Sztuki w todzi, 2011
2. Alfabet X1, z cyklu ,Kody natury”, 2010, montaz

i druk cyfrowy

koniec tekstu do sytuacji z naszego zycia, bliskich
i wspélczesnych:

W burzliwych czasach, w chwilach przygne-
bienia i zniechecenia sprawami Rzeczypospoli-
tej, warto moze przestudiowac, zapamietac i cza-
sem wspomniec te niezwykle barwng, opisang
pokrdtce, a toczqceq sie powoli historie przezwy-
ciezania stabosci i niemoznosci poprzez wspot-
prace i tgczenie réznych talentow na drodze do
sukcesu. Skutkiem tych dzialan jest oszalamia-
jaca réznorodnosc form zycia na naszej planecie
ijego trwanie mimo wielu katastrof i przeciwno-
sci. To dobry do nasladowania przyklad, ktory
pokazuje wspdlczesna biologia (1).

Kto umie czytad teksty natury, dotart do praw-
dziwego Zrédla madrosci. Nie bez powodu wiedze
czerpana z poznawania przyrody i praw natury
chrzescijaristwo uznaje za dopelnienie wiedzy
objawionej w Biblii, nazywajac te druga — Ksiega
Natury.

Aleksandra Mariczak, Kody natury, Miejska Galeria Sztuki w todzi, Osrodek
Propagandy Sztuki, 3 marca — 17 kwietnia 2011

1 Beata Zagdrska-Marek, Opus viridor vivificus. Zyciodajne zazielenianie,
czyli historia naturalna konkurengji i wspdfpracy, (w:) O przyrodzie i
kulturze, red. Ewa Dobierzewska-Mozrzymas i Adam Jezierski, Studium

Generale, Seminaria Interdyscyplinarne, t. Xlll, 2009, 5. 107.




Krystyna Dyrda-Kortyka

1. Piramida Swiatta I, 2004
technika wiasna, juta,
bambus, wiklina
250%120%150 CM

fot. Jakub Kortyka

2. Ulotna, 2005

technika wiasna
3x(250x50 cm)

fot. Maciej Stawiriski

Zofia Gebhard

W OGRODACH.

0 TWORCZOSCI
KRYSTYNY DYRDY-
KORTYKI

W wigilie 1 maja 2011 roku w przestrzeni utworzonej
przez prawe ramie transeptu kosciota Sw. Wojciecha
we Wroctawiu staneta niezwykta kompozycja
przestrzenna — siedem dwumetrowych swietlistych
kolumn towarzyszacych 6smej, ktérej wewnetrzna
jasnos¢ rozswietlata otaczajaca ja twarz papieza Jana
Pawta II. Instalacje te autorka Krystyna Dyrda-Kor-
tyka nazwata Ogrdd pamieci. Towarzyszyta ona chwi-
lom, w ktérych papiez Benedykt XVI oglosit blogosta-
wionym swojego poprzednika, Jana Pawta Il wlasnie.

ierwsza wersja instalacji Ogrodu pamieci — wiel-

kie tuby plexi oklejone widéknami Inu i wypelnione

Swiatlem — powstata po $mierci Jana Pawla II.
W tym niezwykle intensywnym czasie owych siedem
$wietlnych obiektow rozjasniajacych ciemnosci mialo
by¢ niczym siedem zatrzyman, przypomnien i zastano-
wien nie tylko o tym, ktérego $mierc poruszyla $wiat,
ale o wszystkich odeszlych, o odchodzeniu i pamieci. Ale
pierwszg inspiracja byt Dzieri Swiatla, jaki wymyslit w
liceum artystycznym ALA Maciej Stawinski, zapraszajac
pedagogdéw i uczniéw do zorganizowania pokazu obiek-
tow $wietlnych 13 grudnia 2005 roku, w poswiecony
$w. Lucji krétki grudniowy dzien, ktéry tak szybko staje
sie noca — na wzor krajow skandynawskich, gdzie te
ciemnosci rozjasnia sie pochodami §wiatet. Swieta
Lucja, patronka patrzenia, widzenia i dostrzegania, od
tamtego czasu patronuje tez tym pokazom w ALIL. Od
poczatku bierze w nich udzial Krystyna Dyrda-Kortyka.

W OGRODACH. O TWORCZOSCI KRYSTYNY DYRDY-KORTYKI
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¥ Papier to

metamor-
ficznosc¢
natury.

I wlasnie wtedy wymyslila pierwsze kolumny
$wiatla — prawie przezroczyste rulony plexi okleila
azurowq tkaning z Inianej wlékniny i podswietlita
od wewnatrz. Z trzech, metrowych, rozrosly sie do
siedmiu, tak dlugich jak na to pozwala arkusz plexi
— dwa metry i piec¢ centymetréw. I wtedy zyskaly
ten tytul: Ogrod pamieci.

Ogrdd jest miejscem najbardziej bezposredniego
i najbardziej moze intymnego kontaktu z kosmo-
sem — poprzez nature: rosliny, powietrze, swiatlo,
niebo. Tu mozna doznaé najbardziej sensualnych
i najbardziej mistycznych przezyc¢. Tu przechodzi
sie od emocji ku energii. Tu odwieczny rytm Zycia
prowadzi ku odwiecznym tajemnicom poczatku
ikorica, isensu istnienia. Tu wreszcie piekno przyj-
muje cielesna tozsamosé, a jednoczesnie pozostaje
ol$nieniem. Ogréd — a wiedza o tym jest arche-
typiczna — to miejsce objawieni. To ich od dawna,
od poczatku, od pierwszych tkanin po ostatnie
obiekty, dotycza kompozycje Krystyny, ktére po-
przez znak, kolor, materie méwig o tym, co stanowi
o krwiobiegu natury, o tym, w co jesteSmy wpisani
io tym, co jest wpisane w nas: transgresja; prze-
kraczanie. Krystyna przekracza najpierw granice
materialnosdci i niematerialnosci, potem — granice
profanum, ktére jest cialem, materia sztuki i sa-
crum, ktore jest jej sztuki powietrzem, swiatlem

W OGRODACH. 0 TWORCZOSCI KRYSTYNY DYRDY-KORTYKI

ikolorem. W takiej kolejnosci. Jej twor-
czo$¢ bowiem dotyczy — dotyka tych
obszaréw, ktére znajduja si¢ na granicy
Swiatéw — zmyslowego i duchowego.

Oto Znak — w 2000 r. uhonorowa-
ny wyréznieniem na IX Biennale Sztuki
Sakralnej w Gorzowie Wlkp. — tkanina
opada szarosciami, jak zaslona, jak ci-
sza, wokol centralnie wywolanej przez
gre blasku, cienia i smug czerwie-
ni sugestii krzyza — jak wstrzymanie
oddechu.

Oto Ciemny ogrod VII, utkany
deszcz, oczyszczenie, sieganie nieba do
ziemi.

Oto Bez tytulu odpowiedz po latach
— W papierze czerpanym przestrzen
brazéw nakryta blekitem i przedarta
pionowym azurem — slupem deszczu,
a moze soli.

Oto Ogrdd ciszy, ze sznurka, juty
itrawy — mandala o naturze, a poprzez
nig o sensie istnienia, o przemijalnosci
tkanej przemiennoscia.

Oto Zima, kolejny ogréd, przykryty
$niegiem pulpy papierowej, spod ktérej
przezieraja pasma brazéw i ugrow.

Krystyna Dyrda-
-Kortyka

1. Winter,
70x45Ccm

2. Ciemny Ogrdd
1,1988,

technika mie-
szana, welna, sizal
200%200 CM

3. Memory Gar-
den, 7x205x40cm

4. Znak, 2000,
technika wiasna,
owijanie wtdkna
Inu wokdt pod-
katdu z plexi
2056x195Cm

1-4. fot. Jakub
Kortyka

Oto niezwykle sugestywne
i sensualne Rytmy i znaki, mul-
tiplikacja ukladu sznurka pa-
pierowego i papieru, ukladajace
sie przed oczami niczym kom-
pozycja na werble Steve’a Re-
icha, gdyby taka skomponowat.
A obok Ulotna — zjawa z Inu;
duch tkaniny.

Zaczynala od tkania i kiedys,
ogladajac jej tkaniny pomysla-
lam, ze moglaby to namalowac.
Potem, ze gdyby to bylo malar-
stwo, to owe obrazy zostalyby
pozbawione oddechu. Bowiem,
przeplatajac nici przez nici, prze-
platala tez powietrze i kazdy do-
tyk palcéw. W jakis tajemniczy
sposéb zostaly wkomponowa-
ne w strukture obrazu: ten ruch,
ten namysl, ten miraz.

W naturalny sposéb, po-
zostajac wierna istocie tkani-
ny, w ktérym$ momencie jako
materie sztuki wprowadzita ro-
$liny, a potem powstaly z nich
papier. Poczatkowo preparowa-
la go sama z rozmaitych surow-
céw, bo przeciez dotykalnosé
stanowi jeden z podstawowych
skladnikéw jej kompozycji, je-
den z najwazniejszych obrzedéw
jej sztuki.

Mozna powiedzieé, ze pa-
pier to metamorficznosé natury.
A welna, juta, sznurek stuza do
malowania i oddychania. Ra-
zem moéwig o tym, CO, i méwig
o tym, JAK. Dla Krystyny nie-
zmiernie wazne jest owo JAK. Bo
przeciez czemus, co przewleka
jedno przez drugie, barwi, w pa-
pierze zatapia, laczy, rozdziela,
nawarstwia, multiplikuje, istnie-
je stymulowane nienazwanym
impulsem, temu czemus zostaje
nadana widzialno$é, ktéra ma
cos$ opowiedzied.

Krystyna ma szczegdlnie
trudne zadanie, bo opowiada
o przeczuciach. Dlatego bardzo
starannie dobiera i material,
i materie, i ksztalt, i kolor, i ro-
dzaj dotykalnosci. Poprzez znak,
poprzez uklad znakéw, poprzez
kolor, uklad koloréw, rytm,
poprzez
te wszystkie slady — tak wlasnie

$wiatlo, strukture,
jak poprzez dotykanie, poprzez
oddychanie — ona prowadzi ku
owym chwilom, ktére sg pro-
ba wlaczenia sie w obieg swia-
ta, odczucia z nim lacznosci,
a tym samym — zmierzenia sie



z tajemnica jego istoty. Zachwyt
jest tu poczatkiem namystu i po-
przez zachwyt, ol$nienie, ilumi-
nacje wstepuje sie w przestrzen
mysli — skojarzen, nazywan,
zastanawian, interpretacji.
Zaczynala od tkaniny, ktéra
co prawda nie byla witrazem, ale
poprzez sposéb uzycia materii
i koloru, sposéb ich wzajemne-
go przez siebie przenikania przy-
pominaly wilasnie witraze z ich
I$nieniem, mzeniem, natchnie-
niem, jednoczesnos$cia konkre-
tu i niedopowiedzenia. I od po-
czatku, jak witraze te tkaniny
tesknily do $wiatla i przestrzeni,
do oderwania si¢ od $ciany, do
zaistnienia jako obiekt. A kiedy
Krystyna odkryla wikline —
obiekt zszedt ze $ciany, owinal
sie wokol siebie tworzac spiralny
labirynt, rozpiat sie jak wigwam,
ulecial, zatrzymal w powietrzu
niczym zjawa. Zjawiskowosc jest
cechg charakterystyczng wielu
7 jej obiektéw, ktore sg przeciez
materialne, sensualne w urodzie
swojej formy, ale wydaja sie by¢
odlegle od spraw tego $wiata.
,Wieza Babel” utkana z wie-
lu materii jak z wielu jezykéw,
»Piramidy” przewlekajace prze-
strzen przez bambus, sznurek,
jute i wikline; wiklinowe wiazki
ukladajace w powietrzu opowie-
$ci na wpdl realne, niczym tote-
my, zaklecia, przeczucia.
Przekraczanie granic to spe-

cjalno$é Krystyny. Splot tkacki

daje mozliwos¢ reliefowego
ksztaltowania
Materia papieru czerpanego
to tez relief, relief struktur i fak-
tur. Zamkniety geometrycznym

ksztaltem obiekt méwi o pro-

powierzchni.

weniencji obrazu, przypomi-
na, Ze te wyzywajace kompo-
zycje to swoiste malarstwo
materii, ktérego tworzywem
bylo najpierw gietkie wiok-
no roslinne, tkane, przepla-
tane, przewlekane, a pdzniej
to samo widkno zostalo zamie-
nione w pulpe, w powstale z niej
plachty. Wiec — jest to czy nie
jest — tkanina, obraz, obiekt?
Przede wszystkim to zaprosze-
nie do przej$cia na druga stro-
ne, przez materie do niematerii.
Od swiata do poza-swiata. Opo-
wiada o tym w sposéb szczegdl-
ny i niezmiernie dla Krystyny
symboliczny kompozycja Re-
fleksje sykstyriskie — w grubo-
ziarnistym, strukturalnym pa-
pierze czerpanym odcis$niety slad
fragmentu fresku Michala Anio-
la, tego, w ktérym palec Boga
dotyka palca Adama. To relief
przemieniajgcy sie w znak wod-
ny — wizja dostrzegalna tylko na
tle Swiatla: tu jeszcze raz okazuje
sie jak podstawowa, najwazniej-
sza role w tworczosci Krystyny
odgrywa $wiatlo — stwdrca
i odtworca. Swiatlo i powietrze.
Gdyby mogta, to jej tworzywem
stalaby sie zorza, tecza, blyska-
wica, oddech.
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Artysta sprawdza nie tylko dekoracyj-
ne wiasciwosci sztuki uzytkowej, umie-
jetnie wykorzystuje ,,myslenie funkcjo-
nalne” w ksztattowaniu nowatorskiej
formy produktdéw, ale takze podejmuje
tworczy dialog z tradycjg sztuki
uzytkowej.

LOGIKA MATERIALU WEDtUG PAWEA GRUNERTA



Mateusz Maria Bieczyniski

Logika materiatu
wedtug Pawla
Grunerta

Ekspozycja ,,Meblarium” Pawta Grunerta
zaprezentowana w Galerii Sztuki Nowo-
czesnej Muzeum Okregowego im. Leona
Wyczétkowskiego w Bydgoszczy stanowi
pierwsza odstone planowanego ciagu
imprez wystawienniczych poswieconych
sztuce designu i dziataniom twoérczym

z pogranicza sztuk pieknych i uzytkowych
planowanych przez t3 instytucje.

race wspolczesnych twércéw maja
P bowiem systematycznie wzbogacaé
istniejacy juz zbiér rzemiosta z XIX i XX
wieku, obrazujacy historie¢ powstawania
nowoczesnego wzornictwa. Bydgoskie Muzeum
wychodzi tym samym naprzeciw ogélnym
tendencjom sztuki §wiatowej, w ktdrej element
uzytkowosci przybiera na znaczeniu.
Ekspozycja prac Grunerta zostala umiej-
scowiona w kilku salach wystawienniczych,
dla ktérych oprawe przygotowal sam artysta.
Aranzacja przestrzeni wystawienniczej we-
dhug jego pomyshu polegata na wykorzystaniu
elastycznosci pldtna, ktérym przeslonieto
istniejacy uklad przestrzenny muzealnych
pomieszczen. Uksztaltowany w ten sposéb
labirynt stal sie wspélgrajaca z zaprezento-
wanymi pracami ,,Sciezka ich recepcji”. Plot-
no bedace tlem wystawy wydaje si¢ wchodzié
z eksponatami w podwdjna relacje. Z jednej
strony bowiem wydaje si¢ by¢ nawiazaniem
do tradycyjnych form sztuki plastycznej (ma-
larstwa), z drugiej za$ poprzez materialowa
adekwantno$¢ stanowi nawigzanie do uzy-
tych w poszczegdlnych pracach tworzyw, jak
galezie, stoma, ziemia, trawa, trzcina i drew-
no, ale réwniez cegla, tkaniny i rézne metale.
Do wymienionego organicznego instrumen-
tarium dopisa¢ mozna réwniez réznorodne
surowce wtorne, ktére coraz czesciej poja-
wiaja sie w pracach Grunerta (,,refleksja eko-
logiczna”). Dzieki twérczemu ,,badaniu” wy-
mienionych materialéw powstaja oryginalne
przedmioty laczace w sobie funkcjonalnosé
z estetyka. Dodatkowo wytworzone przez
niego meble posiadaja réwniez swéj wymiar
artystyczny polegajacy na generowaniu sy-
tuacji przestrzennych wykraczajacych poza
zwykle relacje miedzy obiektami.
Artysta sprawdza nie tylko dekoracyj-
ne wiasciwosci sztuki uzytkowej, umie-
jetnie wykorzystuje ,,myslenie funkcjonalne”

w ksztaltowaniu nowatorskiej formy pro-
duktéw, ale takze podejmuje twoérezy dia-
log z tradycja sztuki uzytkowej. Polgczenie
tych réznorodnych doswiadczer owocuje nie-
konwencjonalnymi rozwigzaniami i powsta-
niem obiektéw laczacych ze soba elementy
uzykowe, dekoracyjne, artystyczne (rzezbiar-
skie). Wiele z nich utrzymanych jest w surre-
alistycznej formie. Krzeslo z korzeniami wra-
stajace w ziemie niczym drzewo, trzcinowy
zywoplot zamiast oparcia fotela, wiklinowy
fotel przypominajacy snop zbozowy z wycie-
tym gniazdem-siedziskiem doskonale obra-
zuja charakter tych prac. Dzieki wyraziste-
mu charakterowi, jaki maja, zmuszaja widza
do zajecia stanowiska wobec nich. Dzigki tej
interakcji z widzem koncepcje artystyczna
Gruntera nalezy oceni¢ jako udang propo-
zycje rozwigzan przedmiotéw uzytkowych
tworczo przeksztalcajacych przestrzen, w kto-
rej sie znajduja, przy zastosowaniu mozliwie
najprostszych zabiegéw. To wlasnie prostota
przesadza o sukcesie wspolczesnego projek-
towania uzytkowego.

Pawel Grunert

1-7. Meble z wystawy
,Meblarium”, Galeria
Sztuki Nowoczesnej

Muzeum Okregowego im.

Leona Wyczdtkowskiego
w Bydgoszczy
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Agata Smalcerz

Co mozna zmienic¢
w ,,Bielskiej Jesieni”?

Przejecie po poprzednikach organizacji
imprezy czy festiwalu o wieloletniej tradycji
jest troche jak zobowiazanie wynikajace

z noszenia znanego nazwiska.

ie mozna go zszargad, ani sie go wyrzec,
a dobrze byloby zrobi¢ cos, co jeszcze pod-

niesie jego znaczenie.

,,Bielska Jesiert” istnieje do 1962 roku i u poczat-
kéw swoich miala proste zalozenie: pokazac w Biel-
sku-Bialej najlepsze prace z ostatnich lat artystow,
ktérzy reprezentuja najwazniejsze osrodki sztu-
ki w Polsce, oraz skonfrontowac ich tworczosé
z artystami bielskiego srodowiska plastycznego.
Istniala profesjonalna przestrzen do takiego pokazu:
oddany do uzytku dwa lata wezesniej nowoczesny
pawilon wystawowy, siedziba bielskiego okregu
ZPAP, pierwsza tego typu budowla w wojewddztwie
— woéwezas — katowickim. Dobra byla komunikacja
pomiedzy poszczegélnymi oddzialami zwiazku pla-
stykow, co widad po liscie uczestnikoéw tego pierw-
szego przegladu. Brali w niej udzial m.in. Jan Ber-
dyszak, Leon Dolzycki, Tadeusz Ejsmont, Stanistaw
Fijatkowski, Janina Kraupe, Jerzy Krawczyk, Lech
Kunka, Jan Marek, Waclaw Taranczewski, Jerzy
Beres, Maria Pininiska-Beres, Zbigniew Lutomski,
Leszek Rézga. Wystawiane prace podzielone byly na
trzy dzialy: malarstwo, rzezbe i grafike. Prezenta-
cja ta wzbudzila ogromne zainteresowanie publicz-
nosci oraz zebrala pochlebne recenzje w prasie nie
tylko lokalne;.

Sukces tego pierwszego przegladu zdopingo-
wal zaréwno srodowisko plastyczne, jak i wladze
Bielska-Bialej, miasta wéwczas jeszcze nie woje-

CO MOZNA ZMIENIC W, BIELSKIE) JESIENI"?

wodzkiego i sprzed boomu, ktéry rozwinal je w la-

tach 70. XX wieku gléwnie wokét produkeji malego
fiata. Ambicje rozwijajacego si¢ miasta zostaly zre-
alizowane w postaci corocznej Ogélnopolskiej Wy -
stawy Malarstwa i Grafiki Bielsko-Biala. W trzeciej
edycji zdecydowano sie na wyrdznianie najlepszych
prac przez jury i nagradzanie ich medalami: w la-
tach 60. spoleczenistwo przyzwyczajone bylo do
medali i honorowe nagrody wystarczaly.

1. Agnieszka Swoboda,
Jestem iguang, akryl,
ptétno, 90 x 120 cm, 2010

2. Dominik Podsiadty, Pepsi,
folia, marker, pleksiglas, 80
X160 cm, 2011

3. Ewa Juszkiewicz,
Grzeczna uczennica, akryl,
olej, ptétno, 130 x 98 cm,
2010

4. Jakub Ciezki, Ruszto-
wanie /, emalia akrylowa,
akryl, olej, ptétno, 150 x
200 Ccm, 2010

1-4. fot. J. Rojkowski

,Bielska Jesien” w tytule zastgpila nazwe
miasta w 1967 roku; jak wspominaja uczestni-
cy éwcezesnego zycia artystycznego — na zasadzie
analogii do muzycznej , Warszawskiej Jesieni”.
Wzorcowa na kolejne 30 lat okazala sie wysta-
wa w 1968 roku: wéwczas zdecydowano sie ograni-
czy¢ konkurs wylacznie do malarstwa (od 1966 roku
istnialo Biennale Grafiki, co skierowalo zaintereso-
wanych artystéw tego medium do Krakowa); do
jury zaproszono waznych artystéw, jak Tadeusz
Brzozowski, Waclaw Taranczewski, Alfred Lenica,
Andrzej S. Kowalski i reprezentujacy Bielsko-Bialg
Kazimierz Kopczyniski. Skonstatowano tez, ze w or-
ganizacji tak waznego juz konkursu konieczna jest
pomoc profesjonalistéw: do tej pory zajmowatl si¢
tym bielski oddzial zwiazku artystéw plastykéw
iogrom prac zaczal przerasta¢ skromne mozliwosci
ludzi dzialajacych spolecznie. W 1969 roku wsparcia
udzielila stolica wojewddztwa: wspélorganizatorem
zostalo Biuro Wystaw Artystycznych w Katowicach,
do medali dotaczono nagrody finansowe, fundowa-
ne m.in. przez Wojewddzka Rade Narodowa w Ka-
towicach oraz Zarzad Okregu ZPAP w Katowicach.
Wigzalo si¢ to niejako z utrata samodzielnosci tego
przedsiewziecia, przejeciem imprezy przez ,,wo-
jewodztwo”. Nagrody fundowaly zreszta nie tyl-
ko wiladze Katowic, ale zdecydowaly sie na to tak-
ze Wojewodzkie Rady Narodowe w Warszawie,



Gdarisku, Olsztynie i Kielcach, Miejska Rada Na-
rodowa w Bielsku-Bialej, a takze inne instytucje
miasta i wojewddztwa. Spora ilo$¢ nagréd i niewat-
pliwy prestiz imprezy przyciagnely ogromna liczbe
uczestnikéw: w tej pierwszej edycji z nagrodami
pienieznymi wzielo udziat 135 malarzy, ktérzy po-
kazali 157 prac! Jak zdolano je wyeksponowac na po-
wierzchni okolo 150 metréw kwadratowych (galeria
miescila sie wéwcezas w parterowym budynku z jed -
ng sala wystawows), pozostaje dla mnie zagadka.

Ta spektakularna edycja nie miala swojego
powtérzenia w takim wymiarze: Zarzad Okregu
ZPAP w Bielsku-Bialej pozostal gléwnym organi-
zatorem konkursu do 1977 roku; w roku nastepnym
scedowal juz to przedsiewziecie na Biuro Wystaw
Artystycznych w Bielsku-Bialej, utworzone wraz
z powstalym wojewddztwem bielskim w 1975 roku.
Raz jeszcze, w 1981 roku, ZPAP wlaczyl sie w orga-
nizacje konkursu, przed zdelegalizowaniem Zwiaz-
ku w stanie wojennym w 1983 roku.

Do poczatku lat 90. zasady organizacji ,,Biel-
skiej Jesieni” pozostawaly zasadniczo niezmien-
ne, co spowodowalo z czasem ogromng rutyne.
BWA w Bielsku-Bialej gléwne sily poswigcalo wia-
$nie tej imprezie; obrazy przysylane z wszystkich
stron Polski miesigcami zalegaly w magazynach,
czekajac najpierw na wystawe, a potem na ode-
slanie do autoréw. Wszyscy troche stracili serce do
,,Bielskiej Jesieni”, artysci traktowali ja jak jeden
z wielu istniejacych wéwczas konkurséw. Symp-
tomatyczny okazal sie konkurs w 1991 roku. Miat
by¢ przetomem spowodowanym niedawna zmiang
ustroju: fundatorem gléwnej nagrody — staraniem
6wczesnego komisarza konkursu, artysty i pro-
fesora ASP Michala Klisia — zostala firma Polifarb
Cieszyn, co zmienilo optyke: teraz juz nie pan-
stwo mialo wspierac artystéw, ale biznes. Gléwna

J

e —

nagroda opiewala na sume 100 milionéw zlotych
(przed denominacja), co bylo niewiarygodnie duza
kwota, jak na nagrode artystyczng. Podobnie zelek-
tryzowala srodowisko dziesie¢ lat péZniej nagro-
da w konkursie ,,Art&Business” ,,Obraz Roku 2001”
(w wysokosci 100.000 z1). To spektakularne me-
dialnie przedsiewziecie zostalo jednak zniweczone
przez decyzje jury: pula na gléwna nagrode zostala
podzielona na 10 réwnorzednych wyréznieni po 10
milionéw zlotych, co spalilo impreze w mediach
oraz skutecznie zniechecilo sponsora do dalszego
finansowania konkursu.

Po tej klesce organizatorzy rozpoczeli préby
zmiany wizerunku ,,Bielskiej Jesieni”, od$wie-
zenia formuly, wprowadzenia nowych zasad.
W 1992 roku otwarty konkurs zostal zamienio-
ny przez 6wczesng dyrektorke, Helene Dobra-
nowicz, w wystawe za zaproszeniami. Artystéw
typowali kuratorzy z poszczegdlnych osrodkéw
(Bielska-Bialej, Katowic, Krakowa, Wroclawia,
Warszawy, Lodzi oraz Gdanska). Mimo Ze BWA
dysponowalo juz druga, obszerna sala ekspozycyjna
obrazy, zawisly nie tylko w galerii, ale takze w post-
industrialnych przestrzeniach Muzeum Techniki
i Widkiennictwa, co nadalo ekspozycji wyjatko-
wy charakter. Tylu $wietnych obrazéw i tak wielu
dobrych artystéw nie bylo na ,,Bielskiej Jesieni”
nigdy dotad, ani chyba nigdy pézniej. Niestety,
ta najlepsza edycja nie doczekala si¢ udokumento-
wania w postaci katalogu. Laureat zlotego medalu
— obraz Andrzeja Szewczyka Pola Elizejskie, tra-
fit do zbioréw dziel sztuki bielskiego BWA, co dalo
poczatek tradycji, aby zwycieska praca pozostawa-
ta w kolekcji Galerii.

Rozpoczeta wowcezas dyskusja na temat za-
sadnosci istnienia takiego przedsiewziecia, ja-
kim jest konkurs malarstwa, trwa do dzis.

Podstawowe watpliwosci dotycza tego czy obsta-
wac przy malarstwie w dobie, gdy multimedia wy-
raznie dominuja w sztuce i wydaja si¢ wskazywadé,
ze tylko tedy droga. Wszystkie biennale na $§wie-
cie wypelnione sa wielkimi ekranami lub bardziej
skomplikowanymi technicznie projekcjami, cze-
sto wbudowanymi w obiekty. Plaska powierzchnia
pokryta farbami zdaje si¢ przegrywacé z tymi wielo-
elementowymi artefaktami, dzialajacymi na rézne
zmysly, wprzegajacymi w swoja istote czas. W Pol-
sce réwniez niemal wszystkie tego typu konfron-
tacje dawno juz zrezygnowaly z jednego medium.
Pokusy, aby zrobi¢ tak i z ,,Bielskg Jesienia” byly
takze silne, jednak zdecydowali$my si¢ pozo-
sta¢ wierni malarstwu, choc¢by po to, zeby bylo
inaczej. A bardziej powaznie: w malarstwie ciagle
tkwi sila, to zywa sztuka, wymagajaca od widza
nieco innej wrazliwosci, nie tak oczywista w od-
biorze i przez to czesto bagatelizowana. Ruszaja-
ce sie obrazki wzmocnione dZzwiekiem mocniej
angazuja naszg uwage, namalowany obraz latwiej
omies¢ wzrokiem. A jednak to jest tez jego przewa-
ga: mozna objac jego przekaz jednym spojrzeniem,
nie wymaga — jak film — ogladania od pierwszej
do ostatniej klatki.

Druga watpliwos¢ dotyczy , materialu ba-
dawczego”: skad go braé. Mozna oglosi¢ pospo-
lite ruszenie i czekaé, co nadejdzie, nie majac na
to specjalnie wplywu, a mozna tez szukaé samemu
(czy poprzez zaproszonych kuratorow), starajac
sie zauwazy¢ to, co najciekawsze i najistotniejsze.
W Bielsku-Bialej wcigz zostaje ta pierwsza opcja:
odrzucilismy druga pokuse, aby zbieraé ,,najlep-
szych” malarzy w Polsce i wybierad jeszcze ,,lep-
szych” wsréd nich, juz na miejscu, w celu uhono-
rowania nagrodami. Stwierdzilismy jednak, Ze taki
,creme de la creme” bylby i tak niestrawny przy
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braku jednolitej mysli kuratorskiej. Dla tej opcji
stworzyliSmy wiec alternatywng wystawe, tzw.
kuratorska ,,Bielskiej Jesieni”, ktéra naprzemien-
nie z Biennale Malarstwa odbywa sie od 2000 roku.
Konkurs dla malarzy pozostaje otwarty i staje sie
jedng z niewielu mozliwosci zaistnienia arty-
stow nieznanych czy mniej znanych, nieuwikla-
nych w uklady kuratorsko-galeryjne. Oczywiscie
to, czy znajda sie na wystawie pokonkursowej,
jest i tak wypadkowa gustéw juroréw, ale tez po
to uczestnicy biorg udzial w tym przedsiewzieciu,
aby poddad sie ocenie ekspertéw. Jesli wigc otwarty
konkurs — to dla wszystkich, bez ograniczania wie-
ku (,,tylko dla mlodych” jest obwarowaniem wielu
innych konkurséw), bez dyzurnego tematu (niech
artysta pokaze to, czym sie rzeczywiscie zajmuje,
a nie tworzy na haslo), bez podpierania sie dotych-
czasowymi osiggnieciami: na uwage ma zapracowac
samo dzielo, a nie inne wzgledy.

Biorgc pod uwage powyzsze uwarunkowania,
mozna przyjrzeé sie tegorocznej ,,Bielskiej Jesieni”
juz bez fochéw w stylu:
dlaczego to takie rézno-
rodne, dlaczego nie ma
podobieristw stylistycz-
nych, dlaczego nie ma
bardzo znanych artystow
itd. Osobiscie — jako or- |
ganizator i jeden z juro- |
row — oceniam wystawe,
ktéra powstata w wyni-
ku wyboru pieciu oséb
tworzacych jury, sposréd
propozycji nadeslanych |
przez 387 artystow, nie |
bez pewnego subiek- t
tywizmu, ale slysze tez |
opinie widzéw, ktére do-
cieraja do mnie w ciagu ‘_ :
niemal dwéch miesiecy ' ]
ekspozycji. Réznorod-
nosé, ktéra przeszka-
dza purystom i uroda
prac, ktdra przeszkadza

CO MOZNA ZMIENIC W, BIELSKIE) JESIENI"?

1. Pawet Matyszewski, Duritas,

akryl, ptétno,

170 x 180 cm, 2011

2. lwa Kruczkowska-Kraél,

z cyklu Opowiesci o herbacie
Yukata i Koi, olej, ptétno,

140 X 150 €M, 2010

3. Barttomiej Zygmunt-Sieg-
mund, Plany, akryl, olej, ptdtno,

135 X190 cm, 2008
4. Piotr C. Kowalski,

Joanna Janiak, Obraz mrozny -17
st. G akryl, ptyta metalowa, 100

X100 Ccm, 20M

5. Kamila Wozniakowska, Jenny,

akryl, sklejka,
180 x 180 cm, 2010
6. Malgorzata Rozenau,

The End, akryl, olej, ptétno, 70 x

100 cm, 2071
1-5. fot. Jacek Rojkowski

niektérym krytykom (bo od jakiego$ czasu pigkno
stalo sie kategoria niemal wstydliwa) sa wlasnie sila
tej wystawy. Do juroréw nalezalo wybrac najlep-
sze obrazy, do galerii — najlepiej je wyeksponowac.
Stwierdzam, ze zadania te zostaly wykonane do-
brze. Przestrzen Galerii Bielskiej BWA to dwie sale:
dolna, ,,otwarta” szklanymi witrynami na ulice (ta
sama, w ktérej w 1969 roku powieszono 157 ob-
razéw) oraz goérna, wieksza, z betonowa podloga
irzedem filaréw przecinajacych ja na ukos. W dol-
nej sali znalazly sie prace raczej monochromatycz-
ne, niewielkie; kilka abstrakcji geometrycznych,
niebanalne figuracje. Panuje tu nastréj powscig-
gliwosci i utajonych emocji. Zamrozony, czy raczej
malowany mrozem, bialy kwadrat bez tytulu Pio-
tra C. Kowalskiego powstal we wspélpracy artysty
z Joanng Janiak, z ktéra od kilku lat tworza duet
artystyczny. To ona wymyslila sposéb, jak utrwa-
li¢ mréz, aby powstale z jego udzialem roslinno-
podobne ksztalty nie roztopily sie pod wplywem
ciepla. Oddanie glosu naturze, czerpanie wprost
z jej materii jest konsekwentng droga tego niezwy-
klego malarza, ktérego rola czesto ogranicza sie do



umozliwienia zaistnienia

)) Nie

pewnych zjawisk natu-

ralnych i utrwalenia ich. rezy gn owac
Chlodna konstatacja do- 7 kO n kU rsu:
tyczaca wplywu reklam P0Z0S ta¢ przy
na nasza podswiado- !
mos¢ to z kolei domena ma la rStW_le;
twdrezosci Malgorzaty nie ograni-

Rozenau. Jej perfekeyj- czac udziatu.
nie namalowane obrazy

z nuta nostalgii przy-

woluja stare amerykan-

skie reklamy znanych

markowych produktéw, sprawiajac, ze pytamy
ponownie samych siebie: czy na nas to nie dziala?
Odniesienia do znanych marek podejmuje takze
Jakub Pieleszek, czynigc z opatrzonego do bdlu
liternictwa nowg jako$¢ wizualna poprzez np. po-
laczenie logotypu coca-coli z motywem ludowym
ni to goralskiej parzenicy, ni kurpiowskiej wyci-
nanki, ale skojarzenie odsyla tez do ornamentyki
z wysp Oceanii. Internacjonalny charakter napisu
znanego na calym $wiecie i bezblednie odczytywa-
nego nawet przez analfabetéw w najodleglejszych
zakatkach ladéw artysta polaczyt ze struzkami farby
$ciekajacymi z jakby niechlujnie odbitego szablonu.

Paulina Poczeta jest mistrzynia autoportretéw;
kazdy z nich odnosi sie do okreslonej sytuacji z jej
zycia, odmiennych nastrojéw i przezyc. Artyst-
ka wykorzystuje takze gre stéw w tytulach swoich
prac, dowcipnie lub dramatycznie uwypuklajac
przeslanie obrazu.

Gorna, duza sala wybrzmiewa orgia koloréw.
Znalazly sie tu duze obrazy, w wiekszosci figura-
tywne, o réznorodnej stylistyce. O§ widokowa two-
rzg trzy zestawy prac:
Rusztowanie  Jakuba
Ciezkiego, prace Ewy
Juszkiewicz:  Grzecz-
na uczennica i Panna
z wilka oraz dwie abs-
trakcyjne kompozycje
Pawla Matyszewskiego:
Duritas i Przedwiosnie.
O ile pierwszy obraz,
nagrodzony gléwna na-
groda konkursu, wyra-
za konstruktywistyczna
przejrzystosé, moder-
nistyczne uporzadko-
wanie, pewng jasnosc
bedacej
odwzorowaniem real-
nej sytuacji, o tyle dwa pozostale zestawy wnosza
niepokéj, podskérng tajemnice, nieuswiadomio-

kompozycji

ne, czyhajace pod powierzchnia zagrozenie. Por-
trety Ewy Juszkiewicz, choc takze — jak u Jakuba
Ciezkiego — malowane z hiperrealistycznym zacie-
ciem, skrywaja twarze swoich bohaterek za maska.
Bluzeczki w kropki, falbanki i kokardy to atrybuty
dziewczece, ale podswiadomie wyczuwamy, ze jest
to zagrozona niewinno$c. Rézowo-fioletowe plétna
Pawla Matyszewskiego, laureata drugiej nagrody,
to wlasciwie abstrakeje, ale nieodmiennie kojarza
sie z formami biologicznymi, fragmentami tkanek,

owlosionej skéry. Ich zamglone powierzchnie
maja niebywala glebie i co$ przyciagajacego i od-
pychajacego jednoczesnie. Obok tej namalowanej
nibyskdry wisza skéry prawdziwe: ornamentalnie
potraktowane wizjonerskie apoteozy dwdch bo-
gint: plodnosci i wojny, autorstwa Izabeli Oldak,
namalowane na surowych skérach wotowych.
Narodziny i $mier¢, te dwa bieguny ludzkiego zy-
cia, przyjmuja postaci
kobiet  otoczonych
przez symbole i mo-
tywy odpowiadajace
tym dwém skrajnym
pojeciom:  krdliki,
ptaszki, kwiaty i owo-
ce oraz dajace mleko
krowa i koza z jednej,
a czaszki, weze, kru-
ki, miecze i topory
oraz wyjace lamparty
z drugiej strony. Eks-
presje tych obrazéw
przeciwstawi¢ moz-
na spokojowi, ktéry
emanuje z plécien Iwy
Kruczkowskiej-Krol:
jej cykl ,,Opowiesci
o herbacie” przed-
stawia grupy ubra-
nych w wielobarwne
kimona Japoniczykéw kontemplujacych symetrie
kamiennego ogrodu lub plywajace w stawie kar-
pie, symbol sily i niespozytej energii, patronujace
japoriskiemu Swietu Chiopcéw. Do kontempla-
cji wieloelementowej kompozycji zmusza takze

obraz Artura Przebindowskiego z cyklu ,,Magalo-

polis”: przedstawiona z niezwyklej, zmiennej per-
spektywy wizja nieprawdopodobnie zageszczo-
nego, ale wyludnionego miasta, zalanego ostrym
sloricem. Ta praca wyrdzniona przez jury znala-
zla réwniez najwieksze uznanie widzéw, to na nig
zaglosowalo najwiecej 0séb podczas dwdch niemal
miesiecy trwania wystawy.

Wiasciwie wszystkie obrazy na wystawie za-
stuguja na uwage, ale pozwole sobie zwrécié¢ uwa-
ge na jeszcze dwie autorki: Agule Swobode, ktérej
autoportrety jako iguany i mocne, zdecydowane

kolory wprowadzily ozywczy luz i dowcip, uzysku-
jac wyrdznienie jury, oraz Kamile Wozniakowska,
artystke mieszkajaca od wielu lat w Kanadzie, ktéra
zaproponowala czarno-biale, ilustracyjne obrazy,
nagrodzone trzecig nagroda. Jurorom spodobaly sie
scenki odnoszace si¢ do dziel literackich — Kate-
chizmu rewolucjonisty Siergieja Nieczajewa oraz

Opery za trzy grosze Bertolda Brechta. Zauwazono

odmiennosc tego typu obrazowania w stosunku do
charakteru rodzimego malarstwa, cho¢ niektérzy
krytycy doszukali sie¢ w nim podobieristw do ma-
larstwa grupy Ladnie.

Trzy nagrody gléwne, pie¢ wyrdznien, za-
kupy do kolekeji Galerii Bielskiej BWA — to ma-
terialny aspekt konkursu, satysfakcjonujacy ar-
tystéw nie tylko honorowo. Jednak oprécz tych
lauréw bardzo wazny jest aspekt promocyj-
ny i to w duzo wiekszym wymiarze, niz relacje
czy recenzje z wystawy. Od kilku edycji nagrodom
i wyréznieniom przyznawanym przez jury towa-
rzyszg wyréznienia przyznawane przez redakcje
najwazniejszych w Polsce pism i portali o sztuce.
Przedstawiciele tych redakeji wreczaja dyplomy
honorowe na wernisazu, a nastepnie na tamach
swoich pism publikuja artykuly poswiecone wy-
branym przez siebie artystom i reprodukcje wyréz-
nionych prac. Czesto staje sie to réwnie wazna, jesli
nie wazniejsza droga do sukcesu, bardzo ceniona
przez jej beneficjentow.

Czterdziesta edycja konkursu sklania do pod-
sumowan, rozliczen, a nawet przewartosciowan
dotychczasowych sposobéw wyszukiwania naj-
ciekawszych przykladéw polskiego malarstwa.
Temu stuzyla sesja zorganizowana nastepnego
dnia po wernisazu, z udzialem artystéw, krytykéw
sztuki, redaktoréw, widzéw, pt. ,,Czy malarstwu
potrzebne sa konkursy?”. Konkluzja, ktéra powsta-
fa w wyniku réznorodnych gloséw brzmi: nie rezy-
gnowac z konkursu; pozostac¢ przy malarstwie; nie
ograniczac¢ udziatu; bardziej upublicznié wszystkie
nadsylane propozycje, nie tylko te wybrane. Jako
przedstawiciel organizatora zobowiazuje sie spro-
stac¢ tym oczekiwaniom.
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Marta Czyz

Co robi malarz

na dziesiatej, jubileuszowej edycji
Konkursu Gepperta? Niestety, sku-
tecznie range owego konkursu obniza.

rzyzwyczailiSmy sie, ze kazda
z ostatnich edycji ogélnopol-

skiego Konkursu Malarstwa

imienia Eugeniusza Gepperta przynosi
wiele kontrowersji. Sporne sa kwestie
(nie)obecnosci malarstwa w malarskim
konkursie, poszerzenia badz jasnego
wytyczenia jego formuly, zasadnosé
wyboréw nominujacych artystéw
ekspertow i werdykty jury. Jak pisza
bowiem kuratorzy generalni tegorocz-
nej, jubileuszowej edycji Konkursu,
Patrycja Sikora i Wojciech Pukocz,
celem Konkursu jest ustalenie tego, co
jest w sztuce wartosciowe i zastuguje
na uwage i pamied (...), a warunki
takiego kontraktu negocjowane sq
weigz na nowo takze w ramach tegoz
konkursu. Nic wiec bardziej pozadanego
niz merytoryczna dyskusja, spieranie si¢
pogladéw na forme i miejsce malarstwa
na arenie wspolezesnej sztuki, wielo$é
i réznorodnosé krytycznych gloséw.
Tylko, jak stusznie zauwazyl Andrzej
Kostolowski w tekscie opublikowanym
w katalogu dziesiatej odstony Konkursu,
dyskusja ta juz dawno przesunetla sie
z rejonu sztuki w strone roli, jaka petnig
w nim nominujacy i oceniajacy eksperci
— pedagodzy, kuratorzy, krytycy. To ich
wybory — dyskusyjne, kontrowersyijne,
dla wielu niezrozumiale — staly sie
gléwna osig pokonkursowych rozméw,
opinii, prasowych recenzji. O samej
zaprezentowanej w Konkursie sztuce
mowi sie coraz mniej, odnoszac sie co
najwyzej do jej relacji z tradycyjnym
malarstwem badz tej relacji brakiem.
I niestety, biorac pod uwage prace
prezentowane podczas trzech ostatnich
edycji Konkursu Gepperta, méwi¢ po
prostu nie ma o czym.

Podczas konferencji prasowej otwie-
rajacej pokonkursowa wystawe, prze-
wodniczacy jury, profesor Pawel Le-
wandowski-Palle w gorzkich stowach
podsumowal przedmiot oraz wyniki
obrad. — Haslo tegorocznego konkur-
su, ,,Co robi malarz?”, powinno raczej
brzmieé: ,,Co robi artysta?”. Z malar-
stwem ten konkurs i wystawa maja
bowiem niewiele wspélnego, wigkszosé
zaprezentowanych prac nie prowadzi
nawet cienia dyskursu z malarskoscia,
a co dopiero z samym medium. My,
czlonkowie jury, musieliSmy jednak
pracowac na podanym nam materiale

CO ROBI MALARZ

i ten material w miare sprawiedliwie
ocenic.

I w tym wiasnie punkcie tkwi,
wedlug mnie, gléwna bolaczka tego-
rocznego Konkursu Gepperta. Réz-
norodnosé osobowosci artystycznych
nominowanych do niego mlodych
twoércéw moglaby bowiem przyniesé
intrygujaca panorame postaw i zjawisk
okreslajacych dzisiejsze badz tez wyty-
czajacych nowe trendy polskiej sztu-
ki w ogdle. Bez anachronicznych po-
dzialéw na rodzaj uzytego materiatu.
Uzyskaniu takiej wlasnie panoramy
stuzy przeciez wybrany w 1993 roku
model Konkursu imienia Gepperta, po-
legajacy na zaproszeniu do niego nomi-
nujacych ekspertéw z réznych $rodo-
wisk artystycznych w kraju, a ponadto
nierzadko reprezentujacych catkowicie
odmienne spojrzenie na sztuke. Pojawia
sie tu oczywiscie zarzut co do niezgod-
nosci dzisiejszej formuly Konkursu
z jego pierwotng ideg, wszak to ma-
larstwo mialo graé pierwsze skrzyp-
ce, ale organizatorzy sprytnie sobie
z tym radza — wymazujac stowo ,,ma-
larstwo” z nazwy Konkursu badZ nada-
jac poszczegolnym edycjom sprzyjajace
swoim dazeniom tytuly. W efekcie, co
dwa lata spodziewac si¢ mozemy kon-
kursu i wystawy sztuki niekoniecznie
malarskiej. Co jednak najsmutniejsze,
niekoniecznie dobrej.

Zwiedzajac tegoroczna wystawe
Konkursu Gepperta, zastanawialam
sie nad kryteriami, ktére w swej oce-
nie przyjeli najpierw nominujacy ar-
tystow eksperci, a pézniej czlonkowie
jury. Przy tak odmiennych propozy-
cjach nasuwaja sie dwa: wyjatkowosé
dzieta pod wzgledem jego nowatorstwa
i frapujacego pomystu lub (i) doskona-
le opanowany warsztat, pozwalaja-
cy w sposéb mistrzowski potraktowaé
nawet nie zawsze oryginalny temat.

Nie ma na wystawie ani jednej pra-
cy, ktéra w pelni laczylaby obie war-
todci. Sa jednak dwie, ktére w mojej
opinii sie wyrozniaja, dzieki ciekawemu
pomystowi i efektownej jego realizaciji.
To wideoart Agaty Bielskiej, laure-
atki nagrody Prezydenta Wroclawia,
oraz niezauwazony wlasciwie przez
jury cykl obrazéw-obiektéw Bartosza
Kokosinskiego.

Instalacja wideo Utwdr XII Agaty
Bielskiej to sekwencja nalozonych na
siebie ruchomych obrazéw, oszczed-
nych w kolorze i plastycznie wyrafino-
wanych. Drewniana podloga tworzy
tu przestrzen/podobrazie dla przenika-
jacych sie pélprzezroczystych postaci,
bedacych blisko siebie, ale wlasciwie
sie niespotykajacych. Agata Bielska:

GCHALLENGHAGGERTED
’ TYMEK BOROWSKI, 2011 :

1. tukasz Jastrubczak, Gora, rzezba, tkanina, ukryte przedmioty, wys. 250,
201

2. Tymek Borowski,Bez tytutu, rézne media na $cianie, wymiary ok. 6 x 2
m, 2011

3. Agnieszka Polska, How the Work is Done, wideo, 2011

4. Honorata Martin, 30, instalacja malarska (fragment), rézne media,



— Chcee patrzec na swiat z miejsca bezgranicznego.
Ujawnic go w ruchu. Nie tylko tym, ktory przyna-
lezy pejzazowi zewnetrznemu czy wewnetrznemu,
ale ruchowi, ktory powstaje z ich wzajemnosci.
»Modele obrazéw” czy ,,Obrazy pozerajace rze-
czywistos¢” to z kolei cykl obiektéw Bartosza Ko-
kosiniskiego, absolwenta krakowskiej Akademii.
Gléwna mysl artysty skupia sie tu na samym zja-
wisku obrazowania, a takze atrakcyjnosci material-
nej strony przedmiotu. Witold Stelmachniewicz,

nominujacy: — Kokosiniski malarstwo na pldtnie

dewastuje, dekonstruuje, wywraca, wypycha,
ale wszystkie te gesty i tak wiklajg go w jego
(obrazu) jednoznaczny kontekst. (...) Nalezy tez
zauwazyd, ze jego fantazja artystyczna skoncen-
trowana gldwnie na obiektach malarskich (ale
takze wideo) jest niemal nieograniczona.

To prawda — Kokosiriski zdaje si¢ w swoich
pracach nie przejmowac zadnymi czysto material-
nymi ograniczeniami. Przedmioty, figury wypcha-
nych zwierzat czy fragmenty mchu i trawy zdaja
sie¢ dostownie ,,rozsadza¢” obraz od wewnatrz,

a wyobrazni w sposobie (de)konstruowania obiek -
tu moglaby Kokosiniskiemu pozazdrosci¢ wiekszos¢
z towarzyszacych mu na wystawie tworcéw.

Tymczasem gléwng nagrodq Konkursu, Grand
Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
postanowiono wyrdzni¢ prace Agnieszki Polskiej,
film How the Work Is Done. Ogromne rozczarowa-
nie, bo cho¢ zrealizowane z duzg dbaloscia o szcze-
gol, to dzielo Polskiej nie zachwyca, nie inspiruje,
nie zaskakuje. W strefie wizualnej jest komplet-
nie nieefektowne, zyskuje jedynie przy poznaniu
inspiracji do jego powstania, jaka
byly wydarzenia w pracowni cera-
miczno-rzezbiarskiej krakowskiej
ASP w 1956 roku. To jednak nie czyni
go uniwersalnym.

Inna propozycje do konkursu
przedstawila Honorata Martin, laure-
atka nagrody Dyrektora BWA Galerii
Wroclaw, wspdlorganizatora Kon-
kursu. W instalacji w formie roz-
lozonego w galerii namiotu Martin
umiescila szereg codziennych przed-
miotéw, artefaktéw, luzno zwig-
zanych ze soba fotografii, notatek.
To préba nadania malarstwu wymiaru
przestrzennego i czasowego (artystka
buduje z owych obiektéw pewng for-
me narracji), pokazuje zywy proces
samego tworzenia, samego ,,Stawa-
nia sie” dziela — ale czy malarskiego?

Pozostale nagrody Konkursu —
nagroda Rektora ASP we Wroclawiu
oraz pozaregulaminowa nagroda
czasopisma ,,Art&Business” — po-
wedrowaly odpowiednio w rece Mag-
daleny Karpiniskiej i Tomasza Barana.
Swoje wyréznienie przyznal ponadto
magazyn artystyczny ,,Format”, ho-
norujgc prace Marcina Zawickiego.

Watpliwosciom co do zasadnosci
przyznania niektérych z powyzszych
nagréd towarzyszy jeszcze wiek-
sza watpliwos¢ dotyczaca dopusz-
czenia do konkursu i na pokonkurso-
wa wystawe takich ,,smaczkow”, jak
chociazby prace Lukasza Jastrubczka
czy Tymka Borowskiego.

Jak to sie dzieje, ze wlasnie ich au-
torzy zostaja starannie wyselekcjono-
wani przez nominujacych, a nastep-
nie zakwalifikowani przez ekspertéw
do jednego z najwazniejszych i cie-
szacych sie dlugoletnia tradycja kon-
kursu w kraju? Sposréd pieédziesieciu
artystéw zgloszonych w tym roku do
Konkursu Gepperta po dwudnio-
wych obradach wybrano dwudzie-
stu pieciu. W tym przynajmniej
kilkunastu,
prace, jakie nigdy w wydarzeniu
o takim prestizu nie powinny byly

ktérzy przygotowali

si¢ znaleZé. Argument, ze nie mia-
fa byé to prezentacja najlepszych
znajlepszych, a raczej przedstawienie
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postaw réznorodnych, cze-
sto wzajemnie zecznych,
mnie nie przekonuje. Nie moze
by¢ bowiem uzasadnieniem
dla obecnosci w kursie
prac jakosciowo i koncep

nie slabych.

Nie mam pomyshu na efek-
tywne przeformulowanie re-
gulaminu Konkursu Gepperta
pozwalajace na unikniecie po-
dobnych zdarzen w przyszlo-
$ci. Mysle réwniez, ze nie jest
to nasze — recenzentéw wy-
stawy — zadanie, a orzech do
zgryzienia dla kuratoréw gene-
ralnych Konkursu i dla jury. Jak
dotad, nie ma w regulaminie
zapisu okreslajacego minimalng
liczbe artystéw, jaka powinna
zosta¢ do niego zakwalifiko-
wana. Moze wiec warto czasem
skorzystac z prawa odrzucenia
kandydata po przejrzeniu jego
konkursowych
Moze warto byloby cho¢ raz
Grand Pri>
znac? Bo, jak mozna wywnio-

nkursu nie przy-

skowa¢ z wypowiedzi prze-
wodniczacego tegorocznego
jury, przyznac i wstydzic sie tej
decyzji nie jest z pewnoscia naj-
lepszym z sytuacji wyjsciem...

1. Agata Bielska,

Utwor XlI, instalacja wideo, 201

2. Tomasz Baran, Bez tytutu, emalia na ptdtnie,
90 X 75 €m, 2011

3. Magdalena Karpinska, Bez tytutu, tempera
jajowa na ptétnie, 92 x 73 cm, 2071

4. Bartosz Kokosinski, Obraz pozerajacy pejzaz,
technika wiasna, 140 x 130 cm, 2011

Co zrobiliscie z tym konkursem?

Rozmowa z przewodniczacym jury X konkursu
im. E. Gepperta

Redakcja: Co (faktycznie) robi dzisiaj malarz — pytamy prze-
wodniczacego jury nkursu im. E. Gepperta

Pawet Lewandowski-Palle: Malarz dzisiaj wyraza ten obszar ak-
tywnosci, w ktérej mozna wszystko, ale zapewne wiekszos¢ ma-
larzy jednak maluje.

Konkurs imienia Gepperta nalezy od lat do ardziej znacza-
cych konkurséw plastycznych w naszym kraju, ale nie jest juz wy -
lacznie konkursem malarskim, nie jest tez czystym konkursem ma-
larstwa (w 2009 roku z jego nazwy usunieto drugi czlon: Wystawa
Malarstwa). Konkurs Gepperta jest Konkursem Sztuki, ktérej ma-
larstwo jest oczywiscie elementem, ale patrzac na ilo$c realizacji na

kursowej wystawie — mniejszo$cig. Wydaje sie, Ze zesp6t 16
kuratoréw nominujacych do konkursu nie bardzo si¢ przejmowat
malarstwem. W konkursie znalezli sie bowiem uczestnicy, ktérzy
malarzami nie sa, i ktérzy w naturalny sposéb odpowiedzie¢ nie
moga na pytanie, co robi malarz, ale to nie ich wina, Ze si¢ tutaj
znaleZli.

Red.: Co na to jury konkursu?

P. L-P: Nalezy podkresli¢, ze jury otrzymalo do oceny goto-
wa wystawe sztuki 25 autoréw, za ktorej ksztalt i poziom odpowia-
da 16 kuratoréw nominujacych, wystawe niespdjna, dyskusyjna,
choé zapewne ciekawg.

Jury obradowalo w systemie wielokrotnych glosowan jawnych,
doprowadzajac do wylonienia czterech laureatek. Werdykt nie
byl jednomysiny. Nagrody przyznano gléwnie za wartosci arty-
styczne, a nie malarskie. Podstawg dyskusji, podstawa sporu byla
przede wszystkim jakos$¢ lub brak jakosci, a wiec spér o wartosci.
Inny spér dotyczyt tego co jest malarstwem, a co nim nie jest.

Red.: Kogo wiec nagrodzono?
P. L-P: Grand Prix otrzymala absolwentka Wydzialu Grafiki
krakowskiej ASP Agnieszka Polska, nominowana przez E. Ta-

tar. Nagroda przyznana wiekszoscia gloséw (5:4), za film wideo

z 2011 roku How the Work is Done, ktéry nie ma nic wspdlnego




z malarstwem, nie podejmuje dys-
kursu z malarstwem na jakimkolwiek
poziomie, ale ma wiele wspdlnego
ze sztuka, to nagroda za to, ze nie zre-
alizowala dyplomu z malarstwa lecz
z fotografii w Pracowni, w ktérej po-
dobno wczesniej miescita si¢ Pracow-
nia Malarstwa... ZNAK CZASU! Nie
podzielam zachwytu dla jakosci tej

propozycji.
Nagrode Prezydenta Wroclawia
otrzymala, niejednoglosnie (6:3),

absolwentka ASP w Lodzi, Aga-
ta Katarzyna Bielska, nominowana
przez B. Burska, za instalacje wideo
7 2011 roku Utwor XII, ktéra ma moze

» Nagrody

przyznano
gtownie za
wartosci
artystyczne,
anie
malarskie.

troche mniej wspdlnego ze sztuka, ale
moze nieco wiecej z malarskoscig i ma-

larstwem. To rzeczywiscie przepelniona
poetyckoscia i melancholia, wzruszaja-
ca realizacja o przemijaniu.

Nagrode Rektora ASP we Wroctawiu
otrzymala absolwentka warszawskiej
ASP Magdalena Karpinska, nominowa-
na przez M. Krasnego, za pie¢ obrazéow
z cyklu ,,Chodzac po lesie, zapomnia-
fam, ze jest wojna” w technice tempery
jajowej. To nagroda za wiare w waznos¢
isile klasycznie rozumianego malarskie-
go obrazu.

Nagrode Dyrektora BWA we Wrocla-
wiu otrzymata absolwentka malarstwa

ASP Gdarnsk, Honorata Martin, nominowana przez
B. Burska, za instalacje malarska z 2011 roku 3D,
ktorej artystka jest elementem. To nagroda za to,
ze malarstwo jest jednym z waznych komponentéw
budowy jej dziela.

Nagrode Pozaregulaminows pisma ,,Art&Busi-
nes” otrzymal Tomasz Baran, absolwent malarstwa
krakowskiej ASP, za abstrakcyjne obrazy w technice
emalii na piétnie.

Niezaleznie od decyzji jury swoje Wyréznienie
Pozaregulaminowe przyznala Redakeja Pisma Arty-
stycznego ,,FORMAT” — otrzymal je malarz Marcin
Zawicki, absolwent malarstwa gdariskiej ASP, ubie-
gloroczny laureat Najlepszego Dyplomu Polskich
ASP, Nagrody Rektoréw ASP, konsekwentnie roz-
wijajacy swoja tworczosé, toczae w niej wielopo-
ziomowy dyskurs z tematem i jezykiem malarstwa.

Do moich faworytéw nalezeli przede wszyst-
kim: Zawicki i Matyszewski.

Jedli odbiorcy, a szczegdlnie mlodzi ludzie,
adepci malarstwa, zrozumieja werdykt jako sygnal,
ze studiowanie malarstwa jest bez sensu, jesli chce
sie zosta¢ laureatem takiego konkursu, to cos w tym
jest niepokojacego, co$ jest na rzeczy.

Ale cheialbym, by mieli wiare w malarstwo.

Red.: Co dalej z Konkursem?

P. L-P: Dla mnie Konkurs im. Gepperta jest
strukturg zobowigzari wobec jego zalozycieli. Za-
lozycielom szlo o malarstwo, o obraz malarski.

Prosze sobie wyobrazié, ze organizatorom
i uczestnikom pomylilyby sie Konkursy: im. Wie-
niawskiego z Chopinowskim, ze w jednym z kon-
kurséw pianisci rywalizowaliby ze skrzypkami...

Glosowanie w tym Konkursie na wideo wydaje
sie glosowaniem przeciw obrazowi malarskiemu.
Dla mnie jest.

Kilka dni przed rozstrzygnieciem 10. edycji
,Gepperta” o jego historii rozmawialem z prof.
Konradem Jarodzkim, jednym z wspolautoréw
idei Konkursu i jego dwukrotnym przewodni-
czacym jury, ktéry zapytal: Co zrobiliscie z tym
konkursem?

Problem jest zlozony. Wroclaw zasluguje na
znaczacy Konkurs, moze nalezy sprébowac go roz-
dzieli¢ na dwa obszary: obszar malarstwa — bo ono
bylo, jest i bedzie, oraz media inne niz malarstwo
— bo to terytorium coraz bogatsze i ciekawsze. Oba
obszary sg réwnie wazne.

Optymalny bylby Konkurs im. Gepperta o for-
mule otwartej, z wyeliminowaniem kuratoréw
nominujacych. Koszty i brak miejsca to argumenty
nieprzekonujace.

A jesli pozostawié jego dotychczasows formu-
le to nalezy rozwazy¢, czy nie nalezaloby, by nie
bylo watpliwosci, dokonaé precyzyjnego zapi-
su w samej nazwie na: KONKURS SZTUKI IMIENIA
GEPPERTA. I tak kuratorzy nominujacy zadecyduja
o wyborze.

Ostatecznie, w skrajnym przypadku, na kté-
rej$ z wystaw pokonkursowych moze sie zdarzy¢,
ze wcale nie zobaczymy tam malarstwa. Tylko czy
Geppert bylby wéwczas sensownym patronem?

Red.: Dziekujemy za rozmowe.

CO ROBI MALARZ
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1. Magdalena
Laskowska,
Mistyka miejsc,
alkid na pt.,
80x80, 2011

2. Manfred Bator,
z cyklu Sennik 04,
technika wiasna,

95 x 150 cm, 2011

3. Natalia Koziet,
Iso Teltta, z cyklu
»ZWyCzajnose,
Niezwyczajnos¢ Na
Pograniczu Abs-
trakeji i Konkretu”,
tech. wt, pt.,
150X140x10, 2011

CIAGLE AKTUALNE MALARSTWO

Andrzej Saj

Ciggle aktualne malarstwo

Formuta legnickiego konkursu mtodego malarstwa ,,Pro-
mocje” od poczatku jego istnienia (od 1990 r.) jest bardzo
prosta i precyzyjna, a wiec nie budzi takich kontrowersji,
jakie rodzi np. zblizony (w sensie promocji miodych)
konkurs malarski im. E. Gepperta we Wroctawiu.

patronatem tradycyjnego kolorysty, od kilku juz edycji kon-
sekwentnie nagradza sie (glowne nagrody) realizacje filmowe
(wideo) lub instalacje wielomedialne albo obiekty zlozone z r6z-

J esli na tym ogdlnopolskim przegladzie malarstwa, nb. pod

nych przedmiotéw i materialdw — to konkurs legnicki jest pod tym
wzgledem niemal calkowicie wyzbyty karkolomnych manipulacji
kuratorskich czy przewrotnych, malo przekonujgcych, uzasadnieri
swych werdyktéw przez jury. Legnica nagradza malarstwo, choé¢
nie stroni od wyrdzniania realizacji zdecydowanie przekraczaja-
cych konwencje obrazowe — w instalacjach i obiektach malarskich
(gdzie jednak wartosci malarskie zawsze dominuja).
Organizatorzy ,,Promocji” konsekwentnie doceniaja mlo-
dych malarzy — kiedy$ zapraszanych do wystawy rok po
studiach na akademiach sztuki, obecnie do dwdch lat po jej
ukoriczeniu. Preferowane sg przy tym postawy samodzielnie
ksztaltowane w tej wymagajacej, z racji dlugiej tradycji, tech-
nice, jaka jest malarstwo. Konkurs wprawdzie ma charakter
otwarty, bo kazdy absolwent wyzszej szkoly artystycznej moze




nadestac swoja propozycje, ale jest tez w istocie ,,za-
mkniety” dla nieabsolwentéw uczelni — co jest chy-
ba pewna wada tej inicjatywy. Jest tez zwyczajowo
wograniczony” tylko do medium malarskiego, ale
— jak wiadomo — nie jest to warunek bezwzgledny,
bo kazda propozycja rozszerzonego, tworczego wyj-
$cia poza ramy obrazu konwencjonalnego jest réwnie
uprawiona, jak i akceptowane przez jury zmieniajace
sie w ciagu tych lat, ale zawsze wyczulone na nowosci
i oryginalnos¢ artystycznych wypowiedzi.

Trzeba tu jednak zauwazy¢, ze pewne sympto-
my wyczerpania sie inwencji twérczej, albo swoistego
»skrepowania” warunkami warsztatowymi malarstwa
(jest to wszak trudna i wymagajaca duzego doswiad-
czenia technika) bylyby w tym konkursie, przynaj-
mniej od kilku edycji, w jakiejs mierze odczuwalne.
Dzieje sig tak po trosze dlatego, ze na konkurs swoje
prace nadsylaja faktycznie jeszcze malo doswiadcze-
ni, aktualni absolwenci pracowni malarskich na wyz-
szych uczelniach, pracowni czesto zdominowanych
przez wybitne osobowosci ich prowadzacych — pro-
fesoréw malarstwa, a wiec mlodzi adepci tej sztuki
czasami jeszcze powielaja wyuczone stylistyki swych
mistrzow i dopiero probuja (i poszukuja) swej wlasnej,
odrebnej drogi. Dowodem sg nadsylane zestawy prac,
z ktérych kazda bywa utrzymana w innej konwencji
i 0 zréznicowanej tematyce. Z drugiej strony mlodzi
prezentuja, czesciej niz ich profesorowie, $mielsze
i szersze doswiadczenia z zastosowaniem nowych
mediéw, ulegajg urokowi swoistych ,,ulatwien”, ja-
kie niosa fotografia, film i komputery; i wlaczaja te fa-

scynacje w obszar wiasnej twérczosci. Swiadomosé

mozliwosci uzycia nowych srodkéw wyrazu nie musi
jednak przekladac¢ si¢ na oryginalno$¢ koricowego
malarskiego efektu obrazowego; te latwosc i pozor-
no$¢ inspiracyjng nie zawsze udaje si¢ zréwnowazy¢
znamionami konwencji, czyli wymogami rzetelno-
$ci warsztatowej. I to bywa cze-
sto widoczne w proponowanych
zestawach konkursowych.
Niemniej, obok tych przywar
— celowo tu wypunktowanych
— zawsze pojawia sie grupa arty-
stow o $wiezej, mlodej wyobraz-
ni, czasami ryzykujacych w tresci
przedstawiert obrazowych (cho-
dzi tu o tzw. szarganie Swietosci),
propozycji budzacych zgodne za-
interesowanie nagradzajacego je
jury. Wielu laureatéw ,,Promocji”
znalazto potem swoje trwate i war-
tosciowe miejsce na polskiej (i nie
tylko) scenie artystycznej.
Mlodzi malarze majg dzisiaj
sktonnosci do budowania wlasnych
$wiatow — konstruktéw wyobraz-
ni, jakby konkurujacych z tymi,
ktére udostepnia wirtualna rze-
czywisto$¢, generowana kompu-
terowo. Cenione sg swiaty wybu-
jalej, fantazyjnej, acz realistycznie
oddanej, rzeczywistosci — w kt6-
rych obrazach to, co niemozliwe,
co wykreowane, spotyka si¢ z tym,
co zastane lub realnie odtworzone.
>
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Potwierdzaja to nagrody ostatniego konkursu — w obrazach
prezentujacych rzeczywistos¢ ($wiat przedstawiony niemal foto-
graficznie) badz porzadkowany w strukturach formalnych (ma-
larska kompozycja niby realnego pejzazu) — wyraznie odsylaja-
ce do tresci glebszych, skrytych, choc¢ niejako przeswiecajacych
z materii obrazowej. Jest to w istocie malarstwo realistyczne, ale
to ten rodzaj realnosci, ktéra ,,wzmacnia” oczywista fotowizualnosé
(Bakowska-Roszkowska) badZ upraszczajaca abstrakeyjnosé (La-
skowska) —azobu ,,przeswituje” inny porzadek, jakby epifaniczna
prawda rzeczy pierwszych, rudymentarnych. Stad prace Katarzyny
Bakowskiej-Roszkowskiej i Magdaleny Laskowskiej — obie absol-
wentki warszawskiej ASP — stanowilyby tu swietng egzemplifi-
kacje owych dominujacych tendencji, przy tym sa propozycjami
juz dojrzalymi, intrygujacymi odbiorczo — bo zawierajacymi wie-
le niedoméwien i odsylaczy do intencji autorskich; co zaciekawia,
niepokoi. Dlatego tez, jako ze propozycje te byly réwnorzedne, jury
nagrodzilo obie artystki.

Sladem przemian materii malarskiej poszla kolejna laureatka
— Natalia Koziel — absolwentka ASP w Gdansku. Jej instalacja
zderza abstrakeyjny w formie (i duzym formacie) obraz malarski
z jego (jak to ujela autorka) konkretnym dopelnieniem — czyli
serig malych obrazkéw (10 x 10 ecm) — co dopowiada w tresci
zamysl ujecia ,,zwyczajnosci i niezwyczajnosci”. Zostala ona do-
ceniona wlasnie za prébe rozszerzenia konwencji malarskiej i jed-
noczes$nie wskazania jak ono jest wspélczesnie istotne dla wyra-
7ania naszej zasmieconej (obrazami medialnymi) rzeczywistosei.

Nagroda dla Grzegorza Kozery (réwniez z ASP Warszawa)
bylaby juz zwrdceniem uwagi na tres¢ przekazu malarskie-
go, w ktérym ironia i aluzyjne wizualizacje buduja skojarze-
nia wieloznaczne, w tym pewne nawigzania do przezy¢ z czaséw
dzieciristwa, wspomnien rodzinnych itp.

Réwniez Karolina Lisik z Opola, w swej malarskiej narra-
cji, odniesionej do codziennosci, rzeczy i zjawisk banalnych,

CIAGLE AKTUALNE MALARSTWO
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drobnych... jednak opisujacych i okreslajacych nasze zycie, data
podstawy do jej wyrdznienia. Z kolei interesujaca propozycje
melanzu fotografii i malarstwa zaproponowala — wyrézniona
przez ,Format” — Magdalena Szadkowska z Cieszyna. Wycho-
dzac 7z fotografii (rodzinne amatorskie zdjecie) artystka roz-
wija, juz malarsko,koncepcje zanikania obrazu, a tym samym
pokazuje jakby zacieranie si¢ ,$ladu” pamieci w kolejnych
odstonach. To, co utrwala fotografia, podlega ,,naturalnemu”
zatarciu w procesie fizycznym (rola czasu i niedoskonalosci
technologii) ale przede wszystkim w znaczeniu mentalnym (za-
pominanie w kolejnych generacjach pokoleniowych) — i sztuka
(obraz malarski) dokumentuje ten proces, a jednocze$nie nieja-
ko ocala przed zniknieciem ze sSwiadomosci, z naszej odbiorczej
pamieci.

Tak wiec kolejne ,,Promocje” nagrodzily przede wszystkim
malarstwo, doceniajac ciggla aktualnosé tego medium.

1. Katarzyna Bakow-

ska-Roszkowska,
31,z cyklu ,Zagadki
wody”, ol., pt.,
120100, 2011

2. Szczesny Szuwar,
Dobry hodowca,
temp. zottkowa, pt.,
150x81, 2011



Agnieszka Gniotek

Przeciag
w sztuce

W eseju otwierajagcym katalog

lll Festiwalu Sztuki Miodych

w Szczecinie ,,Przeciag” Magda
Ujma pisze, ze w ostatnich latach
niewiele sie méwi o miodej sztuce.

jednej strony to prawda, bo brakuje
Z krytycznej refleksji nad sztuka naj-

miodszych tworeéw, takiej, ktéra
pokusilaby sie o prébe charakterystyki
pokoleniowej, okreslenie nurtéw, kre-
géw, cech wspdlnych dla srodowisk
itp. Z drugiej strony, zainteresowanie
mloda sztuks jest ogromne. Na rynku
jednym z najbardziej goracych tematéw
od ponad dwdch lat sa aukcje sztuki
mlodych, na ktérych kolekcjonerzy
poszukuja namietnie ,,nowego Sasnala”.
Wiekszos¢ konkurséw o szerokim

»

Mtodych
artystow
jest wielu,
wiecej niz
miejsc na
szczeblach
drabiny,
wiodacej
naszczyt
art worldu.

1. Bartek Otocki,
Bez tytutu 2,
Akryl na ptycie
MDF i krosnie,
150 X 150 €M, 2011

artystycznym profilu, zeby wymieni¢
tylko najbardziej znane — ,,Spojrzenia”
Deutsche Banku, Samsung Award czy
Hankel Art Award — adresowane s3 do
miodych, na innych organizowanych
bez cenzusu wieku i tak dominuje
najmlodsze, glodne sukcesu pokolenie.
Podobnie jest w galeriach. Marszandzi
szukajg nowych gwiazd, z ktérymi beda
mogli w niedalekiej przyszlosci podpisa¢
lukratywne kontrakty, wiec organizujg
przede wszystkim ekspozycje prac trzy-
dziestolatkow.

Nie znaczy to, ze w polskiej sztuce
latwo zadebiutowaé. Mlodych arty-
stow jest wielu, wiecej niz miejsc na
szczeblach drabiny, wiodgcej na szczyt
art worldu. Znaczaca ilosé tworcow,
moim zdaniem, nie powoduje pomno-
zenia wybitnych talentéw. Zawartosc¢
cukru w cukrze jest zawsze taka sama.
Trudniej jednak wylapa¢ interesujace
osobowos$ci w masie malarsko-insta-
lacyjno-fotograficznych propozycji.
Dlatego kazdy, dobrze skonstruowany

i wypromowany mechanizm, na przy-
klad konkurs, shluzacy ujawnieniu
ciekawych postaw artystycznych jest
cenny i istotny. Trzecia edycja szcze-
ciitskiego ,,Przeciagu” na pewno nalezy
do grona takich imprez.

Na tegoroczny konkurs prace nade-
stalo 150 autoréw. Kazdy mdgt zglosic
do 3 dziel. Wielu twércow skorzysta-
lo z mozliwosci. Jury mialo nielatwe
zadanie. Skiad — Iwona Bigos, Kamil
Kuskowski, Adam Mazur, Magdalena
Moskalewicz, Ked Olszewski i Agata
Zbylut — doskonale sprostal zadaniu.
Na pokonkursowa wystawe wybrano
dziela tylko 18 mlodych. Silna selekcja
stuzy kazdej ekspozycji, a niewiele ju-
rorskich gremiéw ma na nig odwage.
Prezentowana w Galerii Klubu 13 Muz
ekspozycja byl na prawde interesujaca.
Zaprezentowala bardzo szerokie spek-
trum prac, realizowanych w réznych
technikach, dobrze odzwierciedlajac
to, co dzieje si¢ obecnie w pracowniach

najmlodszego pokolenia twdércéw. >
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Przeciag

jest konkur-
sem dobrze
opatrzonym
nagrodami, nie
zawsze jednak
ich wymiar
jest wytgcznie
finansowy.
Bardziej chodzi

0 promocje.

1. Bartosz Kokosinski,
bez tytutu (instalacja
malarska ztozona

z obrazow bez tytutu
oraz obrazu poze-
rajacego wypadek
samochodowy),

fot. A. Kruczek

2. Justyna Gérowska,
Mandragora — korzeri
ucztowieczony 5, Insta-
lacja (obiekt+video),
Obiekt:70 x 70 x 150 cm,
Video: Format: mov,
2010/20M




Trzeba tez przyznaé, ze ponad polowa wy-
lonionych w konkursie autoréw to juz na-
zwiska dobrze znane, druga czesé grupy
mozna uznaé za ,,przeciggowe” odkrycia.
Takie proporcje takze wystawiaja dobra
opinie konkursowi.

Grand Prix III ,Przeciagu” zdobyla
Justyna Gérowska (rocznik 1988). Zapre-
zentowala dwie prace wideo: Mandragora
— korzen uczlowieczony oraz Iris i Rex.
Brak tu miejsca na szczegélowe oméwienie
kazdego filmu, warto jednak podkresli¢ ich
silne feministyczne zabarwienie, klarowna
ilustracyjnosc przekazu i sprawnos$c warsz-
tatowa. Mnie twoérczosé¢ Gérowskiej, osa-
dzana wylacznie na podstawie tych dwéch
prac, wydaje si¢ nieco egzaltowana, nie-
mniej jednak ich tematyka i wiek autorki
usprawiedliwiaja takie ujecie.

»Przeciag” jest konkursem dobrze
opatrzonym nagrodami, nie zawsze jed-
nak ich wymiar jest wylacznie finan-
sowy. Bardziej chodzi o promocje. Stad
flirtujgce umiejetnie na granicy pomiedzy
foto- a surrealizmem malarstwo Bartka
Otockiego zakupione zostalo do kolekeji
szczeciniskiej Zachety. Jego losy podzie-
lito oniryczne wideo Pauliny Sadowskiej,
autorki doskonale znanej z ciekawej twor-
czodci malarskiej, ktorej ruchome obrazy,
mocg lagodnosci, silnie przemawiaja do

o

odbiorcy. Tréjka wymienionych twor-
coéw nagrodzona tez zostala wystawami
indywidualnymi w Galerii Klubu 13 Muz,
Zonie Sztuki Aktualnej i Gdanskiej Gale-
rii Miejskiej. Innymi nagrodami konkur-
su byly wyréznienia w postaci publika-
cji w artystycznych periodykach. ,,Foto”
nagrodzilo w ten sposéb Dariusza Zatoke,
»Artluk” Aleksandre Ignasiak, a ,,Format”
Ewe Juszkiewicz.

Wystawa III ,Przeciagu” zwracala
uwage przynajmniej kilkoma pracami.
W ekspozycyjnej panoramie wybijaly sie
filmowe animacje Stefana Hanckowia-
ka, malarstwo Otockiego, wywiedziony
z malarstwa asamblaz Bartosza Kokosiri-
skiego i dwie prace Malgorzaty Szyman-
kiewicz, pokazujace aktualne spektrum jej
twdrczosci, rozciagniete pomiedzy abs-
trakcyjnym malarstwem a oswojong do-
mowym sprzetem instalacja, stanowiace
gre z widzem w zakresie optyki i znaczen.
Intrygowaly pokretne w znaczeniach, me-
andrujace pomiedzy feministycznym zaan-
gazowaniem, nostalgia za PRL-em i ujaw-
nieniem (bo nie o obalaniem) stereotypow,
haftowane biela na bialym makatki Pawla
Matyszewskiego. Na koniec przyjemnosé
sprawily mi dwie zabawne i zdystansowa-
ne prace autorstwa Aleksandry Ignasiak
i Tomasza Koszewnika, cho¢ obu mozna

by zarzucic zbyt formalistyczne podejscie.
Ignasiak wylala kolorowe barwniki na uli-
ce i kratke sciekowa przed Klubem 13 Muz,
tworzac prosta, miejska interwencje, fra-
pujaca przechodniéw. Koszewnik stwo-
rzytrzezbe Audik — warczacego glosnikiem
»prawie psa”, ktéry choc troche szczeka,
to w zasadzie jest nieklopotliwy, bo wy-
prowadzad na spacer i karmié go nie trze-
ba. Podsumowaniem oméwienia konkursu
moze by¢ praca jednej z finalistek ,,Prze-
ciagu”, Karoliny Breguly, ktéra na werni-
sazu wykonata performance, polegajacy na
analizie jednego z dziel i przedstawieniu jej
publiczno$ci w przystepnych, pozbawia-
nych krytyczno-historyczno-sztuczego
zargonu slowach. To fragment wiekszego
projektu Breguly, zatytulowanego ,,Biu-
ro Tlumaczen Sztuki”, w ramach ktérego
kazdy z nas moze prosic¢ o ,,przettumacze-
nie” wybranego dziela sztuki na jezyk po-
toczny, zrozumialy i przyjazny. Thumaczen
dokonuje nie tylko sama artystka, ale tez
grono przychylnych projektowi fachow-
céw z roznych dziedzin, powiazanych
ze sztuka. Uwazam prace Breguly za pod-
sumowanie ,,Przeciagu”, poniewaz moim
zdaniem konkurs ten nalezy do inicjatyw
nie tylko dajacych szanse na sensowng
prezentacje mtodym autorom, ale takze
otwierajacy na sztuke szersza publicznosc.
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Marta Czyz

nagrdd i wyrdznien, uczestnik kilkudziesieciu indywidualnych i zbiorowych

Zmystowos$¢ malarstwa

Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, laureat wielu prestizowych

wystaw. Oryginalny, zaskakujacy i zadziwiajaco konsekwentny.

arcin Zawicki, bo o nim
mowa, zdaje si¢ nie
przejmowac chwilowymi

modami, nowymi trendami i for-
mami artystycznej wypowiedzi.
Od czasu rozpoczecia studiéw
na gdanskiej ASP w 2005 roku
pozostaje wierny malarstwu, cho¢
mylilby sie ten, kto posadzilby go
o zachowawczo$¢. Przeciwnie,
tradycyjne medium stanowi dla
Zawickiego punkt wyjscia dla wla-
snych nowatorskich poszukiwan
i eksperymentéw. Mlody artysta
prowadzi nieustanny i twérczy
dyskurs z tematem reprezentacji
w malarstwie i iluzja obrazu.
Efektem jego pracy jest wykre-
owanie indywidualnego, charak-
terystycznego stylu, ktéry Zawicki
doprowadzil niemal do perfekeji.
To, co najbardziej charakte-
rystyczne dla obrazéw Marcina
Zawickiego, to ich haptycznosc.
Wielkoformatowe plétna i wy-
druki na desce az si¢ prosza, by

ZMYStOWOSC MALARSTWA

»

Zajmuje go
sam proces

I mozliwosci
reprezentacji
w malar-

stwie.

je dotknad; sprawdzic, gdzie i czy
w ogole koniczy sie dwuwymiaro-
wa plaszczyzna materiatu. Przed-
stawienia Zawickiego zdaja si¢ bo-
wiem, wzorem mistrzow trompe
loeil, ,,wychodzi¢” poza przezna-
czone im ramy, wciagac¢ do wne-
trza, obnazad iluzje i putapki ludz-
kiego postrzegania.

Marcin Zawicki nie pozwala wi-
dzowi swych dziet zbyt szybko roz-
wiazad ich zagadki. Inspiracja dla
powstania obrazéw sa bowiem
zdjecia i fragmenty filmowych
fotoséw, ktére w formie wielko-
formatowych wydrukéw zostaja
wzbogacone przez autora prze-
dziwnymi, najczesciej abstrak-
cyjnymi tworami plastycznymi
zbudowanymi z masy plasteliny
lub emulsji alkidowej. Wykreowa-
ny w ten sposéb tréjwymiarowy
,model” staje sie odrebna instalacja
malarska i wzorem dla olejnego lub
akrylowego obrazu. Takie dzialanie
oraz jednoczesna ekspozycja obu

Marcin Zawicki

1. Bez tytutu (z cyklu boys), akryl, olej,
kredka, pastel na ptétnie, 170 x 140 cm
2. Bez tytutu (z cyklu boys), akryl, olej,
kredka, pastel na ptétnie, 90 X 140 cm

prac wzmagaja jeszcze zagubienie widza wo-
bec pokazywanych obiektow.

To nie idealna imitacja jest jednak gléwnym
przedmiotem zainteresowar malarza. Bardziej
zajmuje go sam proces i mozliwosci reprezen-
tacji w malarstwie. Zawicki tworzy symula-
kry (nie)rzeczywistych krajobrazéw, postaci
i sytuacji, ale w swoich dzialaniach idzie tez
o krok dalej. Systematycznie i konsekwent-
nie poszerza pole ludzkiej percepcji, zaciera-
jac granice miedzy tym, co realne, a tym, co
sztuczne, wykreowane.

Te samg technike Zawicki wykorzystat
w cyklu obrazéw i malarskich instalacji po-
kazywanych podczas 10. Konkursu im. Euge-
niusza Gepperta. Tematem serii artystycznych
obiektéw zatytulowanej ,,boys” byly wizerunki
amerykanskich kowbojow, pojedyncze i gru-
powe portrety oraz fragmenty krajobrazéw ro-
dem z westernu. Monochromatyczne wydruki
cyfrowe iich malarskie odpowiedniki Zawicki
,,0zdobil” pojedynczymi liniami lub klebowi-
skiem plastycznych form oraz jaskrawymi
plamami barwnymi. Calkowicie zatart przy
tym granice miedzy dwu- a tréjwymiarowym
dzielem. Iluzorycznosé jego prac i fascynujaca

>
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Zatartgra-
nice miedzy
dwu-

a trojwy-
miarowym
dzietem.

Marcin Zawicki

1. Bez tytutu

(z cyklu ,boys"),
akryl, olej, kredka,
pastel na ptdtnie,
160 X 140 cm

2. Bez tytutu

(z cyklu ,boys"),
akryl, olej, kredka,
pastel na ptdtnie,
110 X 140 cm

ich zmystowosé, a przede wszystkim
znaczne poszerzenie pola dla twor-
czego dyskursu z tradycyjnym ma-
larstwem zaowocowaly wyréznieniem
Marcina Zawickiego nagroda magazy-
nu artystycznego ,,Format”.

Artystyczne dokonania malarza
spotkaly sie juz wczesniej z aprobatg
artystow, wykladowcow i krytykow
sztuki. W 2010 roku dyplom Zawickie-
go w pracowni malarstwa profesor Te-
resy Miszkin zostat uznany Najlepszym
Dyplomem ASP w Polsce (Nagroda
Rektorow). Artysta ma na swoim kon-
cie réwniez liczne wyréznienia i na-
grody w Ogdlnopolskich konkursach,
m.in.: nagrode specjalng w konkursie
»Artystyczna Podréz Hestii 20107,
drugie miejsce na V Festiwalu Plakatu
Reklamowego ,,Barbakan” w Krako-
wie w 2010 roku, wyrdznienie za pla-
kat w 5. edycji konkursu AMS w roku
2006.

Marcin Zawicki jest ponadto dwu-
krotnym stypendysta Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.




0 przyznaniu wyréznienia ,Formatu” Jakubowi Pieleszkowi — w ramach ,,Biel-
skiej Jesieni” — zadecydowalo przekonanie o oryginalnosci prac tego gdan-
skiego artysty, umiejetnie wpisujacego si¢ w postmodernistyczng specyfike
sztuki, laczacej w sobie inspiracje tradycyjnymi mediami z ich aktualnymi
odniesieniami pop-kulturowymi. Pieleszek, wychodzac z fascynacji sztuka
ludowg (wycinanki), tworzy obrazo-obiekty spelniajace zarazem funkcje
informacyjno-znakows (reklama), a jednoczesnie malarska w jej ekspre-
syjnosci, barwie i syntetycznym skrdcie. Prace te — od kolekcji znakow,
szyldéw, miniobrazkéw, wlepek... swoistych sladéw miejskiej ikonosfery, po
obrazy azurowe (wycinane, haptyczne formy) — stanowia dowody konse-
kwentnej twoérczosci, kreujacej osobny swiat wielowatkowych ikonicznych
przekazéw i form wzmacniajacych potencjat miedzyludzkiej komunikacji.

A.S.

Jakub Pieleszek
1. Coca Cola

i kwiaty, olej,
ptyta MDF,

65x 95 cm, 2011
2. Bez tytutu,
olej, ptyta MDF,
46 x 75 cm, 2011
fot. 1-2.

Jacek Rojkowski

Olga Mitogrodzka

Dwie refleksje

na temat kolekg;ji
Jakuba Pieleszka

Pracownie artystyczne — strefy pracy
tworczej — zawsze wzbudzaty we mnie
zainteresowanie.

intryguje w sposéb szczegdlny, a to

dzieki podobienstwu, jakie nosi
z popularnymi na przestrzeni XV i XVI
wieku gabinetami osobliwosci. Zalegaja
w niej bogate kolekeje: pojazdéw, zwierzat,
znakoéw i wielu innych cudéw. Ich rézno-
rodnosé, mnogos$c oraz nieprzecietnie zywa
kolorystyka, skladaja si¢ na fascynujacy
Wunderkammer XXI wieku.

Stojac i rozgladajac si¢ w pracowni
Jakuba, moje mysli biegly w dwéch kie-
runkach: jedna zatrzymatla si¢ na zjawisku
samej pasji kolekcjonowania, niejedno-
krotnie podkreslanej przez artyste, cho-
ciazby w tytule wystawy; druga dotkneta
problemu celowosci uktadania, kompono-
wania kolekeji.

-|-a, w ktdrej tworzy Jakub Pieleszek

DWIE REFLEKSJE NA TEMAT KOLEKCJI JAKUBA PIELESZKA
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Jakub Pieleszek

1. Kolekcja czaszek, 2010

2. Kolekcja pitek, olej, ptétno, 110 x 120 cm, 2010, fot. Jacek Rojkowski
3. Obraz na pfdtnie, 2010, 120x100

4. Obrazy azurowe (pracownia)

5. Kolekcja znakow

DWIE REFLEKSJE NA TEMAT KOLEKCJI JAKUBA PIELESZKA

Pasja posiadania

Jedna z najistotniejszych, jak
sadze, cech charakteryzujacych
tworczos$¢ gdariskiego artysty jest
imitacjonizm. Kazda kolekcje nie
tyle buduje, co tworzy samodziel-
nie od podstaw. Skiadajace si¢ na
nie obiekty maluje na blejtramach
o ksztaltach wzorowanych na pier-
wowzorach odnajdywanych w rze-
czywisto$ci. Prosto rzecz ujmujac,
Jakub kopiuje przedmioty po to,
aby nastepnie polaczy¢ je w wiek-
szy zbidr. Sadze, ze pasja przejawia
sie u niego nie tyle w czynnosciach,
takich jak zbieranie, gromadzenie,
selekcjonowanie itd., a w czynno-
Sci czysto artystycznej — repro-
dukcji wynajdywanych obiektéw.
Tworzenie przedstawieri, jako czyn-
no$¢ mimetyczng, odezytuje w tym
przypadku wlasnie jako chec¢ wej-
$cia w ich posiadanie. Do okreslenia
zjawiska siegnelabym nawet po uku-
ty przez Roberta Nelsona termin ap-
propriation, ktérym wyjasnil nature
zapozyczeni kulturowych, takze na
polu sztuki. W rozumieniu amery-
kariskiego badacza, termin oznacza
zawlaszczanie w celu zastosowania
do wlasnych celéw, uzycia wedlug
nowych potrzeb, oceny wedlug
nowych kryteriéw, innymi slowy
obejmowanie nad czyms$ wiladzy
(w jezyku lacinskim appropriare

znaczy czyni¢ swoja wilasnoscia).
Malujac obiekty, przefiltrowujac je
przez wilasng wrazliwosé: dyktu-
jac ich wielkos¢, sposéb wycinania
i ksztaltowania ramy, naciggania
plétna (czyli nadawania calosci
masy, ciala), nastepnie poprzez spo-
séb kladzenia kreski, ,,rzezbienia”
detali, wyboru koloréw i gestosci
farb, techniki ich utrwalania, wresz-
cie samego eksponowania — Jakub
staje si¢ nie tylko kreatorem, co
przede wszystkim prawowitym
posiadaczem  kolekcjonowanych
obiektéw.

Komponowanie kolekg;ji

Warto zauwazy¢, ze w procesie
brania obiektéw w posiadanie dzieje
sie z nimi co$ specyficznego: zosta-
ja ujednolicone, przybieraja forme
barwnych, prostych, wyrazistych
znakoéw ikonicznych. Niewatpliwie
sposéb, w jaki Jakub przywlaszcza
poszczegolne elementy kolekciji,
pokierowal moje mysli dalej. Jakie
sa cel i konsekwencja zestawiania
reprodukcji w wieksze zbiory, ukla-
dania jednej obok drugiej? Czy sa
nimi tworzenie sensownych ca-
losci, budowanie mikrokosmo-
séw, rekonstruowanie praw,
porzadkéw, znaczen trudnych
do rozpoznania i uporzadkowa-
nia w bogatym i wielowatkowym



”

Komponujac
kolekcje,
wyciagnat
sktadajace sie
na nie obiekty
z oryginalnych
kontekstow.

$wiecie lub ich ponownej,
osobistej interpretacji —
jak to bywa w przypad-
ku wigkszosci kolekcjo-
neréw? Mam wrazenie,
ze nie. Wrecz przeciwnie.
Tworzac kolekcje, Jakub
pozbawia budujace je ele-
menty konkretnych zna-
czeni, co dobrze widoczne
jest na przykladzie dwéch
prac — kolekeji czaszek
arty-
sta wybral do prezentacji
na wystawie w Nadbattyc-

i motyki, ktére

kim Centrum Kultury. Jest
miedzy nimi jedna, pod-
stawowa réznica. Moty-
le malowal, wzorujac sie
na autentycznym Wwy-
gladzie owaddéw, pracu-
jac w oparciu o zdjecia,
a takze dokladne, encyklo-
pedyczne rysunki stworzen.
Z czaszkami bylo zgola ina-
czej. Poszczegdlne ,,oka-
zy” wzorowal na przed-
stawieniach juz wczesniej
»zawlaszczonych”,  wy-
najdywanych w dzielach
sztuki, na znakach ostrze-
gawczych, a takze w sferze
popkultury: na metkach,
tapetach telefonéw komor-
kowych, grach itp. Kompo-
nujac kolekcje, Jakub wy-
ciagnat skladajace sie na nie
obiekty z oryginalnych kon-
tekstow: naturalnego, przy-
rodniczego w przypadku
motyli i kontekstu kultu-
rowego w przypadku cza-
szek; ukladajac je w zbidr,
przenidst w stan zawiesze-
nia, prézni znaczeniowej.
Ani motyl, ani czaszka nie
sq tu wytworem ani natury,
ani kultury. Ich wymowa
zostaje  zneutralizowana
na skutek ujednolicenia

i zunifikowania, nagro-
madzenia. Zauwazmy, ze
konwencjonalna symbo-
lika, znaczenia przypisy-
wane czaszkom i motylom
od wiekéw sa zgola rézne,
jezeli nie przeciwstaw-
ne. Motyl konotuje piek-
no, odrodzenie, radosd;
czaszka $mier¢, marnosé
i ubdstwo. Gdy patrzymy
na kolekcje Jakuba, réz-
nica ta w pierwszej chwili
jest niedostrzegalna. Za-
pominamy o niej, zosta-
jac pod wrazeniem wyra-
zistych, barwnych ikon.
Dopiero w momencie,
w ktérym prébujemy je
odezytaé, zinterpretowad,
kiedy odwotujemy sie w tym
celu do wiedzy, pamieci kul-
turowej, odczuwamy wyraz-
ny zgrzyt, identyfikujemy
dzielaca je przepasc seman-
tyczng. W ramach kolekcji
poszczegdélne  przedsta-
wienia czaszek i motyli
przybieraja forme znakéw
pozbawionych kodu,
ktéry w normalnych wa-
runkach, poza zbiorem po-
zwolitby na ich odczyta-
nie, szybkie zidentyfiko-
wanie.

Stojacy naprzeciw-
ko prac Jakuba widz ma
dwa wyijscia: odwrdcic sie
albo wilasnym wysitkiem,
na podyktowanych przez
siebie warunkach, wkom-
ponowa¢ je w kolekcje
obrazéw  przechowywa-
nych w pamieci. Jakub
czesto do tego zacheca.
Czy warto? Kiedys uslysza-
fam — Przecietni kolekcjo-
nujag obrazy tylko znanych
twdrcow,  nieprzecietni
majq wigcej wyobrazni.
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MALARSKA , ARCHEOLOGIA FOTOGRAFII”

Anna Kania

Malarska ,,archeologia fotografii”

W ostatniej, z 2011 roku, edycji konkursu Promocje, organizowanego

przez Galerie Sztuki w Legnicy, laureatka nagrody Formatu (w postaci

publikacji na famach pisma), zostata Magdalena Szadkowska.

yrézniony cykl prac pt.
»Wspomnieni nic ci nie od-
bierze” sktada sie zdwunastu

czesci o wymiarach 80 x 100 cm, ktére
tworzg spéjna — narracyjnie uporzad-
kowana calo$¢. Pierwszym obiektem w
zestawie jest wydruk — powigkszenie
starej czarno-bialej fotografii — przed-
stawiajacy grupe dziesieciu oséb z

rodziny artystki. To ta fotografia jest
punktem wyjscia i obowigzujacym
motywem przetworzen w kazdej kolej-
nej pracy tego cyklu. Tak wiec dalsze
obrazy — to juz malarskie interpretacje
fotograficznego ujecia, stanowiace tu
osobisty komentarz artystki zainspi-
rowany wydarzeniem, ktére spotkalo
bliska jej osobe (chodzi o problem



amnezji — utraty lub zaniku pamieci). Autorka
wyznaje wprost, ze cykl pt. ,,Wspomnien nic ci nie
odbierze” to haslo przewodnie mojej pracy, ktéra
jest proba zrozumienia procesu zaniku pamieci;
refleksjq nad faktem, ze osoby i wydarzenia,
wazne w naszym zyciu, nagle znikaja, przestajq
miec jakiekolwiek znaczenie. Praca ta jest prébq
oswojenia sig z procesem umierania mysli, ktory
nieustannie sie w nas dokonuje.

Sekwencja prac cyklu, od fotografii — po biale,
zagruntowane, plétno obrazu, prezentuje proces
zanikania pamieci. W kolejnych pracach postacie
czesciowo lub catkowicie zostaja ,,wymazane”.
Stopniowo tez ten zbiorowy portret traci na wy-
razistoscii czytelnosci. Twarze zaczynaja zanikad,
by w nastepnych przedstawieniach stac sie juz
catkowicie nieidentyfikowalne. Ostatecznie ujaw-
nia sie tylko zarys grupy oséb przedstawionych
na wyjsciowym zdjeciu, réwniez sama fotogra-
fia znika. Artystka z pomoca malarstwa pokazala
tu efekt degradacji (wskutek uplywu czasu) odbit -
ki fotograficznej. W tym procesie przetwarzania
dziela jest wiec takze co$ z alchemii dawnej foto-
grafii, gdzie obraz w tajemniczy sposéb blednie.

Dzigki zastosowanym zabiegom malarskim
mozliwa byla tu rekonstrukcja zdarzen, ktére
mialy miejsce w tej konkretnej rodzinie, i dzie-
ki czemu mozna bylo zilustrowac utrate pamieci
przez jedna z utrwalonych na zdjeciu oséb.

Malarstwo rozwijajac tu koncepcje wyjsciowsa,
zarejestrowang na fotografii, postuzylo do ujaw-
nienia procesu, ktéry sama fotografia nie do korica

moze przedstawié¢ (nawet jesli ))

niszczeje wraz z uplywem czasu).
Tradycyjnie uzyskiwany obraz
moze bowiem by¢ ,,dowodem”
dokumentujacym  przyszlosé,
gdy fotografia zawsze utrwa-
la tylko przesziosé. Polaczenie
tych odmiennych srodkéw wy-
powiedzi artystycznej daje cieka-
we efekty, co potwierdza praca
Szadkowskiej.

Przetworzony w ten spo-
s6b przez autorke cigg zdarzen
zdaje sie jednak paradoksalnie
przez taka interpretacje ozy-
wiad i sklania¢ ogladajacego do
zabiegu przywracania tej utra-
conej pamieci. To dzigki malar-
stwu zdolno$¢ przekazywania
pamieci o przeszlosci, medium
fotografii wzmacnia, rozwi-
ja i poteguje. Zreszta autorka
stara sie poéj$¢ jeszcze glebiej,
chce jakby pokaza¢ przemijal-
nosé (zludnosé) wszelkich me-
diéw, w tym umownos¢ samego
malarstwa. W kilku pracach tego
cyklu zostawia ona ,surowe”
plétno, czyli niezagruntowa-
ne podobrazie, ktdre jest tylko
czesciowo odkryte, albo zamiast
namalowanej tresci, prezentuje

Malarstwo,
rozwijajac tu
koncepcje
wyjsciowa,
zarejestrowana
na fotografi,
postuzyto do
ujawnienia
procesu, ktdry
sama foto-
grafia nie do
korica moze
przedstawic.

Magdalena Szadkowska

1. ...wspomnieri nic ci
nie odbierze..., Multi-
plikacja,

12 cz. x 80 x 100 cm

2. Ekspozycja wystawy,
fot. Jerzy Pustelnik

jedynie wydarte celowo przez
siebie dziury, ktére jednoczesnie
moga stanowié bezposrednie na-
wigzanie do utraty pamieci. Me-
taforyka tych prac jest wiec nader
dostowna, ale w swej prostocie
dos¢ przekonujaca.

Wielu wspélezesnych arty-
stow wiacza dzi$ fotografie doku-
mentalna do swych wielomedial-
nych wypowiedzi artystycznych,
choé¢ nie zawsze jest ona jej
gléwnym tematem. W przypad-
ku Magdaleny Szadkowskiej nie
chodzi tylko o punkt wyjscia do
malowanych obrazéw, lecz waz-
na jest w tym wypadku rola zdje-
cia jako instrumentu badania
przeszlosci, tak jak dzieje sie
to w dzialaniach z obszaru tzw. ar-
cheologii fotografii. Autorka bada
przesztosé¢ na podstawie rodzin-
nego archiwum fotograficznego
ina podstawie rodzinnej pamiatki
analizuje najwazniejsze problemy
zycia ludzkiego: pamieci i prze-
mijania, bélu i cierpienia, przez co
jej tworczosé zyskuje takze swoj
uniwersalny wymiar. A przy oka-
zji ,dokopuje” sie do tych warstw
fotografii, ktére ona sama nie za-
wsze przed nami ujawnia.
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Agnieszka Gniotek

Ewa Juszkiewicz

1-3,5-7. Bez tytutu,
Cykl 6 rysunkdw

o wymiarach: 42

X 59,4 cm (A2),
Otéwek na papierze,
20M

4. Ekspozycja
wystawy

Wyrdznienie ,,Formatu”
w ramach lll Festiwalu
Sztuki Miodych

w Szczecinie ,,Przeciag”

Ewa Juszkiewicz za cykl 6 rysunkéw bez tytutu

wa Juszkiewicz prowadzi z widzem gre na kilku plasz-
E czyznach. Posluguje sie klasyczna technika rysunku. To
medium obecnie mocno juz archaiczne, a jednoczesnie
obcigzone silnym, osobistym pietnem. Tradycyjna technike
autorka nieco przemodelowuje. Z jednej strony, obcujemy
z rysunkiem na papierze, z drugiej z muralem czy graffiti
w mikroskali, ktéry wykonywany jest bezposrednio na $cia-
nie galerii. To droga do renesansu techniki rysunkowej, ktéra
wyznaczyl m.in. Dan Perejovschi. Mozna przyjad, ze jego rysunki
sa bliskie Ewie Juszkiewicz, gdyz sa spolecznie zaangazowane.
Polska autorka wybiera jednak zupelnie inng konwencje este-
tyczna, oferujac nam bardzo klasyczng forme obrazowania
— rysunek — mocno akademicki i wystudiowany, nie bedacy,
jak u rumurskiego autora, czyms co mozna okresli¢ stowem:
improwizacja. Wspélnym mianownikiem obu kreacji jest ich
polemiczny charakter.
Ewa Juszkiewicz zaprezentowala 6 wizerunkéw kobiet
— artystek, doskonale znanych z historii sztuki. Obwiodla
je dekoracyjnymi, finezyjnymi i bardzo kobiecymi w wyra-
zie ramami, ale same przedstawienia ,,zlamala”, wprowadzajac
surrealistyczne elementy i nawigzania do zwierzecych wize-
runkéw. Przede wszystkim jednak ukryla, zaplotla wlosami
i uniewaznila pod zwojami stroju i biologicznymi naroslami
ich twarze. Uczynila je tylko nieco rozpoznawalnymi, na miare
naszych skojarzen. Na tyle, na ile kobiety w sztuce sq doceniane,
czyli tylko troche. Prace Ewy Juszkiewicz to bardzo intrygujace
dziatanie w obrebie techniki i wyobrazonego wizerunku.
Autorka (rocznik 1984) zajmuje sie przede wszystkim fil-
mem animowanym i rysunkiem. Ma na koncie stypendia i wy-
réznienia konkursowe. Od 2009 r. prezentowala prace na wy-
stawach indywidualnych w Otwartej Pracowni w Krakowie,
Galerii Garbary 48 w Poznaniu, Galerii PiTiPa w Gdarisku i Ga-
lerii Sfinks w Sopocie.

WYROZNIENIE FORMATU W RAMACH Il FESTIWALU SZTUKI MtODYCH W SZCZECINIE ,PRZECIAG”
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Mateusz Maria Bieczyriski

Sztuka a prawo:
20 lat polskiej
demokragji

0d 6 lutego do 5 kwietnia 1989 roku
prowadzone byly ,rozmowy okraglego
stolu” pomiedzy przedstawicielami
wiadz PRL, opozycji solidarnosciowej

i Kosciota, w wyniku ktdrych rozpo-
czela sie transformacja ustrojowa
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej.

wadziescia lat z okladem, jakie minely

od tamtych wydarzen, znaczone byto

kamieniami milowymi w postaci praw-
nych aktéw ustrojowych i akcesu Rzeczypo-
spolitej Polskiej do Unii Europejskiej. Kon-
stytucja Rzeczypospolitej Polskiej uchwalona
2 kwietnia 1997 przez Zgromadzenie Naro-
dowe po raz pierwszy w historii naszego pari-
stwa ustanowita w art. 73 prawng gwarancje
wolnosci tworczosci artystycznej. Pytanie o
wplyw tych przemian na sztuke wspdlczesna
w Polsce nadal pozostaje otwarte. Niniejszy
artykut stanowi przegladowe podsumowanie
przypadkow z zycia artystycznego pierwszych
20 lat polskiej demokracji ze szczegélnym

SZTUKA A PRAWO: 20 LAT POLSKIEJ DEMOKRACII

uwzglednieniem prawnego zakresu przystu-
gujacej jej wolnosci.

Rok 1989 i ,wielka przemiana systemowa”
Rok 1989 wyznacza istotng cezure nie
tylko na plaszczyZnie przemian spoleczno-
-ustrojowych Polski, ale réwniez w zakresie
zycia artystycznego. Symbolicznym wyra-
zem tej zaleznosci moze by¢ akeja artystycz-
na Jerzego Beresia pt. Spelnia sie... (1989).
Artysta sformulowal oryginalna koncepcje
sztuki profetycznej. Glosi ona — jak pisze
J. Hanusek — ze artysta uwaznie obserwu-
jacy zachodzace zjawiska spoleczno-poli-
tyczne staje sie rodzajem medium, poprzez
ktore rzeczywistosé z wyprzedzeniem ujaw-
nia swoje przyszle stany. Istotnym potwier-
dzeniem tej koncepcji byla Przepowiednia I
— akcja artystyczna stanowigca zapowiedZ
odzyskania przez Polske niepodlegtosci
spod wplywéw rosyjskich. Choé 30 lat weze-
$niej nikt nie wierzyt, ze zapowiedz szalo-
nego artysty tak radykalnych przemian ma
jakakolwiek szanse spetnienia, to publiczno$¢
ogladajaca jego wystep w 1989 zareagowala
euforycznie gdy ten z6ltg farba wypisal na
swoim ciele lakoniczne zdanie ,,Spetnia sie”,
stawiajac kropke na swoim cztonku.
Dlaczego nikt nie reagowal na wystapie-
nie artysty agresywnie, formulujac zarzut
»obscenicznosci”? OdpowiedZ wydaje sie
podawaé Piotr Piotrowski w Znaczeniach

1. Rafat Borcz,
Zatoka,

olej, ptétno,
140 x 180 cm,
2009

2. Maciej Linttner,
Logika stojace/
wody, tempera,
olej, 180 x 150 cm
fot. 1-2 Jacek
Rojkowski

Czytaj: Bielska
Jesiert 2011 — s. 38

modernizmu,  slusznie  stwierdzajac,
ze w politycznym kontekscie Polski Lu-
dowej Beres ignoruje postmodernistyczne
uniwersum dyskursow i odwotuje sie do
,wielkich marracji” polskiego roman-
tyzmu, odslania jego niepodlegtosciowe
funkcje, mierzone zardwno w skali indy-
widualnej, jak tez narodowej egzystencji
(Tamze: s. 199). By¢ moze dlatego wywro-
towos¢ sztuki byla akceptowana spolecznie,
czego nie mozna powiedzie¢ np. o Pasji Do-
roty Nieznalskiej, w ktérej takich uwznio-
$lajacych idei brak (o tym ponizej). By¢
moze w wystapieniu Beresia bylo dosta-
tecznie duzo romantycznego profetyzmu,
aby uwies¢ romantycznego ducha Pola-
koéw. ,,Spelnia si¢” — zastosowany przez
czasownik w trybie niedokonanym (czyn-
nos¢ w procesie) — wymusza wiec pytanie
o to, czy przepowiednia rzeczywiscie sie
speknila? Czy przemiany demokratyczne do-
prowadzily do rozszerzenia zakresu wolnosci
przystugujacej sztuce?

Sztuka krytyczna ostatniego dziesieciolecia
XX wieku

W latach 90. XX wieku mielismy do czy-
nienia z przejawami tzw. sztuki krytycznej.
Do zbioru okreslanego tym mianem zalicza
sie zjawiska artystyczne zawierajace ko-
mentarz do aktualnych zdarzen politycz-
nych, spolecznych i kulturalnych majacych



]

miejsce po transformacji ustrojowej 1989 roku.
Wprawdzie tendencje te znane byly juz wczesniej
(m.in. sztuka Natalii Lach-Lachowicz i Krzyszto-
fa Wodiczko), wydaje sie jednak, ze w latach 9o.
mielismy do czynienia z prawdziwym ich rozkwi-
tem. Zostaly one — przynajmniej symbolicznie
— uwolnione.

Wéréd artystow, ktérzy kojarzeni sa z tym nur-
tem, wymienic nalezy absolwentéw tzw. Kowalni
— pracowni rzezby prof. Grzegorza Kowalskie-
go na warszawskiej ASP (m.in. Althamer, Kozy-
ra, Zmijewski), jak réwniez artystow gdariskich:
Nieznalskg i Klamana. Réwniez Robert Rumas
tworzyl w nurcie spoteczno-krytycznym ze szcze-
gblnym akcentem polozonym na kwestie dominu-
jacego miejsca religii katolickiej w Polsce.

W tekstach krytyczno-artystycznych wskazane
dzialania niezwykle czesto laczono z koncepcjami
artystycznymi Beuysa, akcjonistéw wiederiskich
oraz Kolektywu Sztuki Socjologicznej (Collectif
d’Art Sociologique).

Recepcja sztuki wymienionych artystow
okazala sie nielatwa. Jej krytycy — abstrahujac
od agresywnego tonu zarzutéw — stawiali pytanie
o granice wolnosci stowa w przestrzeni publicznej.
,,Sztuka krytyczna” traktowana byla czesto przez
sSrodowiska konserwatywne” (z cala $wiado-
moscia uzytego tutaj uproszczenia) jako wyrodne
dzieci z trudem wywalczonej demokracji. War-
to w tym miejscu przyjrzec sie kilku najbardziej
kontrowersyjnym przypadkom sporu o wolnosé¢
sztuki z ostatnich 20 lat.

Przypadek I: Nazisci Uklariskiego

W roku 2000 opinie publiczng i $§wiat arty-
styczny poruszyla ,,zbrojna interwencja” Daniela
Olbrychskiego w warszawskiej Zachecie, gdy przed
kamerami porgbal szabla wlasny wizerunek bedacy
elementem eksponowanej tam pracy Piotra Uklan-
skiego pt. Nazisci. Aktor zaprotestowal przeciw ob-
razajacemu go wykorzystaniu jego oblicza w nazi-
stowskim mundurze.

Sprawa trafila na pierwsze strony gazet. Oto
bowiem znany aktor filmowy i teatralny, ,,wypo-
wiedzial sie” w sposéb radykalny przeciwko dowol-
nemu wykorzystaniu jego portretu przez innego ar-
tyste. W punkeie wyjscia spér ten miat wiec niejako
charakter wewnatrz-artystyczny i trudno méwié¢
0 cenzurze panstwowej.

Na Nazistow sklada sie 164 wizerunkéw akto-
réow odtwarzajacych role niemieckich Zolnierzy.
Ulozone zostaly w jeden wielobarwny fryz i opa-
trzone informacja o ich pochodzeniu. Ich autor
jasno wyrazil swoja intencje: przemyst filmowy
upraszcza wizerunek nazistéw w powszechnej
$wiadomosci spotecznej, bowiem dla wielu wi-
dzéw sg one jedynym Zrédlem wiedzy historyczne;j.
Portret nazisty w kulturze masowej jest dla mnie
najbardziej wyrazistym przykladem przeklamania
prawdy o historii, o ludziach — powiedzial Uklari-
ski o swojej pracy. Olbrychski zas zdecydowatl si¢
na radykalng interwencje w celu ochrony wiasne-
go wizerunku: pokazano moja twarz w kontekscie,
na ktdry si¢ nie zgadzam. Datl tym samym wyraz

$wiadomosci sily utozsamienia aktora z przybrana
maska artystyczna.

Na spér prawny i wizerunkowy nalozyly sie
liczne glosy przeciwnikéw sztuki krytycznej, wi-
dzacych w manifestacji aktora wyraz spolecznego
sprzeciwu wobec ,,pseudo-sztuki” wykorzystuja-
cej mechanizmy kultury masowej w celach auto-
promocji. Ulegajac tym glosom éwczesny Minister
Kultury M.K. Ujazdowski podjal decyzje o zamknie-
ciu wystawy do czasu opatrzenia jej stosownymi
komentarzami wyjasniajacymi, ze nie chodzi w niej
o0 propagowanie nazizmu. Trudno jednak przypusz-
czaé, aby urzedowe decyzje mogly zastapi¢ powaz-
ng debate nad statusem sztuki i zadaniami artysty.

Przypadek II: Dziewigta godzina Maurizio Catellana

Kolejnym wydarzeniem, ktére zelektryzowalo
polskie media byla wystawa z Zachety (2001), na
ktorej zaprezentowano Dziewiqtq godzine M. Cat-
telana. Praca przedstawiala papieza Jana Pawla II
przygniecionego gltazem.

Wywolala ona silne emocje i radykalne reakcje.
Posel LPR W. Tomczak wskazujgc na obrazliwa wy-
mowe przedstawienia, wlasnorecznie usunat glaz
przygniatajacy postaé papieza, niszczac tym samym
prezentowang instalacje. Uruchomito to medialng

dyskusje na temat finansowania sztuki krytycznej
z publicznych pieniedzy. W jej wyniku do dymisji
podala sie Anda Rottenberg, dyrektor Zachety.
Poza niewatpliwg prowokacyjnoscia instala-
cji uwage zwraca jej swoista ,,magia sympatycz-
na”, majgca istotny wplyw na przebieg ,,debaty”.
Kolejny raz przedstawienie zostalo utozsamio-
ne z wlasnym ,,podmiotem” odniesienia (osoba
zamiast rzezby), co przypominalo bardziej sre-
dniowieczne spory ikonoklastyczne niz powaz-
na debate merytoryczng nad tym, ,,co wilasciwie
pokazano”. Jezeli bowiem prezentacja jednego
dziela jest w stanie zachwia¢ podstawami porzad-
ku spolecznego i zaktualizowac najnizsze instynk-
ty z retoryka antysemicka wiacznie, to bardziej
$wiadczy to o chwiejnosci tego porzadku niz sile
oddzialywania rzezby, ktéra w calym sporze zostala
ostatecznie zapomniana. Nalezaloby zastanowic sie,
kto padt ofiarg manipulacji i kto wlasciwie manipu-
lowal w tej ,,debacie”. Pod hastem sporu o sztuke
prowadzona byta bowiem wojna srodowiskowa,
ktéra z pytaniem o faktyczny zakres wolnosci twor-
czosci artystycznej miala niewiele wspélnego.
Warto nadmieni¢, Ze forma protestu po-
sta Tomczaka nie zyskala aprobaty Parlamentu
Europejskiego, ktéry w 2008 roku uchylit jego
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immunitet w zwiazku z postepowa-
niem karnym prowadzonym w tej

)) Postulat

Przypadek IV: Andrzej Kuszej i pedofilizacja
przestrzeni publicznej

sprawie przez warszawska Prokura- cenzurowa- Przypadek Kuszeja pokazuje, ze
ture Rejonows. nia sztu ki nietraktowanie sztuki powaznie przez
, o . B W Wi e ks zym p'rawodawce pron'adzw n’loze do k’u—
rzypadek lll: Pasja Doroty Nieznalskiej . riozalnych sytuacji, w ktérych twor-
Przypadek Doroty Nieznalskiej sto PRILUWE= 04 artystyczna staje sie ofiarg wy-

i wykonanej przez nig instalacji Pa- runkowa ny miaru sprawiedliwosci. Mimo pelnej
sja wzbudzit wiele kontrowersii ~ Menta Inie aprobaty dla normatywnego celu no-
i emocji zaréwno na gruncie prawa, Nniz in Styt u- welizacji kodeksu karnego z 2008 roku
jak i nauk o kulturze. Przedmiotem CjOﬂ alnie. zaostrzajacego penalizacje przestepstw

postepowania byl krzyz z wpisa-
nym w jego ramy wizerunkiem me-
skiego przyrodzenia.

Sad Rejonowy w Gdarisku wyro-
kiem z dnia 18 lipca 2003 roku uznat artystke winng
popelnienia przestepstwa obrazy uczud religijnych
i skazal na prace spoteczne. Argumentacja zawar-
ta w uzasadnieniu opierala si¢ na uznaniu obrazli-
wego charakteru samej pracy zestawiajacej elemen-
ty istotne z punktu widzenia wiary chrzescijariskiej
oraz na watpliwosciach co do artystycznego cha-
rakteru instalacji. Powtérne postepowanie przed
Sadem Rejonowym zakoriczylo sie uniewinnie-
niem. W uzasadnieniu wskazano miedzy innymi,
ze nie ma (...) mozliwosci odpowiedzi na pytanie,
czy obrazone osoby obrazilyby sie rowniez, gdy-
by obejrzaly instalacje w calosci i znaty intencje
artystki. Do obrazy uczué religijnych doszlo bo-
wiem za po$rednictwem reportazu telewizyjnego,
nie za$ w bezposrednim kontakcie z dzielem. Sad
zaznaczyl, ze wprawdzie swobody religijne mu-
szq byc tak samo chronione jak swobody wypo-
wiedzi, ale gdyby jednak sqdy mialy skazywac
za uraze uczuc religijnych wszystkich artystow,
a wiec takze tych, ktorzy nie dzialali z zamiarem
bezposrednim, wowczas o religii w Polsce mozna
byloby wypowiadac sie tylko dobrze lub nie wolno
byloby wypowiadac sie na jej temat w ogdle.

Przyklad Pasji potwierdza, Ze najczestsza
przyczyna konfliktéw pomiedzy wolnoscia sztu-
ki a ochrona uczué religijnych jest przekona-
nie oséb wierzacych o naruszeniu przynaleznej
ich religii tradycji przedstawieniowej (porzadek
ikonograficzny). Zgodnie z trescia zawiadomien
skladanych do prokuratury, do zniewazenia ma
dochodzi¢ wskutek zestawienia elementéw wizu-
alnych nalezacych do kanonu religijnego obrazo-
wania z elementami obcymi, mogacymi zmieniac
ich znaczenie.

W omawianej sprawie nalezy zwrdcié¢ uwage na
trzy jego aspekty: (1.) zawiadomienie o popelnie-
niu przestepstwa zostalo zgloszone przez czlonkéw
ugrupowania politycznego w kontekscie zblizajacej
sie kampanii wyborczej, (2.) skandal zostal wywo-
lany przez relacje medialne donoszace o fragmen-
cie instalacji wyrwanej z kontekstu ekspozycyjnego
(cztonek na krzyzu), (3.) Sad Rejonowy w pierw-
szym postepowaniu ,,obnazyl” zupeine nieprzygo-
towanie instytucji porzadku publicznego do oceny
dziel sztuki wspélezesnej i przekazéw wizualnych
oraz brak nalezytych procedur interpretacyj-
nych w sprawach podobnych.

SZTUKA A PRAWO: 20 LAT POLSKIEJ DEMOKRACII

seksualnych z udzialem malolet-

nich mozna ulec wrazeniu, ze zmia-

na ta byla wprowadzana w pospie-

chu i nie uwzglednila interesu sztuki
mimo wskazania na taka okoliczno$c¢ w eksperty-
zach zleconych przez Rade Legislacyjna.

K. Kuszej — krakowski malarz — uczynit tema-
tem serii swoich obrazéw przypadki molestowania
dzieci przez ksiezy. W sugestywnych, choc dalekich
od ,,pornograficznego realizmu” pracach zobrazo-
wal naglosnione w prasie historie z ostatnich lat.
Jego tworczos¢ miala charakter wyraznie pietnu-
jacy. Artysta zawarl w swoich pracach podwdjng
krytyke: konserwatyzmu chronigcego nieprawi-
dlowosci w strukturach koscielnych oraz negatyw-
nego liberalizmu zachowar seksualnych. Charakter
debaty medialnej towarzyszacej konfiskacie prac
i postepowaniu prokuratorskiemu prowadzonemu
przeciw malarzowi znacznie rézni sie od przypad-
kéw wezesniej opisanych. Nie towarzyszyla jej me-
dialna oprawa, gdyz stanowila standardows reakcje
organéw panstwowych na wypowiedz posiadajaca
znamiona przestepstwa. Final tej sprawy jak dotad
nie zostal podany do publicznej wiadomosci.

Podsumowanie: Cenzura! Czy zawsze?

Okres tranzycji systemu politycznego obejmu-
jacy pierwsze 20 lat polskiej demokracji obfito-
watl w wiele innych przykladéw podobnych sporéw
o sztuke, ktore co jakis czas wstrzasaly polska scena
artystyczng (m.in. Obéz koncentracyjny z kloc-
kéw LEGO Zbigniewa Libery i Piramida Zwierzqt
Katarzyny Kozyry). Pelny przeglad przypadkéw
ograniczania wolnosci sztuki zaprezentowany zo-
stal w Kronice wypadkdw cenzorskich (zob. serwis
internetowy Indeks 73). To sumaryczne zestawienie
pozwala na wskazanie grupy tematoéw ,,spolecz-
nie wrazliwych”, ktérych artystyczne wariacje
prowadza do reakeji sprzeciwu u przypadkowych
odbiorcéw. Tematy te pokrywaja sie z tzw. konsty-
tucyjng klauzulg antydyskryminacyjna, wyklucza-
jaca negatywne réznicowanie ze wzgledu na wiek,
pled¢, wyznanie, rase, narodowosé, poglady poli-
tyczne itp.

Wydaje sie jednak, ze postulat cenzurowania
sztuki w wiekszym stopniu uwarunkowany mental-
nie niz instytucjonalnie. Jak zauwaza wybitna polska
prawniczka Ewa Letowska (w: Wolnosé wypowie-
dzi), to, co jest obecnie juz trwale uksztaltowanym
standardem na tle Konwencji Europejskiej, w pari-
stwach Europy Centralnej i Wschodniej, wcigz bu-
dzi zdziwienie i nieufnosc. (...) Podczas gdy w Eu-
ropie Zachodniej szersze kregi zdaly sobie sprawe

ze szczegdlnej spotecznej funkcji wolnosci sto-
wa, w Europie Centralnej i Wschodniej bliskie
sq doswiadczenia cenzury prewencyjnej. (...)
Obecnie coraz szerzej akceptowane pojecie ,,wol-
nego rynku idei”, jeszcze tak niedawno dla miesz-
karicow Europy Centralneji Wschodniej byto czyms
niezrozumiatym i odleglym.

Z obserwacjg ta wigze sie teza Piotra Piotrow-
skiego (w: Sztuka wedlug polityki) o agorafobii po
komunizmie, czyli przyzwolenie spoleczeristwa
na zawlaszczajace przestrzen publiczna prakty-
ki wladzy, jak rowniez zupelnie otwarte deklaracje
tejze wladzy, ze owo zawlaszczanie i — jednocze-
$nie wywlaszczanie glosu mniejszosci, dokonuje
sie w imi¢ akceptowanej powszechnie w Polsce
ideologii.

Jak pokazujg opisane powyzej przyklady, obie
przytoczone tu tezy wydaja sie trafnie, choé nazbyt
odgonie ilustrowac niski poziom dyskursu publicz-
nego w polskiej rzeczywistosci targanej sporami
ideologicznymi o role Kosciola w paristwie i wizje
narodowej historii. Brak niestety debaty meryto-
rycznej na tematy spolecznie istotne, ktéra prze-
slonieta przez spory polityczne, nakazy partyjnej
lojalnosci oraz konflikty srodowiskowe o prawo
do miana artysty obnizaja wartos¢ polskiego zycia
artystycznego. Na tak niegdys oczekiwana wolnos¢
slowa i czynu w sztuce znowu brak dzisiaj miejsca.

Wydaje sie, ze reakcje spoleczne w dwdch
pierwszych przypadkach: posta Tomczaka oraz
aktora Olbrychskiego nalezy traktowac jako rodzaj
tzw. sankeji rozproszonej, czyli reakcji prywat-
nych w sprawach spolecznych, natomiast w dwdch
kolejnych, Nieznalskiej i Kuszeja, jako tzw. sankcje
zinstytucjonalizowana, polegajaca na realizacji obo-
wigzujgcej normy prawnej.

Whbrew tezie P. Piotrowskiego w tych przy-
padkach méwienie o cenzurowaniu sztuki nie jest
zasadne, bowiem nie ma ono charakteru planowe-
go. Argumentacja méwigca o tym, ze demokracja
daje wolno$¢ wypowiedzi rozciagajaca si¢ na moz-
liwos¢ obrazania i prowokowania bez mozliwosci
poniesienia odpowiedzialnosci ze strony oséb,
ktore sobie tego nie zycza i dochodzg swoich praw
na drodze prawnej, jest argumentem nietrafnym.
Nie jest bowiem tak, ze osoba korzystajaca z wol-
nosci wypowiedzi, ktéra realizuje okreslony pro-
gram negatywny (obraza) nie ponosi konsekwencji
naruszenia sfery wolnosci innych oséb. Konstytu-
cja ustanawia bowiem taki sam stopieni ochrony
dla sztuki przed nieuprawnionym ograniczeniem
przystugujacej jej wolnosci, jak dla innych praw
i wolnosci czlowieka przed ich naruszeniem za po-
$rednictwem dzialania artystycznego (sztuki) i nie
jest to przejawem cenzury.

Debata na temat ksztaltu sztuki wspédlezesnej
oraz granic przystugujacych jej wolnosci toczy
sie dynamicznie przez ostatnich 20 lat. Scieraja
sie w nim poglady radykalne, przybierajace wie-
lokrotnie drastyczne formy. Fakt jednak, ze dys-
kusja ta moze si¢ toczyd, a jej final nie jest z géry
przesadzony, jest znamieniem demokratycznego
paristwa prawnego i wskaznikiem pluralizmu
spolecznego.
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Nie za duzo czegos$ naprawde nowego: troche
starego, inaczej jednak opakowanego i lepiej
traktowanego przez galerie i publicznos¢,

i to w odniesieniu do medium, i tendencji.

naprawde nowych i okazalych, kilka nominacji
rokujgcych dobrze i Zle na przysztosé. Braki
konkursowe, nowe pisma oraz inne blaski i cienie

P oza tym kilka nowych budynkoéw, niektérych

naszego bezrynku sztuki w Polsce.

Nowe malarstwo

Powrdt malarstwa od 2005 r. przynidst kilka-
dziesiat waznych wystaw na $wiecie i kilka na-
prawde blyskotliwych karier: Neo Raucha i jego
uczniéw z Lipska oraz np. Wilhelma Sasnala. Tak-
7e w Polsce, z lekkim tylko opéznieniem (w 2006 1)
odbylo sie wiele przegladowych ekspozycji m.in.
»Nowe tendencje w malarstwie” w Galerii Miejskiej
BWA w Bydgoszczy oraz niemal réwnolegle ,,Ma-
larstwo polskie XXI wieku” w Zachecie, a niedlugo
potem w tych samych szacownych salach duza wy-
stawa Sasnala.

Czy byl to powr6t trwaly? Dzi$, 5 lat péz-
niej, wida¢ wy-
razniej, ze raczej
chodzilo o spek-

takularng ma-
nifestacje bez
powazniejszych

konsekwencji. Ow-
szem, i publicznosé¢,
i kolekcjonerzy na
powrét zaintere-
sowali sie malar-
stwem, ale tylko
na chwile. Chociaz
dzieki tym kilku
SezZonom wzmozo-
nego popytu, dzis
nie wypada nie za-
uwazac¢ malarstwa,
a przede wszystkim
odrzuca¢ go, co
bylo postawa dosé¢
powszechng w la-
tach 90. XX wieku.
Dzi§, nawet jesli
muzeum, centrum
sztuki lub galeria
prezentuje na co
dzieri video, fo-
tografie i instala-
cje, po sezonach
,powrotu”, co ja-
ki$ czas zaprasza
tez wystawe ma-
larstwa lub przy-
najmniej malarza,
ktéry pokazuje np.
fotografie. Nawet
jesli malarstwo nie
powrdcilo na stale,
powrdcil jego au-
torytet, jako me-
dium weciaz zywe
i wartoSciowe.

Na marginesie
nalezy tez zauwa-

1. Beata Ewa Bia-
tecka, Samotrzec,
olej, ptétno, 180
X100 Cm, 2010

zy¢, ze po pieciu latach bydgoska Galeria Miej-
ska powraca do idei przegladu ,,Nowych tenden-
cji w malarstwie” w tym roku. Od poczatku miata
by¢ to inicjatywa powtarzajaca sie, ale czy tym ra-
zem bedzie réwnie udana jak pierwsza? Dopiero czas
pokaze.

I druga konsekwencja ,,powrotu”: w malarstwo
uwierzyli sami artysci, zwlaszeza mlodzi. Swiatowe
sukeesy artystyczne, ale takze promocyjne i finan-
sowe, takich artystéw jak Wilhelm Sasnal, Marcin
Bujnowski, Paulina Olowska, Marcin Maciejowski,
Jakub Julian Ziétkowski i in. o$mielily nowe po-
kolenie. Smialo mozna dzisiaj stwierdzié, ze dzia-
la w kraju i obiegu miedzynarodowym liczna grupa
mlodych malarzy, osiagajacych sukcesy, realizuja-
cych po kilkanascie wystaw w roku w calej Euro-
pie, publikujacych katalogi, pracujacych gléwnie na
uczelniach, ale coraz lepiej radzacych sobie na weigz
powstajacym rynku sztuki w Polsce.

Tradycyjnie najsilniejsze jest srodowisko kra-
kowskie. Tu nalezaloby wymieni¢ najglo$niejszych:
Jakuba Juliana Ziétkowskiego, Tomasza Kowalskie-
go, ale i mniej stawnych, za to bardzo aktywnych
i rozwijajgcych sie w strukturach raczej krajowych:
m.in. Rafala Borcza, Julite Malinowska, Kinge No-
wak, Marte Sale, Katarzyne Skrobiszewska,

Warszawka tez ma si¢ dobrze w sferze malowa-
nia, zwlaszcza na Pradze, gdzie funkcjonuje kilka
preznych osrodkéw artystycznych, w ktérych naj-
aktywniejsze sa malarki: Agnieszka Sandomierz,
Maria Kiesner i spoza Pragi: Barbara Gebczak, a tak-
ze Justyna Kabala.

Co trzeba zauwazy¢, najciekawsze mlode malar-
ki warszawskie wychodzg z pracowni trzech wy-
bitnych artystéw Nowej ekspresji, profesoréow:
Jaroslawa Modzelewskiego oraz Leona Tarasewi-
cza i Pawla Susida. A najciekawsza z nich wydaje
sie by¢ Justyna Kisielewicz, co wykazala jej wy-
stawa w przeobrazajacej si¢ w bardzo pozytyw-
nym kierunku Galerii Mito, niegdy$ ostoi tra-
dycji, kostycznej nieco i nierzadko kiczowatej,
a dzi§ wyrastajacej na jedno z najciekawszych
miejsc warszawskich.

Inny wybitny malarz nowoekspresyjny, Ryszard
Wozniak, edukuje mlode malarki z dala od Warsza-
wy, w Zielonej Gorze, a jego asystentka jest Basia
Barida, co prawda wychowanica Jarostawa Ko-
zlowskiego z poznariskiej ASP, ale zielonogdrzanka
z urodzenia. Jedna z najjasniejszych gwiazd nowego
malarstwa w kraju.

Mtlode malarstwo we Wroclawiu to wychowan-
ki i wychowankowie dwéch profesoréw, podobnie
jak w Warszawie, tworcow z kregu Nowej ekspre-
sji: Krzysztofa Skarbka i Zdzislawa Nitki (m.in. ale
nie tylko-przyp. Red.). Do najciekawszych nale-
z3: wszedobylska ankamierzejewska XY, nieréwna
Hanna Sliwiniska, weigz doskonalgca sie Karolina
Jaklewicz, a zwlaszcza Joanna Palys, coraz bar-
dziej zdecydowanie wkraczajaca na ogélnopolska
sceng, m.in. udang wystawa w Galerii Miejskiej
BWA w Bydgoszczy. Nie mozna tez nie wspomniec
o wcigz poszukujacej Laurze Paweli i niezmienia-
jacym sie (i dobrze) Lukaszu Huculaku, a takze
jednym z najdziwniejszych w kraju, laczacym
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malarstwo z dZzwiekami za posrednictwem kom-
puteréw i innych maszyn, Pawle Lisku.

Nowym zjawiskiem jest z pewnoscig twor-
czo$¢ rysunkowa i malarska Wojciecha Bakowskie-
go, trafiajaca ,,pod strzechy” m. in. za sprawa regu-
larnych publikacji w ,,Gazecie Wyborczej”, a takze
— wcigz — dokonania Grupy Twozywo.

Agata Bogacka generalnie rozczarowata swoim
nowym obliczem, zaprezentowanym z warszaw -
skiej Zachecie.

Zeby skonczy¢ juz ten podrozdzial, pragne za-
znaczy¢ pewien symptom, ktéry by¢ moze oznacza
co$ nowego w sferze malarstwa, a moze i nie. Otéz
Wilhelm Sasnal (nie sam, lecz wraz z malzonka)
zwrdcil sie ku filmowi. Juz nie tylko video artowi,
co prezentowal m.in. na wystawie w Zachecie, ale
pelnometrazowemu filmowi, ktéry zdobyl na-
grode na festiwalu Nowe Horyzonty we Wrocla-
wiu w 2011 T.

Jednoczesnie jednak trzeba tez zauwazyd, ze 14
pazdziernika 2011 r. otwarto w prestizowej White-
chapel Gallery w Londynie retrospektywe jego ma-
larstwa, gromadzaca 50 plécien, gléwnie ze zbioréw
muzealnych oraz ze wydawnictwo Phaidon, jedno
z najwazniejszych na §wiecie w dziedzinie sztuki,
jesienia wydaje jego monografie. Tak wiec rozbrat
Sasnala z malarstwem jest chyba tylko czesciowy
iby¢ moze chwilowy.

Nowa ekspresja

Polowa pierwszej dekady XXI w. przyniosta se-
rie waznych wystaw Nowej ekspresji, czyli sztuki lat
80. XX w. Wydaje sie, ze nadszedt czas podsumo-
wania tego okresu: opisania go, zrekonstruowania
najwazniejszych dokonan, przewarto$ciowania
i wyciagniecia wnioskéw na temat znaczenia wyda-
rzen z lat 1980-89, a takze pdZniejszych, nierzadko
aktualnych do dzisiaj.

Powrét do lat 80. zapoczatkowa-
ly wystawy i wydawnictwa z cyklu
»Nowa ekspresja. 20 lat”, zainicjowa-
nego w 2005 r. w Galerii BWA w Olsz-
tynie. Do tej pory zostala zrealizowana
edycja 11 2 tego projektu w Olsztynie
i Katowicach oraz ,,East Beast” w prze-
strzeniach Centrum Sztuki Wspdlcze-

)) Nowe,

Muzeum w stolicy, a pdézniej w Galerii Miejskiej
Awangarda we Wroclawiu. Kurator ekspozycji wy-
kazal si¢ kompletnym niezrozumieniem rodzajo-
wym Nowej ekspresji. Zapominajac o malarstwie,
skupil sie¢ na modnym dzis video i rzezbie, wydaw -
nictwach samizdatowych i fotografii. Nic dziwnego,
ze doprowadzito to do zdecydowanej reakeji jedne-
go z artystow, Ryszarda Wozniaka, ktéry w prote-
$cie przeciwko takiej manipulacji zdjal w Warszawie
swdj, jeden z czterech czy pieciu obecnych na wy-
stawie, obraz i oglosil stosowne wyjasnienie.

Kolejnym wydarzeniem, przywracajacym pa-
miec o latach 80. i sztuce tego okresu, byla — nie-
stety — zbytnio upolityczniona wystawa ,,Pokolenie
80", sfinansowana cze$ciowo przez IPN i przed-
stawiona w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Nie udalo sie uniknaé¢ kombatanckich wspomi-
nek w nadzwyczaj okazalym katalogu, a sztu-
ka w takim — patriotycznym, walecznym — ujeciu
po prostu sie zagubila.

A przeciez wystarczyloby systematycznie i bez
zbytecznego polityczno-historycznego nastawienia
mowié i pisa¢ po prostu o wartosciach Nowej eks-
presji jako sztuki, owszem opozycyjnie nastawionej
przeciwko rzeczywistosci lat 80., ale nade wszystko
sztuki, zajmujacej sie problemami ogélnymi, uni-
wersalnymi, specyficznymi dla malarstwa czy rzez-
by jako mediéw o przynajmniej dwutysiacletniej
tradycji w Europie.

To zadanie staneto przed seria wydawnicza
projektu ,,Nowa ekspresja. 20 lat”, ktérej cztery
tomy zbiorowe juz sie ukazaly, ale zapoczatko-
wana zostala takze seria monografii najwazniej-
szych twércow tej tendencji. Pierwsza monografia
mial by¢ album podsumowujacy 25 lat twérczosci
Krzysztofa Skarbka, ostatecznie jednak publikacja
znalazla sie w serii wydawnictw Muzeum Histo-
rycznego Wroclawia. Jedynie zna-
czek serii ,,Nowa ekspresja” na jed-
nej ze stron wstepnych przypomina
0 pierwotnym zamierzeniu.

Tak sie wiec sklada, ze zapoczatko-
wuje serie monografii Nowej ekspresji
tom poswigcony twércy zwigzanego
z Nowa ekspresja tylko w okresie
studenckim i dyplomowym, péZniej

snej Ostrale w Dreznie, a takze ,, Apo- a wiadciwie za$ realizujacym wlasny, catkowi-
geum 1987” w toruriskim CSW. A wiec stare na cie oryginalny styl, prawda, ze bli-
cztery odstony, a wlasciwie szesé, bo NOWO ski neoekspresjonistycznej poetyce,
kazda edycja byla inna, a nastepne juz <talo ’SI ale na pewno nie typowej dla do-
sq przygotowywane... . € konan z lat 80. Mowa o Sylwestrze

Niemal réwnolegle ruszyl projekt nd JWlel'(SZ% Ambroziaku, wybitnym rzezbiarzu,
,Republika bananowa” pod kuratorska n OWOS,CIQ bardzo aktywnym nieprzerwanie
opieka Jolanty Ciesielskiej, ktéry obje- W PO|SC€, 0d 1984 r., w ostatnim okresie reali-
chat galerie polowy Polski oraz goscil na a2 zwlaszcza zujacym projekty rzezb monumen-
Wegrzech i w Rumunii. To jeden z waz- pozan '31 talnych, a wiasciwie rzeZbiarskich

niejszych projektéw promocji polskiej
sztuki w ostatnich latach.

Niestety, nie mozna tego powie-
dzie¢ o wystawie ,,Mégtbym zy¢ w Afry-
ce”, przygotowanej przez Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, pre-
zentowanej najpierw w Holandii, na-
stepnie W siedzibie

tymczasowej 2007

CO NOWEGO ?

1. Jakub Julian
Zidtkowski, Wielka
bitwa pod stotem,

instalacji, wykorzystujacych oprécz
tradycyjnego medium takze dzwiek
i eksperymentalng animacje.
Nastepnymi tomami serii bedzie
monografia Eugeniusza Minciela
igrupy Neue Bieriemiennost.
Biblioteczka publikacji poswie-
conych Nowej ekspresji jest juz dosé

okazala i w ostatnich latach pecznieje. Wsréd naj-
ciekawszych wydawnictw nalezy wymieni¢ dwa
tomy Republiki bananowej (uzupelnione kata-
logami edycji wegierskiej i rumunskiej tej wysta-
wy), opasly tom Pokolenie 80, wydany przez IPN
i NCK w 2010 1., ale takze monografia ,, Pomarari-
czowej alternatywy”, ruchu bliskiego Nowej eks-
presji oraz ,, Totartu” z Tréjmiasta, formacji bardzo
glosnej i waznej dla niezaleznej kultury lat 80., ale
powstalej pézniej i wlasciwie w opozycji do Nowej
ekspresji.

To na razie opracowania wyrywkowe, po$wieco-
ne réznym aspektom i zjawiskom, brak jednak cia-
gle rzetelnej monografii calej tendencji, obejmujacej
okres od 1980 (a nawet 1978) do 1989 (albo i 1991).

Nowi surrealisci

»Nowi glosni”, jak mawiaja zlosliwi, jednak
dostrzegalni, nie tylko na naszej scenie, a raczej
gléwnie poza nig. Jak juz nie raz sie zdarzylo, po
sukcesie zagranicznym, krajowa scena (czy tylko
scenka) upomniala sie o artystéw o ponadnaro-
dowym znaczeniu. Zamiast sie wstydzic, ze to nie
ona pierwsza opowiedziala §wiatu o Jakubie Julianie
Ziotkowskim, warszawska Zacheta zorganizowala
pokaz prac mlodego krakowianina u siebie jakby
to byl jego debiut. A byl to wlasciwie ostatni mo-
ment na zaznaczenie w Narodowej Zachecie po-
jawienia si¢ nowej tendencji w polskim mlodym
malarstwie, tendencji, ktéra wezesniej dostrzegli
przebiegli Niemcy i Szwajcarzy, tudziez miedzy-
narodowi galerzysci i kuratorzy, ale nie dostrzegly
kuratorki Zachety zapatrzone w swoje z gory usta-
lone plany i ambicje.

A tu nagle co$ spoza planu. W dodatku na ksztalt
nowej tendencji lub tylko fanaberii kilku krakowia-
kéw, nie dosé, ze klasycznych malarzy, to w dodat-
ku, o Boze, figuratywistéw, i jeszcze, nie daj Boze, re-
prezentantéw kategorii estetycznej fantastycznosci,
by nie rzec, wrecz surrealistéw od nowa. A wiec nie
sztuka krytyczna, antysztuka, ostre ciecia wideo,
a malowanie pedzelkiem po zagruntowanym pl6t-
nie, zorganizowane, precyzyjne, wirtuozerskie, co
zapewnila dobra krakowska Akademia z tradycja-
mi, malarstwo nieglupie, poglebione, nawiazujace,
zaskakujace, jak sie okazalo — nowe.

I tu najwieksze zaskoczenie: nowe, a wlasciwie
stare na nowo, stalo si¢ najwigksza nowoscia w Pol-
sce, a zwlaszcza poza nig, bo kariera Jakuba Juliana
Zidtkowskiego, ale nie tylko, takze Tomasza Ko-
walskiego, to kariery juz miedzynarodowe, ktérym
krajowe oceny, zawirowania, koterie nie s3 w stanie
ani pomdc, ani zaszkodzié.

By nie poprzestaé tylko na tych dwdéch arty-
stach, przedstawicielach nowego surrealizmu, war-
to wspomnie¢ o bliskim tej estetyce: Magdalenie
Moskwie, Radku Szladze czy Basi Baridzie.

Na marginesie: bliska surrealizmowi, ale w sen-
sie filozoficznym, znaczeniowym, nie formalnym,
jest tak takze twdrczos¢ takich malarzy jak Woj-
ciech Bakowski czy grupa Twozywo albo Norman
Leto. Jednak prace kazdego z tych artystéw sta-
nowig calkowicie oryginalna i osobna jakos¢. Nie
ma mowy o podobieristwach czy wspdlnym nurcie



Nowych konkurséw brak

Po powszechnie atakowanym
za egalitaryzm konkursie ,,Obraz
Roku”, organizowanym przez mie-
siecznik ,,Art &Business” od pie-
ciu lat nie ma sladu, ale na rynku
nie pojawilo sie nic w zamian. Jest,
owszem, konkurs sponsorowany
przez Deutsche Bank w Zachecie,
obejmujacy cale spectrum polskiej
sztuki ze zdecydowang dominanta
nowych mediéw, oraz z nagroda
trzy razy mniejsza niz oferowana
przez wlasciciela ,,Art&Business”,
poznanskiego biznesmena Mariu-
sza Switalskiego. Jest, oczywiscie,
od zawsze konkurs Festiwalu Pol-
skiego Malarstwa Wspdlczesne-
go W Szczecinie (przez grzecznosé
nie wspomne o wysokosci nagro-
dy gléwnej) oraz Bielska Jesieri (z
nagroda na poréwnywalnym po-
ziomie) czy Konkurs im. Gepperta
(jak obok). I jeszcze kilka konkur-
séow: waznych, z tradycjami, sty-
mulujace lokalnie i ogélnopolsko, ale
nie wzbudzajace wiekszych emocji.

Bo ,,Oraz Roku” rozbudzal emo-
cje. Bardzo wysoka nagroda 100.000
PLN do dzi$ robi wrazenie w kraju
i za granicg. Nowoczesna formu-
la — zglaszane prace w internecie,
oceniane przez miedzynarodowe
jury, skladajgce sie z prawdziwych
autorytetéw (jednym z pierwszych
zaproszonych juroréw, ktéry z ra-
doscig przyjal zaproszenie, byl Pierre
Restany, niestety zmarly tuz przed
planowanym przyjazdem do War-
szawy), wreszcie wystawa wybra-
nej setki najlepszych w prestizowej
galerii w warszawskiej Krolikarni
i gala, na ktérej oglaszano nazwiska
zwyciezcow. To bylo to. Szkoda, Ze bylo, bo pomi-
mo licznych brakow (nobody’s perfect) odegra-
to role nadzwyczaj skutecznej promocji mlodych
artystow. Tak sie sklada, ze gdy dzi$ oglada sie
CV wybijajacych sie¢ mlodych malarzy, to prawie
kazdy ma przynajmniej jednokrotny udzial w setce
,,Obrazu Roku”. Kilku wielokrotny.

Oczywiscie, ,,Obraz Roku” byt konkursem
promujacym prywatne pismo ,,Art&Business”,
mozna mu wiec zarzucad, ze nie kierowal sie wy-
lacznie interesem polskiej kultury, do czego nota
bene predestynowane jest Ministerstwo Kultury
iDziedzictwa Narodowego. Ale co zabrania MKiDN
organizacji tego typu imprez? Dlaczego prywatny
przedsigbiorca musiat wypelniac zadania minister-
stwa w sferze promocji mlodego malarstwa polskie-
go? Nikt nie wie, a wigkszos¢ boi si¢ nawet zapytac.

W kazdym razie, po upadku ,,Obrazu Roku” nic
nowego sie nie pokazalo w tej sferze, wiec wlasciwie
na pytanie: co nowego? nalezaloby odpowiedzie¢:
NIC. A szkoda.

Nowe pisma o sztuce

To przede wszystkim ,Artluk”, wydawany
przez Pawla Eubowskiego najpierw pod auspicjami
ZPAP, a od roku CSW Znaki Czasu w Toruniu. Pismo
nowoczesne, zauwazajace ciekawe kwestie w cen-
trum, ale i na obrzezach sztuki wspoélezesnej.

O ,,Formacie” nie wypada w nim samym pisac,
cho¢ z zewnatrz ogladany jest bezkonkurencyjny
na naszej, dos¢ ograniczonej, scenie.

,Exit” réwniez jest pismem o ustabilizowanej
pozycji i wartosci.

Nie moge sie powstrzymac, by nie zakrzyknac
przy pisaniu o tych dwdch tytulach: Ave redactores!

Utracil znaczenie ,,Arteon”. ,,Obieg” stal si¢
internetowa platforma wymiany idei (teore-
tycznie), a praktycznie recenzji piéra zaprzy-
jaznionych recenzentéw, co sprawia, ze miast
obiektywizmu, mozna spodziewac¢ sie po nim
poprawnosci towarzyskiej. Co, choéby z racji
pieknej tradycji tego pisma, troche zniesmacza,
by nie rzec, boli.
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»Sztuka.pl”, zawlaszczajaca czeSciowo, ale
znaczaco, nazwe zastuzonego dwumiesiecznika
»Sztuka”, twor powstaly po przejeciu ,,Przegla-
du Antykwarycznego” z Krakowa przez $miala
grupe warszawska, przestal sie ukazywaé. Mysle,
ze niewielu to zaskoczylo i zmartwilo, na pewno
jednak redaktora Huczkowskiego, ktéremu szcze-
rze wspélczuje.

Nowy ,,Art&Business” pozostawie bez komen-
tarza, bo oprécz zwigkszenia formatu, objeto-
$ci, wigkszej liczby reklam débr luksusowych, nie
udaje mi sie zauwazy¢ w jego zawartosci pozare-
klamowej niczego chocéby troche frapujacego, na
co mozna bylo sie natknac jeszcze 2-3 lata temu.
Z zalem wréze mu los ,,Sztuki.pl”... Ale chciatbym
sie mylié, bo przeciez to najstarsze prywatne pi-
smo o sztuce w naszym kraju i nalezy mu sie lepsza
przyszlosé.

wArtinfo.pl” nie jest pismem o sztuce, ale
wypelnia niektdre funkeje zblizone — jako przede
wszystkim znakomity informator o aktualnosciach
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w naszych galeriach, muzeach i na aukcjach.
Poprawila sie takze ostatnio jako$¢ recenzji
tu zamieszczanych przez mlode publicystki, co
dobrze wrézy na przysztosc i daje nadzieje na po-
wazng platforme krytyczna.

Nowe instytucje sztuki

Jako przyklad najbardziej symptomatyczny,
nalezy przytoczy¢ Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie, w budowie. Najbardziej opi-
niotworcze, cenione przez wladze i media, prez-
ne, wlasciwie bezkonkurencyjne, w pozyskiwaniu
grantéw. Glosne. I tyle. Az strach pomysleé, co
to bedzie, gdy w koricu stanie weigz nie do korica
zaprojektowany jego budynek u stép Palacu Kul-
tury, za kilka lat (oby nie kilkanascie) i program
zmierzy sie z publicznoscia (bo raczej nie odwrot -
nie). A wiec na pytanie: co nowego?, odrzec mozna
jedynie: po staremu, nic zgola.

Zacheta pod wodza Hanny Wroéblewskiej
(mianowanej, a nie wylonionej w konkursie,
choc sama glosno optowala za takg obligatoryjna
procedura w przesztosci, co jednak nie spowo-
dowalo protestu, gdy dotyczyto jej wlasnej spra-
wy), vice w erze Andy Rottenberg i Agnieszki
Morawinskiej, robi dobra robote, ale nic ponadto.
To miejsce wystaw i eventow (coraz czesciej), tak
bardzo poprawnych politycznie, ze pewnie boli
to same decydentki. Publicznosé, czujaca po-
dobnie, nie daje si¢ zwie$¢ uklonom w kierun-
ku np. Bialorusi (byl to wlasciwie ,,gotowiec”
z CSW w Wilnie, opakowany programem koncer-
towo-filmowo-spotkaniowym, ale jednak ,,goto-
wiec”). Brakuje Zachecie sil do powazniejszego,
nowego zachecania do odbioru sztuk pieknych.

MOCAK — zamiast Bunkra to kolejne wcie-
lenia Maszy Potockiej (niestety tez mianowanej,
a nie wylonionej w konkursie, co zaczyna by¢
nowa $wiecka tradycja w naszym kraju). Jak nara-
zie wcielenie udane. Budynek $wietny, energia
szefowej tez, program przebojowy. Czyzby znéw
stolica (tym razem sztuki) mialaby wréei¢ do Kra-
kowa? Na razie trudno znaleZ¢ lepsza lokalizacje.

Zwlaszcza po dosé¢ kontrowersyjnej decy-
7ji w sprawie (zwyciezcy miedzynarodowego
konkursu) dyrektora CSW w Warszawie. Ciagle
czekamy na przetom lub choéby glosniejsze: bon
giorno!

Nowy dyrektor CSW w Toruniu Pawel Lubow-
ski oraz szefowa artystyczna CSW Serbka Dobrila
Denegri z Rzymu (oboje ,,konkursowi”) stworzyli
nowa wartos¢ w naszej dosé jednolitej scenerii
placéwek artystycznych. Obserwowany przez
ostatni rok program torunskiego laboratorium
europejskiego daje nadzieje, ze strategia myslenia
o ponadsrodowiskowym, ale i ponadnarodowym
pojmowaniu sztuki moze przynies¢ wymierne
efekty w postaci dobrych wystaw o znaczeniu
europejskim. Nalezaloby jednak przestrzec przez
nadmiernym umiedzynarodowieniem, gdyz moze
to prowadzi¢ do oderwania placéwki od rzeczywi-
stosci, ktora jest kontekst sztuki polskiej.

Innym dobrym przykladem jest uruchomienie
Muzeum w bunkrze we Wroclawiu pod kierow-
nictwem Doroty Monkiewicz, ktéra zamieniajac

CO NOWEGO ?

stabilizacje i niezmienno$¢ warszawskiego Mu-
zeum Narodowego na nowe wyzwania wro-
clawskie, na pewno dobrze uczynita i wykorzy -
sta szanse na tworzenie nowych jakosci w sferze
sztuki wspoélczesnej.

Zaczyna powaznie nuzy¢ oczekiwanie na co$
nowego w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Jest to kolejny w Warszawie instytucjonalny nie-
wypal i to niewypalajacy od lat. Najpierw nie-
udana dyrekeja Piotra Piotrowskiego, teraz wciaz
przygotowujaca sie do zrywu Agnieszka Mora-
wirska. Zgoda, Muzeum wymaga glebokich re-
form, przebudowy i budowy, ale jak mozna byto
doprowadzi¢ do sytuacji, gdy najwigksza pla-
céwka muzealna w kraju faktycznie nie dziala
aktywniej od blisko pieciu lat? Zaledwie kilka
znaczacych wystaw w tym okresie, za to ciggle
kldtnie, utyskiwania, zmiany personalne i dysku-
sje prasowe. Jak wyjasnic¢ ich prawdziwy sens wi-
dzom, ktérzy kiedys przyjezdzali tu autokarami
z calej Polski i wystawali w diugich kolejkach na
glosne ekspozycje? Nawet najbardziej szacowne
muzeum w przebudowie nie powinno zapominaé
0 swojej publicznosci, bo to ona stanowi o sensie
jego istnienia.

Jeszcze jednym, dobrym, a nawet bardzo
dobrym przykladem nowej instytucji jest uru-
chomienie poindustrialnej przestrzeni wysta-
wienniczej przez Galerie Arsenat w Bialymstoku,
kierowang przez Monike Szewczyk, z okazji wy-
stawy poswieconej sztuce krajéw Partnerstwa
Wschodniego, propagowanej przez Szewczyk
od lat z podziwu godna konsekwencja.

Z tym bialostockim przykladem wiaze sie
ostatni podpunkt tego tekstu

Nowe kierunki geograficzne

To szansa na pomoc i promocje krajéw, z kt6-
rymi jesteSmy zwigzani historycznie i jest to trady-
cja przeswietna. A wiec mozemy pomdc sasiadom,
ale takze mozemy poméc sobie, jako promotorzy
calego regionu w skali europejskiej i Swiatowe;.
W moim przekonaniu to moment przetomo-
wy i dziejowa szansa dla Polski i calej Europy
Wschodniej.

Litwa jest najbardziej oczywistym i najbliz-
szym kierunkiem. Na szczescie wiele juz sie wy-
darzylo dla lepszego zrozumienia i wzajemne-
go poznania, a jeszcze wiecej ma si¢ wydarzy¢.
Z Ukraing jest podobnie, cho¢ jest jeszcze bar-
dzo wiele do zrobienia, bo prawie nic o sztuce
ukrairiskiej nie wiemy. Najlepszych artystow
dawno kupila Moskwa albo Nowy Jork, o resz-
cie nadal nikt nic nie wie. Zupelnie nieznanym,
chociaz bardzo bliskim terytorium jest Biatorus.
Oczekuje na rzetelng eksploracje i przedstawienie
nie tylko polskiej, ale i europejskiej publicznosci.
Dotyczy to takze innych, duzo bardziej egzotycz-
nych kultur krajéw Partnerstwa Wschodniego.
Tak sie sklada, ze z perspektywy Europy Zachod-
niej takze Polska mialaby szanse na uwazniej-
szy oglad w ramach Wschodniego Partnerstwa.
To szansa dla krajéw spoza UE, ale takze dla nas,
jesli znajdziemy sposéb nowego pokazywania
specyfiki Europy Wschodniej.




udziatu w wystawie wszystkich, ktérzy majq cos
ciekawego do zaprezentowania. Forma przerosta
tresc.

W wypadku wystawy ,,Bielskiej Jesieni” pro-
porcje byly zupehie inne. Pigcioosobowe jury wy-
bralo 102 dziela z nadeslanych elektronicznych
zdje¢ dokladnie 1620 obrazéw. Podczas nadawania
ostatecznego ksztaltu wystawie jury zredukowalo
ilos¢ obrazéw do 56. Przewodniczacy jury Pawet
Jarodzki wielokrotnie podkreslat wyeliminowa-
nie wielu obrazéw przypominajacych dziela Wilhel-
ma Sasnala i innych modnych malarzy. Nie przypo-
minal jednakze o wyeliminowaniu obrazéw ponad
80 0s6b malujacych w stylu dajacym sie skrétowo
okresli¢ jako niechlujne abstrakcje.

Jarodzki wspomniat o tym, ze w 1999 roku
w chwili, gdy Sasnal dowiedzial sie, iz dostal Grand
Prix ,,Bielskiej Jesieni”, to powiedzial, ze odtad be-
dzie wiedzial, ze warto malowac. Jarodzki nie wspo-
mnial jednak o tym, ze wéwczas w jury ,,Bielskiej
Jesieni” zasiadal Adam Szymczyk z Fundacji Ga-
lerii Foksal, ktéry by¢ moze juz wezesniej wybrat
Sasnala na faworyta ,,ukladu scalonego polskiej
sztuki”, jezeli mozna tu poshuzyc sie 6wezesnym
kasliwym wyrazeniem krytykow z pisma ,,Raster”.

Saj zwrdcil réwniez uwage na to, ze nominal-
nie malarski konkurs im. Gepperta zdominowany
zostal przez prace ,,wideo i foto” i dlatego on sam
specjalnie przyznatl nagrode ,,Formatu” pracy sci-
$le malarskiej. Jak powiedzial, jury daje wyrazny
sygnal, jezeli chcesz dostac nagrode, to przestan
malowac.

Nalezaloby dodac, ze dostepnosé w pelni zauto-
matyzowanych cyfrowych kamer i aparatéw foto-
graficznych powoduje nadprodukcje mialkich re-
alizacji. Mlodym ludziom wydaje sie, ze skoro nie
trzeba mysle¢ o oswietleniu i postugiwaniu sie
Swiatlomierzem, to réwniez nie trzeba mysle¢
o komponowaniu kadru i o przekazie ideowym.
Dlatego po 2000 roku poza dzielami Zbigniewa
Libery i Barbary Konopki nie powstaja w Polsce
prawie zadne wartosciowe prace w technologiach
cyfrowych.

W latach 70. i 80. dziela filmowe i fotograficzne
powstawaly na bazie lub w opozycji do doswiad-
czeni grupy Warsztat Formy Filmowej. Co ciekawe,
bedac juz po 50 roku zycia trzech fundamentalnych
artystow WFF: Jézef Robakowski, Ryszard Wasko
i Pawel Kwiek zrealizowalo cykle malarskie. Zwrdcit
uwage dyskutantéw na ten symptomatyczny fakt
inny bardzo wazny dla kultury polskiej artysta
i krytyk sztuki Jacek Kasprzycki.

Ten wspolzatozyciel Stowarzyszenia Artes,
dzigki ktdérego spolecznikowskiemu wysitko-
wi w 1999 roku powstat miesiecznik ,,Arteon”,
obecnie reprezentowal w Galerii Bielskiej BWA
kwartalnik ,,Artluk”. Kasprzycki, kolega artystéw
z WFF i grupy L6d7 Kaliska przypomniat, ze jako
mlody absolwent Lddzkiej ,,filmowki” czesto sam
uczestniczyl w konkursach artystycznych, bo miaty
one wowczas znaczenie dla sSrodowiska.

W dyskusji zabrali glos réwniez redaktorzy wio-
dacych czasopism poswieconych sztuce i rynkowi
sztuki. Redaktorka naczelna miesiecznika ,,Art

Experts Magazine” Katarzyna Zalasiriska zapowie-
dziala, ze jako prawniczka bedzie méwic¢ zgodnie
z przedwojenng zasada, ze prawnik powinien my-
$le¢ jak filozof, a méwic jak chlop. Zauwazyla, ze
konkursy sa bardzo potrzebne, gdyz spetniaja dwie
niezwykle wazne funkcje: edukacji i promocji, za-
réwno promocji sztuki, jak i miejscowosci, w kto-
rych si¢ one odbywaja. Pani redaktor pogratulowata
Galerii Bielskiej BWA szczegdlnie tego, ze o gale-
rii i o ,,Bielskiej Jesieni” pisza czasopisma, gdyz
nie wszystkie galerie i konkursy redakcje zauwazaja.

Redaktor naczelny czasopisma internetowego
,Obieg” Grzegorz Borkowski i redaktor ,,Obie-
gu” Aleksander Hudzik zgodnie stwierdzili, ze
malarstwu potrzebne sa konkursy dla konfronta-
cji réznych postaw tworczych, a réwniez potrzebne
sa dziennikarzom, bo umozliwiaja poznanie nie-
znanych nowych dziel.

Redaktor naczelny miesiecznika , Art&Busi-
ness” Bogustaw Deptula zauwazyl, ze konkursy
sq potrzebne, gdyz pozwalaja artystom poczuc sie
zauwazonymi. Nagrody pieniezne sa potrzebne,
gdyz dzieki nim emocje sa wigksze, bo im wigksze
pieniadze, tym bardziej chce si¢ je posiadad, a przez
to uczestniczy¢ w konkursach. Konkursy wyzna-
czaja rytm sztuki, kontynuowal Deptula, i tak jak co
dwa lata jezdzi si¢ do Wenecji na biennale, tak samo
co dwa lata jezdzi sie do Bielska-Biale;j.

Dyrektor Galerii Sztuki w Legnicy Krzysztof
Kraska zabral glos z pozycji organizatora konkursu
,Promocje” przeznaczonego wylacznie dla swie-
zych absolwentéw pracowni malarstwa wyzszych
uczelni.

Publikujacy blyskotliwe teksty poswiecone
kulturze na famach katowickiej ,,Gazety Wybor-
czej” Lukasz Kalebasiak powiedzial, ze chciatby
postawic brutalnag teze, Ze konkursy malarskie
stanowiq zagrozenie dla profesordw, ktorzy nie
biorq w nich udziatu, gdyz nie wytrzymaliby kon-
kurencjiz mtodymi malarzami. Konkursy wiasnie
sq potrzebne dla zaistnienia w szerszej Swiadomosci
tych mlodych talentéw. Jako niezalezny obserwator
posiedzenia jury, na ktérym dokonano pierwszej
selekcji, méglbym dodad, na Bielska Jesiert nade-
stato propozycje jedynie dwdch profesoréw, a jury
zakwalifikowalo obraz jednego.

Nalezy wyrazi¢ zal, ze zabraklo w Galerii Biel-
skiej BWA Marka Nowickiego, redaktora naczelnego
miesiecznika ,,sztuka.pl”. Wbrew mylagcemu tytu-
towi, ,,sztuka.pl” byla grubym powaznym koloro-
wym papierowym miesiecznikiem pos§wieconym
zaréwno wysokiej sztuce wspolezesnej i dawneyj,
jak i wspotczesnemu rynkowi sztuki. Bylo to cza-
sopismo wydawane w latach 2007-2010 wylacznie
za prywatne pieniadze, nieotrzymujace jakichkol-
wiek dotacji, ktére nie wytrzymalo niestety sta-
le rosngcych kosztow.

Dariusz Fodczuk, artysta malarz, performer
i animator kultury z Bielska-Bialej w dyskusji
o$wiadezyl, ze ,,Bielska Jesien” ma wielkie zna-
czenie dla miejscowego Srodowiska artystyczne-
go, szczegdlnie, ze jest to bodaj jedyne tak duze
miasto w Polsce (dodalbym, ze poza Walbrzy-
chem), w ktérym nie ma wyzszej uczelni majacej

kierunek artystyczny, a jest to miasto o wielkim
potencjale, ale drenowane z warto$ciowych ludzi
sztuki, ktérzy wyjezdzaja odnosi¢ sukcesy gdzie
indziej. Fodczuk uznal, Ze to fantastycznie, iz az
tak wiele oséb zaplacito 50 zlotych, by méc wzigé
udzial w konkursie, bo dla niektérych oséb jest
to duza kwota. Fodczuk uznal, ze byloby dobrze,
gdyby w Polsce bylo tyle konkurséw malarskich,
ile jest w Niemczech.

W ten sposéb nawiazal do wezesniejszej wypo-
wiedzi Wojciecha Stamma, uczestniczacego w pa-
nelu poety, powiesciopisarza i bylego kuratora al-
ternatywnej berliniskiej galerii Neurotitan. Stamm
przytoczyl historie zupelnie nieudanej kariery ar-
tystycznej swego pochodzacego z Izraela kolegi. Nie
pomogto mu ani to, ze ukorczyl studia w Jerozoli-
mie, ani to, ze uczyl sie w Kunstakademie w Dues-
seldorfie w klasie znanego artysty Nam June Paika,
ani to, ze uczestniczyl w wielu konkursach arty-
stycznych, ktérych w Bundesrepublice jest o wie-
le wiecej niz w Polsce i nagrody sa w nich cztero-
krotnie wyzsze niz w Polsce.

Stamm przytoczyl réwniez historie blyskotli-
wej kariery innego swojego kolegi, obecnie jednego
z paru najbardziej znanych w Europie polskich ma-
larzy, ktérego obrazy pokazal w 2005 roku na wy-
stawie ,,Die Verdammte im Haus Schwarzenberg”,
gdy kolega byl jeszcze zupelnie nieznanym szerzej
malarzem. Kolega ukoriczyl na polskim Pomorzu
Technikum Mechaniczne ze specjalizacja obrébka
skrawaniem, czyli byl tokarzem z wyksztalcenia.
Pracowal jako montazysta wystaw w berliiskim
oddziale Guggenheim Museum i uczyt sie w dwu-
letniej pomaturalnej szkole artystycznej. Niestety,
dotknelo go nieszczescie w postaci nowotworu
twarzy, co grozilo usunieciem oka. W tym trudnym
momencie opuscila go zona z dwéjka dzieci. Na jed-
nym z ,,rautéw” w Muzeum, na ktére méglt wcho-
dzi¢ jako pracownik, podszed} do znanego busi-
nessmana i kolekcjonera dziet sztuki i opowiedziat
o swej chorobie oraz poprosit o pomoc. Otrzy-
matl roczne stypendium, potem nastapily zakupy
do zbioréw tego kolekcjonera. PéZniej jego kariera
zajela sie znana berliriska komercyjna galeria sztu-
ki. Jak méwi Stamm, po opuszczeniu go przez zone
najpierw malowat obrazy antyfeministyczne, a po
osiagnieciu sukcesu maluje motywy architekto-
niczne i pejzaze. Stamm w wymianie zdan z Jolan-
ta Ciesielska stwierdzil, ze czasem dla osiggniecia
sukcesu konieczny jest tut nieszczescia.

Na marginesie méwiac, ten niemiecki kolek-
cjoner zydowskiego pochodzenia widzial wcze-
$niej obrazy tego kolegi Stamma na wspomnia-
nej wystawie ,Die
Schwarzenberg” i spodobaly mu sie juz wtedy, na-

Verdammte im Haus
tomiast wyrazil wéwczas swoje oburzenie na widok
pracy fotograficznej autorstwa Zbigniewa Libery,
przedstawiajacej rozesmianych ludzi za sznurka-
mi w sytuacji analogicznej do historycznej fotografii
ukazujacej wiezniéw za drutami niemieckiego obo-
zu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau.

Ja sam, jako uczestniczacy w panelu, pozwoli-
lem sobie zwrécié uwage na to, ze nie wiadomo, czy
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Ewa Adamczyk

NOWE TENDENCIE
W MALARSTWIE
POLSKIM I

Jestem wielbicielka wszystkiego, co
polskie — zwtaszcza mentalnosci.

rudno gdzie indziej odnalez¢ sasiadujace z soba

tak blisko skrajnosci: profesjonalizm zaraz obok

braku kompetencji, krytykanctwo wychodzace
naprzeciw tolerancji czy tez zapat, za ktérym podaza
zupelne zwatpienie. Ten twdrczy kontrast postrze-
gam jako zalete, jako czynnik, ktéry charakteryzuje
pewne, tylko nasze, polskie zachowania, ktéry
wplywa na zycie codzienne, tym samym determi-
nujac to, w jaki sposéb artysta obserwuje lokalng
rzeczywistos¢. W zwiazku z tym oczywista wydaje
sie odpowiedz na pytanie postawione przez Waclawa
Kuczme w przedmowie do pierwszej wystawy
NTwMP, ktdra odbyla si¢ piec lat temu — czy mamy
cos, co mozemy zaproponowac $wiatu, czy tez nie?

Szuka polska nie jest za granicami takim ewe-
nementem, jakby to si¢ moglo wydawad, ale
i méwi si¢ o niej coraz czesciej. Niech swiadczy
o tym chociazby fakt, ze wystawa Nowe Tenden-
cje w Malarstwie Polskim II, pokrywala sie w czasie
z przegladem tworczosci Wilhelma Sasnala w Whi-
techapel Gallery w Londynie, a jednym z ciekaw-
szych elementéw wystawy byly prace intymne,
zwigzane wiasnie z Polska i rodzing artysty. W tym
samym czasie na Frieze Art Fair zaprezentowaly si¢
dwie warszawskie galerie: Foksal oraz Raster, (tar-
gi te odwiedzilo w tym roku 68.000 ludzi). Polscy
artysci sq obecni w kulturze, i to nie tylko tej rodzi-
mej, i weale nie od dzisiaj. Wlasnie po to powstala
druga odslona wystawy NTwMP w bydgoskiej Gale-
rii Miejskiej BWA — by pokazac to, co w sztuce pol-
skiej zmienilo si¢ przez ostatnie 5 lat, by wychwycié¢
tendencje, ktdre pojawily si¢ i maja znaczenie dla
kultury w ogdle i sprébowac je zdefiniowac.

Jest to o tyle trudne, Ze malarstwo polskie wcigz
trwa w swojej réznorodnosci postaw, a jednocze-
$nie brak w nim jednoznacznych zwrotéw. Z dru-
giej strony w obecnym czasie, gdy wszystko zostalo
juz powiedziane, aby stworzy¢ cokolwiek nowego,
trzeba zaprzeczy¢ wszystkiemu, co juz bylo. Prze-
ciwstawic¢ sie konwencji i to zaréwno w formie,
jak i w tresci. Ale i te préby zostaly juz wezesniej
podjete. Szescioosobowa kapitula tegorocznej wy-
stawy NTwMP II (Waclaw Kuczma, Marta Smo-
liriska, Malgorzata Jankowska, Jolanta Ciesielska,
Jerzy Brukwicki i Pawetl Lewandowski—Palle),
stanela przed trudnym zadaniem pogodzenia wia-
snych, czesto skrajnie réznych preferenciji, w celu
osiagniecia wspdlnego celu. W efekcie zaprezen-
towano prace 14 twércow: Beaty Bialeckiej, Jana
Berdyszaka, Krzysztofa Gliszczyiskiego, Wojciecha
Gilewicza, Pascale Heliot, Konrada Jarodzkiego, Ka-
mila Kuskowskiego, Wojciecha Ledera, Romana
Lipskiego, Andrzeja Macieja Lubowskiego, Mag-
daleny Moskwy, Bartlomieja Otockiego, Radosla-
wa Szlagi, Jakuba Juliana Ziétkowskiego oraz grupy

NOWE TENDENCJE W MALARSTWIE POLSKIM Il

o

artystycznej The Krasnals. Stworzo-
no wystawe wielopokoleniows, na kté-
rej przedstawiono prace, ktére w niczym
nie odbiegaja od standardéw wspélcze-
snego malarstwa swiatowego, miedzy
soba réznigce si¢ jednak znaczaco.
Najbardziej zauwazalny jest kontrast
pokoleniowy. Obok twdércow z ogrom-
nym dorobkiem pojawili si¢ tworcy bar-
dzo mlodzi, ktérych twérczosé dopiero
ewoluuje. To wlasnie najstarsi artysci:
Konrad Jarodzki (ur. 1927) i Jan Berdyszak
(ur.1934) sa bezapelacyjnie rdzeniem wy-
stawy. Potwierdzaja swoja tworczoscia,
jak w logiczny i konsekwentny spo-
s6b rozwija sie malarstwo bogatsze o do-
$wiadczenie. Ich obecno$c na tej wystawie
(. Berdyszak brat udzial réwniez w pierw-
szej edycji) najlepiej obrazuje wedlug mnie
stwierdzenie ,nowe tendencje”, ktére ro-
zumiem jako rozwiniecie, poszerzenie lub
zawezenie tego, co juz bylo, o konfron-
tacje starego z nowa rzeczywistoscia,

1. Konrad
Jarodzki, WTC,
olej, ptétno,
130x100 Cm,
2009

2. Jakub Julian
Ziotkowski, Bez
tytutu, gwasz,
papier, 83,5x70
cm, 2008,
wtasnosc:
Fundacja
Galerii Foksal,
Warszawa

3. Jan Berdy-
szak, RESZTY
RESZT 24, akryl,
deska, ptétno,
188x103 cm,
2010

jako aktywne odbieranie impulséw i spon-
taniczne reagowanie na nie, co w rezultacie
przyczynia si¢ do powstawania nowej jako-
$ci. Nowos¢ nie ma tu nic wspélnego z wie-
kiem. Obecno$c jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli wroclawskiego strukturali-
zmu, K. Jarodzkiego, jest tez w jakims sensie
symbolicznym podkresleniem znaczenia tej
tendencji dla polskiego malarstwa po Il woj-
nie. Pojawienie sie na wystawie prac A. M.
Lubowskiego, ktéry réwniez reprezentuje
starsze pokolenie, rozumiem tylko, jako uzu-
pelnienie jego nieobecnosci na pierwszej wy-
stawie NTWMP. Z calym szacunkiem dla jego
tworezosei musze stwierdzié, ze ,,Panoramy”
pomimo operowania innym formatem, caly
czas realizuja pomyst zapoczatkowany ponad
dziesieé lat temu. Charakterystyczno$c to nic
zlego, jednak powtarzana od lat deformacja
portretu nie przekonuje do przyznania miej-
sca na wystawie o tym tytule.

Mtodsze pokolenie uzupelnia wystawe
o prace o sporej réznorodnosci, takze



warsztatowej. Malarstwo figuratywne,
polaczenie obrazu z dzwiekiem, wspét-
czesne spojrzenie na sztuke sakralng,
ironia, akcenty polityczne i typowo pol-
skie, abstrakeja i reklama to w wielkim
skrécie to, co mozemy zaobserwowad
na poziomach bydgoskiej galerii. Jednak
przede wszystkim trzeba zwréci¢ uwage
na ogromna role, jaka w tej wystawie od-
grywaja obrazy samo$wiadome, przekra-
czajace granice samych siebie, dopelniane
przez dzwiek, wychodzace poza prosto-
katne ramy, autoironiczne czy nawigzuja-
ce do wspoélezesnej kultury masowej, doty-
kajace metafizyki. Pojawiajg sie tu ciekawe
»portrety” Krzysztofa Gliszczyniskiego,
niemalze monochromatyczne o niebywa-
tym ladunku intelektualnym polaczonym
z doskonatoscig warsztatows, ktére sq nie-
watpliwie jednymi z ciekawszych dziel wy-
stawy. Koresponduja z nimi idealnie zréw-
nowazone, rownie doskonale technicznie,
i gtéwnie technika przemawiajace obrazy
Wojciecha Ledera, a takze przesigkniete
spokojem i harmonia prace mlodszego
artysty Bartlomieja Otockiego. Nie spo-
s6b nie zatrzymac sie przy pracach Kamila
Kuskowskiego i rzeczywiscie wielka szko-
da, ze bydgoska galeria nie pomiescila jego
Bitwy pod Grunwaldem wg Jana Matejki.
Zaprezentowano mniejsze obrazy cyklu
»2MuzeuM”, gdzie monochromatyczne
plétna wraz z komentarzem z audioprze-
wodnika prowadzga swoista gre pomiedzy
tradycja a wspolczesnoscia.

Bardzo ciekawa, aczkolwiek trudna do
przedstawienia pod dachem galerii, jest
dos¢ niekonwencjonalna i przez to nowa-
torska tworczo$c¢ Wojciecha Gilewicza, kto-
ry wprowadza sztuke w przestrzen miasta,
jednoczesnie bawiac sie iluzja, mieszajac
to, co rzeczywiste — materialne, z tym, co
mistyczne, malarskie. Prowadzi dyskurs
ze sztukg pokazywana w galeriach, niemal
ja wysmiewajac. Mieszajac fragmenty realne
z kopiami, bawi si¢, pozostawiajac odbiorcy
do rozwigzania interpretacyjna lamigléwke.

Na wystawie dotyczacej nowych ten-
dencji nie moglo zabrakna¢ Jakuba Jana
Ziotkowskiego, ktérego tworczosé uzu-
pelniona przez odniesiony poza granica-
mi kraju sukees (byl jedynym Polakiem
na wystawie ,,Younger than Jesus” w No-
wym Jorku w 2009 r.), $wiadcza o tym,
ze mioda sztuka polska ma sie dobrze i,
ze jest jak najbardziej zauwazana na $wie-
cie. W Bydgoszczy reprezentuje go cykl 10
gwaszy z 2008 roku, charakterystycznych
dla artysty, psychodelicznych, bardziej
surrealistycznych niz abstrakcyjnych,
odurzajacych kolorem. Gdy mowa o réz-
norodnosci: warto zauwazy¢ ciekawe, mo-
nochromatyczne obrazy Beaty Ewy Bialec-
kiej kontrastowo ,,milczace” w odréznieniu

od prac Ziétkowskiego, ktére zwracaja
uwage poprzez poruszenie mato popularnej
obecnie ikonografii chrzescijaniskiej.

Nie wyobrazam sobie tej wystawy
bez takich postaw jak ta prezentowana
przez grupe artystyczng The Krasnals.
Cho¢ kwestia nowatorskiego podejscia do
sztuki moze by¢ w ich przypadku dysku-
syjna, wszak wszelkie polityczne czy spo-
feczne prowokacje znane sa nie od dzis,
to uwazam je za istotny element wspol-
czesnego nurtu sztuki krytycznej, wytwor
epoki i jej glos. W tym obszarze miesci si¢
tez tworczos¢ Radoslawa Szlagi; namalo-
wany wprawna reka popkulturowy, bardzo
aktualny $wiat. Artysta podnosi zart i kpine
do rangi madrosci, i to czesto o zabarwie-
niu narodowym, niemalze ludowym. Jest
to jednak smiech przez lzy, pelen krytycy-
zmu, obawy i pytan.

Z pewnymi watpliwosciami co do sensu
pojawienia si¢ na wystawie NTwMP pozo-
stawiajg prace Romana Lipskiego, Magdale-
ny Moskwy oraz Pascale Heliot. Jesli chodzi
o ostatnig artystke o wiele bardziej prze-
konujg mnie jej dzialania idace w strone
street-artu, ktérego w Polsce wcigz mamy
niestety niewiele, a chcac nie cheac, staje
sie on istotnym elementem wspélczesnej
kultury. Lipski z kolei mieszka i two-
rzy w $rodowisku berliriskim. Trudno wiec
mowié tu o tendencjach w polskim malar-
stwie, tym bardziej, jesli za punkt wyijscia
obralo si¢ reagowanie na lokalne bodzce.
Moskwa nie przekonuje w powigzaniu
z sensem wystawy. Konsekwentnie kon-
tynuujac obrana droge, sprawia, ze nie do
Kkorica sprawdza sie na wystawie méwiacej
o ,nowych tendencjach”.

Wystawa wydaje sie by¢ owocem
kompromisu zawartego pomiedzy kapi-
tula czego nie odbieralabym jako wady,
a wrecz przeciwnie, jako duzg zalete, ale
kompromisu, co wynika z katalogowego
tekstu prof. Lewandowskiego-Palle nie
bylo. Réznorodnos¢ polskiej sceny arty-
stycznej powinna cieszy¢. Skrajnie od-
mienne wybory kuratoréw przyczynily sie
do jej réznorodnosci, do zauwazenia kon-
trastéw i odmiennych postaw, pokazujac
tym samym przekrdj najwazniejszych
zjawisk w polskim malarstwie. A czy nie
o to chodzito?

Malarstwo to malarstwo 1 juz, pi-
sze w katalogu wystawy jej kurator ge-
neralny Waclaw Kuczma i bardzo mi si¢
to proste stwierdzenie podoba. Mnie na-
mawia przede wszystkim do przezywania
go, gtéwnie pod wzgledem estetycznym.
W koricu obraz zyje swoim drugim zyciem
podczas spotkania z odbiorca, a dzieki
temu, Ze na obecnej wystawie nie pojawili
sie wszyscy mozliwi artysci, z niecierpli-
woscig czekam na jej trzecia odstone.

©
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Wilhelm Sasnal

1. Power plant in Iran, 2010, olej na ptdtnie, 180 x 200 cm,
© Wilhelm Sasnal, Courtesy Sadie Coles HQ, London
2. Roy Orbison 1, 2007, olej na ptétnie, 35 x 30 cm, Private

Collection, © Wilhelm Sasnal

3. Shoah (Forest), 2003, olej na ptétnie, 45 x 45 cm, © Wilhelm
Sasnal, Private Collection, courtesy Hauser & Wirth
fot. 1-3.Dzieki uprzejmosci Whitechapel Gallery w Londynie

0 SASNALU — RAZ JESZCZE (MOWIA MtQDZI ARTYSCI

Marlena Promna

0 Sasnalu
- raz jeszcze
(méwia miodzi artysci

N

Wystawa retrospektywna Wilhelma Sasnala
w Whitechapel Gallery w Londynie to

bez watpienia jedno z najciekawszych
wydarzen zorganizowanych w ramach
Miedzynarodowego Programu Kultu-
ralnego Polskiej Prezydencji 2011.

spolorganizatorem wystawy jest Haus
der Kunst w Monachium, w ktérym
zostanie zaprezentowana druga
odstona wystawy od 3.02 do 13.05.2012 1.
Znane nazwisko, gigantyczna promocja,
prestizowe miejsce, perfekcyjna ekspozycija,
a przede wszystkim obrazy o ludziach i dla
ludzi, wszystkie te czynniki zlozyly sie na
sukces wystawy. Nie bez znaczenia pozosta-
je fakt, ze wystawe inaugurowano w czasie
trwania targéw sztuki wspdlczesnej Frieze Art
Fair, ktére co roku $ciagaja do Londynu wielu
kolekcjoneréw i najwazniejszych galerzystéw
z calego Swiata. Symboliczna wydaje si¢ tak-
ze zbiezno$¢ daty z terminem odbywajacej
sie w tym samym czasie wystawy Gerharda
Richtera w Tate Modern, ktéry stanowil inspi-
racje dla wielu wspolczesnych malarzy, réw-
niez dla Sasnala.
Skladajaca sie z trzech czesci ekspozycja
prezentuje kilkadziesigt obrazéw. Pierwsza
cze$¢ obejmuje prace najnowsze: portrety,

pejzaze, sceny ukazujace rodzine artysty,
jak réwniez obrazy zaczerpniete ze Srod-
kéw masowego przekazu. Druga czesé pre-
zentuje poczatki artystycznych poszukiwan
malarza, m.in. slynny cykl czarno-bialych
obrazéw inspirowany komiksem Arta Spie-
gelmana ,,Maus”. Punkty zbiezno$ci mie-
dzy filmem, wideo, fotografig i malarstwem
gromadzi cze$¢ trzecia wystawy, ktéra uzu-
pelnia wybdr krétkich form filmowych oraz
filméw pelnometrazowych.

Wystawe Sasnala odwiedza grupa mio-
dych artystéw z Wroclawia. Rozmawiaja o tym
najgoretszym nazwisku sztuki polskiej [ 1 ]
Marlena Promna (malarka, asystentka ASP
Wroclaw, inicjatorka rozmowy), Hanna $li-
winiska (malarka, doktorantka ASP Warsza-
wa), Andrzej Rafatowicz (malarz, asystent ASP
Wroclaw) i Tomasz Pietrek (grafik, asystent ASP
Wroclaw). Cytowane watki wypowiedzi — po-
segregowane tematycznie — dopelniaja wy-
cinki z przemyslert Wilhelma Sasnala.

NONSZALANCIA

Marlena: Zazwyczaj ogladam obrazy z bli-
ska, interesuje mnie struktura malarska, gest
i autorski ,charakter pisma”. Wchodzac
na wystawe Sasnala, od razu poczulam, ze
tym razem bedzie nieco inaczej. Malowane
swobodnie, ,niedopracowane”, koriczo-
ne w drugiej warstwie, sprawiaja wrazenie
jakby poplenerowych.

Hanka: Nie ma w tych obrazach dekoracji,
kolorowania, uciekania od brzydoty, trzeba
miec odwage i pewnos¢ siebie, zeby tak lekko
traktowac obraz. Pewnosc siebie determinuje
ta szczegdlna postawe tworcza.

Andrzej: W tworczo$ci Sasnala imponuje mi
jej nonszalancki charakter oraz wymownos¢
zastosowanych przez artyste sSrodkéw malar-
skich. Ogladaniu obrazéw z londyniskiej wy-
stawy towarzyszylo mi wrazenie, ze wiele
z nich funkcjonuje na granicy bledu, kiczu,
jednoczesnie w swej rozpietosci stylistycznej
— od zdjeciowego mimetyzmu do rozwigzan
prawie abstrakeyjnych — wystawa jako calosé
okazuje sie spdjna i niebanalna.

Marlena: To rodzaj nonszalancji kontrolo-
wanej, ktéra zdecydowanie jest jednym z naj-
ciekawszych przejawéw tworczosci artysty.
Malarz skrupulatnie wybiera motyw, a mo-
ment wyboru jest dla niego czasami wazniejszy
niz samo malowanie [ 2 |. Temat determinuje
forme.

Wilhelm: (...) Jestem w komfortowej sy-
tuacji, bo czuje, ze nic nie musze. Nie musze
nikomu nic udowadnia¢. Mam duzo fraj-
dy z tego co ostatnio robie. Daje sobie luz,

1 http://www.tvp.pl/styl-zycia/magazyny-sniadaniowe/
pytanie-na-sniadanie/wideo/
wilhelm-sasnal-najgoretsze-nazwisko-polskiej-
sztuki/5512849

2 ,Zawsze wraca inng drogq” Wilhelm Sasnal w rozmowie
z Andrzejem Przywarg (w:) Sasnal. Przewodnik Krytyki
Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008,
str. 243,



mieszkam w Krakowie, a nie w Berlinie czy Nowym
Jorku. Jednoczesnie mam ciagle ambicje i energie,
zeby robi¢ nowe rzeczy. Caly czas staram sie nie by¢

graczem tylko na dzisiaj [ 3 ]

KONCEPTUALNOSC

Tomek: Malowac lekko nie znaczy spontanicz-
nie. Obrazy Sasnala sprawiaja wrazenie niezwykle
przemyslanych. Nie ma w nich falszywego ruchu
pedzla. Wszystkie zabiegi obliczone sa na efekt.
Z géry wykluczone jest tutaj miejsce na pomytke.

3 Blizsza jest mirealna polityka. Z Wilhelmem Sasnalem rozmawia
Patrycja Musiat (w:) Sasnal. Przewodnik Krytyki Politycznej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, str. 307- 308.

Stosowane $rodki formalne typu przemazania,
zacieki, niedomalowania w obrazach, s3 w moim
odczuciu zaplanowane. Sprawiaja one efekt wra-
zeniowosci, a jednoczesnie zdradzaja reke bardzo
doswiadczonego malarza. Zazwyczaj emocja w ob-
razie rodzi si¢ w trakcie aktu twdrczego, tutaj
mam wrazenie, ze ona pojawia si¢ takze w fazie
koncepcji, przy doborze tematu i wyborze $rod-
kéw formalnych.

Andrzej: To malarstwo, ktére w duzej mierze
odczytuje poza jego wizualng warstwa, na pozio-
mie pewnej koncepcji, co wydaje mi sie niezwy-
kle w nim intrygujace, a jednoczesnie bliskie moim
osobistym poszukiwaniom artystyczny

Marlena: Tworczos¢é oparta na solidnej bazie kon-
ceptualnej jest charakterystyczna dla wpdlezesnej
postawy artystycznej, ktéra traktuje malarstwo
jako dyscypling intelektualng.

Wilhelm: (...) czuje duze pokrewieristwo ze sztuka
konceptualng, wieksze w kazdym razie niz z trady -
cja malarska. Jakkolwiek wazne dla mnie jest budo-
wanie pewnej struktury malarskiej, to powodem do
namalowania jest mysl, a nie tworzenie kolejnego
obrazu| 4 ].

4 Jestem pewien, ze kultura potrzebuje takiego Sasnala. Z Wilhelmem
Sasnalem rozmawia Maciej Mazurek (w:) Sasnal. Przewodnik Krytyki
Politycznej”, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, str.
229.
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PODEJMOWANIE RYZYKA
Hanka: Pomimo ogromnego sukcesu, jaki od-

niost artysta, takze finansowego, malarz nie boi
sie ryzykowac. Podejmuje coraz to nowe tematy
i przede wszystkim si¢ zmienia, co potwierdzaja
chocby obrazy abstrakcyjne bez tytutu. Z pewnoscia
nie jest jednym z tych malarzy, ktérzy produkuja
obrazy jak pieczone ciasteczka.

Marlena: Mysle, ze ryzyko wpisuje sic w pew-
ng wiarygodno$é postawy tworczej. Jesli nie po-
szukujesz i nie podejmujesz nowych probleméw
formalnych czy zagadnien tematycznych, to jako
artysta przestajesz by¢ interesujacy, a przede
wszystkim autentyczny. Czlowiek ewoluuje i natu-
ralng rzecza jest, zZe zmienia sie jego percepcja, co
musi mie¢ wyraz w jego malarstwie.

Wilhelm: Rzecz polega na tym, Zeby sie nie baé
porazek. Wydaje mi si¢ to cholernie bezpieczne,
kiedy rozpoznasz, ze jakie$ obrazy sa dobre, podo-
baja sie i postanawiasz dalej tak malowaé [ 5 ].

Tomek: Powielanie uznanych schematéw jest
pewna pulapka, z ktérej niestety trudno si¢ wyzwo-
lié. Z jednej strony daje ci to poczucie fizycznego
bezpieczenistwa, z drugiej natomiast powoduje sta-
gnacje w rozwoju twérczym. To, Ze artysta ekspe-
rymentuje i doswiadcza porazek, oznacza, ze zyje.
I to wlasnie wedlug mnie jest miarg jego wielkosci.

Marlena: Potrzeba posiadania wlasnego sty-
lu wéréd milodych malarzy prowadzi czesto do
frustracji malarskiej. Heterogeniczna tworczosc
Sasnala obala akademicki mit wyzwalajacy po-
trzebe wyksztalcania ,,oryginalnego stylu”. Artysta

5 Zawsze wraca inng droga. Wilhelm Sasnal w rozmowie z Andrzejem
Przywarg (w:) Sasnal. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, str. 245

0 SASNALU — RAZ JESZCZE (MOWIA MtQDZI ARTYSCI

swobodnie porusza si¢ w réznych konwencjach
malarskich. Uznanie dla jego postawy $wiadczy
o tym, ze twdrczo$¢ oparta na réznorodnosci sty-
listycznej jest podobnie uprawniona, a zréznico-
wanie takie moze by¢ odczytywane jako jej zaleta.

Andrzej: Poszukiwanie nowych Zrédel inspira-
cji, rozbudowywanie jezyka i dziedzin artystycz-
nej ekspresji w twdrczo$ci Sasnala sprawia wraze-
nie pewnego kreatywnego niepokoju. Tworczosé
ta emanuje pewnoscig siebie i autentycznoscia,
ktéra nadaje jej wymiar uniwersalny.

UNIWERSALNOSC

Marlena: Pozbawione patosu, reporterskie ujecie
zwyczajnych tematéw zmniejsza dystans miedzy
dzielem sztuki, autorem a odbiorca. Obrazy za-
checaja do redagowania konkretnych wnioskéw,
ale takze prowokuja do wypowiadania sie na te-
mat wartosci samych dziet. Dostepnosc tych prac
dla szerokiej publicznosci, z jednej strony pociaga
za soba ogromna popularnosc artysty, stawiajac
go w roli ikony pop-kultury, z drugiej strony de-
mitologizuje wizerunek artysty jako niedostepnej
hermetycznej superjednostki.

Hanka: Mam wrazenie, ze wizerunek Sasna-
la idealnie wpisuje sie¢ w pewien egalitarny nurt
sztuki. Z niewymuszonym luzem wypowiada si¢
publicznie, jakby ucinal pogawedke z milym zna-
jomym, ktéremu naprawde chce przekazac¢ co$
szczerego i prawdziwego.

Andrzej: Przedstawienia i tematyka poszczegol-
nych prac sprawialy wrazenie zbioru osobistych
alegorii, mitologizacji scen i obrazéw wychwy-
conych okiem artysty. Nacechowane aurg wie-
loznacznosci i tajemnicy opowiesci o sprawach
codziennych i niezwyklych, nieraz intymnych,

Wilhelm Sasnal

z lewej: Tsunami, 201,
olej na ptétnie, © Wil-
helm Sasnal, Courtesy
Sadie Coles HQ, London

z prawej: Bathers at
Asnjeres, 2010, olej

na ptdtnie, 160 x 120
cm, © Wilhelm Sasnal,
Courtesy Sadie Coles
HQ, London

fot. 1-2. Dzieki uprzej-
mosci Whitechapel
Gallery w Londynie

odniesienia do obrazéw wychwyconych z kultury
masowej i historii sztuki zlozyly sie na zestawie-
nie utworéw postawy laczacej nieskrepowanie,
tworczg niezaleznosé, swiadomosé artystycznego
dziedzictwa i procesu. To rodzaj twérczosci bardzo
pojemnej, osobistej i emocjonalnej — a przez to bu-
dzacej w odbiorcy empatie.

Marlena: Sasnal glosi teze o braku regul w sztu-
ce, co moim zdaniem zdecydowanie zwigksza za-
réwno pole interpretacji jego dziel, jak réwniez
jest ,,usprawiedliwieniem” dla wszystkich podej-
mowanych przez niego decyzji. Pozwala to na la-
czenie cech ,,sztuki dla koneseréw” z umiejetnoscia
trafiania w gusta szerokiej publicznosci.

Wilhelm: (...) Sztuka jest dziedzing, ktéra pozwa-
la na absolutng anarchie, na absolutng dowolnosé.
Nie wierze w Zadne reguly” [ 6 ].

Po konfrontacji naszych spostrzezen doty-
czacych wystawy Sasnala doszlismy do wniosku,
ze sukces miedzynarodowy mozna dzi$ osiagnac
niezaleznie od polozenia geograficznego i lokal-
nych uwarunkowan kulturowych. Wspélczesna
przestrzen dzialan artystycznych sytuuje sie juz
poza granicami panstw (efekt globalizacji). Sztuka
dzisiejsza likwiduje podzialy administracyjne i po-
lityczne. Za taki stan odpowiadaja w duzej mierze
nowoczesne technologie i media jak telewizja,
a przede wszystkim internet. Ich powszechna do-
stepno$¢ daje mozliwosci wezedniej nieosiagalne.
Do pewnego stopnia tlumaczy to popkulturowy
fenomen Sasnala, jednoczesnie daje nadzieje mlo-
dym twdrcom na podobny sukces.

6 Jestem pewien, Ze kultura potrzebuje takiego Sasnala. Z Wilhelmem
Sasnalem rozmawia Maciej Mazurek (w:) Sasnal. Przewodnik Krytyki
Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, str. 232.






Matgorzata Malinowska-Klimek

Kontemplacja pejzazu

Tworczos¢ Anny Baranek du Chateau wpisuje
sie w ciag historii malarstwa europejskiego.

tematem, ukazywanie otoczenia czlowieka, zwlasz-
cza przyrodniczego, bylo chetnie wykorzystywane
przez malarzy do artykulowania $wiatopogladu swojego lub
epoki. Od pelnych alegorii pejzazy holenderskich poprzez
uladzone, wypielegnowane lasy-parki okresu o§wiecenia,
dzikie wybrzeza romantyzmu, wibrujace kolorem podmiej-
skie scenerie impresjonizmu, abstrakeyjne eksperymenty
awangardy z poczatku XX wieku, do indywidualistycz-
nego spojrzenia malarzy jego drugiej polowy. Nie inaczej
postepuje Anna Baranek du Chateau: jej pejzaze to wysoce
zindywidualizowane obrazy, inspirowane konkretnymi
miejscami, ktére jednak wigcej méwia o samej artystee i jej
koncepcji pejzazu niz o widokach delty Rodanu.
Kontemplacja pejzazu, ktéry uprawia malarka, to
chedé wniknigcia w jego istote, cos wiecej niz oglad samej
powierzchni przyrodniczych zdarzen. To dowdd poko-
ry wobec przyrody, ktdra zyje swoim nieprzerwanym
zyciem od tysiecy lat — samowystarczalnej, samoistnej,
) . niepotrzebujacej czlowieka. To takze wiara, ze taki oglad
Kontem p la Cjd ,wewnetrzny” jest w ogéle mozliwy.

O d kiedy w XVII wieku pejzaz stal sie samodzielnym

pej zazu , Jedna z najwazniejszych dla Anny Baranek odston isto-

Anna Baranek du Chateau ktd ry upra wia ty przyrody jest materia i $wiatlo. Artystka ukazuje je jako

malarka elementy przenikajace si¢ w przestrzeniach obrazu, sym-

1. Paysage (pasaz), 2010, 140x120, tech. miesz., pt. , biotycznie polaczone, lecz odrebne. Widaé¢ w tym pode;j-

2. Pont (most), 2011, 120x120, tech. miesz., pt. to ChQC ) $ciu wielki szacunek do szczegdtu, ktérym nie jest jednak

Wn ikn |§C I indywidualna forma przyrodnicza, lecz wlasnie materia

W | ego IStOtQ . — jej rodzaj, szorstkosc lub gladkosé, przejrzystosc lub

o ‘ _ tajemnicze nieprzenikanie. Swiatlo nadaje przedstawie-

e s e - niuwymiar transcendentny, przenika $wiat nieozywionej
' - | materii. Dgzenie do abstrakcji jest odno$nikiem do pozio-
mu elementéw ponadczasowych.

Motywem, ktéry czesto pojawia sie na obrazach Ba-
ranek du Chateau sg przesla antycznych mostéw i akwe-
duktéw, sredniowieczne wieze obronne oraz ostrolukowe
okna gotyckich swiatyn. Artystka traktuje je jak element
$wiata przyrody — materie poddang tym samym procesom
trwania, niszczenia i przenikania przez $wiatlo. Nigdy nie
towarzysza im postacie czy choc¢by znaki, ze sa wytwo-
rem rak ludzkich. Jak gdyby te budowle byly efektami
ekspresji samej przyrody: ziemi, wody, wiatru i slorica.
Kultura wtopila si¢ w nature. Obrazy staja si¢ nie tylko
»$ladami” elementéw przyrody, ale takze ,,$ladami” cy-
wilizacji. Sztuka przypomina o samej sobie.

Artystka stosuje bardzo wywazona kompozycje ob-
razéw. Czesto jeden element porzadkuje cala przestrzen;
czasami zmultiplikowany motyw zamyka w bezruchu po-
wtarzalno$c zdarzen. Wysmakowana paleta kolorystyczna
krazy wokol pastelowych odcieni sepii i blekitéw, by nagle
zadzialac¢ zdecydowana dominantg czerwieni lub czerni.
Szeroki dukt pedzla otwiera nasza percepcje na ogromna
skale przedstawionego fragmentu $wiata. Wielokrotne
nawarstwianie plam kolorystycznych pomaga uzyska-
niu wewnetrznej glebi, ktéra wciaga i intryguje. Tak jak
na poczatku powstawania artystce, tak nam przy odbiorze
tych dziet sprzyja kontemplacja.

KONTEMPLACJA PEJZAZU
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Anna Baranek
du Chateau

3. Pont (most),
2011, 140120,
tech. miesz., pt.
4. Pont (most),
4 2011, 120%200,
tech. miesz., pt.
5. Tour (wieza),

2011, 120120,
tech. miesz., pt.
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Lila Dmochowska

Sztuka wyboru

— relacja z rozmowy

z Mariuszem
Hermansdorferem,
dyrektorem Muzeum
Narodowego we Wroctawiu

Wielkim kolekcjonerem moze zosta¢ tylko
osoba o dobrym oku i duzej wiedzy. Te
dwie rzeczy sa réwnie wazne i musza
wspdfistnie¢. Sama wiedza uczyni z czto-
wieka profesora, a tylko oko — amatora

Smieciarza. Franciszek Starowieyski

lutego 2011 roku wroctawscy radni
1 zadecydowali o powolaniu nowej

miejskiej instytucji kultury pod nazwa
Muzeum Wspdlczesne Wroctaw. Wezesniej zostat
rozpisany konkurs architektoniczny na gmach dla
tego muzeum, ktory bedzie sasiadowal z Muzeum
Architektury, Akademia Sztuk Pieknych,
Panoramg Raclawicka i Muzeum Narodowym.
Przygotowania do utworzenia nowego muzeum
pochionely juz 12 mln zt, a jest to kropla w morzu,
gdyz inwestycje oszacowano wstepnie na 240 min
z}. Choc¢ powszechnie wiadomo, ze taka nowa kul-
turalna placéwka jest we Wroclawiu potrzebna,
to jednak pojawily sie glosy rozsadku, negujace
jej powolywanie w tak wczesnej fazie. Nie ma
bowiem realnej szansy, aby gmach powstat przed
rokiem 2016 i zaistnial w czasie, gdy Wroclaw
bedzie pelnil honory Europejskiej Stolicy Kultury.
Oznacza to wieloletnie wydawanie sporych pie-
niedzy z budZzetu miasta na pensje zatrudnionych
w niej urzednikéw, ktérzy tak naprawde chyba
niewiele beda mogli w tym ,,martwym” okresie

zdziala¢, gdyz nie moga samodziel- ))
nie podejmowac¢ decyzji dotyczacej

z powodu braku odpowiednich
powierzchni wystawienniczych

pozyskiwania dla nowej placéwki 0 WYbOFZG kolekcja tworzona latami przez
obiektéw sztuki wspélczesnej. Do dziet nie dyrektora muzeum, Mariusza
.tego .celu zostala bO\fViem'powola.na Zawsze Herrr}aljlsdorfera, byla okrojona
juz sm{de'm la.lt terr.lu 1nr.1a instytucja, de cy dow3 ny do m1F11mum. N N
do ktérej oni sami naleza. , Juz we wrze$niu biezace-
Projekt nowego muzeum we wartoscl go roku bedziemy mogli obejrzec¢
Wroclawiu jest przygotowywany 3 rtYStyCZﬂ e te kolekcje w nowej przestrzeni,
juz od 2004 roku w ramach mi- I dzi$ ktoéra pozyskano przystosowujac
nisterialnego programu ,,Znaki W zbiorach cztery skrzydla muzealnego pod-
Czasu”. W ramach tej inicjatywy zale gaja dasza. Ten skomplikowany i kosz-
zostalo zalozone Dolnoslaskie To- prace towny remont byl mozliwy dzie-
warzystwo Zachety Sztuk Pieknych, . ki dotacjom Unii Europejskiej.
ktérego zadaniem jest tworze- A ,ktoryml Warto zaznaczy¢, Ze rozbudowa
nie podwalin przyszlego Centrum me bardzo obiektu odbywala sie réwnole-
Sztuki Wspolezesnej. W praktyce Wladomo, gle z pelnym funkcjonowaniem
oznacza to kolektywne groma- co zrobi¢. muzeum. Ponad 2 tys. m? trud-

dzenie zbioréw sztuki najnowszej,

ktére w przysztosci beda stanowic

ekspozycje Muzeum Wspélczesne-

go Wroclaw. Do tej pory Towarzystwo zakupilo
ponad 400 prac, ktére z braku wlasnego lokum,
sukcesywnie, raz do roku pokazuje w goscinnych
murach wroclawskiego Muzeum Architektury.
Na tymczasows siedzibe przyszlej placéwki mia-
sto przeznaczyto przeciwlotniczy bunkier przy
ul. Strzegomskiej, ktéry nawet po remoncie nie
pomiesci zakupionych zbioréw, nie moéwiac
juz o ich ekspozycji. Szkoda, ze wysilek wielu
lat systematycznego tworzenia kolekeji przez
Dolnoslaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Piek-
nych nie bedzie mozliwy do zaprezentowa-
nia w calo$ci podczas europejskiego swieta kul-
tury wroclawskiej.

Wydaje sig, ze w tym waznym dla nas roku
2016 jedynie Muzeum Narodowe we Wroclawiu
ma realne szanse w pelni zaprezentowac swoje
zbiory polskiej i wroclawskiej sztuki wspolcze-
snej. Przekréj tych artystycznych prac mozemy
juz od dawna oglada¢ w gmachu muzeum, ale

nej powierzchni wystawienniczej

przejmie na trzy lata ekspozycja

sztuki wspolezesnej, ktdra do tej
pory zajmowala drugie pietro budynku muze-
alnego. Nowe miejsce pozwoli na rozszerzenie
prezentowanych zbioréw o przyklady waznych
zjawisk we wroclawskiej i ogélnopolskiej sztuce
lat 90., az do czaséw obecnych, nie wylaczajac
nowych mediéw. Ekspozycja zostanie uzupel-
niona o zbiory, ktére mielismy okazje ogladac
na wystawach ,,Nowe nabytki MN”. Zobaczy-
my prace Pawla Althamera, Mirostawa Balki,
Katarzyny Kozyry, Izabeli Gustowskiej, a takze
nie pokazywane wczesniej dziela artystéw wro-
clawskich: grupy LUXUS, Zdzistawa Nitki, Le-
cha Twardowskiego. Pomimo ze jest to trudna
przestrzen wystawiennicza — bo ograniczona
dwuspadowsa konstrukeja dachu, to jednak trud-
nosci wyzwalaja ciekawe pomysty i te same eks-
ponaty w nowej scenerii zdobeda nowa jakosc.
Zapewne zyskaja kompozycje przestrzenne, ale
i obrazy niewiele straca, gdyz przeznaczono na
ich ekspozycje pomyslowe przezroczyste tafle

SZTUKA WYBORU - RELACJA Z ROZMOWY Z MARIUSZEM HERMANSDORFEREM, DYREKTOREM MUZEUM NARODOWEGO WE WROCEAWIU



szklane, ktére nie zmniejsza optycznie
sal wystawowych [ 1].

W roku 2014 cala kolekcja sztuki
wspolczesnej z Muzeum Narodowego
przeniesie si¢ juz na stale do wyremonto-
wanego i przystosowanego do celé6w wy-
stawienniczych Pawilonu Czterech Ko-
pul, a jej miejsce na zaadoptowanym
muzealnym poddaszu zajmie rzemioslo
artystyczne, ktére chyba lepiej odnajdzie
sie w gaszczu stupéw i podciagéw.

Wyremontowany zabytkowy kom-
pleks Pawilonu Czterech Kopul, 9,5 tys. m?
powierzchni, zadaszony dziedziniec po-
miedzy pawilonami, w pelni zaspokoi po-
trzeby nowoczesnej placéwki muzealnej,
a bezposrednie sgsiedztwo Parku Szczyt-
nickiego moze jeszcze poszerzy¢ mozliwo-
$ci ekspozycyjne. Historyczna ranga tego
miejsca oraz blisko§¢ wielu innych wro-
clawskich atrakeji turystycznych stanie

1 Zapewne w momencie ukazania sie tego numeru
FORMATU opisywana ekspozycja bedzie juz dostepna dla
zwiedzajacych. Na opisanie wrazen z jej obejrzenia
przyjdzie czas w kolejnych recenzjach.

sie dodatkowym magnesem przyciaga-
jacym wroclawian i zagraniczna publicz-
nosé. Wszystko wskazuje na to, ze nowa
filia Muzeum Narodowego moze sie sta¢
wsercem sztuki wspdlczesnej” Europe;j-
skiej Stolicy Kultury — Wroclaw 2016,
chociaz wroclawski Bunkier Sztuki przy
ul. Strzegomskiej wraz z monumental-
ng rzezba Andrzeja Jarockiego Pociqg do
nieba, réwniez bedzie tworzy¢ niemalq
turystyczna i kulturalng atrakcje.

Te wszystkie zmiany dotyczace no-
wych miejsc wystawienniczych na kultu-
ralnej mapie stolicy Dolnego Slaska, staly
sie pretekstem do rozmowy z dyrektorem
Muzeum Narodowego we Wroclawiu, Ma-
riuszem Hermansdorferem. Oto dzienni-
karska relacja z tej rozmowy (autoryzo-
wana przez dyr. Hermansdorfera):

Wiele informacji o planach, remon-
tach i funduszach z tym zwigzanych
mozna wyczytad¢ w Internecie i miejsco-
wej prasie. Nas interesuje zdanie nieza-
przeczalnego autorytetu, jakim jest dyr.
M.N. we Wroclawiu, co do znaczenia

©

jego wlasnej — autorskiej kolekcji oraz
tworzonych we Wroclawiu nowych zbio-
row sztuki wspolezesnej, ktérych pozy-
skiwaniem zajmuje si¢ Dolnoslaskie To-
warzystwo Zachety Sztuk Pieknych.

Jak wynika z rozmowy, poczynania
Dolnoslaskiej Zachety dyrektor Hermans-
dorfer sledzi z zainteresowaniem. Od po-
czatku istnienia Towarzystwa, miat okazje
zostaé jednym z jej cztonkéw, ale $wiado-
mie zrezygnowat z uczestnictwa, gdyz ni-
gdy nie méglby by¢ lojalny w stosunku do
nowej instytucji, bowiem w gre wchodzit
interes Muzeum Narodowego. Dyrektor
nie traktuje jednak obecnych i przyszlych
zbioréw Muzeum Wspélczesnego Wro-
claw jako powaznego konkurenta, gdyz
obu instytucjom przyswiecaja inne cele.

Bogata kolekcja MN — jak twierdzi,
praktycznie wyczerpala mozliwosci za-
kupéw waznych prac wezesniejszych
przez aktualnie tworzone muzealne in-
stytucje gromadzace sztuke wspdlczesna.
Granica realnej dostepnosci lezy pomie-
dzy latami 60.-70. Wtedy zaznacza si¢

Galeria Sztuki Wspétczesnej Muzeum
Narodowego we Wroctawiu

1. Czesc¢ ekspozycji, prace Wiadystawa
Hasiora

2. Strych, prace malarskie, na pierwszym
planie Leon Chwistek

3. Strych, na pierwszym planie praca
Katarzyny Kozyry
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1. Strych, prace
malarskie, na pierw-
szym planie Jerzy
Nowosielski

.'-—ﬂ ')#r‘ -

przelom w sztuce wroclawskiej i ogélnopolskie;.
Zaczyna rozkwitaé konceptualizm, pojawiaja si¢
pierwsze instalacje, proby wideo. W zbiorach Dol-
noslaskiej Zachety przykladéw sztuki z tego okresu
prawie nie ma, co moze tylko te granice dostepno-
$ci potwierdzad.

Mloda kolekcja przyszlego Muzeum Wspoteze-
snego programowo podaza za dokumentowaniem
nowych zjawisk w sztuce, ale nosi $lady ,,bledéw
mlodosci”. Jest to nieuniknione w przypadku, gdy
o nabywaniu dziet decyduje wielu czlonkéw Rady
Artystycznej i kilkuosobowa Komisja Zakupow,
a wybdr prac ustala wiekszo$¢ poprzez glosowa-
nie. Szkoda tylko, ze z takim trudem pozyskiwa-
ne fundusze przeznacza si¢ czesto na pojedyncze
i mniej wazne prace uznanych artystéw albo du-
bluje sie dziela, ktére zgromadzily juz inne muzea
sztuki wspdlezesnej w Polsce. Wydaje sie tez, ze
zatracono pierwotne zatozenie ,,tworzenia repre-
zentatywnej interdyscyplinarnej kolekeji sztu-
ki wspélczesnej”, bo konsekwentnie ignoruje si¢
ugruntowana role malarstwa w sztuce XXI wieku
oraz wiele innych dziedzin twdérczosci pojetych
formalnie i warsztatowo.

Dyrektor przypomina, ze Muzeum Narodo-
we we Wroclawiu (wczesniej wystepujace pod
nazwa Muzeum Panstwowe, a potem Muzeum
Slaskie) réwniez cierpialo na dlugoletni brak
mozliwosci ,,prowadzenia samodzielnej, szeroko
zakrojonej akeji tworzenia kolekeji sztuki wspol-
czesnej”. Przez pierwsze powojenne dekady o pro-
filu zbioréw decydowaly trzy instytucje: CBWA,
MKIiS i Wojewdédzka Rada Narodowa. To one mialy
moc prawna nabywania prac na wystawach okre-
gowych, ktére nastepnie przekazywano do mu-
zeum albo oddawano mu w depozyt. O wyborze
dziet nie zawsze decydowaly wartosci artystyczne
i dzis w zbiorach Muzeum Narodowego zalegaja
prace, z ktérymi nie bardzo wiadomo, co zrobic¢.

Nowe mozliwosci tworzenia indywidual-
kolekeji, pojawily sie dopie-
ro w 1970 roku, kiedy Muzeum Slaskie otrzymalo

nej niezaleznej

status Narodowego. W 1983 roku M. Hermans-
dorfer zostaje mianowany dyrektorem Muzeum
Narodowego. Od tego czasu podejmuje starania,
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celem systematycznego tworzenia zbioréw o zna-

czeniu ogdlnopolskim, gdzie na jego tle zaznaczone
beda wybitne osiagniecia artystyczne srodowi-
ska wroclawskiego.

W zgromadzonych w przeciggu 40 lat autor-
skich zbiorach Mariusza Hermansdorfera zaznaczo-
ny jest nurt koloryzmu, dominuje jednak twérczos¢
artystow, ktérzy kontynuuja awangardowe kierun-
ki zapoczatkowane na poczatku XX wieku. Sa wsréd
nich zwolennicy ekspresji, surrealizmu, abstrakcji
strukturalnej i geometrycznej, a takze ,,wyznawcy”
formizmu, konstruktywizmu, sztuki metaforycznej
i nowej figuracji. Muzeum Narodowe posiada réw-
niez kameralny zbidr prac socrealistycznych, nieza-
leznag sztuke lat 80. i unikatowe w skali kraju dziela
polskich artystéw tworzacych na emigracji.

Muzeum Narodowe gromadzi dziela najwybit-
niejszych przedstawicieli wszystkich kierunkéw
od poczatku XX wieku do dnia dzisiejszego. Kon-
tynuacja zbioréw, reprezentatywnosc i stata eks-
pozycja chronologiczna spetniaja wazna funkcje
dydaktyczng. To wymaga zelaznej konsekwencji
i wyjatkowej odpornosci psychicznej, by nie ulec
naleganiom i perswazjom wroclawskiego srodo-
wiska. Niejednokrotnie rézne gremia prébowaty
ingerowac w program zakupéw do wroclawskiej
kolekeji, jednak — na szczedcie, robily to bez po-
wodzenia i obecna ekspozycja zachowala pelng
niezaleznosé.

By¢ moze dlatego we Wroclawiu powstal mit,
ze M. Hermansdorfer nie ceni i ignoruje wroclaw-
skich artystéw. Ci, ktérzy tak mysla, sa w duzym
bledzie — twierdzi dyrektor i przekonuje, Ze $ledzi
zoddali (ale z zaciekawieniem) artystyczne poczy -
nania wroctawian, czytuje FORMAT, oglada wro-
clawskie wystawy.

Jak sadzi dyrektor, zdystansowana posta-
wa w stosunku do wroclawskiego srodowiska,
jest o wiele bardziej dyplomatyczna niz zazyle
stosunki z artystami, ktére w kontekscie ewen-
tualnych zakupéw powoduja nieuchronne po-
moéwienia o stronniczos¢. W bledzie sa ludzie,
ktérzy posadzaja go o niecheé¢ do wroclawskich
artystow, absolwentéw wroclawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych i jej profesoréw. To przeciez
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Muzeum Narodowe — przypomina, goscito w swo-
ich murach jubileuszowa wystawe z okazji 60 lat
istnienia wroclawskiej ASP. W ostatnich latach
pokazywalo twérczos$é wielu wroclawskich arty-
stow: Anny Szpakowskiej-Kujawskiej, Zbigniewa
Karpinskiego, Alojzego Gryta, Jézefa Halasa, Kon-
rada Jarodzkiego, Eugeniusza Geta-Stankiewicza,
Stanislawa Drézdza, Natalii Lach-Lachowicz,
Zdzistawa Jurkiewicza. Obecnie przygotowywana
jest wystawa artysty mlodszego pokolenia — To-
masza Domariskiego.

M. Hermandorfer stwierdza, Ze status insty-
tucji narodowej wymusza dystans w stosunku do
»sezonowych mdd i nowinek w sztuce”. Nikogo
nie powinno dziwi¢, Zze muzeum nie kupuje prac
debiutantéw. Artysta musi sie szerzej zaprezento-
wad... Mlodzi twércy maja swoje miejsce w ,,En-
tropii”, Centrach Sztuki Wspélczesnej, Centrum
Sztuki WRO etc.

Kolekcja autorska daje luksus swobody wy-
boru artystéw i dziel, ale niesie tez z soba duza
odpowiedzialnosé. Tu nie mozna sie¢ tlumaczy¢,
jak w Dolnoslaskiej Zachecie, Ze niestety kto$ zo-
stal przeglosowany i jego propozycja upadla, choc¢
moze bardziej byla warta zakupu niz ta, ktéra wy-
brala wiekszosé.

Historia pokazata, ze dobre, liczace si¢ w Polsce
kolekcje byly i sa tworzone przez indywidualno-
$ci. Taka wartosciowa ekspozycje zapoczatkowa-
fa Helena Blum w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, Zdzistaw Kepiniski w Poznaniu, Ryszard
Stanistawski w Muzeum Sztuki w Lodzi. Do waz-
nych w skali kraju kolekeji nalezy réwniez zaliczy¢
nasza wroclawska.

OdL.D.

Nalezy mie¢ nadzieje, ze kiedy w roku 2014,
dyrektor Mariusz Hermansdorfer przeniesie swo-
ja kolekeje do pawilonu Czterech Koput i zakoni-
czy ponad 45 letnig prace na rzecz polskiej kul-
tury i Muzeum Narodowego we Wroclawiu,
pojawi si¢ kto§ odpowiedni do przejecia pateczki,
aby kontynuowacd z pasja i znawstwem doku-
mentowanie prac najwybitniejszych artystow
iwaznych zjawisk w polskiej i wroclawskiej sztu-
ce wspolezesne;j.

DYREKTOREM MUZEUM NARODOWEGO WE WROCELAWIU




1. Mieczystaw
Zdanowicz w swo-
jej pracowni

Pawel Banas

Spisane z fotografii,
czyli... Mietek
Zdanowicz

w Swiecie
przedmiotow

Ktokolwiek, cho¢by raz jeden, trafit do
pokoju w mieszkaniu paristwa Mehléw
przy ul. Jarzebinowej, w ktérym to
niegdys Mietek zatrzymat sie na jedna
noc, a pozostat przez lat kilkadziesiat albo
tez znalazt sie w jego pracowni przy ulicy
Traugutta — nazywanej niekiedy zartobli-
wie ,kanciapa” — nie mdgt nie dostrzec
zdumiewajacej mnogosci i réznorodnosci
znajdujacych sie tam przedmiotow.

ba pomieszczenia, pelnigce zasadniczo
inne funkcje i niejednakim emanujace

nastrojem, na pierwszy rzut oka koja-

rzy¢ sie mogly z lombardem, prowincjonal-
nym antykwariatem albo tez z rekwizytornia
starego teatru. Nieco bardziej dociekliwemu
obserwatorowi przypominaly zapewne, mimo
wszelkich réznic, dobrze znane z inwentarzy,
opiséw irycin, stynne i tak wazne w dziejach
kolekcjonerstwa ,,gabinety osobliwosci”, w

ktérych ulomki antycznych rzezb sasiadowaty

z galazkami koraloweéw, ogromnymi musz-
lami, monetami, medalami, prehistorycznymi
urnami itd. Mietkowi zupelnie obce byly
pokusy systematyzacji, nigdy tez nie przy-
szedl mu do glowy pomyst dokonania czegos
w rodzaju ,,spisu z natury”. Czul si¢ zapewne
jedynie depozytariuszem, a nie posiada-
czem. Wraz z jego odejSciem rozproszyly sie
i przepadly nieomal wszystkie skarby z jego
sezamu, totez podejmujac probe ich opisania,
musimy zawierzy¢ wlasnej, zawsze niestety
zawodnej pamieci, a takze dosé licznym, choé
rozproszonym fotografiom.

Obszerny, poszerzony o waska werande
pokéj przy Jarzebinowej zdawal sie udat-
nie godzi¢ funkcje salonu i sypialni. Jego
podstawowe wyposazenie stanowily meble
z drugiej polowy XIX wieku, potocznie i nie-
precyzyjnie okreslane jako ,, ludwikowskie”,
co w konkretnym przypadku oznaczalo, ze
przypominaly sprzety w stylu Ludwika Fili-
pa. Swietnie wykonane i nad podziw dobrze
zachowane, nie tak dawno jeszcze stanowily
zapewne ozdobe tradycyjnego mieszczan-
skiego wnetrza. Ksztaltem i wymiarami wy-
rézniata si¢ wérdéd nich kanapa o jakichs
tam profilach, bardzo wygodna, sprzyjajaca
dlugim wieczornym rozmowom. W cen-
trum znajdowatl sie duzy stét i pare trafnie
dobranych krzesel o azurowych oparciach.
Poza tym jeden czy dwa fotele, zgrabne biu-
reczko, budzace zywe zainteresowanie gosci,
z racji wielu, pelnych tajemniczych drobia-
zgoéw, szufladek oraz, jesli si¢ nie myle, dwie
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serwantki, z ktérych jedna, pelniaca funkeje
kredensu i bieliZniarki zarazem, pozbawio-
na byla zwiericzenia. Po prawdzie nie byly
to serwantki, lecz raczej dwudrzwiowe szafy
z szufladg i mniej lub bardziej ozdobng na-
stawg szalenie modne w latach 80. XIX wie-
ku, zwane ,,Vertiko” lub ,,Aufsatzvertiko”,
zapewne od nazwiska berliriskiego stolarza,
dzieki ktéremu tego typu medble si¢ rozpo-
wszechnily. Usytuowane pod $ciana, gdzie$
zboku loze gospodarza nie zwracalo na siebie
uwagi. Na $cianach nie byto bodaj w ogdle
obrazéw poza niewielka, stara (z 1816 roku!)
kopia, pedzla niejakiego Alberta Craffta,
stynnego plétna Antonio Corregia Magda-
lena pokutujgca. W miejscach, gdzie mozna
sie bylo obrazéw spodziewac wisialy, pro-
wokujac wyobraznie, rozmaite ramy i ram-
ki, w ktérych chwilowo tylko lub na czas
dhuzszy, pojawialy sie fotografie, w tym réw-
niez wizerunki kolejnych sympatii gospo-
darza. Calo$¢ uzupelnialy poroza zwierzat
egzotycznych — olbrzymie rogi bawolu nad
kanapa — jak i pospolitych saren i jelonkéw,
nieco zdewastowane putto z gzymsu baro-
kowego oltarza, utomek akantu ze stynnych
stalli lubliniskich i pare fragmentéw dzie-
wietnastowiecznej snycerki. Mietek nie da-
rzyl szczegdlng estyma dziel unikatowych,
niekiedy tylko eksponowal na przyklad starg
drewniang palete z olejnym szkicem dziew -
czecej glowki, ale jednoczesnie nie gardzit
miedziorytami, a nawet wielkonakltadowy-
mi stalorytami czy tez heliograwiurami. Na
eksponowanym miejscu wisiata przez du-
gie lata kolorowa reprodukcja, o wymiarach
zblizonych do oryginatu, Portretu mlodej
dziewczyny Petrusa Chrystusa z berliniskich
zbioréw, szczegdlnie bliska memu pokoleniu
7 tej racji, ze obraz ten znalazl sie na okladce
Jesieni Sredniowiecza Johana Huizingi wy-
danej w 1961 roku przez PIW.

Ozdobg zbioréw Zdanowicza, w prze-
$wiadczeniu wielu jego znajomych i przyja-
cidl, byly zegary. W przestrzeni wspomnia-
nego salonu, jak i w pracowni przypadaly
im w udziale miejsca wyréznione — nie moz-
na ich bylo nie zauwazy¢. Szczegdlna aten-
cja darzyl Mietek jeden z pierwszych swych
zegarow, pozyskany jeszcze w latach piec-
dziesigtych, wykonany w zloconym bra-
zie z mechanizmem wysokiej proby ukry-
tym w walcowatej puszce wspartej na Iwich
lapach, a zwieniczonej figurka putta, na kto-
rego raczce zawieszono kluczyk. Poniewaz po
Wroclawiu krazyly legendy o Mietkowej ko-
lekcji, poniektérzy milosnicy starych zega-
réw podejmowali préby pozyskania chocby
jednego z nich do swych zbioréw. W zabie-
gach tego rodzaju szczegdélnym uporem wy -
kazat sie doktor Stawomir G. Juz na wstepie
zrezygnowal, aby nie traci¢ czasu, z propo-
zycji zakupu, zglaszajac gotowosé wymiany.
Znajac wielka kolekcje pana Stawka, mozna
bylo przypuszczaé, ze predzej czy pdzniej
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odniesie sukces, tym bardziej, ze zaczat z im-
petem, przynoszac efektowny secesyjny dzban
o uchwycie w ksztalcie syreny — dobrze zna-
ny zbieraczom z licznych reprodukeji wyréb
Wirttembergische Metallwarenfabrik. Mietek
z zainteresowaniem obejrzal przedmiot, posta-
wil na stole i po dlugim namysle o§wiadczyl,
ze sie zastanowi. Gdy po paru miesigcach pan
doktor podjal prébe pertraktacji Mietek zasu-
gerowal, ze niewatpliwie atrakeyjng i godna
uwagi oferte wypadaloby jednak czyms jeszcze
uzupekic. Niezwlocznie tez otrzymat secesyj-
ng patere, a niebawem swiecznik i inne jeszcze
drobiazgi. Pan Stawomir G. nigdy nie doczekat
sie finalizacji wymiany, a przy tym zachowal sie
do$¢ nietypowo — otdz zrezygnowat z zabie-
géw o zwrot zaoferowanych obiektéw. W kilka
lat péZniej Mietek, najzwyczajniej w $wiecie je
porozdawal! Po prawdzie to wlasnie 6w wspo-
mniany francuski zegar z XIX wieku byl naj-
cenniejszym z posréd wszystkich Mietkowych
zegaréow, cho¢ wsréd paru dziesigtkéw in-
nych, wiele godnych bylo uwagi — jak choéby
biedermeierowski zegar kominkowy z alaba-
strowymi kolumienkami, cala kolekcja popu-
larnych ,,schwarzwaldow” w przeréznych wa-
riantach, zegary kuchenne z ceramicznymi
tarczami, Slgskie zegary skrzynkowe i wie-
le, wiele innych (a czy nie najzabawniejsze jest,
ze przekornie — zyl w zupelnym bezczasie, jak
te rozsypane wskaz6éwkil?). W niezliczonych
szufladach i zakamarkach serwantek znalez¢
mozna bylo zegarki kieszonkowe — wsréd
nich wielkie ,,cebule” z wizerunkami parowo-
z6w ofiarowane kolejarzom w nagrode za wie-
loletnia stuzbe, miniaturowe zegarki damskie
z peretkami i dekorowanymi emalig cyferbla-
tami, pigknie zachowane koperty, przerézne
stare werki — nawet z korica XVIII wieku, tar-
cze i réznej wielkosci i ksztaltéw wskazowki.
Mietek wspominal, ze wigekszos¢ z nich po-
zyskal kupujac resztki zegarmistrzowskie-
go warsztatu. Przy okazji stal si¢ wlascicielem
dziewietnastowiecznych narzedzi, w tym
miniaturowych tokarek i rozmaitych urza-
dzen pomiarowych. Mechanika okazala sie tez
odtad jedna z jego licznych, lecz w tym aku-
rat przypadku nieprzemijajacych pasji. Z za-
palem gromadzit wszelakie urzadzenia i me-
chanizmy wychodzace juz z uzycia, jak stare,
przedwojenne maszyny do pisania, ktérych
dekoracyjne walory wykorzystywal przy aran-
zacji wnetrza przy Traugutta. Gotéw byl kupic
jaki$ dziwaczny instrument, o trudnym do
zidentyfikowania przeznaczeniu, zelazko ,,na
dusze” czy wegiel, jak i magiel reczny, ktoéry
starannie odnowiony wystawil w szkolnym
korytarzu. Nie byl to jednak najbardziej nie-
zwykly eksponat z jego zbioréw. Swego czasu
przytransportowat na szkolne podwérze wiel-
ka czarna karete we wzglednie dobrym stanie,
o ktdrej pézniej jakby zupelnie zapomnial. Nie-
zabezpieczona odpowiednio popadala w ruine
iznikla réwnie niespodzianie, jak sie pojawita.

1. Stot zardiniera,
wyréb niemiecki,
porcelanowe
plakietki z Berliri-
skiej Krdlewskiej
Manufaktury Por-
celany, pot. XIX w.,
wiasno$¢ Muzeum
Patac Zamoyskich
w Koztéwce

2. Albert Crafft,
kopia obrazu
Antonia Coreggia,
Magdalena pokutu-
jaca, rok wyk. 1816

3. Dzban, ok. 1900,
Wirttenbergische
Metallwarenfabrik
Geislingen n. Steige

4. Puchar histo-

ryczny, ok. 1900,
szkto, wyréb huty
F. Poschinger
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W pracowni obejrze¢ mozna tez bylo kolekcje
aparatow fotograficznych, ktérych Mietek miat co
najmniej kilkanascie. Byly wéréd nich archaiczne,
lecz bezposrednio po wojnie wciaz jeszcze cenione
iuzywane aparaty skrzynkowe na szklane klisze,
nieodzowne w szanujacych sie tradycyjnych atelier,
szereg mieszkowych aparatéw Agfy i innych firm
na blony zwijane z migawkami Comport, wresz-
cie, szczegdlnie przez Mietka wyrdzniane i chetnie
tez uzywane, dwuobiektywowe lustrzanki w wie-
lu wersjach, od Rolleiflexa, poprzez czeskiego Fle-
xareta, na naszym poczciwym Starcie koriczgc. Na
co dzier uzywal Mietek kolejnych nowosci z firmy
Zeiss-Jena, takich jak Altis, Exakta-Varex, Prak-
tica itd. Z aparatami poczynal sobie z wlasciwa
mu dezynwolturg, uzyczajac cenny sprzet nawet
studentom, dlatego tez niejeden z nich stracit
bezpowrotnie.

Wsréd obiektéw, ktére zdolaly zachowad wa-
lory czysto uzytkowe, wymienic¢ wypada réwniez
samowary. Wprawdzie juz bodaj w koricu lat piec-
dziesiatych staly sie one z powoddéw, ktérych na tym
miejscu nie ma potrzeby wyluszezad, przedmiotami
pozadanymi, jesli nie wrecz kultowymi, to jednak
te nieliczne, ktére Mietek zdolal zgromadzic niewie-
le mialy wspélnego z tymi, ktérych snobistyczne to-
warzystwo poszukiwalo w salonach ,,Desy”.

Nie byly to zatem modne ,durnostojki”,
lecz wyszukane pod wzgledem ksztaltéw i urody,
zazwyczaj kompletne, gotowe do uzycia obiekty.
Okazaly sie tez czyms$ niezbednym w trakcie wie-
czornych spotkan. Nie inaczej rzecz si¢ miala ze sta-
rymi patefonami, ktérych Mietek mial pare, w tym

jeden sprawny z autentycznymi, nieuzywanymi
(!) iglami w okraglych firmowych pudeleczkach.

Posiadal przy tym tez spora kolekcje
plyt winylowych z okresu miedzywojen-
nego, wielkie albumy z nagraniami klasy-
ki, pod batuta takich mistrzéw jak Arturo
Toscanini, jak réwniez i wiele popularnych
arii operowych i szlagieréw, okreslonych
niegdys jako muzyka ,,Zum Tee und Tanz”.
Dla gosci pojawiajacych sie po raz pierwszy
czekaly niespodzianki w rodzaju melodyjek
z pozytywki czy nieco skrzekliwej pianoli.
Podobnie jak spietrzone wegle drzewne przy
zaparzaniu herbaty, specjalnie dobrana mu-
zyka dookreslala szczegdlny nastréj spotkan
przy wyjatkowych, lecz nie tylko, okazjach.

Na skromne zaplecze gospodarskie na
Jarzebinowej skladaly sie niemal wylgcznie
starocie — kieliszki, szklanki, pucharki, ka-
rafki z przetlomu wiekéw, z reguly w szkle
bezbarwnym, czesto zupekie pozbawio-
nym dekoracji. Gorace napoje podawa-
no w filizankach fajansowych, fajansowe
byly tez talerze i talerzyki, pétmiski, sala-
terki itp. Uznacé mozemy Mietka za jednego
z odkrywcoéw zapomnianej urody fajanséw
o dekoracjach drukowanych podszkliw-
nie, w réznych odcieniach blekitéw, kobal-
téw, czy zieleni, tak modnych w czasach
secesji. W ich produkeji celowaly firmy nie-
mieckie, zwlaszcza Villeroy&Boch, oferujace
tak naczynia stolowe, jak i wieloelementowe
komplety toaletowe z dzbanami, misami,
pojemnikami, tackami itp. Wsréd mietko-
wych naczyn trafialy si¢ wyroby czeskie z wytwdrni
Stara Role (Alt-Rolau), a takze z fabryki Kuznieco-
wa w Dulewie, specjalizujacej si¢ w udanych na-
$ladownictwach wyrobéw zachodnioeuro-
pejskich. O ile dla Zdanowicza popularne
fajanse byly jedynie zbierackim epizodem,
o tyle dla jego mlodszych kolegéw Leszka,
co tu nie mieszka i Grzegorza, co lubi we-
gorza, pozniejszych profesoréw Akademii
staly sie pasja, dzieki ktérej zgromadzi-
li weale pokazne kolekcje. Wsréd drobia-
zgéw zwigzanych z kulturg stotlu wyréz-
nialy sie sztuéce. Mietek praktycznie nie
uzywal w ogéle wyrobéw wspéltczesnych,
nie interesowaly go tez pojawiajace sie
niekiedy w salonach ,Desy” komple-
ty w wielkich kasetach firmowych, np. J6-
zefa Frageta. Kontentujac sie przypadkowo
nabywanymi sztuécami niemieckimi lub
polskimi, zgromadzil z czasem zréznico-
wany stylistycznie zbiér, w ktérym obok
nozykéw ityzeczek z poczatku XIX wieku
znalez¢ mozna bylo fasony wytworni war-
szawskich w rodzaju ,,Krakowski gladki”,
,Barocco stylowy” czy ,,Egipski stylowy”.
Byly wérdd nich takze i takie, o ktérych
pierwotnych funkcjach w zgrzebnych la-
tach powojennych zdolano nieomal zu-
pelnie zapomnie¢ — pozlacane sztucéce do
skorupiakow i salatek, widelezyki do ciast,
miniaturowe lyzeczki srebrne dla dzieci
i olbrzymie chochle.

Gdy sie w koricu Mietek zorientowal, ze

tego wszystkiego jest jednak az nazbyt wiele, jak
na badz co badz kawalerskie gospodarstwo, posta-
nowit wiekszos¢ kuchennych drobiazgéw podaro-

wac... Szkole Gastronomicznej przy ul. Kamiennej,
ktérej uczniowie organizowali akurat skromna
ekspozycje sprzetéw i naczyn. W konkretnym
przypadku nie byt Mietek w swej pasji odosobnio-
ny, mial bowiem spolegliwego partnera, a po czesci
takze konkurenta w osobie Jerzego Kwapisza, polo-
nisty i poety, niestrudzonego poszukiwacza staroci,
bywalca wszystkich krajowych gield, postaci réw-
nie tajemniczej, jak i tragicznej, godnej osobnej mo-
nografii. Wiele cennych obiektéw z jego olbrzymiej
kolekciji trafilo ostatecznie do zbioréw w ziebickim
muzeum.

Posiadat réwniez Mietek, podobnie jak sztué-
ce, ukryty w szufladach i zakamarkach pokazny
zbiér fotografii z czaséw przed I Wojna Swiatows,
przy czym interesowaly go zaréwno awersy, jak
i anonse reklamowe rewerséw z ich bujna, sece-
syjna ornamentyka w prowincjonalnym wydaniu
z Tarnopola, Drohobycza, Trembowli czy Buczacza.
W poszukiwaniu pochodzacych z Kreséw fotografii,
bo te interesowaly go nade wszystko, wyjezdzal do
Krakowa, gdzie przez wiele lat byt stalym gosciem
tamtejszych zasobnych antykwariatow. Zdawac by
sie moglo, ze jest to pasja, ktdra zaowocuje jakims
konkretnym przedsiewzieciem wydawniczym.
Mietek pilnie studiowat literature specjalistyczna,
konsultowat sie z doktorem Adamem Sobota, ku-
stoszem zbioréw Muzeum Narodowego, wybitnym
znawcg dawnej fotografii, niestety wszystko skon-
czyto sie na pogwarkach i obietnicach.
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Nawet najblizsi przyjaciele Zda-
nowicza nie zdawali sobie sprawy
z tego, co kryly liczne szafy w Koryta-

)) Inwentarz

jego zbioréw

geody polszlachetnych kamieni
i ,szczotki” krysztaléw kwarcu
zastepowal szarymi, przywiezio-

rzach, kartony w pracowni czy skrzy- 7aska kUJ e nymi znad Sanu otoczakami.

nie w piwnicach uczelni. A byly w nich pozorna W wolnych chwilach — pi-
przeciez cale roczniki cennych periody - rzvpadko- sal we wspomnieniach o profe-
kéw z przelomu wiekéw w rodzaju ,, The p yp sorze Karolu Estreicherze Zdano-
Studio”, wydawnictwa encyklopedycz- WOSClq, bra- wicz — profesor zarzucal plecak

ne bogate w efektowne, wielobarwne
chromolitografie z anatomicznymi plan-

kiem scisle]
okreslonych

na ramie i wyruszat przed siebie
— czesto na plac Nankiera o po-

szami, egzotycznymi ptakami, gadami, kryte rium przedniej nazwie ,,Saber Platz”,
plazami, rybami, owadami, migczakami, : ak ini 8k 07n _ gdzie w budkach, kramach
skorupiakami itp., kolekcjami minera- J Kk . ina wozach amatorzy i znawcy
16w, muszli, skamielin itp. i przerézne sekwe n SE: z catej Polski, a nawet zza grani-
inne jeszcze papierowe rarytasy. Mietek WybO row. cy handlowali, czym tylko mogli.

zamawial ich kserokopie lub fotografie,
komponowal plansze i urzadzat w bez-
posrednim sasiedztwie swojej pracowni
miniwystawki, a nastepnie rozdawal re-
produkcje studentom i znajomym.

Przywolane na wstepie skojarzenie
Mietkowych zbioréw z dawnymi ,,gabi-
netami osobliwosci” nie bylo bezpodstaw-
ne. Wprawdzie nie zbieral niumizmatéw
i obce mu bylo zainteresowanie wszel-
kiego rodzaju kuriozami, to jednak w ich
miejsce pojawialy sie gromadzone z pew-
na konsekwencjg liczne fragmenty ,,ging-
cej cywilizacji” — ulomki ozdéb architek-
tonicznych, zwienczenia i tzw. ,serca”
piecéw kaflowych, nagminnie rozbiera-
nych w latach 70. i bezmyslnie wyrzuca-
nych bezposrednio na chodniki, terakotowe czy tez
gipsowe medaliony, majolikowe plytki z ,,moder-
nizowanych” lazienek, mosigzne klamki i szyldziki
czy wreszcie eksponowane w ogrodzie doprawdy
znakomite przyklady kamieniarki z likwidowa-
nych cmentarzy przy ul. Sleznej. Nie do wiary, lecz
to prawda, Ze gdy dokonywano systematycznej de-
wastacji owych nekropolii nikt si¢ o pamieé o nich,
poza Zdanowiczem, nie zatroszczyl!

Gromadzit tez Mietek fragmenty konaréw wy-
rzucanych na plaze w Lebie, zeschle galezie i ko-
rzenie, upatrujac w nich szczegélnie atrakcyjne
tworzywo, co nie mialo, zaznaczmy, nic wspdlnego
zrozpleniajacg sie mania pamiatkarskiej korzenio-
plastyki. Jedng z jego ulubionych lektur byla, sta-
rannie wydana bodaj jeszcze w latach 70. w Zwiaz-
ku Radzieckim Piesn o drewnie. Z drewna ukladal
poniektére ze swych kompozycji. Galezie gotéw byt
laczy¢ z formami ceramicznymi, a odwiedzajacym
pracownie ofiarowywal niewielkie plastry ciete
z pnia tui, o deseniach stoi przypominajacych agaty.
Podejrzewam, ze z owymi krazkami wigze sie jedno
z jego niezliczonych, niezrealizowanych przedsie-
wzied. Otéz w Muzeum Slgskim w gabinecie pani
dyrektor Marii Stazewskiej stal wielki st6t o koli-
stym blacie zdobnym intarsja z misternie dopaso-
wanych platkéw jakiego$ egzotycznego drewna.
Mietek zachwyecal sie jego struktura i jest wysoce
prawdopodobne, ze postanowil wykonac kopig,
czy raczej miniaturke tego efektownego mebla.
Mial takze Mietek pare wielkich muszli porozrzu-
canych niby przypadkiem na rozmaitych sprzetach,
takze sporo kasetek z egzotycznymi motylami, za$

Prdcz tandety mozna tu byto na-
byc rzeczy cenne i wartosciowe,
a czesto nawet i wybitne dzielo.
Stylowe ubrania, perskie dywa-
ny, klamki, zamki i zawiasy sta-
roswieckie swieczniki, szable,
miecze, halabardy, kandelabry,
przyciskina biurko, noze, bibe-
loty (...). Trafialy sie tam tez biale
kruki — manuskrypty, staro-
druki, mapy, sztychy (...) przed
opuszczeniem Szaber Placu Pro-
fesor zwykle jeszcze przeglgdat
,kicz” — kupowat i wrzucatl do
plecaka. Takie eksponaty trafiaty
pdzniej do Krakowa i byly poka-
zywane znajomym [ 1 |. Na plac
Nankiera funkcjonujacy w najlepsze jeszcze w po-
towie lat 60. chadzal réwniez prof. Dawski, a tak-
ze inni pracownicy uczelni, wsréd ktérych nie
brakowato kolekcjoneréw. Marian Wéjciak, ma-
larz, historyk sztuki, kustosz Galerii Malarstwa
Muzeum Slaskiego uchodzit w tym towarzystwie
za osobe szczegdlnie kompetentng. Czas i miejsce
sprzyjaly zatem kolekcjonerskiej inicjacji Zdano-
wicza. Czy jednak Mietek stal sie kolekcjonerem?
Jesli nawet, to kolekcjonerem zupelnie nietypo-
wym. Ledwie pobieznie naszkicowany powyzej in-
wentarz jego zbioréw zaskakuje pozorng przypad-
kowoscia, brakiem $cislej okreslonych kryteriow,
jak i niekonsekwencja wyboréw. Zdumiewajace,
ze cho¢ bywat zasadniczy, a niekiedy wrecz nie-
przejednany w dyskusjach o sztuce wspélczesnej
i w odniesieniu do zjawisk historycznych, pozo-
stawal niezwykle otwarty, nie podzielajac przy
tym preferencji, ani uprzedzen pokolenia swoich
profesoréw, jak i réwiesnikéw. Zanim pojawila sie
pierwsza polskojezyczna ksigzka o kiczu, darzyl zy -
wym zainteresowaniem , kicz i sztuki trywialne”.
Fascynowala go ,,ikonologia tworzywa” i przebo-
gaty $wiat ,,luksusowych papieréw”. On sam usta-
lat reguly i kryteria, zazwyczaj za nic majac opinie
autorytetéw, zywil szacunek dla destruktow, rze-
czy zniszczonych i bezuzytecznych, lekcewazac
przy okazji postulaty radykalnego funkcjonali-
zmu. Nie dos¢, ze zachwycat sie secesja, wezoraj
jeszcze potepiana, to zdawal sie rozumieé sens

1 M. Zdanowicz, Wspomnienie o Karolu Estreicherze [w:] Szkice z
pamieci. Monografia uczelni. cz.I. Wydawnictwo Akademii Sztuk
Pieknych, Wroctaw 1996, 5.74

SPISANE 7 FOTOGRAFII CZYLI... MIETEK ZDANOWICZ W SWIECIE PRZEDMIOTOW

historyzmu, zanim uczynilo to $rodowisko naszych
muzealnikéw. Jego zbiory to w pewnym sensie ,,sa-
lon odrzuconych”, budzacy odruch sympatii, jak
prowadzone wlasnym sumptem przytulisko dla
pokrzywdzonych zwierzat.

Zazwyczaj kameralne, cho¢ bywaly takze glosne
i thumne, spotkania przy ul. Jarzebinowej w zasa-
dzie niczym szczegélnym od siebie si¢ nie réznity.
Gdy pojawiali si¢ pierwsi goscie, sam Gospodarz nie
zawsze byl obecny. Ingerencja Mietka w te spekta-
kle, zwane tez ,,imprezami”, byla nader dyskretna,
czesto wrecz niedostrzegalna, na co zwrdcita mi
uwage ostatnio jego chrzesniaczka Dagmara, cérka
Marii i Ryszarda Reguliniskich. Wszystko przebiega-
o w naturalny sposéb, nie jakims utartym zwycza-
jem. Ktos$ wygrzebywal ze sterty ksigzek numer pa-
ryskiej ,,Kultury”, kto$ inny przegladat najnowsze,
przestane mu przez Ewe z Amsterdamu ,,National
Geographic”, gdy Mietek tymczasem zapalat swie-
ce i trociczki, nastawiat singla z przebojem Beatle-
s6w, cos tam przynosit, co$ niespiesznie poprawiat
i znikal niczym idealny kamerdyner z angielskich
filméw. W péimroku mozna bylo nie zauwazy¢ ani
Marii Magdaleny, ani dziewczecej gléwki Christu-
sa, ciezkiego szklanego kalamarza, ktérego jeszcze
przed tygodniem w tym miejscu nie bylto, pucharka
do zludzenia imitujacego osiemnastowieczne $la-
skie szkla, ktérego czas powstania zdradzal jednak
Krzyz Zelazny i data 1914. Poblyskiwala porzucona
gdzie$ w kacie trabka, pobrzekiwaly szklane pa-
ciorki wielkiej naftowej wiszacej lampy, o ktéra
przez lata cale zabiegal jeden z najlepszych Mietka
przyjaciol, Tadzio Drankowski. ,,Ale to byl dopiero
poczatek” — jakby powiedzial bywalec Jarzebino-
wej lat 60. przeuroczy kompan, poeta i historyk
sztuki Jan Czopik-Lezachowski.

Tak salon, jak i ciasna pracownia szkolna byly
dla Mietka przestrzeniami teatralnymi, on sam za$
scenarzysta, rezyserem, scenografem, inspicjen-
tem, a w konicu takze aktorem i ... Wielkim Rekwi-
zytorem. To za jego sprawa wszystkie wspomnia-
ne uprzednio przedmioty, nie tracac nic ze swych
pierwotnych funkeji i artystycznej autono-
mii, w bezustannie zmieniajacych si¢ kontekstach
ujawnialy niespodziewang urode, zapowiadaly spo-
tkanie z jeszcze jedna tajemnica. Wigekszo$¢ zgro-
madzonych przez Mietka przedmiotéw okazywala
sie dziwnymi i wyjatkowymi, co wydaje si¢ para-
doksem, bo przeciez identyczne czy tez podobne
spotykamy wszyscy przy réznych okazjach. Bo
Mietek byt, poza wszystkim innym, czarodziejem.

W sierpniu 1998 roku po Wielkiej Powo-
dzi rozpoczeto sprzatanie pracowni i piwnic przy
ul. Traugutta. Przypadkowy obserwator tej smut-
nej krzataniny zdolal wykonad serie zdje¢, rumo-
wiska spietrzonych mebli, pottuczonych ceramik,
butwiejacych papieréw, nad ktérymi pochylat sie
Mietek, usitujacy rozklei¢ karty jakiego$ albumu,
odczytad napis na patefonowej plycie. W pewnym
momencie, jakby zdezorientowany i zmeczony,
przysiadl na parapecie okna w pozie Wawrzyrica
z florenckiego nagrobka Medyceuszy, czy moze ra-
czej Chrystusa Frasobliwego. Zadumat sie nad zni-
komoscia rzeczy. Najpewniej...



Lila Dmochowska

Zaginiona kolekcja
Izabeli ,,Czajki” Stachowicz

Izabela ze Szwarcéw [ 1] Hertz-Gelbard-Stachowicz,
zwana ,,Czajka” jako kapitan UB bedzie po wojnie szuka¢
przywlaszczonych przez okupanta obrazéw Matisse'a

i Soutine’a z rodzinnej przedwojennej kolekgji.

lasnych obrazéw nigdy nie odnajdzie, przypadkowo

W jednak odkryje zrabowane przez Niemcéw obrazy Jana
Matejki...

Pod koniec roku 2011 ukazala sie nakladem wydawnic-

twa ISKRY biografia zamoznej Zydéwki polskiego pochodze-
nia — Izabeli Stachowicz (z domu Szwarc), ktéra juz od czasu
dwudziestolecia miedzywojennego byla muzg i przyjaciétka
miedzynarodowej rzeszy artystow berliniskich, paryskiej cyga-
nerii, a takze bywalcéw kawiarni ,,Ziemiariska” w Warszawie.
Sama bohaterka, znana w swoim czasie z poczytnych powiesci

1 Czasem jej nazwisko pisane jest réwniez jako Schwarz.

autobiograficznych, dos¢ barwnie opisala wlasne burzliwe
przezycia z tamtych czaséw. Cho¢ jej niebanalne wspomnie-
nia budza dzi$ watpliwos¢ co do wielu faktéw, to jednak za-
chowane listy i dokumenty swiadczg niezbicie, ze utrzymy-
wala znajomosci z artystami, pisarzami, poetami i politykami
z okresu miedzywojennego, a takze kontynuowata je w czasach
poZniejszych. Jej przyjazn ze stawnymi dzi$§ przedstawiciela-
mi miedzynarodowej artystycznej awangardy zaowocowala
licznymi portretami (a by¢ moze i aktami), jakie namalowali
dla niej najstynniejsi malarze tamtej epoki. Szkoda, ze autorka
najnowszej biografii o stynnej ,,Belli” - Paulina Solowianiuk,
potraktowala tak powierzchownie temat jej wieloletnich kon-
taktow z artystycznym $wiatem.

Pani Izabela byla osobowoscia nietuzinkowa, ktéra robita
duze wrazenie nawet na takich artystach jak Stanistaw Ignacy
Witkiewicz. Jak prawdziwa muza, stala si¢ natchnieniem nie
tylko dla malarzy, ale takze dla pisarzy i poetéw. Do grona jej
znajomych nalezeli: Gombrowicz, Iwaszkiewicz, Jasieriski,
Broniewski, Galczyniski i wielu innych.

W powiesci Witkacego Pozegnanie Jesieni Izabela zosta-
la przedstawiona jako Hela Bertz- Zydéwka o diabolicznej

)) Utrzymywata
znajomosci z arty -
stami, pisarzami,
poetami i politykami
z okresu miedzy-
wojennego, a takze
kontynuowata je

w czasach pézniej-
szych. Jej przyjazn

ze stawnymi dzi$
przedstawicielami
miedzynarodowe;
artystycznej awan-
gardy zaowocowata
licznymi portretami
(a by¢ moze i aktami),
jakie namalowali

dla niej najstynniejsi
malarze tamtej epoki.

Roman Kramsztyk,

Akt siedzacej (Izabeli Schwarz),
ok. 1940, Muzeum im. Anny

i Jarostawa lwaszkiewiczow

w Stawisku, fot. A. Ring
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1. Jan Cybis,
Peonie, 1957
z kolekcji I.
Czajki- Stacho-
wicz

2. Teofil
Ociepka,
Choinka
chuligana

3. Teofil
Ociepka,
Autoportret

i, -

urodzie, szatariska ksiezniczka, od ktorej uzaleznit
sie gléwny bohater Atanazy Bazakbal. Stala sie tez
pierwowzorem postaci panny Leopard w powiesci
Zbigniewa Unilowskiego Wspdlny pokdj.

Izabela Szwarc w latach 1922-24 mieszka-
fa w Berlinie. Tam wdala si¢ w romans z nauczycie-
lem swojej siostry — artysta wegierskiego pocho-
dzenia Robertem Béreny, ktéry podobno malowat
jej akty. W Berlinie mloda Izabela przyjaznila si¢
z Hansem Arpem i pisarzem Ilig Erenburgiem, ktéry
po latach byt sSwiadkiem na jej paryskim slubie z ar-
chitektem Jerzym Gelbardem. Dobrym znajomym
Belli byl jeden z twéreéw i gtéwnych ideologéw ru-
chu dada — Hans Richter i pionier filmu ekspery-
mentalnego —Viking Eggerling.

Z Berlina mloda Izabela pojechala do Paryza.
Podczas kilkuletniego tam pobytu pracowala mie-
dzy innymi w pismie ,,Polonia” i zalozyla pierwsza
polska ksiegarnie. Na Montparnassie poznala niemal
caly artystyczny swiat Ecole de Paris. Jej przyjaciét-
mi byli miedzy innymi: August Zamoyski, Mojzesz
Kisling, Chaim Soutine, Tytus Czyzewski, Roman
Kramsztyk i Eugeniusz Zak.

ZAGINIONA KOLEKCJA IZABELI CZAJKI STACHOWICZ

Kontakty mlodej Zydéwki ze stawnymi dzis ar-
tystami Ecole de Paris wydaja sie by¢ bardzo eks-
cytujace. Bella powrdcila do Warszawy z Paryza nie
tylko z bagazem wspomnieni. Muza artystéw przy-
wiozla z zagranicy sztuke nowoczesng, ktdrej wte-
dy jeszcze nikt nie nobilitowat do rangi arcydziela.
Prace mato znanych malarzy z Montparnassu, wraz
z dzielami sztuki, ktére gromadzit latami jej ojciec
(kochajacy pono¢ obrazy bardziej niz kamienice),
stanowily zapewne kolekcje, ktéra dzis bylaby
prawdziwym muzealnym klejnotem Na scianach
naszego zamoznego domu wisiaty Vermery, Kos-
saki, Kopytkowicze | 2 ].

Trudno jest po latach zweryfikowac te wspo-
mnienia i zidentyfikowad obrazy, jakie w swoim
posiadaniu miata przed wojna ,Bella z Mont-
parnasse”. Jej rodzice i rodzeristwo emigro-
wali z Polski jeszcze przed wybuchem wojny
izapewne cze$é warto$ciowych zbioréw zabrali
ze sobg. O niektdérych obrazach mozna jednak

przeczytaé na lamach jej wspomnien. Jeden z jej
portretéw namalowal Chaim Soutine. Pani Izabe-
la wspomina:
Na wolnej scianie za moimi plecami dwa obra-
zy, niestety bez ram — martwa natura Fernandy
[ 3] (trzy 2dtte gruszki, dwa zielone jablka i cztery
fioletowe sliwki) i mdj portret pedzla Chaima So-
utine’a (obraz ten zabralam po paru latach wra-
cajgc do Warszawy, wisial w mojej bibliotece do
1941 roku, potem Niemcy go zabrali, nie odzyska-
tam go nigdy, mimo ze po skoriczonej wojnie mel-
dowalam o nim wielokrotnie). Portret ten niewta-
jemniczonym oczom mogt sie wydac ot, po prostu
jakimis potwornymi bebechami, wsréd ktorych
dalo sig dojrzec dwoje oczu. (...) Ozdoby $cienne
nikomu si¢ nie podobaly, a prawde méwiac nikt na
nie zwracal uwagi” [ 4 ].
Przedwojenne warszawskie mieszkanie Iza-
beli i jej meza Jerzego Gelbarda w kamienicy przy
Siennej 57 uchodzilo za luksusowe, ozdobione

2 M. Marianowicz, lzabela Czajka — Byfam Rudolfem Valantino, [w:]
Ksiega parodii, wybdr D. Sykucka, Warszawa 1978, 5.107-110, cyt. za:
P Sotowianiuk, Ta piekna mitomanka, Warszawa 2011, s. 226

3 By¢ moze Fernandy Barrey — pierwszej zony Tsuguharu Foujity.
4 |. Czajka- Stachowicz, DUBO..., DUBON..., DUBONNET, Warszawa 1970,

Sthﬂy nienumerowane.



obrazami wspanialych malarzy. Od 1940 roku
znalazl w nim schronienie malarz Roman Kramsz-
tyk, ktéry zapewne wzbogacat kolekcje swoimi
pracami. [ 5]. Zachowal sie akt kobiecy jego au-
torstwa namalowany w getcie ok. 1940 roku, na
ktérym przedstawiona kobieta jest podobna do
pani Izabeli [ 6 |. Pozowanie do aktéw nie bylo dla
niej krepujace. Nawet po wojnie pozowala ,,w stroju
Ewy” studentom Akademii Sztuk Piegknych w War-
szawie [ 7 ]. W 1942 roku mieszkanicow kamienicy
przy Siennej sila wyrzucono na bruk i juz nigdy do
niego nie wrécili[ 8 ].

Ciekawe, czy ,,Czajka”, zglaszajac powojen-
nym wladzom w 1947 roku zaginiecie ok. 250 obra-
z6w olejnych, rysunkéw i rzezb, przedstawila jakies
zdjecia. Jesli tego nie zrobila, to trudno bedzie je
kiedykolwiek odzyskac. Po opisie dziela Soutine’a

5 J.Kruszewska, 1942 r. — czwarty rok wojny. Intra muros, Roman
(maszynopis w rekach K. Prochaski), za: P. Sofowianiuk, op. cit., s.115.

6  Obecnie ten obraz znajduje sie w Muzeum Iwaszkiewiczow
w Stawisku. Roman Kramsztyk podarowat go lwaszkiewiczom
w podziece za pomoc jego rodzinie na poczatku wojny. Obraz
reprodukowany miedzy innymi w: M. Nowakowska, Zmystow czar,
Sztuka.pl (144) 03/2008.

7 Zdjecie 21947 roku na oktadce ksigzki P. Sotowianiuk, op. cit.

8 P Sotowianiuk, s.119.

z jej zbioréw niewiele sie dowiadujemy. Wybitny
przedstawiciel Ecole de Paris malowal wszak eks-
presyjnie, a o tym portrecie wiadomo jeszcze tylko,
7e modelka miala r6zowa bluzke [ 9 |.

O portrecie Belli namalowanym przez Henri
Matisse’a wiadomo jeszcze mniej. Wskazéwka, ze
nalezy szukac portretu mlodej kobiety z krétki-
mi wlosami niewiele pomaga.

Izabela, jako zagorzala emancypantka Scie-
la wlosy jeszcze w Berlinie. Z taka fryzura wyste-
puje na jedynym znanym dzi$ jej portrecie pedzla
Mojzesza Kislinga, ktéry umieszczono na okladce
ksiazki DUBO..., DUBON..., DUBONNET. Portret

9 K. Kolinska, Szatariska ksiezniczka, Warszawa 1992, s.5.

)) Kontakty mtodej Zyddwki ze stawnymi dzis artystami
Ecole de Paris wydaj3 sie by¢ bardzo ekscytujace.

siedzacej mlodej dziewczyny przedstawiony w wy-
daniu ksigzki z 1970 roku jest czarno- bialawy i tyl-

ko jej szal zostal podkolorowany na czerwono, co
mogloby sugerowad, ze bohaterka przedstawienia
dysponowata tylko jakims archiwalnym przedwo-
jennym zdjeciem.

Pokazujacy sie od jakiego$ czasu w sieci inter-
netowej oryginalny jej portret pedzla Kislinga jest
datowany w maju 1926 roku i nosi umowny tytut
Portret mlodej dziewczyny. Obraz utrzymany
jest w monochromatycznych szarosciach, kto-
re rozswietla czerwony szal na ramionach por-
tretowanej. Nie bardzo wiadomo, jakie ten obraz
przeszedt losy i w czyim jest obecnie posiadaniu,
jednak przypuszczalnie znajduje sie w Polsce.

FORMAT 62/2012
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W tym miejscu nasuwa si¢ pytanie, czy rzeczy-
wiscie kolekeja Izabeli zostala skradziona? Moze
po wojnie nie méwila ona jednak calej prawdy?
Moze w trudnych chwilach przezywanych w war-
szawskim getcie byla zmuszona sprzedaé te arcy-
dziela autorstwa Matisse’a i Soutine’a, aby ratowaé
zycie swoje i meza? Zapewne w takich okoliczno-
$ciach ich cena byla ,,zlodziejska” i zadowalala je-
dynie ,, kupujacego”. Po wojnie w jej mieszkaniu
pojawily sie niektére obrazy, ktére przywiozla
z Paryza w okresie miedzywojennym, wiec moze
gdzies byly ukryte?

ZAGINIONA KOLEKCJA IZABELI CZAJKI STACHOWICZ

Czajka napisala w 1947 roku
oswiadczenie do Biura Rewindykacji
i Odszkodowari Wojennych w spra-
wie zrabowanej kolekeji: (...) W roku
1940 zajechali pod dom platforma-
miizabrali nam cale umeblowanie
(autentyczne meble z epoki Ksiestwa
Warszawskiego), w roku 1942 za-
brali 250 obrazéw olejnych, akwa-
reli, sepii i rysunkéw (...). Cena
tych szesciu obrazow na dzisiejsze
pienigdze, cenigc jak najskrom-
niej, wynosi 10-15 miliondw (...).
Biblioteka moja liczqca 3500 ksiq-
zek — poczqwszy od bialych krukdw
— od Horacego, Petroniusza w per-
gaminowych starych oktadkach,
a skoriczywszy na ostatniej wspot-
czesnejw jezyku polskim, rosyjskim,
francuskim przewaznie, ale mia-
tam pareset w hebrajskim, angiel-
skim, wloskim i hiszpanskim (...).

Jak zatem wytlumaczy¢ fakt, ze
do pdznych lat 60. pozostal u niej
w domu portret namalowany dla niej
przez Kislinga w 1926 roku w Pary-
®  ;u? Sama bohaterka przyznaje sie do
tego w swoich pamietnikach:

Kisling od dawna nie Zyje, tyl-
ko tu, na Mokotowie, naprzeciw-
ko fotela, na ktérym siedze, piszqc
te stowa, z poczerniatych ztotych ram patrzy
na mnie mlodziutka dziewczyna w szarej
sukience i czerwonym szaliku, ma krot-
ko ostrzyzone wlosy i troche smutne oczy
pod réwniutkimi brwiami... [ 10 ]

Paulina Sotowianiuk w biografie pani Iza-
beli zrobila blad, piszac: Zmarla 11 grudnia
1969 roku, pozostawiajqgc (...) swoje ukocha-
ne zwierzeta, swdj portret samego Soutine-
‘a iinne obrazy tworzqce rozlegly pejzaz jej
legendy [ 11 |. — Zapewne autorka zamienila
niefrasobliwie Kislinga z Soutine...

Zbiory malarstwa ,,Czajki” to prawdzi-
wa zagadka. W jej przedwojennej kolekcji
byl tez obraz autorstwa Eugeniusza Zaka
Dziewczyna w niebieskiej chustce [ 12 ],
ktéry zapewne réwniez przywiozta w latach
20. Mozna o tym przeczyta¢ w jej autobio-
graficznej ksiazce: Teraz prawie piecdziesiqt
lat minelo — a tu, naprzeciw mego fotela-
o tu, na scianie, wisi obraz Zaka — Dziew-
czyna w niebieskiej chuscie na glowie[ 13 ].

Takich portretéw swojej zony w réznych ko-
lorach chust na glowie znamy przynajmniej kilka
(ciekawe, ile z nich jest falszywych?). Portret Ko-
bieta w blekitnej chuscie Zaka, ktéry by¢ moze
pochodzi z kolekeji 1zabeli Czajki-Stachowicz, zo-
stal wystawiony na aukeji Agra-Art 20 pazdziernika
2002 roku za sume 65 tys. z i sprzedany za 75 tys. zl.
Niestety, informacji o metryce tego dziefa nie ma.

1969

1926

10 | Czajka-Stachowcz, op. cit.
N P Sofowianiuk, op. cit., 5.236.
12 K. Kolinska, op. cit., s.5.

13 I. Czajka-Stachowcz, op. cit.

Czy rzeczy-
wiscie kolekcja
|Izabeli zostata
skradziona?
Moze po wojnie
nie mowita
ona jednak
catej prawdy?

1. Maja Berezowska,
Impresja na temat
portretu Belli Schwarc
autorstwa Kislinga,

2. Mojzesz Kisling,
Portret Belli Schwarec,

W szerszym opisie obrazu moz-
na jedynie dowiedzie¢ si¢ kilku
lakonicznych wiadomosci o bio-
grafii autora obrazu [ 14 ].

Taka niezbedna metryke
ma za to martwa natura Pe-
onia J. Cybisa, z powojennych
zbioréw  Czajki-Stachowicz,
ktéry zostal wystawiony na
aukcji Rempexu 23 kwietnia
2003 roku [ 15 ].

Pani Izabela (legitymujaca sie
dokumentami na nazwisko
Stefania Czajka), po wojnie
pracowala jakis czas w UB w ran-
dze kapitana. Razem z prof. Lo-
rentzem uczestniczyla w 1945
roku w rewindykacji zrabowa-
nych przez Niemcoéw polskich
kolekeji dziel sztuki. Przypi-
suje sie jej zaslugi odnalezie-
nia w Przesiece pod Jelenig Gérg
kilku skrzyn z obrazami Jana
Matejki.

Juz w 1945 roku, mieszkajac
krétko w Katowicach, uzalez-
niona od sztuki kobieta, zgro-
madzila nowa kolekcje, o ktoérej
niewiele wiadomo. Po kilku la-
tach pani Izabela przeniosta si¢
do Warszawy i zaczela pracowaé
jako pracownik muzealny. Z latami jej mieszkanie,
ktére dzielila z kolejnym mezem Wiadystawem
Stachowiczem, zaczely zapelia¢ nowe obrazy.
W swojej kolekcji Stachowiczowie posiadali boz-
zetta rzeZb Augusta Zamoyskiego, obraz Gacho-
wie z Marsylii Jozefa Czapskiego [ 16 |, prace Mai
Berezowskiej, wspomniany juz obraz Cybisa, He-
leny Berlewi (Hel Enri) (...)Mam jej obrazek, wisi
umnie. Jakies motywy lisci winogradu na zloci-
stym tle. Gdzieniegdzie smuga amarantu, gdzie-
niegdzie blekit. Wszystko razem jest rozdzierajqco
pigkne, niewytlumaczalnie pigkne (...) [ 17 ]. Sciany
ich mieszkania byly tez ozdobione licznymi pracami
Teofila Ociepki — malarza prymitywnego, ktére-
go Czajka odkryla na Slasku i dzieki ktérej zrobit
on $wiatowgq kariere.

Przyznam, ze czuje¢ niedosyt po przeczyta-
niu nowej biografii pani Izabeli, w ktérej prézno
by szuka¢ wiekszosci informacji zasygnalizowa-
nych w tym artykule. Mam nadzieje, Ze kiedy$ kto$
napisze jej biografie bardziej dociekliwie i z wieksza
pasja. Jest wszak o czym pisaé, bo dzisiaj teczka Iza-
beli ze Szwarcow Hertz-Gelbard-Stachowicz, zwa-
na ,,Czajka”, w IPN wazy pono¢ wiecej niz dziela
Lenina.

14 http://www.agra-auctions.com

15 Peonia, olej, ptétno, 46 x 38 cm; sygn. |. d.: J. Cybis; na odwrocie napis
autorski: JAN CYBIS 46 x 38 / Warszawa / ul. Karowa 14 / , PEONIA” 1957
r.lit.: Jan Cybis. Obrazy olejne, akwarele, rysunki. Katalog, Muzeum
Narodowe w Warszawie 1965, poz. kat. 228; T. Dominik, Jan Cybis,
Warszawa — Wydawnictwo Arkady — 1984, s.133, poz. kat. 242
— wiasnos¢ Izabeli Czajka-Stachowicz. Cena wywotawcza: 50 000 zt

16 Méwi o tym list Czapskiego napisany do pani lzabeli [w:] K. Koliriska,
op. cit., 5.148- 149.

17 Czajka — Izabela Stachowicz, Lece w Swiat, Warszawa 1961.



Andrzej Matynia

Przypomnienie
Skarzynskich
(whasciwie tylko jego...)

Centrum Scenografii Polskiej w Katowicach
pokazato pie¢ wystaw, ktére obejmuja cala
tworczosc Jerzego Skarzynskiego, zaréwno
scenografie teatralna i filmowa, ilustracje,
komiks, a przede wszystkim malarstwo.

u trzeba mocno podkresli¢, ze byla to wspdlna

tworczos¢ Jerzego i jego zony, Lidii Min-

tycz. Scenografie Skarzyniskich byly zawsze
malarskie. Scenografie do Ulissesa [1] i Kotki na
rozpalonym blaszanym dachu [2] wywodza sie
wprost z malarstwa Jerzego, z obrazéw, w ktérych
dominuja biologiczne formy. Kolor odgrywal w ich
scenograflach znaczaca role.

Kolory maja tak jak ludzie swoje nastroje- ma-
wial Jerzy. I méwil o Hamlecie [3], ktory byl precy-
zyjnie obmyslony z Konradem Swinarskim: Przed-
stawienie zaczynalo sie szalenie rado$nie i wiosennie.
Scena audiencji, kostiumy w kolorach srebrzystej
zieleni, wéwczas w szczelinie zamykajacej sie Scia-
ny budzila si¢ przyroda. W zaleznosci od nastroju

szczelina zmieniala barwe. Podczas wystepu trupy
aktorskiej rozchylala sie w czerwieni. Z kolei pogrzeb
Ofelii sygnalizowala z6tknaca i brazowa, ponura je-
sienig. Wejscie wojsk Fortynbrasa to $nieg, zima,
marsz w blocie... W pewnych scenach, jak na przy-
kiad podczas rozmowy Kapitana z Hamletem czy
Hamleta z Duchem, szpara miata by¢ tylko pionowa
i czarna. Nie bylo pér roku, przyrody. Pustka [4].
Podobnie znaczace byly kolory i przestrzenie w in-
nych spektaklach. Proces [5] to czerti i rézne od-
cienie szarosci. W Diablach z Louden [6] cale grupy
postaci ukladaja si¢ kolorami. Wielokrotnie Lidia
iJerzy inspirowali si¢ malarstwem. Obrazami Chirico
(Wojny trojariskiej nie bedzie) [7], Tanning (Proces),
bardzo konkretnie do GroZnej pogody Magritta na-
wiazali w Cosi fan tutte [8]. Nostalgie obrazéw Da-
lvaux rozszyfrujemy w scenografiach do Lalkii Sa-
natorium pod Klepsydra.

Jerzy i Lidia nie lubili wielkich widowisk. Stad
nieche¢ do opery i dramatéw narodowych spod
znaku la Pologne martyre. Najlepiej wspominali
takie realizacje, w ktérych wspdlnie z rezyserami
mogli ironicznie, perfekcyjnie, nowoczesnie inter-
pretowac tekst. Do takich nalezala Apelacja Villo-
na [9] z Lidia Zamkow, Indyk [10] tez z Zamkow,
Mizantrop [11] doprowadzony do perfekeji z Zyg-
muntem Hubnerem (przy aktywnym udziale twor-
cy nowego przekladu, Janem Kottem), Fantazy [12]
z Konradem Swinarskim, Ulisses [13] z Hubnerem,

powyzej: Jerzy Skarzynski, W kadrze sceny

Ozenek [14] z Bogdanem Hussakowskim, Proces
z Jerzym Jarockim, niezrealizowany, ale w szcze-
golach opracowany Hamlet ze Swinarskim, Ama-
deusz [15] z Romanem Polariskim, Oresteia [16]
z Hubnerem...

Scena operowa dawala przestrzen, jakiej Skar-
zyniscy nie mieli w zadnym z teatréw. W Ham-
burgu Diably zrealizowali na niepotykang skale:
pomosty, jak w londynskich dokach, zwisaly na
faricuchach, postacie wydobywaly sie z ciem-
nych, waskich otworéw. A oprécz tego wypcha-
ne krokodyle, suche zaby, szkielety ptakéw. A do
tego wszystkiego tlumy statystéw przebranych
za wléczegdw, zebrakéw i inne typy z marginesu
spolecznego. Scena inkwizycji ksiedza Grandiera
byla tak wymyslna i makabryczna, ze Lidia wy-
rzekla sie autorstwa tej sceny. W Balu maskowym
[17] nawiazali do réznych konwencji teatralnych:
teatru romantycznego, teatru horroru, teatru
dworskiego i do teatru w teatrze. W Tytusie [18]
zrekonstruowali scene teatru barokowego z efek-
townym pozarem Kapitolu i statkiem plyngcym
pod zaglem. Niebywale ciekawe sa dwie przygody
Skarzynskich ze spektaklami spod znaku la Po-
logne martyre. Wesele [19] w rezyserii Zamkow
bylo wiecej niz kontrowersyjne, ale wspélnie prze-
prowadzone z niezwykla konsekwencja i logicz-
nie. Pamietam wejscie Dziada, ktéry jednoczesnie
moéwil tekstem Upiora. Wehodzil chlop z rekami
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zakrwawionymi... poniewaz niefortunnie otwie-
ral butelke, zobaczyt sznur lezacy na podlodze i...
przypomniat sobie rzeZ galicyjska. Natomiast Kur
zapial [20] wedlug poematu Wieslawa Dymnego
Polski szynkwas 2ydowskibyt jawna kpina z mega-
lomarisko obnoszona martyrologia. Nie rozumiem
polskiej sprawy / Ciagle bitki i powstania, / Ale
malo pracowania..., méwi Zyd, ktdry jest pasti-
szem postaci z Wesela. Na srodku cyrkowego na-
miotu krajobraz po bitwie, czaszki koriskie, dymy,
plonaca sloma (specjalnie sprowadzana!). Na tym
tle upiory naszej martyrologii, niektére w ogrom-
nych maskach (Mickiewicz, Emilia Plater), upio-
ry, ktdre z luboscia ciagniemy za soba, przez wieki
$wiecgc nimi w oczy cudzoziemcom, ale, jak pisat
Milosz: Rdd ludzki nie ceni porazki. Wyzwala
ona raczej popedy sadystyczne [21]. Nie wiem,
gdzie s te wspaniale maski, ktérych rodowdd sie-
ga krakowskiego teatru Groteska, w ktérym za-
czeli swojg droge scenograficzng Skarzynscy. Nie
ma ich na wystawie w Centrum Scenografii, ktéra
perfekcyjnie wymyslila Sylwia Rys, a finezyjnie
zrealizowal Krystian Banik: W kadrze sceny. Sce-
nografie teatralne Jerzego Skarzyriskiego. A gdzie
Lidia, pytam po raz wtéry, ale jest to jedyne, acz-
kolwiek powazne zastrzezenie, do wystawy. Resz-
ta jest entuzjazmem. Kuratorka wyodrebnila dwie
przestrzenie. Pierwszg jest przestrzen ulicy, druga
przestrzeri salonu. Pierwsza zachowuje nastréj Po-
wisla z Lalkiiuliczek z Sanatorium pod Klepsydra,
druga skonstruowana jest z kostiuméw dworskich.
Kostiumy to osobny rozdzial w twdrczosci obojga
Skarzyniskich. Projektowali je bardzo precyzyijnie,

PRZYPOMNIENIE SKARZYNSKICH (WEASCIWIE TYLKO JEGO...

szczegdlnie historyczne. Przegladali iko-
nografie, szukali wzoréw w malarstwie.
Przy projektowaniu kostiumdéw dla zolnie-
rzy Fortynbrasa powstal problem: ...do-
piero w czasach Ludwika XIV ustalono jednolitq
forme umundurowania. My wzorowalismy sie
na wojsku z ,,Poddania Bredy” Velazqueza... Te-
atru uczyt sie Skarzyniski w dzieciristwie, gdy ojciec
prowadzil go za kulisy, a maszynisci objasniali dzia-
lania teatralnych machin. Filmu, jak méwil, uczyt
sie od Wojciecha Hasa. Niewiele zaprojektowali
Skarzyniscy scenografii do filméw, niektére filmy,
jak Wspdlny pokdj, Rozstania, Zloto, niezbyt czesto
s3 wspominane, ale inne, ktére réwniez Skarzyn-
scy robili z Wojciechem Hasem, zapisaly si¢ w histo-
rii kina polskiego, jak Lalka, Sanatorium pod Klep-
sydra, a Rekopis znaleziony w Sarragosie zdobyt
$wiatowy rozglos dzigki sfinansowaniu remasterin-
gu oryginalnej wersji kopii filmu przez... Jerry Gar-
cie, Martina Scorsese i Francisa Forda Coppole. Na-
tomiast David Lynch, Lars von Trier, Harvey Keitel
uwazajg ten film za jeden z najwazniejszych filméw
kina swiatowego. Niestety, stawa w tym przypad-
ku omija Skarzyniskich. W informacjach interneto-
wych calkowicie pomija si¢ ich nazwisko, a przeciez
Jerzy byl przy nim... przed powstaniem. W jed-
nej z sal Muzeum Slaskiego mozna bylo zobaczy¢
mala, ale ciekawa wystawe zatytulowana: ,,Pop?
Art.? Narracje obrazowe Jerzego Skarzynskie-
go”, pod ktérym to tytulem pokazane byly karty
z komikséw: Janosika i Pi. W artykule o komiksie,
ktoéry Jerzy napisal na moja prosbe do ,,Projektu”
(6/85), widzial wyrazne zwiazek miedzy komiksem

Jerzy Skarzyriski
1.bez tytutu, 1944
2.Projekt planszy
) komiksu PE., 1982
3. Wkadrze sceny

4.W kadrze sceny

ifilmem : Mozna powiedziec, ze ko-
miks to ,,story board” — graficzny
scenopis, a film to ozywiony srod-
kami technicznymi komiks. W Pol-
sce stawe zyskal dzieki Janosikowi.
Jerzy potraktowal forme komiksu
inaczej niz praktykowano do tej
pory. Rysowal obrazy owalne, o nie-
regularnych ksztaltach. Zachodzily
na siebie, ale tak zeby w porzadku montazowym
mozna bylo zbudowac fabule. Na kanwie Janosi-
ka Jerzy Passendorfer zrealizowal film. Na wysta-
wie mozemy zobaczy¢ (poprzez ustawienie obok
siebie scen z komiksu i filmu) jak bardzo rezyser
inspirowal si¢ komiksem. Mnie natomiast bardziej
zaintrygowat komiks zatytutowany Pi (Pitekantro-
pus erectus). Bohatera wprowadza w fantastyczne
inieco perwersyjne przygody lalka, ktérej zwiazki
z lalkami Bellmera widoczne sg na pierwszy rzut
oka. Podobnie jak zwigzki z erotycznymi rysunkami
Jerzego. W galerii Pietro Wyzej w Centrum Kultury
Katowic Papierowa rekwizytornia Jerzego Skarzyri-
skiego jest bogata i réznorodna: rysunki, ilustracje
do ksiazek i pism. Ilustrowal zaréwno bajki Krasic-
kiego, jak réwniez Trzech muszkieterdw Dumasa.
Jak méwil: to Wiilustracji powinno byc to, czego
nie da sie wyrazic stowami, nie powtarza sie na
obrazku tego, co zostalo opisane. Od 1949 roku
przez pigtnascie lat wspétpracowal z ,, Przekrojem”.
Ilustrowal teksty Hemingwaya, Lema, Moravii, Ma-
lapartego, Bradbury" go... Robil réwniez ilustracje
do ,,Zycia Literackiego”. Niebywale ciekawe s3 jego
ilustracje do Wita Stwosza K.I. Galezyniskiego.
Niewatpliwie najwieksza pasja Skarzyn-
skiego bylo malarstwo. Do wszystkiego w ma-
larstwie, podobnie jak w teatrze, dochodzil sa-
modzielnie. Szczerze przyznawal, ze nigdy nie

studiowal powaznie. Po wojnie Skarzyriski



aktywnie uczestniczy w organizowanych wysta-

wach, zaréwno tej w Zwiazku Literatéw, zorgani-
zowanej przez Grupe Kantora (1945), jak réwniez
tej bardziej prestizowej, zorganizowanej rok p6z-
niej w krakowskim Patacu Sztuki Grupy Plastykéw
Nowoczesnych. Ale nadszedl okres socrealizmu
i zycie artystyczne w Krakowie zamarto. Skarzyn-
ski i Mikulski schronili sie w ,,Grotesce”. ,,Grote-
ska” stata sie miejscem eksperymentu formal-
nego i szczyptq prawdziwej poezji. Tam wlasnie
uksztattowalismy (Jerzy mowi o sobie i o Lidii)
swdj styl, podparty swiatopoglgdem surreali-
stycznym, gloszacym wyzwolenie wyobraini
uwiezionej w egzystencji dnia codziennego. Ma-
lowat réznymi technikami do czasu, gdy wymy-
$lit wlasna: Malowalem nie tylko olejem — uzy-
watem réznych technik. Czasami to byl gwasz,
ktory lqczylem z tuszem i temperq. Do dzis wigk-
sz208¢ rzeczy robie ma pldtnie swiatloczulym.

Uzywam wtedy wlasnych zdjec, nie tych z na-
tury, ale tych, ktore sam kiedys zrobitem, moze
przy pracy nad filmem, do jakiejs scenografii czy
prob w teatrze — wybieram fragment, powiek-
szam na pldtnie i na tym maluje. Skarzynski tak
manipulowal fotografia, ze stala si¢ ona baza wyj-
$ciowa dla jego malarstwa. Na fotografii przedsta-
wiajacej Marka Walczewskiego w rozmowie z jakas
pania powstal obraz Abelard i Heloiza, na portrecie
Leszka Herdegena Kuszenie swietego Antoniego,
na zdjeciu Zbyszka Cybulskiego na koniu w czasie
krecenia Rekopisu znalezionego w Saragossie Jerzy
maluje Van Worden jedzie na wojne. Oczywiscie
malowane w ten sposéb obrazy nie zawieraja zadnej
anegdoty. Jerzy skutecznie wyeliminowal literature
ze swojego malarstwa. Podobnie jak u surrealistéw
tytuly sa jedynie zartem. Jerzy juz wczesniej w ten
sposéb postepowal, Ze wspomne jego obrazy po-
kazane na wystawie ,,Nowoczesnych”, takie jak

Miejsce opuszczone przez dziecioly czy Portret
inkwizytora. Te malowane w ostatnich latach ob-
razy malowane byly automatycznie, podswiadomie,
gdyz, jak mowil, nie méglt opanowac samowoli reki.
Spod tej reki wylanialy sie formy, ktére krytycy
nazywali biologicznymi, poniewaz nikt nie chcial
nazwac ich wprost, a siegaly one w glab intymnych
czesci kobiety. Dla Skarzyniskiego surrealizm to byt
jego $wiatopoglad, a réowniez styl zycia. Ale to temat
na inne opowiadanie.

1. Ulisses, James Joyce. Rez. Z.Hubner. Gdarisk. Teatr Wybrzeze. 11.02.1970

2. Kotka na rozpalonym blaszanym dachu, Tennesee Williams. Rez
A. Strokowski. Szczecin. Teatr Wspétczesny. 24.03.1973

3. Hamlet, William Szekspir. Rez. K. Swinarski. Krakow. Stary Teatr. Spektak!
niezrealizowany z powodu $mierci rezysera

4. Katarzyna Filimoniuk, Jerzy Skarzynski, Chwile z zycia malarza i
scenografa. Pod tym tytutem spisane sa przez (podajaca sie autorke)
K. Filimoniuk wspomnienia Skarzynskiego.

5. Proces, Franz Kafka. Rez. J. Jarocki. Krakéw. Teatr Stary. 13.07.1973

6. The Devils of Loudun, Krzysztof Penderecki. Insc. K. Swinarski. Hamburg.
Opera. 20.06.1969

7. Wojny trojariskiej nie bedzie, Jean Giraudoux. Rez. J. Kaliszewski. Krakéw.
Stary Teatr. 12. 07.1959

8. Cosi fan tutte, Wolfgang Amadeusz Mozart. Rez. Z. Wiectawdwna.
Krakow. Patac ,Krzysztofory”. 26.06.1965

9. Apelagja Villona, Kazimierz Barnas. Rez. L. Zamkow. Krakow. Teatr
Kameralny. 16.06.1960

10. Indyk, Stawomir Mrozek. Rez. L. Zamkow. Krakdw. Teatr Stary.
25.02.1961

. Mizantrop, Moliere. Rez. Z. Hubner. Krakéw. Teatr Kameralny. 5.05.1966

12. Fantazy, Juliusz Stowacki. Rez. K.Swinarski. Krakow. Teatr Stary.
30.12.1967

13. Ulisses, por. przypis 1.

14. Ozenek, Mikotaj Gogol. Rez. B. Hussakowski. Poznan. Teatr Polski
12.11.1972

15. Amadeusz, Peter Shaffer. Rez. R. Polariski. Warszawa. Teatr na Woli.
23.06.1981

16. Oresteia, Aischylos. Rez. Z. Hubner. Krakéw. Stary Teatr. 19.06.1982

17. Bal maskowy, Giuseppe Verdi. Rez. S. Brejdygant. Wroctaw. Opera.
4.04.1981

18. Titus, Wolfgang Amadeusz Mozart. Rez. K. Hendriksen. Sztokholm.
Kungliga Teatern. 19.06.1978

19. Wesele, Stanistaw Wyspiariski. Rez. L. Zamkow. Krakéw. Teat rim.
J.Stowackiego. 27.03.1969

20. Kur zapiaf, Wiestaw Dymny. Rez. K. Jasifiski. Krakéw. Teatr Stu (w
namiocie). 14.06. 1985

21. Czestaw Mitosz, Prywatne obowigzki. Instytut Literacki. Paryz 1972. str.
5.
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))tédzka impreza stara sie caty
czas nadazac za zamiennoscia
designu, czasami udaje sie
jej takze wyprzedza¢ trendy
| pokazywac przyszte tendencje.

WZORNICTWO ZMIENNYM JEST




Agnieszka Gniotek

Wzornictwo
zmiennym jest

Design — pojecie wiecej niz pojemne.

yslac o nim, w zasadzie zastana-
wiamy si¢ nad calym otoczeniem

czlowieka, nie bedacym ,,natu-

ralnym tlem Zycia”, a wiec nad projek-
towaniem graficznym, identyfikacja
wizualng, meblami, tkaninami i tapetami,
samochodami i tramwajami, ubraniami,
opakowaniami, stronami internetowymi
oraz wieloma innymi rzeczami. Czy dobry
festiwal designu musi opowiadac o nich
wszystkich? Nie musi, ale moze.

Jak jest w Lodzi na najwiekszym
festiwalu designu w Polsce? Tloczno.
Liczna publicznosé, ogromna mnogosé
ekspozycji i wydarzen towarzyszacych,
a bardzo istotnych: konkurséw, spotkar
i warsztatéw, aukeji i pokazéw. Troche
trudno sie potapac. Orientacje ulatwia-
ja przewodniki, ulotki, katalog. Haslem
przewodnim jest Zmiana!, bo 16dz-
ka impreza stara si¢ caly czas nadazac
za zmiennoscig designu, czasami udaje
sie jej takze wyprzedzad trendy i poka-
zywac przyszle tendencje.

Najwazniejsze ekspozycje tegorocz-
nej edycji zgromadzono w zrujnowanym
popeerelowskim budynku biurowym.
Bramga do designu jest tu wystawa zaty-
tulowana ,,Must have”. Skladaja si¢ na
nig przyklady rodzime, odzwierciedla-
jace aktualne trendy polskiego wzornic-
twa, a wybrane przez grupe ekspertow,
ktérzy w swoich decyzjach kierowali sie
uroda projektu, ergonomia, jakoscia wy-
konania, innowacyjnoscia i funkcjonal-
noscia. Wytypowano 150 przedmiotéw,
z ktérych ostatecznie na ekspozycji po-
kazano 44. Znalazly si¢ wéréd nich ksigz-
ki, wanna, lampy, zabawki, grzejniki,
dywany, meble dla dzieci i dorostych
oraz opakowania. Po tak smakowitym

1. Bo Concept,
Energia Wnetrza. Styl
Skandynawski, 04,
Lédz Design 2011

2. Farida i Krzysztof
Dubiel, Domek dla
lalek 02, Must Have,
LédZz Design 2011

3. Farida i Krzysztof
Dubiel, Domek dla
lalek 03, Must Have,
LédZz Design 2011

4. Nika Zupanc,
Gone with the wind,
Konstantin, 04, Lédz
Design 2011

5. Architects
Welcome, Atak
Design, 06, L6dz
Design 201

6. Marmorin Design
Studio, Umywalka,
Producent: Marmorin
Sp. z0.0., Must Have,
Lédz Design 2011
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i konkretnym wstepie nastepowaly gléwne wy-
stawy festiwalu — znacznie bardziej ideowe.
Boaz Cohen i Sayaka Yamamoto przygotowa-
li ekspozycje ,,NeoFarm” — jedng z najbardziej
udanych festiwalowych propozycji — lekka,
dowcipng, z przymruzeniem oka podchodza-
ca do codziennych problemdéw postindustrial-
nej cywilizacji, i moze dzigki temu generujaca
powazne propozycje zycia w trudnym $wiecie
miejskiego przesytu. Tworzacy pokaz zestaw
przedmiotéw nie jest propozycja ekologiczna.
Wiele z nich to obiekty prowadzace pewne-
go rodzaju gre ze szczeroscig materialu — two-
rzywo sztuczne udaje tu cegle, a tapicerowane
$winie — zywe zwierzeta. Dominuja jednak
naturalne drewniane przedmioty i inspira-
cje wywiedzione z pierwotnego rzemiosla. Jest
zabawa funkeja, czeste jej ,,przesterowanie” czy
zaprzeczenie, ktére zmusza do myslenia. Ca-
1o$¢ finezyjnie si¢ uzupelnia, mimo siegniecia
po obiekty powstale w réznych okresach i po-
chodzace z odmiennych, przede wszystkim eu-
ropejskich regionéw, w tym z Polski. Wystawa
na piec z plusem, ktérej hitem, moim zdaniem,
byly misy autorstwa duetu Katherina Mischer

WZORNICTWO ZMIENNYM JEST

i Thomas Traxler. O ich formie sta-
nowilo autentyczne odbicie owocu

inne po prostu ciekawe este-

tycznie. Wspélnym mianowni-

lub warzywa w masie ceramicznej, Festiwal kiem dla kilku z nich byt kieru-
dajace zupelnie inne spojrzenie na t dd7 Desi g‘n nek wschodni, gdyz £6dZ Design
piekno np. kalafiora. to Jed naz chce stanowi¢ pomost informa-

Druga ekspozycja gléwna to N3 jWSZ— cyjny miedzy nasza i zachodnig
propozycja juz znacznie powaz- e czeScia Europy. Do pierwszej
niejsza i wymagajaca od odbiorcy nie| SZYCh z wymienionych kategorii nale-
duzo wigcej uwagi. ,,Przekierowa- ku |tU ra | n yCh zala ekspozycja ,,...1 obudzitem
nie. O zmianie w architekturze” Imprez sie w Europie”. Na wstepie trze-
to pokaz bardziej do czytania niz W Po|5ce, ba powiedzied, ze jedna z najlep-
swobodnego ogladania. Porusza nie ty| ko szych w programie calej impre-

istotne problemy, zwigzane z nie-
samowitg ilosciowo produkcja ar-
chitektonicznag ostatnich lat. Szuka
dla nich rozwiazan, choé¢ omawia
je, przede wszystkim poddajac pod
dyskusje skutecznosé i przydatnosé. Ekspozy-
cja rozwaza takie zagadnienia jak nowe modele
edukacyjne, ekologia i eko-estetyka, partycypa-
cja spoleczna, dataizm czy rolnictwo miejskie.
Pozostala czesé festiwalowego menu to pozy-
tywny zlepek réznych propozycji, ukry-
tych w wystawach towarzyszacych. Niektd-
re z nich, okazaly sie szczegdlnie interesujace,

wzorniczych.

zy. Nie tylko goscie z Francji czy
Wiloch niewiele wiedza o designie
ukrairiskim, ktéry prezentowala
ekspozycja. My tez, mimo wspol-
nej granicy, zyjemy w nie§wiado-
mosci tego, co za nig si¢ dzieje. A dzieje si¢ duzo,
i to wartosciowych rzeczy. Mlodzi ukraiiscy
projektanci zachowali z tradycji kult bardzo
solidnego rzemiosta, odrzucili natomiast wszel-
kie obcigzenia i martyrologie. Projektuja bun-
towniczo, zabawnie i funkcjonalnie. Potrafig
zaskakiwad, ale tez budzg uznanie ergonomia
i wykorzystaniem réznorodnych, acz prostych
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1. Alexander Kozy-
nets, and | woke up
in Europe, Linne, 04,
LodZ Design 2011

2. Mukomelov Stu-
dio, and | woke up in
Europe, TR Lamp, o1,
LodZ Design 2011

3. Barttomiej Drabik,
Grzejnik Ribbon 03,
Must Have, Lod?
Design 201

4. Robert Czajka,
Papierowe Miasto
07, Must Have, Lodz
Design 201

materialéw. Ich design jest inspirujacy i na
festiwalu na pewno byt odkryciem. Mnie naj-
silniej przekonaly projekty Romana Zubaryeva
— chcialabym méc kupic je w Polsce.

Druga kategorie wystaw reprezentowat
zdecydowanie symboliczny, surrealny i emo-
cjonalny pokaz indywidualny prac Niki Zu-
panc. Jej ogromne lampy-wisnie na dtugo po-
zostaja w pamieci. Intrygujacym suplementem
okazal sie tez przeglad czeskich lamp stolo-
wych zlat 1950-90, zgromadzony pod hastem
»Rzezbigc w $wietle”. Zgrzebnos¢ minionej
epoki pobudzala kreatywnos¢, a oszczedne
i ubogie materialy dobrze robily przemyslanej
formie. Cho¢ czeskie lampy to jednak nie tak
ciekawy design jak czeskie szklo.

Waznym, pobudzajacym kontakty i twdr-
cza wymiane mysli elementem kazdego festi-
walu w Lodzi jest przeglad szkét. W tym roku
jego tematem przewodnim byla tkanina —
niegdys$ najwazniejsza dziedzina projektowa
miasta wldkniarek, obecnie i na przemyslo-
wej, i artystycznej niwie nieco zapomniana,
choc¢ odradzajgca si¢ na fali zainteresowania
moda i indywidualnym fahionizmem. Nie-
stety szkolne review wypadlo dla widzéw
blado. W kazdym razie mnie nie zachwycilo.
Moze jestem rozpuszczona znang mi dobrze
sekcja off Fashion Week Poland i mam pod
tym wzgledem wysokie wymagania. Jak sa-
dze jednak, nie za wysokie. Mojego zdania nie
zmieni fakt, ze jedng ze szkol bylo Central Sa-
int Martins College z Londynu — najbardziej
prestizowa w zakresie projektowania ubioru
szkola. Jedyna propozycja, ktéra autentycz-
nie zwrdcila moja uwage, byla kolekcja Helen
Bullock z tejze szkoly, prezentujgca zwiew-
ne, wzorzyste suknie, o inspiracjach rozlegle
zakorzenionych w sztuce. Oczywiscie prze-
glad nie skupial sie¢ wylgcznie na projekto-
waniu ubioru, mimo to nic szczegélnie nie
przykulo mojej uwagi.

Inaczej bylo w przypadku bardzo cenio-
nego konkursu ,,Make me!”. Wybrane do fi-
natu propozycje ciesza oko, bawig i pozwalaja
z optymizmem patrze¢ w przyszios¢, nie tylko
polskiego, projektowania. W roku biezacym
po raz pierwszy konkursu nie wygrat rodak,
a projektant francuski — Thibaut Godard.
Uhonorowano go za zestaw porcelanowych
butelek do wina Porcelain. Drugie miejsce
zajal méj faworyt — Tomasz Pydo za projekt
lampy Owijka. Wyrézniono takze Jacka Ry-
nia — autora Gryzmota oraz wyplatane krzesta
studia Fawory. Pierwsze miejsce w konkur-
sie wiaze sie z nagroda finansows. Pozosta-
te wyréznienia maja wymiar edukacyjno-
-promocyjny. Sg to wyjazdy studyjne oraz
nieodplatne stoiska na targach we Frankfurcie,
poswieconych designowi i o§wietleniu.

Z imprez towarzyszacych L6dZ Design
nalezy wymieni¢ tez przeprowadzona przez
Fundacje Arton aukcje. W jej ofercie znalazly
sie przyklady designu historycznego — meble
i ceramika znanych marek, np. Cmielowa oraz
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cenne egzemplarze mebli art deco. Propo-
zycje skierowang do kolekcjonerdéw istot-
nie uzupehialy projekty wspétczesnych
designeréw m.in. Faworéw, Agnieszki Bar
czy Oskara Ziety, a takze meble unikatowe
tworzone przez Agnieszke Lasote. Aukcja
cieszyla sie ogromnym zainteresowaniem
publicznosci, a zakoriczyla umiarkowanym
sukcesem finansowym. Trzeba przyznad,
ze kupujacy inwestowali przede wszyst-
kim w obiekty historyczne wysokiej klasy
— art deco, zegary i pigkne porcelano-
we wzornictwo z miedzywojnia.

Festiwal L6dZ Design to jedna z naj-
wazniejszych kulturalnych imprez w Pol-
sce, nie tylko wzorniczych. Tam trzeba
by¢. Dlaczego? Bo jest ciekawie, swiezo,
bo zawsze mozna znaleZ¢ co$ dla sie-
bie, bez wzgledu na to, czy interesu-
je nas sztuka, fotografia, moda, czy tez
po prostu chcemy dolozy¢ intrygujacy
przedmiot do domowego wnetrza. Fe-
stiwal cieszy sie powodzeniem i uzna-
niem. W tym roku, w dziesie¢ festiwa-
lowych dni wystawy odwiedzilo 44 tys.
oséb, w tym ok. 12 tys. tylko w trakcie
gléwnego weekendu. Bylo 6 000 uczest-
nikéw wykladéw, a 400 dzieci bawi-
o sie w ramach programu Edukreacji.
To ilo$¢. Ale respekt budzi tez jakosc.
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1. Zenon Bukso-
wicz, Komplet
do kawy, Aukcja
dizajnu, Steatyt,
LédZ Design
2011

2. Nika Zupanc,
Przeminefo z
wiatrem, fot.
Adam Kruczek

3. Bo Concept,
Energia
Wnetrza, Sty
Skandynawski,
02, L6dZ Design
20M




Zbigniew Kraska

W Legnicy zawsze
oddychamy srebrem

Galeria Sztuki w Legnicy jest spadkobierczynia
dawnej BWA i dziata jak poprzedniczka, ale
zajmujac sie wszelkimi przejawami sztuki
wspoiczesnej, réwnoczesnie od ponad 30 lat
specjalizuje sie tez w prezentacji i promogiji
wspotczesnej bizuterii i obiektow arty-
stycznych wykonanych gléwnie ze srebra.

ztandarowa impreza jest Legnicki Festiwal
S SREBRO, ktérego poczatki siegaja 1979 r.

(I Ogélnopolski Przeglad Form Zlotniczych
SREBRO). Z niszowej imprezy wyrosto wyda-
rzenie o skali organizacyjnej, wartosci, prestizu
i pozycji artystycznej liczacej sie w Europie. Jak
tosi¢ stalo, jakie ma znaczenie dla polskiej awan-
gardowej bizuterii i co bedzie dalej ze SREBREM
— pisza Zbigniew Kraska, dyrektor Galerii,
iMagdalena Bariska — kuratorka tamze.

Fenomen legnickiego SREBRA polega na
tym, ze narodzilo si¢ ono w miejscu przypad-
kowym, bez wspdlczesnych tradycji zlotniczych
iartystycznych, a pomimo tego zdolalo wyro-
snac na impreze o ogromnej, wrecz kultowej roli
i znaczeniu dla rozwoju polskiego ,,malego”
designu. SREBRO wymyslit Marek Nowaczyk,
miody historyk sztuki zestany do Legnicy w1.70.
jako kierownik nowo powstalego salonu DESY.
Zaraz potem byl stan wojenny i nielatwe dla
sztuki lata 80., dlatego impreza odbywala sie
nieregularnie. Niemniej byly to lata bardzo waz-
ne w procesie artystycznego usamodzielniania
sie dyscypliny, ktéra jedynie w Polsce byla
(czasami wciaz jeszcze jest) traktowana przez
srodowisko sztuki jako tylko rzemiosto i uboga
krewna ,,sztuk pieknych i czystych”.

Nie sposéb na goscinnych, ale ograniczonych
famach ,,Formatu” zamknac tak dlugiej historii
imprezy w paru zdaniach, mozna jednak ujaé
imponujacy ,,srebrny” dorobek Galerii w sta-
tystycznym skrécie: 161 przygotowanych wy-
staw zbiorowych i indywidualnych, kilkaset
powtdrzen ekspozycji w Polsce i za granica,
kilkuset artystéw z Polski i zagranicy wzielo
udzial w wystawach i konkursach. Zorganizo-
wano 11 sesji naukowych, opublikowano ponad

120 tytuléw katalogéw, folderéw i broszur oraz
kilkanascie plakatéw. Warto podkreslié, ze az
dwie trzecie tego dorobku przypadlo na ostatnie
jedenascie lat (2000-2011).

Z perspektywy czasu nie tylko i nie tyle
istotne jest to, co i w jakich ilosciach zrobiono,
ile jak tego dokonano i z jakimi konsekwencjami
dla bizuteryjnego designu? Nie ma watpliwo-
$ci, Ze to, co dzialo si¢ w Legnicy, bylo w Pol-
sce ewenementem i rewolucja w podejsciu do
pojmowania, projektowania, a nawet promocji
bizuterii awangardowej. Tego przewrotu doko-
nali wespdt organizatorzy i sami artysci, glodni
artystycznej niezaleznosci na zmanufakturo-
wanym (czytaj: anonimowym i reglamento-
wanym) rynku sztuki bizuterii.

To wlasnie w latach 70-tych doszli do glo-
su i wkroczyli na salony wystawiennicze (ku
oburzeniu wielu krytykéw sztuki) miodzi pro-
jektanci, wyksztalceni w akademiach sztuki,
ktérych w bizuterii interesowalo to wszystko
ito samo, co dzialo sie¢ w innych mediach sztu-
ki. Jacek Byczewski, Jacek Rochacki, Joachim
Sokdlski i Marcin Zaremski jako Grupa UFO
niczym — nomen omen — kosmici wylagdowali

o

na zasniedzialej polskiej scenie zlotniczej, prze-
wracajac do géry nogami jej skostniate kanony.
Za nimi blyskawicznie poszli nastepni i pol-
ska wspétczesna bizuteria rozkwitla, prowadzac
partnerski dialog z calg ikonosfera 6wczesnej

sztuki. To wszystko dzialo si¢ w Legnicy, bo
tutaj ,,mlodzi gniewni” znalezli dobre warunki
i otwarta atmosfere dla swoich eksperymentéw.

O tym, co pojawialo si¢ na ,,Srebrze”, pisze
dalej Magda Bariska, tutaj warto przytoczy¢ pare

tytuléw wystaw tematycznych z lat 80./90.,
ktére odzwierciedlajg spektrum bizuteryjnych
eksploracji artystycznych w owym czasie: ,,Sre-
bro — sztuka przedmiotu” (1985), ,Onaion”,
,Biale i Czarne” (1986), ,,Srebro i tkanina”,
»Kolor” (1988), ,,Przestrzenr” (1992), ,,Srebra
stolowe i nie tylko”, ,Stany materii” (1997),

©

1. Schiffers Kacper

2. Claudia Milic

3. Bastard Collection
4. Felicity Peters

5. Marlene Beyer

1-5. Fot. z archiwum Galerii Sztuki w Legnicy

4]

»~Amulety” (1998). To jeszcze nie byla sztuka
krytyczna i kontekstualna, jaka zdominowala
legnickie konkursy po 2000 roku, ale ich wy-
razna zapowiedz.

Z koricem lat 90., gdy ,,pionierzy” awan-
gardowej bizuterii i sama impreza dosta-
wala zadyszki, nalezalo zdecydowaé, co
dalej ze SREBREM? Zamiast ,,przygode” za-
konczy¢, zrobiono krok do przodu: rozbudowa-
no wydarzenie do rangi festiwalu i z sukcesem
umiedzynarodowiono.

Czym obecnie jest Legnicki Festiwal SREBRO
(LFS)? Najkrocej: to rozbudowane przedsiewzie-
cie artystyczne skladajace sie z kilkunastu wy-
staw bizuterii, a takze malarstwa, fotografii czy

projektéw designerskich oraz innych wydarzen: >

W LEGNICY ZAWSZE ODDYCHAMY SREBREM
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koncertéw, projekcji, warsztatow, sesji na-
ukowej, akcji plastycznych i happeningéw.
Gléwnym wydarzeniem LFS jest Miedzyna-
rodowy Konkurs Sztuki Ztotniczej, co roku
opatrzony innym tematem, w ktérym prefe-
rowane sa pomyst, warto$c i sens wypowiedzi
twarczej.

Z historii tych inspirujacych w aspek-
cie krytycznym ekspozycji warto wymienic
niektére, np. ,,Autoportret”, ,Krag”, ,,Short
Message Silver”, , Dekonstrukcja-Rekon-
strukcja”, ,,Skandal”, ,Piekno absolutne”,
,Exclusive”, ,Sexy”. Prace konkursowe oce-
nia miedzynarodowe jury, w ktérym zasiadalo
dotad kilkudziesigciu najwybitniejszych ar-
tystow-designeréw, profesoréw renomowa-
nych europejskich akademii, wybitnych kry-
tykéw, m.in. G. Babetto, G. Bakker, G. Dobler,
K. Fritsch, O. Kiinzli, V.K. Novik, R. Peters,
A. Ratnikowa, P. Sajet, B. Schobinger, P. Sku-
bic, W. Tasso-Mattar, D. Watkins, K. Weis-
slechner, M. Vilhena, I. Huml, S. Fijalkowski.

Program Festiwalu sklada sie z kilku sta-
tych cykli wystawowych jak:

SYLWETKI TWORCOW — prezentacje wy-
bitnych indywidualnosci polskiego i miedzy-
narodowego zlotnictwa. Przez legnickie wy-
stawy przewinelo si¢ ponad stu, naprawde
najlepszych artystéw z calego swiata, co jest
faktem bez precedensu w tej czesci Europy.

SREBRNE SZKOLY — cykl ukazuja-
cy dorobek artystyczny szkél zlotniczych,
ich profesoréw, absolwentéw, studentéw
z Polski i zagranicy. Dotychczas prezentowa-
ly sie wszystkie europejskie akademie sztuk
pieknych, w ktérych edukuje sie w zakresie
dizajnu bizuteryjnego, oraz wiekszo$¢ najbar-
dziej renomowanych szkél wyzszych, m.in.
zMonachium, Londynu, Dublina, Edynburga,
Amsterdamu, Antwerpii, Pragi, Bratyslawy,
Florencji, Oslo, Tallina, Sztokholmu i innych.

DEBIUTY — cykl pokazujacy prace mlo-
dych artystéw, dopiero wchodzacych na pol-
ska scene zlotnicza i designerska.

Ponadto realizowane sa wystawy nie-
mieszczace sie w tych kategoriach, w tym tak-
ze importowane. Stalym punktem programu
LFS jest tez cykl sesji naukowych po$wieco-
nych sztuce najnowszej, zlotnictwu i designo-
wi pn. Granice sztuki globalnej.

W LEGNICY ZAWSZE ODDYCHAMY SREBREM

1. Dimitar
Delchev

2. Ramon Puig
Cuyas

3. Schiffers
Kacper

1-3. Fot.

z archiwum
Galerii Sztuki
w Legnicy

Gdy w 2000 roku rozpoczeto przeksztalcanie imprezy w mie-
dzynarodowa (mimo siermieznych mozliwosci organizacyjno-
-finansowych i czesciowego oporu srodowiska), mato kto spo-
dziewal sig, ze do prowincjonalnej nawet w skali kraju Legnicy
uda sie Sciagnad najlepszych dizajneréw $wiata, a — stamtad —
polska bizuterie wspotczesng wprowadzi¢ w europejski obieg
sztuki i informacji o niej. Tak jest do dzi$, ale czy bedzie nadal?

Paradoksalnie, gwaltowny rozwdj imprezy w ostatniej de-
kadzie, wygenerowal jej obecne klopoty organizacyjne i finan-
sowe: organizatorom brakuje podstawowego, technicznego za-
plecza wystawienniczego oraz pieniedzy na realizacje bogatego
i atrakeyjnego programu. A przeciez nie sposéb kreowac nadal
duzej i powaznej miedzynarodowej imprezy przy pomocy miot-
ka, gwozdzia i zebraczej dotacji.

Wyjs¢ z tej sytuacii jest kilka, ale trzy narzucaja si¢ same:
po pierwsze — Ze znajda si¢ wreszcie stosowne, adekwatne
do rangi imprezy, srodki na organizacje SREBRA w Legnicy (np.
ze KGHM Polska Miedz, ,,naturalny” sponsor takiego przedsie-
wziecia, stanie na wysokosci zadania), po drugie — Ze impreze
przejmie inny, bogatszy organizator, np. miasto Wroclaw lub
Marszalek Wojewddztwa, i po trzecie — Ze ten epizod z dzie-
jow kultury w Legnicy zw. SREBREM uroczys$cie zamkniemy!
A wtedy planowane przy Galerii Centrum SREBRO — SZTUKA
PRZEDMIOTU oraz stala Miedzynarodowa Kolekeja Sztuki Ztot-
niczej, jedyna taka w tej czesci
Europy, przestang spedzac sen
z powiek politycznych koryfe-
uszy. W koricu sen to zdrowie!

Na wypadek, gdyby jednak
znaleZli sie odwazni i daleko-
wzroczni decydenci czy spon-
sorzy, postulujemy dokonanie
kolejnego jakosciowego ,,sko-
ku”, czyli utworzenie w/w
SREBRO-Sztuka
Przedmiotu, ktére — cho¢ ulo-

Centrum

kowane w strukturze Galerii,
to mialoby autonomiczny cha-
rakter — zajmowaloby sie wy-
stawiennictwem i dokumen-
tacjg zwigzang ze ,,Srebrem”, @
zarzadzalo jego olbrzymia
bazg danych, publikowalo re-
zultaty naukowych refleksji
i badan na ten temat, i robilo
by to przez caly rok kalen-
darzowy, a nie tylko w maju,
gdy trwa LFS. Z kolei Mie-
dzynarodowa Kolekcja Sztuki
Zlotniczej to szansa na odro-
bienie blisko poétwiecznych

zapézniert wobec tego, co
dzieje si¢ na Zachodzie Eu-
ropy, o $wiecie nie wspomi-
najac. Bylaby to jedyna tego
typu miedzynarodowa ko-
lekcja w tym regionie naszego
kontynentu i zarazem przejaw dolnoslaskiej specyfiki (natu-
ralnej, kulturowej, gospodarczej). Oba zasygnalizowane wyzej
projekty sa juz od dawna przemyslane i opracowane, brakuje
tylko mocy i pieniedzy na ich wdrozenie, na co wplyw moglaby
miec zainteresowana rozwojem kultury wladza. Zatem jako nie-
poprawni optymisci ,,ducha nie gasimy”, bo moze ktos wreszcie
zauwazy, ze na ludziach kultury mozna polegac bardziej niz na
ekonomistach.
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SREBRO

— miedzy
sercem

a rozumem

Dyskusje o tym czym sa, a czym
nie s3 obiekty prezentowane

w ramach Legnickiego Festi-
walu SREBRO, tocz3 sie od lat.

ieszcza si¢ one gdzie$ mie-
dzy tradycyjng bizuterig,

mala forma rzezbiarska,

modnym designem, zahaczaja
o przestrzenne i multimedialne
instalacje, nierzadko bedac
przykladem sztuki krytycznej
lub konceptualnej. Legnickim
prezentacjom nieustannie towa-
rzysza wiec rozterki dotyczace
»istoty bytu”. Czesto dosiegaja
one takze przypadkowych
odbiorcéw: ci, ktérzy oczekuja
artystycznej bizuterii w znaczeniu
jarmarcznego hand made, moga
czud sie zawiedzeni, natomiast
bardziej wymagajaca publicz-
nosé, po poczatkowej nieufnosci
spowodowanej skojarzeniem z
rzemioslem artystycznym, jest
pozytywnie zaskoczona.

Na szczescie w ontologicz-
nym zamieszaniu dotyczacym
imprezy nie brakuje tez pew-
nych odpowiedzi, np. na py-
tanie, co bylo pierwsze: srebro
czy SREBRO, albowiem bezpo-
$rednim pretekstem organiza-
¢ji w1979 roku w Legnicy I Ogél-
nopolskiego Przegladu Form
Zlotniczych byla obecnos¢ w oko-
licy jednych z najwiekszych na
Swiecie zl6z miedzi i srebra.

Z pewnoscia mocna strona
imprezy jest to, ze mimo histo-
rycznych burz obecny Legnic-
ki Festiwal SREBRO jest wcigz
$wieza 1 nieprzerwana kon-
tynuacja pierwszych Przegla-
déw. Cho¢ zmienily sie forma
icharakter, a przede wszystkim
zasieg imprezy, podstawowe
zalozenia pierwszych legnic-
kich wystaw — czyli traktowa-
nie sztuki zlotniczej (bizute-
rii) jako réwnoprawnej innym
dziedzine sztuki wspoélczesnej,
pozostat.
od pierwszych wystaw Legnica
byla miejscem awangardowych

Jednoczesnie  juz

eksperymentéw. To tutaj po raz

pierwszy na wystawach zlot-
niczych pokazano legendarne
juz dzisiaj konceptualne prace,
tj. beret ze srebrng antenka czy
adidasy ze srebrnymi sznuréw-
kami, ktore z biegiem czasu staly
sie symbolem charakteru legnic-
kiego SREBRA.

Ambicja imprezy jest pre-
zentacja wszystkich aktual-
nych zjawisk, trendéw, kie-
runkéw wspdlezesnej bizuterii.
Z tego wzgledu w programach
kolejnych edycji Festiwalu po-
jawiaja sie zaréwno wystawy,
ktoére prezentuja bizuterie kon-
ceptualna i formy eksperymen-
talne, ale réwniez prace bedace
awangardowym badz klasycz-
nym designem.

Obecnie tytulowe srebro,
choc wciaz jest materialem po-
zadanym ze wzgledu na tra-
dycje, juz dawno przestalo by¢
obligatoryjnym kryterium pre-
zentowanych podczas LFS prac.
Wazniejsze niz szlachetny metal
jest obecnie znaczenie, komu-
nikat, ktérego nosnikiem jest
bizuteryjna (zazwyczaj) forma.
Organizatorzy co roku nadaja
gléwnemu festiwalowemu wy -
darzeniu — Miedzynarodowemu
Konkursowi Sztuki Ztotniczej —
inny temat, zawsze poruszajacy
aktualne problemy. W ostat-
nich latach brzmial on: SEXY
(2011), MINIMUM (2010), DE-
KADENCIJA (2009), EXCLUSIVE
(2008), czy PIEKNO ABSOLUT-
NE (2007). Teksty wprowadza-
jace w konkursowa tematyke
kresla zadany problem w odnie-
sieniu do wspdlczesnego swiata
ijego marketingowo-komercyj-
nych, spolecznych i kulturowych
mechanizméw, a zaproponowa-
na odpowiedz — odniesienie do
tematu — jest gléwnym kry-
terium, wedlug ktérego prace
kwalifikowane sa na wystawe
pokonkursows.

Okazuje si¢, ze w kulturze
piktogramowych komunikatéw
forma bizuteryjna doskonale
sprawdza sie jako medium wy-
powiedzi: czasami prowokujacej,
krytycznej lub dowcipnej. Do-
datkowym atutem tego typu re-
alizacji jest ich wizualna atrak-
cyjnosé nie tylko w wystawowej
gablocie, ale takze wtedy, gdy
uzytkowana jest jak klasyczna
bizuteria (cho¢ w Polsce zdarza
sie to wyjatkowo rzadko).

SREBRO — MIEDZY SERCEM A ROZUMEM
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Temat ubieglorocznego, 20. Miedzynarodo-
wego Konkursu Sztuki Zlotniczej brzmial SEXY.
Poczatkowe niepokoje dotyczace mozliwosci zbyt
prostego i doslownego potraktowania tematu przez
artystow, szybko zostaly rozwiane przez nich sa-
mych (na konkurs naplynelo prawie 500 prac z ca-
lego $wiata, a tylko kilku nie sprostalo zadaniu).
Ostatecznie powstala wystawa, ktéra zaskakuje
subtelnoscia i delikatnoscia. W zasadzie nie ma na
niej prac ironicznych badz krytycznych (co bylo
charakterystyczne dla wypowiedzi na wezesniej-
sze tematy), ale nie zabraklo dowcipu (,,Obraczki”
Dymitara Delcheva), zaskakujacego wykorzystania
istniejacych form (,,Dildo Collection” Marlene Bey-
er) czy zmyslowosci (cudowny w dotyku, pieszeza-
cy cialo naszyjnik wykonany z malych laricuszkow
autorstwa Claudi Mili¢).

Wsréd nagrodzonych prac znalazt si¢ m.in. por-
celanowy pierscionek Kacpra Schiffersa zatytulo-
wany Krzyk rozkoszy. Jego niezwykle piekna, czy-
sta i estetyczna forma ma ksztalt bialej rozy (symbol
niewinnosci), a obraczka zakoriczona jest raniacym
ostrym kolcem. Natomiast Grand Prix zdobyla praca
niemieckiej grupy Bastard Collection — obiekt 13-
czacy w sobie pierwiastek meski i zeniski, klasyczny
sygnet i diamentowy pierscionek.

W programie Legnickiego Festiwalu SREBRO
2011 znalazlo sie takze kilka interesujacych wy-
staw indywidualnych. Przede wszystkim retro-
spektywna prezentacja wybitnego hiszparnskiego
artysty, dziekana wydzialu bizuterii w prestizo-
wej Escola Massana, Ramona Puig Cuyasa. Wysta-
wa prezentowala cykle brosz artysty (poczawszy
od lat 80.) i pozwalala $ledzi¢ koleje inspiracje
autora: od twoérezosci Mir6 (kolory, motywy,
a przede wszystkim emocje charakterystyczne
dla twdrczosci tego malarza, autor wystawy fan-
tastycznie potrafil ubra¢ w bizuteryjna forme), po
prace konstruktywistyczne, dla ktérych oparciem
sg struktury architektoniczne badz biologiczne.

Mniejsze, jezeli chodzi o liczbe obiektéw, ale nie
mniej ciekawe byly prezentacje mlodych twércow.
Wystawa Hanny Hedmann ze Sztokholmu prezen-
towala prace bedace poszukiwaniem ciekawe;j for-
my bizuteryjnej w oparciu o zestawienie tego, co
jednoczesnie jest piekne i straszne, brzydkie i po-
ciagajace. Jej duze naszyjniki przypominaja cie-
nie rzucane w ciemnosciach, przywodza na mysl
nieprzyjemne, fantastyczne stwory — przerazaja
i fascynujg. Z kolei Pedro Sequeira — absolwent
klasy Otta Kiinzli, profesora monachijskiej Aka-
demie der Bildenden Kunste i tworcy konceptuali-
zmu w bizuterii, nadal swojej legnickiej wystawie
tytul ,,Obiekty obnazajace niemoc”. Tytulowa nie-
moc zacigzyla na ekspozycji, ktéra miala w swoim
zalozeniu pokazywac ulotnosé i cyklicznosé rze-
czy i zdarzen (seria prac zatytulowana ,Méwigce
to samo wiele razy”) — prace wpadly w wir pocz-
towego mechanizmu i w przeddzien otwarcia wy-
stawy, zamiast w Legnicy, znalazly si¢ w Lisbonie.
Specjalng wystawe zaprezentowala Felicity Peters —
Australijka, ktéra przygotowala serie prac inspiro-
wanych Legnica: w broszach i kolezykach pojawily
sie motywy miejsc i elementéw architektonicznych.

Obok tego typu,

W gruncie rzeczy

SREBRO — MIEDZY SERCEM A ROZUMEM

yklasycznych”  ekspozycji
awangardowej bizuterii, pod-
czas Festiwalu nie braku-
je wystaw problemowych, dla
ktérych bizuteria jest jedynie
pretekstem, czasami trakto-
wanym bardzo luzno i odle-
gle. Taka wystawa w 2010 roku
byla prezentacja niemieckich
artystow — Rosy i Gisberta
Stach — zatytulowana ,,Kry-
zys? Jakikryzys?”, podejmuja-
ca temat wspoélezesnych lekéw
i niepokojow. Artysci potrak-
towali kryzys bardzo szeroko
— nie tylko w perspektywie
gospodarczej, ale takze spo-
tecznej, kulturowej i religijnej.
Na wystawie pojawily sie wiec
prace moéwigce o dewalu-
acji wartosci ekonomicznych
(artysta podczas wernisa-
zu rozpuscit jednozlotowa mo-
nete w kwasie), o spolecznym
strachu (instalacja nawiazujaca
do paralizu komunikacyjnego
PO 11 wrzesnia 2001 roku) czy
celowo odwracajace ustalone
porzadki — motywy roslinne
zawsze byly wazne dla sztuki
zlotniczej, Gisbert Stach od-
wrdcil te sytuacje umieszcza-
jac na mlodych pniach drzew
perlowe naszyjniki, ktére wraz
ze wzrostem drzewa wrasta-
ty w pnie, deformujac je i zdo-
bigc jednocze$nie.
Nadchodzacy, 21. Mie-
dzynarodowy Konkurs Sztuki
Zlotniczej nosi tytul RYTU-
AL, wigc artysci beda mieli
odpowiedzie¢ na pytanie, na
czym polegaja i czego doty-
czg jego wspolczesne prze-
jawy. Czy zanikaja, trwaja,
czy rozprzestrzeniajg sie na
nowe sfery zycia? Jaka maja
forme i sens w zglobalizowa-
nej i zracjonalizowanej kultu-
rze? Czy sg pustym elemen-
tem popkultury ,czy niosa
jakies warto$ci? Jakie beda ich
odpowiedzi — bedzie mozna
przekonad si¢ na wystawie
pokonkursowej w maju 2012.
Oprécz tego w programie
przyszlej edycji znajda sie wy-
stawy z tradycyjnych cykli:
,Srebrne szkoly”, na ktdrej za-
prezentuja sie uczelnie z Nie-
miec (Hochschule fiir Kunst
und Design Halle) oraz Szkocji
(Duncan of Jordanstone Col-
lege of Art & Design, Univer-
sity of Dundee), ,Debiuty”

Powyzej:

Hanna Hedman,
Fot. z archiwum
Galerii Sztuki w
Legnicy

— wystawy miodych absolwentek Akademii Sztuk

Pieknych w Lodzi: Doroty Sokolowskiej i Anny
Kanickiej, ,,Sylwetki twércéw” — cztery wystawy
indywidualne (holenderskiego artysty, profesora
Uniwersytetu Sztuk Stosowanych w Diisseldorfie
Hermana Hermsena, niemieckiej artystki srednie-
go pokolenia Silke Trekel, dla ktérej inspiracja jest
architektura gotyckich katedr, pochodzacej z Japo-
nii i zafascynowanej swoim krajem Mari Ishikawy,
a takze najbardziej obiecujacej z polskich artystek
zajmujacych sie bizuterig Marty Hryc).

Jedna z ciekawszych pozycji bedzie projekt
brytyjskiej grupy Dialogue Collective zlozonej
z artystéw zwigzanych z London Metropolitan
University. Idea dzialalnosci grupy jest opracowy-
wanie nowych sposobéw myslenia o zlotnictwie



i bizuterii. Projekty grupy zawsze maja interaktywny
charakter i odnoszg si¢ nie tylko do rozwijania moz-
liwosci tworzenia wspodlezesnej bizuterii, ale takze do
upowszechniania jej szerokiej publicznosci (w ramach
jednego z projektéw grupa zaprezentowata swoja wy-
stawe w londyniskim autobusie publicznym, w Legnicy
takze mozemy liczy¢ na zaskakujaca niespodzianke). Za-
skoczenia i kontrowersji mozemy spodziewac sie takze
po prezentacji ,,Bég, Honor, Ojczyzna” znakomitego
Arka Wolskiego, ktéry przedstawi takze interaktywne
,bizuty” i obiekty.

W ramach LFS pokazane zostang tez wystawy: PRE-
ZIOSA YOUNG — przeglad mlodych zjawisk we wspot-
czesnej bizuterii, przygotowana we wspolpracy z flo-
rencky szkolg Le Arti Orafe, SZTUKA DESIGNU. BIZU-
TERIA I SZKLO prezentujaca prace studentéw i profe-
soréw Uniwersytety Technicznego w Libercu, AMBERIF
DESIGN AWARD — wystawa awangardowych projektéw
bizuterii z bursztynem, HOLOWNIA — wystawa prac
nadeslanych na konkurs, ale nie zakwalifikowanych
do wystawy gléwne;j.

Od lat festiwalowi towarzysza sesje komentujace
aktualny status sztuki ztotniczej i designu, siegajace do
historii sztuki i innych dziedzin humanistyki. Sa one
okazja do refleksji nad najnowszymi trendami, meto-
dami i zjawiskami w sztuce wspdélezesnej w ogdle, cze-
sto w kontekscie tematu gléwnego konkursu (niedawno
opublikowane zostalo wydawnictwo dokumentujace
dyskusje toczace sie przez ostatnie dziesiec lat).

Biorac pod uwage liczbe wydarzen wydaje sie, ze
nie jest przesada méwienie w kontekscie tego Festiwa-
lu o $wigcie sztuki, tym bardziej, ze tych, ktérzy chea
Swietowad takze nie brakuje — na festiwalowa kulmina-
cje przyjezdzaja do Legnicy goscie z czterech kontynen-
tow. Ich przywiazanie do Legnicy bywa wrecz zaskaku-
jace. Tym bardziej, ze w Polsce impreza choé najwigksza,
najstarsza i najlepsza w swej kategorii, wciaz pozostaje
niszowa.

Szczegdlne wsparcie i dowody uznania dla Festiwalu
SREBRO legnicka Galeria otrzymata w 2006 roku, kiedy
to prace prezentowane na konkursowej wystawie zaty-
tulowanej SKANDAL — majacej w zalozeniu prowoko-
wacé dyskusje i refleksje, nt.: czy jedyna droga zwrécenia
na siebie uwagi jest skandal i czy w ogéle jest on dzis
jeszcze mozliwy — staly sie powodem licznych prote-
stéw, postepowania prokuratorskiego, zerwania uméw
sponsorskich i wycofania oficjalnych patronéw, a nad
instytucja zawisly czarne chmury. W tym trudnym
momencie w obronie artystycznej dzialalnosci Galerii
Sztuki staneli profesorowie najwazniejszych europe;j-
skich uczelni, artysci i krytycy sztuki.

Bo chociaz na europejskiej scenie ztotniczej nie bra-
kuje wydarzen i wystaw prezentujacych awangardowa
bizuterie, wydarzen promujacych mlodych artystéw
iich myslenie o bizuterii, publikacji i katalogéw, to jed-
nak Legnica jest jedynym miejscem, gdzie tak konse-
kwentnie bizuteria traktowana jest jako réwnoprawne
medium sztuki wspoélezesnej, gdzie nieortodoksyjne po-
dejscie do formy prowokuje dyskusje o sztuce i wspot-
czesnym designie, gdzie, miejmy nadzieje, ze nigdy nie
zabraknie miejsca na eksperymenty i poszukiwania.

Kulminacja Legnickiego Festiwalu SREBRO odbywa
sie co roku w maju. Wszystkie informacje i zapowiedzi
na stronach: www.galeria.legnica.pl oraz www.silver.
legnica.pl.

> DOKONCZENIE ZE STRONY: 69
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SWIATEOQ MATERII JEST NIEZBEDNE

Agata Saraczynska

Swiatto materii jest niezbedne

Swiatto i materia — czyli wystawa wroctawskich artystéw

zainaugurowata dziatalno$¢ Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej

Gorze, ktore po rocznym remoncie i przebudowie zyskato zupetnie

nowy, nowoczesny ksztatt.

edno z najstarszych muzeéw
J w regionie — powstalo jeszcze

w XIX wieku by gromadzi¢
zabytki zwigzane z kulturg i historia
Karkonoszy — zyskalo przestronne
sale ekspozycyjne, z ktérych jedy-
nie cze$¢ zajma wystawy stale.
Dotychczasowy, zabytkowy gmach
wybudowany na przetomie XIX i
XX wieku nie spelnial juz wymo-
géw wystawienniczych.

Nowa, czes¢ muzeum ma trzy
kondygnacje i nowoczesne za-
plecze. Wielko$¢ muzealnej po-
wierzchni wystawienniczej wzro-
staz 450 do 2,5 tys. m2.

Muzeum prezentowac bedzie
najwieksza w Polsce kolekeje szkla
artystycznego — przed i powojen-
nego — ale znajdzie sie tu tez sporo
miejsca na wystawy czasowe.

Na inauguracje nowego Mu-
zeum Karkonoskiego wroclawska

Akademia Sztuk Pieknych przy-
gotowala monumentalng, trzy-
czeSciowq wystawe ,Swiatlo i ma-
teria”, na ktorg trafily ceramika
i szklo — chluba tej uczelni.

Najwieksza cze$é¢ ekspozycji
stanowig nowe prace blisko 50.
autoréw zwigzanych z wroclaw -
ska ASP. To wykonane w réznych
technikach i stylistykach dziela ab-
solwentéw jak i obecnych pedago-
goéw. Sa tu niewielkich rozmiaréw
obiekty szklane prof. Malgorzaty
Dajewskiej, jak i ceramiczne insta-
lacje zajmujace cale pomieszczenia
(Pikto Joanny Opalskiej-Brzeckiej).
Sa witraze, ceramiczne rzezby,
a nawet wariacje na temat cera-
micznej bizuterii.

Ekspozycja daje wyobraze-
nie o bogactwie wroclawskiego
srodowiska, réznorodnosci po-
staw i poszukiwan artystycznych.



Dziela twoércow zostaly zainstalowa-
ne w roéznych przestrzeniach — wi-
dzéw wchodzacych do muzeum wita
szklane Pranie Barbary Idzikowskiej roz-
wieszone w nowo utworzonym, prze-
szklonym hallu, ktérego znaczna czesé
zajmuje drewniana sudecka chata
z XVIII wieku. Na przeszklonej podlodze
antresoli laczacej stara z nowa czescia
gmachu ulozono szklane kosci Igora Wéj-
cika, co doprowadzilo w czasie wernisazu
do malej katastrofy. Kompozycja zostala
zdeptana, czar szkla pryst...

Waznymi cze$ciami wystawy ,,Swia-
tlo i materia” sa pokazy monograficz-
ne wybitnych absolwentek wroclaw-
skiej akademii, zasluzonych seniorek
naszego $rodowiska plastycznego. Na
pokazie ,,Wyrobisko” swoje ceramicz-
ne kompozycje zaprezentowala prof.
Krystyna Cybiriska. Sa to w wiekszosci
naczynia wysublimowane formalnie,
o proporcjonalnych ksztattach i urodzi-
wych kolorach. Nie musza one niczemu
stluzy¢, sa kwintesencja elegancji i piek-
na, co dostrzegali przez lata jurorzy wielu
prestizowych konkurséw swiatowych.
Jej ozdobne butle, misy i wazony to sa-
moistne, mistrzowskie dziela sztuki.

Obok tego pokazu oglada¢ mozna
krysztalowe dziela Reginy Wlodarczyk-

-Puchaly wytworzone w Hucie Szkla
Krysztalowego ,,Julia” w Szklarskiej Pore-
bie, Artystka pracowala w niej jako pro-
jektant i gléwny specjalista do spraw
wzornictwa. Na wystawie zgromadzono
skromny wybcr dziel z jej dorobku — za-
réwno te, ktére przez lata byly produ-
kowane, jak i jej autorskie kompozycje
unikatowe, obiekty kolekcjonerskie,
cenione pod wszystkimi szerokosciami
geograficznymi.

Te szlifowane krysztaly réznig sie
od masowej produkcji — sg szklanymi
formami rzezbiarskimi porywajacymi
niespotykang uroda i kunsztem wyko-
nawczym. Ich nieklasyczne szlify wy-
dobywajg niezwykle walory szkla: iluzje
soczewek, reliefowg matowosc czy line-
aryzm pojedynczego ujecia.

Tej ekspozycji towarzyszy przeglad
z kolekeji muzeum, ktére zgromadzilo
najlepsza w Polsce reprezentacje wspol-
czesnego szkla a artystycznego — sg to
przyklady twérczosci pionieréw, a zara-
zem tytanéw dyscypliny : Henryka Albi-
na Tomaszewskiego, Zbigniewa Horbo-
wego, Czeslawa Zubera. Uzupelniaja je
archiwalne zdjecia dokumentujace nie-
gdysiejsza prace w Hucie Szkla, ktd-
re w artystycznych kadrach uchwycit
Jan Korpal.

1. Stanistaw Sobota, Horyzont, 81x 25 x 4 cm, szkto sodowe
topione w formie, 2009

2. Adam Abel, Sniff 07, h 130 x 320 x 150 cm, glina szamotowa
czerwona, wypat redukcyjny, drewno, projekcja wideo, 201

3. Widok ogdlny ekspozycji, na pierwszym planie praca Beaty
Damian-Sperudy, Chmury, po lewej Gabiela Palowskiego In Chi 3,
po prawej Bozeny Sacharczuk, Kariatydy

4. Tomasz Niedziétka, Pojedynek Tytandw

fot. 1 Stanistaw Sielicki, fot. 2-4 Krzysztof Saj
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W czasie wernisazu
obu bohaterkom wystaw
monograficznych wre-
czono odznaczenia mi-
nisterialne za ustugi dla
Kultury Polski. Zlo-
ty Medal Gloria Ar-
tis odebrala Krystyna
Cybiriska, a Regina
Wtodarczyk-Puchatla
odznaczona zostala brg-
zowgq Glorig Artis.

Liste uczestni
otwieraja  profesoro-
wie ASP m.in. Malgo-
rzata Dajewska, Jerzy

y

\
W . nb. e

Chodurski, Mirostaw
Kociniski,  Katarzyna
Koczyniska-Kielan, Ka-
zimierz Pawlak, Prze-
myslaw Lasak, Wojciech
Peszko, Grazyna Plocica,
Krzysztof Rozpondek,
Gabriel Palowski, Jan
Drzewiecki oraz adiunk-
ci i asystenci tej uczel-
ni, takze goscie spoza
uczelni, np. Stanislaw
Borowski, Barbara Idzi-
kowska, Paulina Komo-
rowska-Birger, Monika
Patuszyniska,  Kamila
Szczesna i inni.

1. Widok ogdlny ekspozycj
2-3. Krystyna Cybinska, Wystawa monograficzna
pt. Wyrobisko

4. Barbara Ildzikowska, Pranie i praczka, inst.,
207, szkto sodowe, fryta szklana, stal nierdzewna

1, 4. fot. Piotr Kielan

2, 3. fot. Krzysztof Saj
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Katarzyna Ktopotek

Estetyka kontrastu

Na przetomie listopada i grudnia 2011
wroctawska Galeria BWA Szklo i Ceramika
prezentowata najnowsze prace Mirostawa
Kocinskiego pod hastem ,,Paradoksy”.

azdy, kto w tym czasie zdazyl odwiedzi¢
wystawe, dowiedzial sie, o jakie sprzecz-
nosci chodzi w twdrczoscei ceramika.
Sprawa wydaje si¢ o wiele prostsza do wy -
jasnienia, gdy zauwazymy, ze dziela profesora
ASP sa wypadkows zderzania si¢ na ze soba
na zasadzie kontrastu wielu idei, dotyczacych
zaréwno formy, jak i tresci dziel.
Eksponowane obiekty ujmuja dojrzalo-
$cia w podejsciu do projektowania ceramiki.
Na wystawie zestawiono plaskie ceramiczne
obrazy wiszace na $cianach z paterami, co po-
niekad otwiera na nowo dyskurs o uzytecz-
nosci sztuki. Artysta stworzyl pracochlon-
ne, wieloelementowe unikaty. Zaréwno to,
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Mirostaw Kociriski

1. Mozaika biata, h 119 x 84 cm,
szkliwiona porcelana i kamionka, 2011
2. Patery azurowe, ¢ 50 cm (fragment)

jak i fakt, ze imponujace efekty jego cierpliwej pracy czesto wynika-
ja z kontrolowanego przypadku, odréznia to dzialanie od masowej
produkeji. Mimo to, postepowania wroclawskiego ceramika musza
by¢ pokorne wobec technologii. W dodatku tworzenie wszystkich
form z dwdch tych samych typéw elementéw w réznych konfigu-
racjach, charakterystyczne dla autora, stawia miedzy naczyniami
lepionymi w gipsowej formie, niektérymi podwieszonymi prze-
kornie pod sufitem a plaszczyznami mozaik, ktére mozna zaliczy¢
do wyrafinowanego deco-painting, uzasadniony znak réwnosci.

Paradoks pojawia sie réwniez w ksztalcie wyzej wspomnianego
surowca — czgstkach liczonych w setkach w kazdej pracy. Wycie-
cie w odpowiedni sposéb wysmuklonego trapezu o zaokraglonych
naroznikach prowadzi do powstania ksztaltu numer dwa. Ten z ko-
lei jest nieregularny, minimalnie poréwnywalny do tych powsta-
lych podobna metoda. Wielokat ten mégltby by¢ przedstawieniem
figuratywnym, poniewaz z odrobing wyobraZni dostrzegamy w nim
psa. Moze o te niby-psy, para-psy lub, wspomagajac si¢ angielsz-
czyzna, para-dogs’y chodzilo artyscie?

W bardzo ciekawy sposéb Mirostaw Kociniski rozstrzygnat w swo-
ich ceramicznych wyrobach problem kompozycji. Miedzy asymetrig
ijej przeciwieristwem panuje zgoda, cho¢ trzeba przyznaé, ze prze-
waza ta druga. Patery sg okragle, rektangularne lub kwadratowe,
a wiec maja co najmniej jedng o$ podziatu. W prostokatnych mo-
zaikach kluczowa role odgrywaja niezmiennie linie porzadkujace
— podziatu obrazu, czyli odstepy miedzy poszczegdlnymi puzzlami.
Wiekszos¢ z nich to uklady pasowe, silnie zgeometryzowane.

W ceramicznych pracach pojawiaja sie zaréwno wartosci ma-
larskie, jak i rysunkowe, nie wspominajac o przestrzennosci azuro-
wych pater. Na jednej ze $cian galerii wisial intrygujacy tetraptyk,
zlozony z czarno bialych czesci, natomiast malarska kompozy-
cja w odcieniach zachodzacego slorica byta powieszona tuz obok.
Cecha wspdlng dla wszystkich prac, dajaca nieskoriczenie wiele
mozliwosci, bylo laczenie czerni i bieli z elementami barwionymi

intensywnie szkliwami matowymi i polyskliwymi.

Podsumowujac, ,,Paradoksy” Mirostawa Kociriskiego dostar-
czyly parunowych lamigléwek, przy okazji pozwalajac widzom
obcowac z estetyka wspdlczesnej ceramiki uzytkowej w dizaj-
nerskim wydaniu.
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Eva Kanova

ARTYSTA SZKLARZ, DESIGNER
| MALARZ

Jiti Suhajek

Punkt widzenia musi by¢ jeden

Poki moge eksperymentowac ze szklem, jestem szczesliwy
— twierdzi jeden z najbardziej znanych czeskich artystow szklarzy
Jit{ Suhdjek.

rtysta, ktéry posiadl w stopniu doskonalym wszystkie tajniki
rzemiosta szklarskiego, dawno juz zyskat swiatowa renome nie
tylko swoja twdrczoscia, ale i dzialalnoscia designerska.

Kiedy przed pieédziesieciu laty ukoriczyl szklarskie Liceum Sztuk
Plastycznych w miejscowosci Kamenicky Senov, otrzymal skiero-
wanie do stynnej huty szkla Moser w Karlowych Warach. W éwcze-
snej socjalistycznej Czechostowacji byla to wygrana na loterii, jako
ze dzieki temu mial szanse zdoby¢ nie tylko cenne doswiadczenia
praktyczne, ale réwniez stypendium na dalsze studia w Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Pradze. Nauke w pracowni szkla pod
kierunkiem nestora swiatowego szklarstwa artystycznego, profesora
Stanislava Libenskiego, ukoniczyt w roku 1968, jednak studia kierun-
kowe kontynuowal jeszcze przez trzy lata w londyniskim Royal Col-
lege of Art, gdzie do czeskiego tytulu malarza akademickiego dodat
ponadto tytul M. Art R.C.A. To wiasnie w Anglii Jitf Suhdjek w pet-
ni przyswoil sobie technike obrébki hutniczej i dmuchania szkla
z wolnej reki, tak zasadnicza dla jego twérczosci. Mistrzowskiemu
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opanowaniu rzemiosla przystuzyly si¢ nastepnie zagraniczne
staze, miedzy innymi we wloskich hutach szkla Veninii Mu-
rano — po tych doswiadczeniach nie trzeba juz bylo dlugo
czekad na sukces artysty.

Szkto jako inspiracja

Jiti Suhdjek znalazl sie wéréd czotowych przedstawicie-
li ruchu szklarstwa artystycznego, przezywajacego od korica
lat 60. XX wieku szybki rozwéj, zwlaszcza w USA. Mysl prze-
wodnia, ze w procesie powstawiania dziela szklarskiego ar-
tysta ma odgrywac role aktywnego twércy, a nie tylko autora
projektu artystycznego, ktéry zostanie zrealizowany przez
mistrzéw szklarskich, stala sie zasadnicza ideg dzieta Suhdj-
ka. Jak uznat mgr Ivan Kren: Estetyka dtugoletniej twdrczo-
sci Jiriego Suhdjka rozwija w wyjgtkowy sposéb wlasnie
owe najbardziej naturalne wlasciwosci tworzywa szklar-
skiego: plynnosc i plastycznosc. Podstawaq filozofii arty-
stycznej tego autora jest fascynujqca przygoda napiecia
i dynamiki procesu twdrczego. Ksztaltowanie szkta w hu-
cie, opierajqce sie gtownie na rozcigganiu materiatu, od-
bywa sie pod niemal natychmiastowym wplywem jego
stygniecia. Dla artysty oznacza to koniecznosc mistrzow-
skiego opanowania skrdtu formalnego i stylizacji w mini-
malnym odcinku czasowym. Jednoczesnie wszakze otwiera
sie w ten sposdb szerokie pole dla gry z wyobrazniq. Obiekty
irzezby Suhdjka sq nig wypetnione w stopniu zaiste naj-
wyzszym”. Ostatecznie réwniez sam artysta czesto powia-
da: ,Praca w hucie, gdzie rozgrywa sie misterium lania
idmuchania roztopionego szkta, wiedzie mnie w niezwykle
inspirujqcy swiat, peten energii, nieustannego zaskocze-
nia i tajemnicy magicznej, przezroczystej masy szklanej.
W momentach, gdy moge byc dyrygentem i czesciq tego wi-
dowiska, czuje sie w swoim Zywiole.

Jifi Suhdjek

1. Krzew gore-

13y,

h 380 cm,

hotel Westin,
Szanghaj, Chiny,
2002

2. (zerwona
roslinnosc,
h120 cm,
Narodnf galerie,
2003

3. Puchary, 2009

4. Taniec, Art D,
201

5. Siedzaca,
h150 cm, 1986

»

Estetyka
tworczosc
Jifiego
Suhdjka
rozwija
W wyjat-
kowy
sposob
wiasnie
ptynnos¢
| plastycz-
nosc

Coraz odwazniejsze cele

Jiti Suhdjek nalezy do tej generacji czeskich artystéw szklarzy,
ktorej stylistyczne zainteresowania koncentrowaly sie na ekspre-
sywnej figuracji. Tematycznie zajmowaly go poczatkowo motywy
zoomorficzne i wegetatywne, ktére juz wowczas ksztaltowat z wia-
$ciwg sobie poetycka ekspresja, pelng fantastycznej hiperboli i gry
formalnej. Od korica lat 70. w jego tworczosci dominowal motyw cia-
fa kobiecego jako symbolu plodnosci, pigkna i milosci. Symboliczne,
ograniczone do torsu, przezroczyste, barwne, metalizowane, lezace,
siedzace, stojace - formy plastyczne Suhdjka wzbudzity powszech-
ny zachwyt i potwierdzily jego oryginalng pozycje oraz niezastapio-
ny wklad w dzieje czeskiego i §wiatowego szklarstwa artystycznego.
Mimo Ze juz wéwczas niektére obiekty osiagaly wysokosé ponad
dwdéch metréw, artysta takze pod tym wzgledem nie bal sie prze-
suwac dalej granic mozliwosci szklanych form. Wyzwaniem stalo sie
dla niego uczestnictwo w miedzynarodowej wystawie szkla w Wene-
¢ji w 1989 roku. Jego monumentalne, wysokie na cztery i pél metra
postacie z alegoryzujacego cyklu ,,Cztery pory roku”, ktére stworzyl

na te wystawe, stusznie zostaly umieszczone w poczesnym miejscu
Palacu Dozow.
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Mowa ksztaltow, znaczen i barw

W owych pierwszych szklanych formach plastycznych
z metalowym szkieletem no$nym polaczyl opracowa-
ne réznymi technikami szklo (dmuchane z reki i do form,
odlewane i ksztaltowane hutniczo detale) w formalnie i ko-
lorystycznie jedng magiczna calosé, ktéra swa fantazyjna
morfologia i wieloznacznoscia moze przywodzi¢ na mysl
twdrczo$é Giuseppe Arcimboldiego, nadwornego malarza
cesarza Rudolfa II. Ostatecznie sam Jit{ Suhdjek przyznaje,
ze wlasnie tworczosc tego artysty, z calym bogactwem jej
ezoterycznych odwolan, jest dla niego wielka inspiracja.
Z wielkim zainteresowaniem zwraca sie jednak takze ku
»epoce Rudolfiriskiej” jako takiej: Byta pelna alchemicznych
tajemnic, ktdre sq mibliskie. Praca artystyczna ze szkltem
hutniczym zaskakuje przeciez niemal kazdego dnia, chocby
juz samgq alchemiq barw szkla. Barwa jest dla mnie nie-
zmiernie wazna ze wzgledu na symbolike i czar dziata-
nia szklanej masy, ktora potrafi pochlaniac i zarazem
emitowac zardwno fizyczng, jak i duchowq magie barw.
A trzeba tu zaznaczy¢, ze mamy tu do czynienia z niemal
niespotykanymi kombinacjami opalizujacych, opalinowych
i transparentnych koloréw, ktére w polaczeniu z wyjatkowa
forma nadaja dzietu artysty swoista wartosc¢ znaczeniowa
i stanowia jedyna w swoim rodzaju autorska pieczed.

Inspiracje z podrézy

Inspiracja w tworczoscei artysty sa takze jego podroéze
po $wiecie, ostatnimi czasy zwlaszcza na Daleki Wschéd,
do Chin. Pierwsza podrdz zawiodla go do Szanghaju, gdzie
dla hotelu Westin zrealizowal mierzaca juz ponad piec¢ me-
tréw wysokosci monumentalng forme plastyczng ,,Gorejacy
krzak” z biblijnym motywem objawienia sie Boga Mojzeszo-
wi. Wedle slow artysty chodzilo wlasciwie o powszechnie
zrozumiala metafore czlowieka oczyszczonego i zarazem
zahartowanego ogniem. Z Kkolei stynne terakotowe wojsko
cesarza Qin stalo sie dla Suhdjka podnieta do stworzenia
monumentalnych form z najnowszej serii ,,Zlotych i Srebr-
nych wojownikéw”, w ktérych po raz kolejny potwierdza pa-
sje eksperymentatorska, tym razem chociazby poprzez uzy-
cie lustrzanych efektéw szklanych plaszezyzn, tworzacych
ciekawe odbicia i deformacje, a tym samym nowq rzeczywi-
stos¢. Wszystko to stanowi ciag dalszy w stosunku do weze-
$niejszej tworczosci artysty, a jednoczesnie krok w kierunku
zupekie nowych i w ksztalttowanym hutniczo szkle dotad
niebywalych form. Nic dziwnego, ze Jiti Suhdjek od poczatku
lat 70. zapraszany jest na wszystkie wazne miedzynarodowe
akeje czy sympozja szklarskie w kraju i za granicg oraz ze wy-
glaszal juz wyklady bodaj na wszystkich kraricach $wiata,
od amerykariskiej Pilchuck Glass School przez o$rodki w Ja-
ponii po, dajmy na to, Ukraine.

0d szkta do malarstwa i z powrotem

Réwnolegle do czysto autorskich obiektéw i form pla-
stycznych przez twérczosé Jitiego Suhdjka przebiega - na-
znaczona wieloma sukcesami - linia przemystowych projek-
téw szklarskich. W ciagu pieé¢dziesieciu lat swojej pracy w tej
dziedzinie stworzyl szereg wyrafinowanych kolekcji naczyn
szklanych i wazonéw, zwlaszcza dla hut szkla Moser, Crysta-
lexiB.A.G. Vsetin. Jako Ze nie jest typem twércy oderwanego
od rzeczywistosci rynku, potrafi znakomicie wspétpraco-
wac z trendami mody oraz oczekiwaniami klientéw, umie
uchwyecic ich istote, dzieki czemu tworzy projekty ambitne,
a mimo to odnoszace powazne komercyjne sukcesy, przy
tym w pelni respektujace warsztatowa specyfike i tech-
nologiczne mozliwosci zamawiajacego. Jak sam wyznaje:



Jifi Suhajek

1. Wazon Piece,
Moser, 2002

2. Ztota jesieri, z
cyklu Cztery pory
roku, h 400 cm,
1998

3. Czerwony robot,
h 280 cm, 2001

4. Pingwin, h 70,
2002

5. Wazon Skrzydfa I,
Moser, 2007

Tak w swobodnej twdrczosci szklarskiej, jak i w projektowaniu

chodzimi o to samo przezycie. Wszystko nalezy do tej samej ka-
tegorii, ktora raz wymaga wiecej scistosci lub na przyklad jest
bardziej ograniczona przez technologie czy mozliwosci wytwdrcze,
kiedy indziej przez przestrzen — ale w swej istocie musi wspdigrac
z pierwotnym impulsem. Kazdy rodzaj twdrczosci ma swoje regu-
ty, ale punkt widzenia musi byc jeden. Wszystko to jest widoczne
takze w jego tworczosci graficznej i malarskiej, zdominowanej przez
subtelnie strukturalne, w ostatnim okresie gléwnie srebrne i zlote
obrazy, o wiele bardziej uspokojone kolorystycznie niz szklarska
tworczosé artysty. Logiczng czesciq studiow szklarskich na PWSSP
byto malarstwo i grafika. Wielkq inspiracjq byto dla mnie od po-
czqtku ciekle szklo i malarskie techniki szklarskie. Chemiczna re-
akcja rozgrzanego szkta, barwa na powierzchni i wewnatrz roz-
topionego szkliwa jest czyms ogromnie tajemniczym i stanowila
dla mnie wielkie wyzwanie — twierdzi artysta. Grafika i malarstwo
przeplata si¢ zatem w jego tworczosci z formami szklarskimi; jed-
no wzbogaca drugie i jako calos¢ zawsze wskazuje nowa droge, ktora
mozna podazac dalej.

(z czeskiego przet. Malgorzata Gorczyriska)

Malarz akademicki Jiii Suhajek, M. Art R.C.A, dr.h.c., urodzit
sie w roku 1943 w czeskich Pardubicach. Ukoniczyl praska Wyz-
sza Szkole Sztuk Plastycznych (dyplom w 1971 r. w pracowni prof.
S. Libenskiego). Jego tworczo$¢ artystyczna i designerska sa wysoko
cenione, o czym $wiadcza zaréwno nagrody zagraniczne, jak réw-
niez wiele najwyzszych wyréznien za projekty, przyznanych przez
czeskie Ministerstwo Przemystu i Centrum Design Republiki Cze-
skiej. Ma na koncie ponad piecdziesiat wystaw indywidualnych,
a jego dziela znajduja sie w kolekcjach prestizowych galerii i muzeéw
od Anglii przez USA po Japonie. Od lat 70. wyklada we wszystkich
o$rodkach sztuki szklarskiej, jest czlonkiem honorowym Rosyjskiej
Akademii Sztuk Pigknych, zas we Lwowskiej Akademii Narodowej
otrzymatl tytul Doktora Honoris Causa. Dwukrotnie uczestni-
czyt w sympozjum w Szklarskiej Porebie i wystawial swoje dziela
na festiwalu EKOGLASS.

ARTYSTA SZKLARZ, DESIGNER | MALARZ JIRI SUHAJEK
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Mateusz Maria Bieczynski

Qubique. ,,Targi z form3”

Pomiedzy 26 a 29 pazdziernika 2011 ponad 130
wystawcow zaprezentowato swoje produkty
na ,pierwszych targach designu meblowego
Qubique” na berliriskim Tempelhofie.

alkowita przestrzen wystawiennicza to 28.000
C metréw kwadratowych, na ktérej oprécz
stanowisk gromadzacych produkty poszcze-
goélnych marek zbudowana zostala restauracja oraz

scena koncertowa. Ponadto w specjalnie przygoto-

wanym lobby zorganizowano forum dyskusyjne,
gdzie prowadzone byly ,,debaty o designie”.

nTargi z forma”, czyli o ideowych zatozeniach
wystawy

Targi designu meblarskiego ,,Qubique” nie maja
dlugiej historii. W tym roku zostaly zorganizowane
po raz pierwszy. Warto wiec przyijrzeé sie celom po-
wolanej do Zycia imprezy oraz ogélnym zaloZeniom
jej organizatorow.

Najistotniejszym zalozeniem organizacyjnym
imprezy, a jednoczesnie elementem organiza-
cyjnym majacych odrézniac ja od jej podobnych,
bylo wyznaczenie rady kuratorskiej odpowiedzial-
nej za wybdr firm, marek oraz projektantéw, wobec
ktérych wystosowano indywidualne zaproszenia.
Formula ta wydaje si¢ innowacyjna wobec innych
tego typu imprez zakladajacych otwarty konkurs
zgloszen. Zdaniem organizatoréw, przyjeta kon-
cepcja miata zagwarantowac réwnie wysoki po-
ziom wszystkich prezentowanych produktéw.

W zalozeniu kuratorskim postawiono réwniez
na réznorodnosé oraz wykroczono poza sam temat
imprezy, zapraszajac do wspdtpracy muzykoéw ire-
stauratoréw, ktdérzy mieli uswietnic¢ i urozmaicic¢
zwiedzajacym pobyt na targach. Same targi zyskaly
dzieki temu interesujaca oprawe.

»,Qubique” wystartowal wiec jako impreza
z aspiracjami. Jak argumentuje Sebastian Wrong,

QUBIQUE. , TARGI Z FORMA"

szef firmy Established & Sons organizujacej targi,
jezeli na mapie targéw designu na pierwszym miej-
scu stawiany jest Mediolan, a na drugim Kolonia,
to ,,Qubique” bez problemu juz znalaz! si¢ na po-
dium. Pewnosci dodaje mu réwniez fakt, ze jedynie
89% wystawcow zaprezentowanych w Berlinie po-
kazywalo swoje produkty na tegorocznej wystawie
koloriskiej, co jego zdaniem dodatkowo przemawia
na korzysé ,,Qubique”, ktére nie stanowia konku-
rencji dla zadnej innej niemieckiej imprezy poswie-
conej projektowaniu mebli.

Dopelnieniem praktycznej czesci ekspozycyjnej
byla czgs$é teoretyczna w postaci obszernego panelu
dyskusyjnego, na ktéry zaproszono znane osobi-
stosci. Wrdd gosci znalezli sie¢ m.in. holenderska
designerka Hella Jongerius (tu mozna poznac jej
punkt widzenia na design: http://www .jongeriu-
slab.com/), szwedzki designer Eero Koivisto (oto
adres jego studia: http://www.offecct.se/_eng/),
projektant Konstantin Greic (http://konstantin-
-grcic.com/), architekt Alexander Schwarz, wspét-
pracownik Davida Chipperfielda w berliriskim
oddziale jego biura, jak réowniez fotograf i artysta
Thomas Demand (http://www.thomasdemand.
de/) oraz szef firmy kooperujacej z targami Esta-
blished & Sons, Sebastian Wrong.

Moderatorem sesji poswieconej wspolczesnym
perspektywom dla designu byla Paola Antonelli,
kuratorka dziatu architektury i designu nowojor-
skiego Museum of Modern Art. Gléwnym tematem
dyskusji byla zas relacja designu do polityki w ko-
tekscie przemian spoleczno-politycznych towarzy-
szacych ogdlnoswiatowemu kryzysowi. Atmosfera
byla mita, chod tematy powazne. W designie chodzi
przeciez o trzymanie pewnej formy.

»Targi z forma”, czyli o aspek-
cie komercyjnym imprezy
Komercyjny aspekt wy-
stawy jest oczywiscie bar-
dzo istotny. Jak zauwaza
Wrong, wprawdzie projek-
tujemy piekne rzeczy, ale
ostatecznie chcemy réw-

niez zarabia¢ pieniadze. 1. Ventura Berlin,

Nie bez znaczenia jest jed- stanowisko
nak réwniez forma tego promocyjne
zarabiania. Nic wiec dziw-

nego, ze zagadnienie ceny 2. Qubique,
pojawia sie dopiero na sa- widok hali

mym koricu rozmowy ofe-
rujacego z potencjalnym
kupujacym...

Istotna dla Wronga, jako
organizatora wystawy, byla
szeroka oferta cenowa towa-

wystawienniczej

)) Hasto

réw prezentowanych przez

poszczegdlnych wystawcow. promu-

Na stoisku reprezentowanej J ce:

przez niego firmy zorganizo- D lerwsze
wano nawet specjalng aukcje :

krzesel, a niektdrzy z licy- ta rgl )
tujacych nie musieli wcale mebl a rskie
siega¢ gleboko do swoich ~ MNOWE|
portfeli. generacji.
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e
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Jak zauwazyli pomystodawcy i kuratorzy wy-
stawy — dziennikarka artystyczna Sophie Lovell
oraz artysta Matthias Schmid, ideg targéw ,,Qu-
bique” jest prezentowanie nie tylko najdrozszych
obiektéw. Thumaczac sprawe obrazowo, Schmid
zauwazyl, ze pomysléw na krzesto jest nieskori-
czenie wiele, a pomiedzy modelem z IKEI za 19.99
E a srednia ceng obiektu autorskiego (ok. 900 E) jest
bardzo duza luka do wypelnienia.

wTargi z forma”, czyli o tym, co zaprezentowali
wystawcy

Haslo promujace omawiang impreze: pierwsze
targi meblarskie nowej generacji, nie jest wpraw-
dzie zbyt wyszukane i subtelne, ale na tych, ktorzy
nie dali si¢ zrazic kolejna szumna zapowiedzia, cze-
kato cos interesujacego.

Wystaweéw prezentujacych swoje produkty
mozna podzieli¢ na 4 kategorie. Do pierwszej za-
liczy¢ firmy profesjonalnie zajmujace si¢ wytwa-
rzaniem produktéw do wyposazenia wnetrz, do
grugiej galerie, ktorych gléwnym profilem dzia-
lalnosci jest reprezentowanie indywidualnych
projektantéw. W trzeciej grupie wymieni¢ nalezy
artystéw zaproszonych do zintegrowanego z tar-
gami projektu wystawienniczego ,,Ventura Berlin”.
Czwarta grupa to projektanci niezrzeszeni.

W pierwszej grupie na subiektywne wyréznie-
nie zastluzyly stanowiska takich firm jak: FOSCA-
RINI, ARPER, ARTEK i (i tu pewne zaskoczenie)
VORWERK.

FOSCARINI to wloski producent oswietlenia,
ktéry zaprezentowal instalacje zmiennobarwego
o$wietlenia ozdobnego zatytulowana Metamorpho-
sis. Inspiracja prezentacji bylo swiatlo sferyczne,




a sposob podwieszenia lamp i wybdr ciemnego tla

sugerowaly nawigzanie do gwiazdozbioréw. Dzie-
ki tym zabiegom udalo si¢ wyeksponowac ozdobng
funkcje samych lamp-obiektow.

ARPER to firma prezentujaca na targach meble
biurowe. Duzym zainteresowaniem cieszyly sie
fotele z najnowszej kolekcji Catifa Soft, ktére 1a-
cza w sobie najlepsze doswiadczenia wzornictwa
zlat 60. i 70. Lekko$¢ zastosowanych materialéw
iudany dobdr kolorystyki obicia sprawily, ze kla-
syczne fotele zostaly idealnie dopasowane do wspét-
czesnych, minimalistycznych wnetrz biurowych.

Hitem stanowiska firmy o$wietleniowej ARTEK
byla instalacja autorstwa holenderskiej projektantki
Ville Kokkonen, promowana hastem: zdefiniowac
$wiatlo na nowo. Centralnym haslem tej redefini-
cji byla ,,redukcja”. Dotyczyta ona zaréwno formy
lamp (wylacznie podstawowe formy geometrycz-
ne), ich koloru (wylacznie biale) oraz efektu ,,raze-
nia” (klosze zostaly wylozone materia redukujaca
odblask — , efekt miekkiego swiatla”).

Duzym zaskoczeniem mogla by¢ prezenta-
cja firmy VORWERK — niemieckiego producenta
specjalistycznych odkurzaczy. Przedstawila ona
oryginalng koncepcje ”konceptualnych” wykla-
dzin. Istotng innowatorskiego pomysthu jest mozli-
wo$¢ dowolnego ksztaltowania wzoru na podlodze
poprzez dopasowywanie elementéw o réznej ko-
lorystyce pasujacych do siebie na zasadzie puzzli.
O ile mieszanie koloréw poszczegdlnych elemen-
téw nie wydaje sie rozwigzaniem interesujacym,
to z uwagi na wielos¢ dostepnych odcieni poszcze-
golnych barw technika addytywna daje ciekawe re-
zultaty w zestawach tonalnych.

W drugiej grupie wystawcow znalazlo sie
8 galerii prywatnych prezentujacych prace

kilkudziesieciu artystéw-designeréw. Warto zapo-
zna¢ sie z ich oferta, odwiedzajac autorskie strony
internetowe: Franziska Kessler Gallery z Ziirichu
(http://www.franziskakessler.com/), Matter z No-
wego Jorku (http://mattermatters.com/), Paradig-
ma Design Gallery z Tel Avivu (http://www.para-
digmagallery.com/main/), Schellmann Furniture
z Monachium (http://www.schellmannfurnitu-
re.com/indexSF.htm), Carwan Gallery z Beirutu
(http://www.caravangallery.com/), HELMRIN-
DERKNECHT z Berlina (http://www.helmrinderk-
necht.com/), Gallery S. Bensimon z Paryza (http://
www.gallerybensimon.com/) oraz Stilwerk Design
Gallery Engelhorn & Turkiewicz z Wiednia (http://
www.stilwerk.de/STILWERK -SHOPS-WIEN/3-1.
php). Zaden opis nie odda réznorodnosci form,
ktérych odkryciu z cala pewnoscig warto poswieci¢
dhuzsza chwile namystu.

Sercem targéw byla w pelni zintegrowana
przestrzen wystawiennicza ,Ventura Berlin”
performowana przez autorskie Studio ,,Orga-
nisation in Design” Margerity Vollenberg oraz
Margo Koningsa. Po ogromnym sukcesie zeszlo-
rocznej wystawy ,,Ventura Lambrete” pokazanej
przez wymieniong pare na targach w Mediolanie,
ich nazwisk w $wiecie designu nie trzeba juz ni-
komu przedstawiac¢. Powdd do zadowolenia maja
oni tym wiekszy, ze zaréwno w Niemczech, jak
i we Wloszech w zorganizowanym salonie znaleZli
sie mlodzi, czesto nikomu nieznani projektanci.
Istotg projektu jest jednak subiektywny wybdr re-
alizacji przekraczajacych tradycyjne podzialy na
sztuke, architekture i design, ktére proponuja
zupelnie nowe podejscie do zagadnien projekto-
wania. Najlepszym wyrazem tej tendencji jest eu-
ropejska premiera Empty Chair Maartena Baasa,

konceptualnej realizacji wykonanej przez holen-
derskiego projektanta dla Amnesty International.
Oparcie krzesta zostalo wydluzone w formie wy-
kreconej drabiny pnacej sie do nieba, ktdéra ogla-
dana pod odpowiednim katem wydaje si¢ nigdzie
nie konczyé. Jest ona wyrazem niekoriczacej
sie walki organizacji o respektowanie praw czlo-
wieka na §wiecie i holdem dla tegorocznego laure-
ata pokojowej nagrody Nobla Liu Xiaobo.

Nie sposéb tu oczywiscie opisaé szczegoto-
wo wszystkich realizacji. Wigkszos¢ z nich to me-
ble w klasycznym znaczeniu, lecz niekoniecznie
tradycyjnej dla nich formie. Postulowane nowator -
stwo znalazto w wystawionych produktach swoje
faktyczne odzwierciedlenie.

»Targi z forma”, czyli o zainteresowaniu i dalszych
planach

Biorac pod uwage kilkutysieczng liczbe zwie-
dzajacych mozna powiedzieé, ze targi ,,Qubique”
nie tylko zaprezentowaly w ciekawy i nowatorski
sposéb obiekty o ciekawej formie, ale réwniez, ze
same ciesza si¢ dobra forma. Rozmach imprezy,
miejsce ekspozycji, réznorodnos¢ zaprezento-
wanych prac, ilos¢ debiutéw oraz zréznicowany
charakter ekspozycji wraz z dwoma wkompono-
wanymi w targi projektami ekspozycyjnymi (,,Ven-
tura Berlin” oraz ,,Black Box”), a takze mnogosé
imprez towarzyszacych (muzyka, debata i gastro-
nomia) wywoluja efekt poznawezej sytosei, ktéry
powinien zadowoli¢ najwiekszego nawet sceptyka.
W tym kontekscie cieszy¢ moze zapowiedz orga-
nizatoréw, ze w kolejnej — zaplanowanej na jesieni
2012 roku — edycji ,,Qubique” bedzie jeszcze wiek-
szy i bardziej wielotematyczny niz jego tegoroczna
premiera...
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Laserowy prysznic pod
gwiazdami

W Swietle przeciwieristwa przyciagaja sie. Przestrzeri jest wypef-
niona przez swiatfo — tymi sentencjami prof. Jan Chwatczyk
zakonczyt swéj wyktad inaugurujacy 4 Karkonoski Festiwal
Swiatta w Jeleniej Gorze — Cieplicach, ktérego sponsorem
strategicznym jest PHILIPS.

rjatkowa impreza laczy pokazy naj
$wietlnych w iluminacji architektury oraz przyrody z rézno-
rodnymi formami sztuki i masowej rozrywki.

Festiwalowe realizacje jak i obecna faza ewolucji Zrédel §wiatla,
powszechnego wprowadzania w uzycie zaréwek LCD, przypomi-

y, ze u poczatkow naszej cywilizacji byt ogien, co prowokowalo
do refleksji nad duchowym, psychologicznym i fizycznym odziaty-
waniem rozswietlania ciemnosci.

Najwazniejszym watkiem prezentacji byly mappingi, czyli spek-
takle wizualne na budynku senatorium Lalka. Honorowy gos¢ fe-
stiwalu Jan Kanty Pawluskiewicz wlasnie tam zaprezentowal swoje
tryskajace barwami, malowane w duchu kosmologii chagallowskiej,
obrazy — przetwarzane na goraco przez manipulowanie VJ progra-
mem Modul8 — zsynchronizowane z plemiennymi riffami roken-
drolowych gitar. W poglebionym od tego klimacie utrzymane by
projekcje video artu Mirostawa Rajkowskiego. Jego muzyczne filmy,
bazujace na $piewie alikwotowym, muzycznym kolazu przyciagaly
uwage abstrakeyjna deformacja materialu wizualnego.

Réwnie niezwykle interesujaco wypadla projekeja Stworzenie
Swiat(l)a w rezyserii Roberta Futterhendlera wewnatrz $wigtyni
protestanckiej, oparta na pierwszych wersach ksiegi Genesis.

Z duzymi emocjami przyjmowane byly §wietlne spektakle gru-

py Visualsensation, ktéra nad glowami thumu widzéw budowala
efemeryczne baldachimy laserowe w rytm ekstatycznej muzyki
syntetyzatorowej. Silnie zaakcentowana byla obecnosc twércezych
kot studenckich, ktére pokazaly efektowna projekeje fabularyzo-
wanej dekonstrukcji fasady na Teatrze Zdrojowym (PWSZ z Nysy),
zartobliwy mapping na elewacji szkoly muzycznej (Politechnika
Poznariska), rytmiczne pulsacje kolorowego $wiatla w oknach pa-
lacu Schafgotschéw (Politechnika Wroclawska); tam réwniez zapre-
zentowano wystawe kilkunastu niezwyklych obiektow swietlnych
miodych artystéw, przede wszystkim studentéw ASP z Wroclawia.

M.R. (LASER)

1-2. Mirostaw Rajkowski

3. Jan K. Pawluskiewicz

4. Visualsensation

1-4. fot. P Zatylny

LASEROWY PRYSZNIC POD GWIAZDAMI
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Norbert Thomas

Wsrdd spadkobiercéw i kontynuatoréw
idei konstruktywistow i Bauhausu

— artystow spod znaku ,,Konkrete
Kunst” — obserwuije sie niekiedy
tworcow z nieprzecietng wyobraznia,
przekraczajacych powszechnie stoso-
wane sposoby myslenia i dziatania.

ylamuja sie oni z regul obowia-
zujacych w nurcie sztuki, z kté-
rym sie zasadniczo identyfikuja.

Wydaja sie bowiem, wbrew przyjetemu
w nim ograniczeniu poszukiwan twérezych

wylacznie do eksperymentdéw i analiz for-

malnych, kierowac¢ emocjami i utajonymi
przekazami mysli, a czasem poczuciem
humoru. Stosuja tez niekiedy bodZce pro-
wokujace imaginacje widzéw do wysitku,
by odkry¢ to, co ukryte i niezrozumiale. Sa
to najczesciej artySci nowego spojrzenia na
$wiat, a zatem nowej koncepcji sztuki.

Do nich nalezy Norbert Thomas. Zwia-
zana z nurtem abstrakeji geometrycznej
i postkonstruktywizmem twdrczosc jego
zachowala cechy charakterystyczne dla
tej orientacji. Jest to wiec sztuka oparta
na zasadach matematycznych i zdazaja-
ca do ladu; sztuka o tendencjach do re-
dukgji, oszczednosci form i barw; sztuka
— wreszcie — przeciwstawiajaca chaosowi

Norbert Thomas
1. Essen, 1996
2.0.T,, 2009

3.0.T., 1995
4. Friedberg,2006

5. Friedberg,2006
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i wszelakiej brzydocie destrukeji i balaganu
— piekno czystosci. Wprawdzie w zgodzie
zwybranym przez twoérce kierunkiem ar-
tystycznym twierdzi on, ze w jego twor-
czosci nie ma miejsca na intuicje, na emo-
cje i jakiekolwiek tresci spoza pola sztuki,
ze wszystko musi w niej by¢ sprawdzalne
i tak zbudowane, by obecnos¢ kazdego
elementu skladowego dzieta sztuki dalo
sie racjonalnie wytlumaczy¢. Ale w prak-
tyce nie zawsze i nie wszystko zgadza sie
z tymi postulatami i gloszona teoria.

wypowiada  sig
w dwoch zasadniczo rodzajach sztuki:

Norbert Thomas

malarstwie i poprzez formy przestrzen-
ne zwigzane z architektura i miejskim
krajobrazem.
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Urodzony w 1947 r. studia w Wyzszej
Szkole Sztuk Pieknych w Kassel ukori-
czyt w1974 r. Od poczatku opart swoja dzia-
lalnos¢ tworcza na matematyce. Stworzyt
system, wedle ktérego wszystko w jego sztu-
ce jest zaprojektowane i obliczalne: dlugos¢
prowadzonej kreski, odstepy miedzy kre-
skami, kat, pod ktérym biegna i przecinaja
sie, nawet nie od dowolnej decyzji zalezy, czy
sq one kolorowe i jaki przyjely kolor. To samo
dotyczy metalowych rur w formach prze-
strzennych. Jednak, by nie ograniczac kre-
atywnosci poddajac sie wylacznie dyktatowi
zasad i obliczen arytmetycznych, wprowadzil
Thomas jeszcze w czasie studiow, w 1970 1.
do swojej sztuki moment aleatoryczny. Tak,
ze jego prace sa w koricu wypadkowa stwo-
rzonego przez niego systemu regul i ingeren-
cji w nie przypadku. Mozna w tym znalez¢
podobienistwo koncepcji Thomasa do pro-
gramu stworzonego w 1966 r. przez star-
szego od niego o 11 lat Ryszarda Winiar-
skiego. I nie jest to jedyna zbieznos¢ zalozen
i preferencji w dziatalnosci tych dwdch ar-
tystéow. U obu, w matematycznie skon-
struowany, rygorystycznie przestrzegany
system, wprowadzony zostal przypadek wy-
zwalany przez rézne zZrédla zmiennej losowej.
W ten sposéb obiekt artystyczny jako rezul-
tat dzialaii twércy w swym ostatecznym
ksztalcie wizualnym jest nie do przewidze-
nia. Pozostaje niespodzianka, czyni zatem
tworczos¢ artysty nieustajacg przygoda.
U Thomasa, podobnie jak u Winiarskiego,
moment estetyczny odsuniety zostal poza
nawias zainteresowan. Podkresla to polski
tworca, gdy nie nazywa swoich prac obraza-
mi, ale ,,Prébami wizualnej prezentacji roz-
kladow statystycznych”. Thomas za$ tytuluje
swoje — réwnie niezobowigzujaco: ,,Obiekt
dla $ciany”, ,,Obiekt dla Sciany i podlogi”,

,Forma wewnetrzna”, ,Czerwony” czy
,,Zé}ty”. I skoro, mimo programowego za-
negowania kryteriéw estetycznych, odnaj-
dujemy w ich pracach harmonig¢ i pigkno
— to sprawia to przede wszystkim wspét-
tworczy w ich ksztaltowaniu udzial ma-
tematyki. Wszystkie wszak z niej wywie-
dzione diagramy cechuje nienaruszalna
doskonalos¢. W wielu przypadkach, jak juz
o tym wspomniano, realizacja twércza nie
zupelnie odpowiadala teoretycznym zaloze-
niom. Zaden z nich — by mnozy¢ przyklady
analogii — nie myslal o znalezieniu indywi-
dualnego, wyrézniajacego jego prace jezyka
sztuki, a osiagneli go mimo woli. Ten wlasny,
niepowtarzalny ,,charakter pisma” stanowi
niejako uboczny produkt ich programéw
tworczych. To nie artysta bowiem z intu-
icji i wyobraZzni komponuje swoje prace,
ale system wsparty matematyka i wpro-
wadzony do niego przypadek. W rezultacie
powstaja dziela juz na pierwszy rzut oka
nieomylnie rozpoznawalne, gdy chodzi o ich
autorstwo.
W przypadku Thomasa ©

6w system, ktéry stworzyt
dla budowy swoich prac
jest dos¢ skomplikowa-
ny. Totez wizualny efekt
jego realizacji pozostaje
dla odbiorcy zagadkowy.
Sam twdrca powiada, ze
nie ma w jego tworczosci
zadnego chaosu, ze wy-
stepuje w niej ograniczo-
ny przypadek w obrebie
makrostruktury, ktora
jest logiczna, klarowna
i sprawdzalna*. Warto si¢
przyjrzeé pokrétce proce-
sowi pracy artysty.

Wizualny efekt
jego realizacji pozo-
staje dla odbiorcy
zagadkowy.
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Podstawowymi elementami systemowe-
go dzialania Thomasa sg zazwyczaj kwadrat
ilinia, co bylo i jest wlasciwe wielu twércom
konstruktywizmu i postkonstruktywizmu.
Ale Thomas uzywa tych elementéw w spo-
séb catkowicie odbiegajacy od doswiad-
czen innych artystéw. Wyprowadza szersze
lub wezsze pasy-linie najezesciej z punktow
naroznych kwadratu pod wylosowanym ka-
tem w glab kwadratu, a czasem na zewnatrz
ido przodu. Kwadrat ulega w ten sposéb de-
strukcji. Powstaja nowe, nowatorskie formy.
M.in. takze zaskakujace niekiedy ksztaltem
formy przestrzenne. Zrédlami zmiennej lo-
sowej, ktérymi postuguje sig artysta sg np.
zalozone przez niego kartoteki: jedna z 42
kartami z numerami od 1 do 42, ktére ozna-
czaja dlugos¢ linii i kat jej zalamania. Drugi
zbiér obejmuje 360 kart z kolejnymi liczbami,
a kazda z nich okresla szerokosé pasa i kat
jego nachylenia od 1 do 360 stopni. Niektd-
re z liczb sg kolorowe i barwa cyfry oznacza
kolor pasma, przy czym Thomas ogranicza
stosowane kolory do triady mondrianowskiej
oraz czerni, bieli i szarosci. I znowu te przy-
padkowo wylosowane liczby determinujg kat
nachylenia paséw w obrazach, ich szerokos¢
i barwe. Decyduja zatem o wizualnym ich
ksztalcie.

Podstawowa zasada ,, kierowanego” czy
,ograniczonego przypadku” wystepuja-
cego w wielu wariantach na plaszezyZnie
i decydujacego o kompozycji obrazow i ry-
sunkéw, obowigzuje réwniez w przypadku
form przestrzennych Norberta Thomasa.
Tréjwymiarowy system koordynacyjny jest
tu podstawg dzialania. Jak w obrazowych, tak
tez w realizacjach w tréjwymiarze zakodo-
wane cyfry wylosowane na zasadzie przypad-
ku okreslaja grubos¢, kolor i kierunek biegu
stalowych rur czy ksztaltek o kwadratowym
przekroju. Jedynie w odniesieniu do form
przestrzennych rezygnuje twérca z losowego
ustalania dlugosci ich elementéw uzaleznia-
jac ja od warunkéw i wymogéw architektury,
ktéra maja zaakcentowad lub uzupenic.

NORBERT THOMAS

o o

Te jego dzialania przestrzenne majg
szczegblng 1 wyjatkowa wartosé ekscy-
towania wyobrazni. Stalowe ksztaltki
tworzg w przestrzeni rysunek, zalamu-
ja sie, przyjmujac nieoczekiwany kieru-
nek ruchu, wnikaja w mur lub lustro wody,
by w réwnie nieoczekiwanym miejscu wy-
nurzy¢ sie na nowo i kontynuowac dalsza
droge przebiegu. Kaza one imaginacji poda-
zaé za sobg w glab ziemi i wody czy na druga
strone muru, by odtworzy¢ w myslach to,
co niewidoczne. Tak niepokoi i rozbudza
nasza wyobraznie niespodzianka i tajemnica.

Norbert Thomas jest zaliczany, a i sam
potwierdza przynalezno$¢ swojej sztuki do
nurtu sztuki konkretnej, ktéra za van Does-
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burgiem wyklucza powigzania z natu-
ra, wszelkie aspekty emocjonalne i znacze-
niowe, istniejac sama dla siebie. Ale w twor-
czosci Thomasa jest cos wiecej. W biegu
szerszych i wezszych, czarnych, szarych czy
kolorowych, przecinajacych si¢ lub prze-
rywanych pasow jest sila dynamiki, gwat-
towny ruch i emocja. W wedréwece zas sta-
lowych rur przenikajacych bez oporu przez
$ciany, podlogi, sufity, przez ziemie i wode
jest cos z niepokonanej sily przyrody albo
bytu czy zjawiska spoza $wiata materialne-
go — zagadka i tajemnica.

* — N. Thomas, z tekstu w prospekcie-zaproszeniu na wystawe
Norberta Thomasa, Galeria Circulus, Bonn, kwiecieri-maj
1978.
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Norbert
Thomas

1.0.T.,1999
2.0.T., 2009

3. Duisburg,
2008



,Sztuka
a poznanie”

W pierwszej dekadzie wrzesnia

w Radziejowicach odbyt sie

XXIX Miedzynarodowy Plener

dla Artystéw Postugujacych sie
Jezykiem Geometrii pod hastem
»5ztuka a poznanie”. Po Biatowiezy,
Okunince i Ororisku, gdzie miato
kolejno miejsce 26 wczesniejszych
pleneréw, Dom Pracy Tworczej

w Radziejowicach goscit spotkanie
twoércow juz po raz trzeci.

przeddzieni jego zakoricze-
nia, 9 wrzesnia otwarta zostala w Galerii

XX1 w Warszawie wystawa prac uczest-

nikéw pleneru. Objela ona 40 dziet tyluz twércéw,
w tym 23 polskich i 17 z zagranicy: z Austrii,
Francji, Hiszpanii, Holandii, Kanady, Niemiec,
Szwecji i Wegier. Kuratorem pleneru, podobnie
jak wszystkich poprzednich, byla ich inicjatorka
dr Bozena Kowalska, ktérej od strony finansowej
organizacje spotkania umozliwili dwaj sponsorzy
zNiemiec — lekarze i réwnocze$nie kolekcjonerzy
sztuki: dr Werner Jerke okulista i dr Ruwim Besser
laryngolog. Zgodnie z niepisang umowsg przystu-
guje im prawo wyboru z wystawy plenerowe;j
do ich prywatnych zbioréw kazdemu po jednej
pracy. Pozostale 38 dziet wzbogaca kolekeje sztuki
spod znaku geometrii tworzona przez Bozene
Kowalska w zbiorach Mazowieckiego Centrum
Sztuki Wspélczesnej ,,Elektrownia” w Radomiu.
Po tegorocznym plenerze liczy juz ona 106 dziel.
Plener 2011 r. byl niezwykle udany, zaréwno
pod wzgledem poziomu artystycznego wiericza-
cej go wystawy, jak waloréw referatéw i autopre-
zentacji uczestnikéw oraz teoretycznych rozwa-

zani podczas dyskusji. Nawet pogoda nie zawiodla.

Byta stoneczna i ciepla. Jak zwykle prof. Grzegorz
Sztabiniski poswiecil jeden wyklad problemowi
zawartemu w hasle pleneru, a drugim zainicjowat
zywa wymiane pogladéw na wszystkich elek-
tryzujacy temat ,,Czym jest dzis sukces artysty”.
Wsréd wielu zagadnieni interesujacych uczest-
nikéw pleneru oméwione zostalo (przez Jiirgena
Weichardta) Biennale Sztuki w Wenecji 2011.
XXIX Miedzynarodowe Spotkanie w Radzie-
jowicach stalo si¢ jednym z wielu ostatnio dowo-
doéw na bezzasadnosé gloszonych czesto opinii, ze
nurt geometrii w sztuce przezyl sie, jest dzis juz
tylko nasladownictwem dawnych wzoréw i znaj-
duje si¢ w zaniku. Przeczy temu fakt uczestnic-
twa w plenerze artystéw czynnych w tak wielu
krajach, jak réwniez wysokiej préby sztuka na
plenerowej wystawie. Przede wszystkim jednak
o niezagrozonej kontynuacji i rozwoju tej forma-
cji artystycznej $wiadczy obecno$c na plenero-
wym spotkaniu wybranych sposréd wielu, pieciu
artystow najmlodszego pokolenia, ktérych prace
sq oryginalne, indywiduane i wysokiego kwali-
tetu.
B.K.M.

1-3. Sztuka

a poznanie
GEOMETRYSCI
GALERIA XX1,
2011, fot. Eliza
Nadulska

,SZTUKA, A POZNANIE”
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Pawet Lewandowski-Palle

Intelektualny
wymiar
abstrakgji.
SZTUKA
KONKRETNA
w Sopocie

Wprawdzie Picasso mawiat: nie
ma sztuki abstrakcyjnej (gdyz
idea przedmiotu pozostawia $lad
nie do zatarcia), to jednak sztuka
abstrakcyjna jest faktem.

1930 roku w Paryzu Theo
van Doesburg publikuje
sze$ciopunktowy Manifest

Sztuki Konkretnej. W konsekwencji,
powstaniem miedzynarodowej Grupy
Art Concret (z O.G. Carlsundem,
J. Helionem, L. Tutundjianem i Want-
zem) zapoczatkowuje jeden z najwaz.-
niejszych pradéw w sztuce wspoéleze-
snej, prad aktualny tez dzisiaj, ktory
pozostanie niewyczerpany, a wiec na
zawsze. Poszukujac czystosci, artysci
odrzucili formy bedace ,,natura” zaste-
pujac je formami ,,sztuki”. Uznajac,
ze nic nie jest bardziej konkretne od
linii, koloru i plaszczyzny tworzyli
Malarstwo Konkretne — inny poziom
abstrakeji. Poglady Doesburga roz-
winal, a moze poddal redefinicji
Max Bill w 1936, a nastepnie w 1949
roku, piszac: sztuka konkretna jest
w ostatecznej konsekwencji czystym
wyrazem miary i reguty harmonii.
Porzaqdkuje ona systemy i za pomocaq
srodkdw artystycznego wyrazu
obdarza porzqdki te Zyciem. Jest
rzeczywista i duchowa, nie natura-
listyczna. Odrzuca indywidualnosé,
ale dla dobra indywiduum. Niemniej
indywidualnosci sa; sam do nich nale-
zat. I choé Sztuka Konkretna ,,rzadzili”
Szwajcarzy, tak dalece, ze jawi si¢ ona
jako klasyczna sztuka szwajcarska, to
jednak jest zjawiskiem miedzynaro-
dowym.

Podstawowa rdznice miedzy
sztuka konkretna a abstrakeyj-
na trafnie definiuje Andrzej Saj:
Malarstwo Konkretne jest zdecy-
dowanie bardziej intelektualng
kategoriq, abstrakcyjne — emocjo-
nalng. Czym rozni sie od abstrakcji
geometrycznej, od minimal artu,
od pop-artu? Strukturg. Obecnosciq

1. Max Bill, Strah-
lung aus Lila, olej,
ptétno, 90 x 90
cm, 1972-1975,
depozyt Anetty
Teufel-Habbel

w Muzeum Sztuki
w Stuttgarcie

2. Richard Paul
Lohse, Bewegung
um eine Achse,
olej, ptétno,

120 X 120 €M,
1952-1969,
Muzeum Sztuki

w Stuttgarcie

INTELEKTUALNY WYMIAR ABSTRAKCJI. SZTUKA KONKRETNA W SOPOCIE

struktury jako czynnika porzadkujq-
cego. To sztuka, ktora porzadkuje §wiat
pieknie, moze najpiekniej.

Wystawy Sztuki Konkretnej ogla-
dam z nieklamang przyjemnoscia. Raz
na dziesie¢ lat trafiaja si¢ rarytasy.
Zapewne pierwsza wielka wysta-
we ,,Szwajcarska Sztuka Konkretna”
widzialem do$¢ dawno, w 1989 roku
w Bydgoszczy (Galeria BWA), i ciagle
mam do niej najwiekszy sentyment.
Znaczacy byla 16dzka wystawa (Mu-
zeum Sztuki) w 1997 roku ,,Galeria
Denise Rene. Sztuka Konkretna”, cho¢
abstrakcja przewazala w niej znaczaco
nad konkretem. Tym razem na wy-
stawe ,,Sztuka Konkretna” postawila
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopo-
cie (23 IX — 20 XI 2011). Nie wiem,
czy to wystawa najlepsza, ale jestem
przekonany, ze zachwycajaco pigkna
nowa sopocka Galeria z czarno-lu-
strzanym sufitem jest dla tego rodzaju
sztuki jakby stworzona. Mozna ja po-
dziwiaé: i sztuke, i galerie. Wystawa

zostala zorganizowana we wspoélpracy z Muzeum
Sztuki w Stuttgarcie i prezentuje kolekcje Heinza
i Anetty Teufléw. Kolekcje maja to do siebie, ze
sq to wybory osobiste, kierowane sercem, nawet te,
sztuki radykalnej. Niosa poprzez pigtno upodoban,
dostrzegalne natychmiast niespéjnosci. Ale to wizje
i marzenia kolekcjoneréw, i chwata im za pasje.

W 1966 roku Teufel zalozyt w Koblencji Gale-
rie Teufel, Galerie Sztuki Konkretnej. Wartoscia
kluczowa byl w tym przypadku Max Bill, ktérego
dzielami zachwycil sie mtody Teufel; dziela faktycz-
nie byly z najwyzszej péiki, a ich autor, genialny
szwajcarski artysta swoja dzialalnoscia na teryto-
rium Niemiec po II wojnie §wiatowej zapisat piekna
karte w historii Sztuki Konkretnej, przyczyniajac
sie do znaczacej rangi Niemiec w tym obszarze.

Kuratorka wystawy, dr Simone Schimpf, z prze-
kazywanej w latach 2004-2009 Stuttgartowi Kolek-
cji Teuflow liczacej okolo 200 dziel (a na wystawie
sa tez depozyty) wyselekcjonowala na wystawe 52
obrazy (najstarsze pochodza z lat 50., najmlodsze
sprzed kilku lat — bo to kolekeja zywa), m.in. Jose-
fa Albersa, Maxa Billa, Antonio Calderary, Camille
Graeser, Heijo Hangena (az szes¢ plécien!), Richarda
Paula Lohse’a, Aurelie Nemours, Bridget Riley czy
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Friedricha Vordemberge-Gildewarta. Albers,
Bill, Lohse, Riley to giganci wspdlczesnego
malarstwa.

Nie z wszystkimi sposréd eksponowa-
nych w Sopocie obrazéw mozna sie zgodzi¢
jako dzielami Sztuki Konkretnej, rozwaza-
jac je w kontekscie manifestu konkretyzmu,
a zwlaszcza punktu 3. Obraz powinien by¢
skonstruowany wylacznie z elementéw czy-
sto obrazowych, tzn. z barwnych plaszczyzn.
Element obrazowy nie oznacza nic innego poza
nim samym, zatem takze obraz nie oznacza nic
innego poza nim samym. Czy punktu 4. Kon-
strukcja obrazu i jego elementéw musi by¢ pro-
sta i mozliwa do wizualnej rewizji. Czy skadinad
$wietne obrazy Rajmunda Girke, Piero Dorazio
albo Manfreda Luthera spelniaja te kryteria? No
nie spelniaja; sg jedynie abstrakcyjne. Czy Al-
bers i Calderara sa konkretystyczni? Bywaja,
nie przejmujac si¢ zwigzkami strukturalnymi;
ich sztuka nie jest klasycznym rodzajem gry
strukturalnej. Ale samej wystawie przyno-
sza oddech, pewne wytchnienie od wszech
mocy geometrii. To niespéjnosé, ktéra nie
przeszkadza. Manifesty maja to do siebie, ze

sa konkretnymi zapisami, a ich interpretacje
to juz mocno naciggane sprawy. Ekspozycja
skomponowana jest pieknie, a choc¢by zesta-

wienie kwadratowych prac tego samego for-
matu: Dyslokacji Graesera z wiszacym wzdtuz
przekatnej Maxem Billem wywoluje wzrusze-
nie. Ale tego typu emocji jest wigcej. Wystawa
(aisama sztuka) jest holdem dla kwadratu, ba,
zuryska szkola oparla obraz na kwadracie. Ilez
to juz lat artysci malarze maluja swoje kwa-
draty, poszukujac, wyrazajac i czynigc z nich
jezyk wlasny? To si¢ nie znudzi, to sie nie wy-
czerpie, to jest i bedzie. A przeciez byl jeszcze
Athanasius Kircher, wprawdzie nie malarz ale...

Pigekna kolekeja i piekna wystawa, na ktdrej
kréluje matematyka, logika podzialéw, precy-
zja formy, modul, wariacje, kolor, wyrafino-
wanie i absolut. To wystawa sztuki, w ktérej
sa nadal fascynujace mozliwosci. Jest zaprosze-
niem do odkrywania tajemnic poprzez wraz-
liwosé. Nigdy nie wydawalo mi sie, ze Sztuka
Konkretna wieje chlodem, ona nawet wbrew
twardym zalozeniom emanuje gorgcym uczu-
ciem. Do chloniecia tej sztuki nie wystar-
czy logika. Pionierskie dzielo Kandinskyego

O duchowosci w sztuce rozpoczeto wiasnie
drugie stulecie.

Réwnie pieknie brzmiatyby w tych wne-
trzach: polska sztuka konkretna czy wroclaw-
ski strukturalizm.

Wystawie towarzyszy sprawiajacy wraze-
nie solidnego katalog, ale czy taki on solidny?
Schimpf jest mloda osoba, trudno jest zgodzi¢
sie z niektérymi jej analizami, np. podarowa-
nego Teuflowi przez umierajacego Graesera
obrazu Dyslokacja, ktéry dla mnie nie jest
asymetryczny. Wiele do zyczenia pozosta-
wia tlumaczenie tekstu kuratorki. W tekscie
niemieckim Malewicz i Kandinsky to Rosja-
nie, w tlumaczeniu polskim Rosjaninem jest
juz tylko Kandinsky, a Malewicz to juz z po-
chodzenia Polak. OK. Dla mnie tez, zwlaszcza
od dnia, kiedy na przelomie 1995 i 1996 roku
zobaczylem w Turynie pod rosyjska flaga ob-
razy Wladyslawa Strzemiriskiego [ 1 ]. Darujac
sobie komentarz, pozwole sobie powiedzieé, ze
tlumaczenie to nie interpretacja.

1, Kandinskij, Malewich e le avanguarde Russe 1905-1925",
Palazzo Bricherasio, Turyn 22 1X1995-711996.
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Agata Smalcerz

Szczescie
W hieszczesciu

Kamil Kuskowski jest artysta, ktéry malarstwo
wyssat — mozna powiedzie¢ — z mlekiem matki.

yn artystycznej pary: Marianny i Stanistawa
Kuskowskich, od dziecka nasigkt rozmowami,

w ktérych forma, kolor, swiatto byly tym,
czym dla innych wazne sprawy egzystencjalne. Nie

dziwi wiec, ze kiedy on sam rozpoczal wlasng droge
twdrcza wlasnie malarstwo stalo sie jego obsesja.

2

SZCZESCIE W NIESZCZESCIU

Od ukoriczenia studiéw w 2000 roku, w pracowni
malarstwa profesora Andrzeja Gieragi, podjal szereg
préb zmierzenia si¢ pojeciem obrazu oraz dyskuto-
wania z tradycja malarska. Jego postawa, krytyczna
wobec uksztaltowanych pogladéw czy nieomylnych
sadéw, sprawia, ze zaczynamy na nowo zastanawiac
sie nad wlasnymi, zdawaloby sie niepodwazalnymi
opiniami.

Metoda pracy Kuskowskiego wywodzi sie
z konceptualizmu: idea ma znaczenie nadrzedne.
I cho¢ wiele jego prac charakteryzuje minimalizm
$rodkow (np. wykorzystywanie wylacznie ram
obrazow), to jednak czesé porywa oszalamiajacym

bogactwem materii (Uczta malarstwa). Artysta nie
mogl wiec nie zajaé sie multimediami, ktére wy-
korzystuje jako nowoczesne narzedzia pracy, nie
stawiajgc ich zreszta ani jako nadrzedne, ani pod-
rzedne wobec tradycyjnych metod ,,manualnych”.
Prowadzi zreszta Pracownig Dziataii Audiowizual-
nych w Katedrze Nowych Mediéw Akademii Sztuk
Pieknych w Szczecinie, powolanej w 2010 roku.
Tym niemniej Kamil Kuskowski jest malarzem
i jako malarz zwyciezyl w 2009 roku 39. edycje
Biennale Malarstwa ,,Bielska Jesien”. Jego obra-
zy z cyklu ,, Antysemityzm wyparty”, bedace za-
malowanymi na bialo plétnami, z ktérych ledwo




przezieraja nabazgrane napisy, wbrew swojej minimalnej formy wy-
woluja silne emocje. Hasla, przeniesione zywcem z lédzkich mu-
réw, na ktérych ,, Jude raus” przeplata si¢ z ,, Zydzi zabili Chrystusa”,
sa odradzajacymi sie jak feniks z popioléw, wciaz zywymi §wia-
dectwami naszej wstydliwie ukrywanej ksenofobii i nietolerancji.

Jako laureat Grand Prix ,,Bielskiej Jesieni” — Nagrody Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego — artysta zostal zaproszony
do zrealizowania wystawy indywidualnej w Galerii Bielskiej BWA.
Tym razem jednak w centrum jego zainteresowania nie znalazlo sie
— jak mozna by przypuszcza¢ — malarstwo czy tez jego granice,
ale sprawy, ktére sa duzo bardziej powszechne i dotycza wlasciwie
kazdego czlowieka, niezaleznie od jego wyksztalcenia, zawodu czy
zainteresowarn, a czesto nawet od $wiatopogladu. To przesady czy
zabobony, a wigc — jak méwi definicja — ogot wierzen i praktyk
opartych na przekonaniu o istnieniu mocy nadprzyrodzonych,
ktore moga sprowadzic¢ na kogos nieszczescie lub ustrzec go
przed nim [ 1]. Co ciekawe, mimo ze potepia je Kosciol, podobnie
jak wrozbiarstwo, horoskopy i wywolywanie duchéw, do wia-
ry w przesady przyznaje sie sze$ciu na dziesieciu Polakéw [ 2 .
Artyste zafascynowala nie tylko powszechnosé tego zjawiska, ale
zakodowanie pewnych odruchéw wrecz na poziomie pod$swiado-
mosci. Jak wspomina, idea wystawy zakietkowala w nim, kiedy ja-
dac tramwajem odruchowo zlapal si¢ za guzik na widok kominiarza
i skonstatowal, ze uczynila tez tak wigkszos¢ pasazerow.

Sposrdd calego gaszezu funkejonujacych w réznych srodowi-
skach przesadéw Kuskowski wybral — nomen omen — trzynascie
tych najbardziej powszechnych, czesto wywodzacych sie ze sta-
rozytnosci i znanych na calym niemal §wiecie. Jak zwykle artysta
przewrotnie podszedl do tematu, czesto odwracajac znaczenie przy-
pisywane poszczegdélnym symbolom. Stad tytut wystawy ,,Szcze-
$cie w nieszczesciu”, sformulowanie uzywane w sytuacjach, nad
ktérymi nie jesteSmy w stanie zapanowac, a ktére potwierdzaja
istnienie jakichs sil pozytywnych lub negatywnych, wplywajacych
na nasze zycie.

Dwa dominujace na wystawie elementy to rzezba kota oraz
projekcja wideo ze sloniem. Przebiegajacy droge czarny kot, naj-
bardziej znana sytuacja kojarzona z pechem, tu zostala zamrozona

1 Stownik jezyka polskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN
2 TNSOBOP, 1994-2008, za: Polityka .pl, 5.04.2009

Kamil

Kuskowski

1. Happy,
instalacja

2. Czarny kot,
rzezba, obrazy
z cyklu ,,Lucky
Seven”

3. Szczescie
w nie-
szczesciu,
Galeria Bielska
BWA, 2011,
fragment

ekspozycji

1-3. fot.
Janusz Legon

iodwrécona: to my przechodzimy droge czarnemu kotu, ktéry
nie ma szans nas ubiec.

Stoni, symbol szczescia, jako amulet w postaci figurki z pod-
niesiong traba, chetnie noszony jest nie tylko w Indiach, aleina
Zachodzie. Na wystawie jest jak najbardziej realnym stoniem,
a wlasciwie slonica, sfilmowang przez artyste w t6dzkim zoo.
Jest jedynym zyjacym tam stoniem; cierpi na chorobe sieroca,
co przejawia sie¢ w jednostajnym kiwaniu sie w przéd i w tyt.
Daleko mu samemu do bycia szczesliwym...

Inne prace na zmiane ,,przywoluja szczescie” lub ,,spro-
wadzaja pecha”. Dla przesadnych koszmarem jest kalen-
darz, w ktérym kazdy dzien to piatek, trzynastego. Za to ob-
razy przedstawiaja wylacznie szczesliwa sytuacje: trzy mozliwe
uklady dwdch kosci do gry, ktére daja szczesliwa siddemke.
Jednak hazard, bedacy potencjalnym Zrédiem bogactwa,
a dzieki temu szczescia, jak wiadomo zwykle Zle sie koriczy...

Pecha przynosza przejscie pod drabing (ale na wystawie
drabina jest zawieszona do géry nogami, wiec raczej przecho-
dzimy ,nad” nig), wysypana sol oraz rozbite lustro. Na wysta-
wie kawalki lustra odbijaja na $ciane swiatlo, ktére uklada sie
trudny do odczytania napis. Dopiero podchodzac blizej widad,
ze to odwrécone slowo HAPPY (odwrdcone szczescie?)

Wreszcie kominiarz i wykonywany na jego widok odruch
chwytania sie za guzik: czarno-biale wideo pokazuje zde-
sperowanego kominiarza, ktéry sam wyrywa po kolei guziki
ze swego munduru i ciska nimi o ziemie. Sg jeszcze czterolist-
ne koniczynki zagubione w gestwie tréjlistnych oraz portret
7Zyda, ofiarowywany jako prezent majacy zapewni¢ pomysInos¢
finansows.

Po wyjsciu z takiej wystawy, gdzie czyhaja na nas pecho-
we sytuacje i nie wiadomo, czy zostaly zréwnowazone przez
te przynoszace szczescie, wypada na wszelki wypadek odpu-
ka¢ w niemalowane drewno. Jednak i tu przekorny artysta za-
stawil na nas pulapke: umiescit kawalek takiego drewna, ale...
pod szyba.

Wystawa Kamila Kuskowskigo ,,Szczescie w nieszczedciu”, prezentowana w Galerii Bielskiej
BWA we wrze$niu 2011 roku, pokazana bedzie takze w Centrum Sztuki Wspétczesnej
taznia” w Gdansku, w Muzeum Narodowym w Szczecinie oraz w Mazowieckim Centrum
Sztuki Wspotczesnej , Elektrownia” w Radomiu.
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Magdalena Komborska

Projekt ,fashion’s object”

Gléwnym bohaterem wystawy ,fashion’s
object” sa formy, niekoniecznie designerskie,
pokazane w nowym wyidealizowanym stylu.

o0 obiekty zaprzeczajace panujacym regu-
-|_ lom mody, czyli spolecznemu zachowaniu
glamour, ktéry daleki jest od lansu. Nie ma
tu fetyszu, haute couture, pret-a-porter czy
drop-down, ale jest antyfetysz, antyfunkcjo-
nalne i antykomercyjne produkty. Symbolizo-
waé maja one pewnego rodzaju niezaleznosc...
swoiste ,ja” przedmiotu jako przedmiotu[1].
To, rzeczywiste obiekty marzeri nie wynikajace
z nadprodukcji ale stanu niby bezcelowosci,
lekkosci, wyobrazni jakiej mimowolnie sie
poddajemy...
Wystawa ,,fashion’s object” w leszczyni-
skiej Galerii MBWA zaprezentowana zostala

1 To pewnego rodzaju wolno$¢ przedmiotu... w wolnej przestrzeni
galeryjnej, niezaleznie od jej statusu i programu. Kazda
z kolejnych ekspozycji bedzie zmienia¢ sie w zaleznosci od
przestrzeni miasta, w ktorym odbedzie sie wystawa.

PROJEKT FASHION'S OBJECT

2. Kamila Mankus
2. Pascale Heliot & Maciej Kurak
3. Kamila Mankus
4. Jacek Milewski

po raz drugi. Pierwsza odbyla si¢ w stycz-
niu 2011 w poznarskiej Galerii (ON), z kolei
ostatnia ,fashion’s object part 3” pokazana
zostala w grudniu 2011 r. w Baltyckiej Galerii
Sztuki Wspdlezesnej w Stupsku. We wszystkich
czesciach gosci ta sama grupa artystow, kt6-
ra w zwigzku z nowymi miejscami ekspozycji
modyfikuje swoje realizacje. Dostosowujg oni
swoje prace do zastanej przestrzeni miasta,
jego spolecznego systemu, czy krajobrazu.
Wsréd wystawowych nowosci fashion’s
object (Leszno) znalez¢ mozna bylo wspot-
czesng ikone wykonang z pozlotek Magnum.
Obraz wylepiony z pocigtych, blyszczacych
elementéw, magicznie przyciagal. Powstal
metoda do it yourself (wyklejanka oraz wyci-
nanka), prostym zabiegiem na gotowym za-
kupionym przedmiocie. Autorka Maja Muciek,
nadaje ludyczny i tradycyjny, domowy wymiar
swoim pracom. Wykonuje tez miniatury po-
koi, domkéw z najprostszych materialéw,
a jej najnowsze prace to zlote klatki, minimu-
zea, w ktérych umieszcza figurki zwierzatek.
W jej bajeczne obrazki i obiekty wlaczo-
ne sa prace o surrealistycznych ksztaltach
pylki leszezyny z cyklu ,,welniacze” (Magda



Komborska). Te miekkie formy na-
wiazuja do legendy powstania Leszna.
Obiekty rzezbiarskie, wyszyte z waty
i materialu sg przywolaniem czlowieka
zrodzonego z Faunéw, wedtug zapiséw
Anonima z VIII w. Te watowane zabaw -
ki, skladaja si¢ na kolekcje tworzaca
osobliwy child history.

Inng wedréwke snuje Kamila Man-
kus. W obrazie All about Rytlo w plaka-
towym ujeciu reklamuje kobiete. Utka-
na postaé z rajstopowych elementéw,
niby wnetrznosci, pozuje, w stricte
feministycznym ujeciu. To wlasnie
owe cielesne recznie wykonane formy
decyduja o sladzie obecnosci kobiety;
Mankus female zostaje wzmocniona,
ta jakby préba rekodziela. Z kolei Baza
nr 10 Jacka Milewskiego przekonuje,
ze komercja i reklama nie moga miec
trwalego bytu. Powstala z resztek po
prowadzonym przez Milewskiego ska-
te sklepu instalacja, ma wszystko, co
chcieliby$my kupic ze stylowej odzie-
zy. Czapeczki, kurtki, buty wibruja
nalozonym na nie sprayem. Widzowie
nie znajda tu markowych dzianin, naj-
nowszej kolekcji, modnych gadzetéw.
Milewski
sposobem, przemienia nabyte rzeczy,

malarsko, grafficiarskim

dematerializuje ich konsumpcyjny
charakter.

Nieskoriczony projekt/produkt
sztuki dla poznanskiego centrum han-
dlowego Starego Browaru pokazali Pas-
cale Heliot i Maciej Kurak. Ich realiza-
cja Dali kontra Magritte, to miniatura
zamoéwionego wczesniej projektu dla
dwdch firm Giante i Iste. Po jej przed-
stawieniu, zamawiajacy odebrali ja nie
placac za wykonang prace tworcza.
W ich mniemaniu, sama idea artystycz-
na w formie projektu nie jest nic war-
ta. Umieszczona na bialym cubie kopia
glowy Rene Magritta pokazuje jezyk
(miniaturowe krzeselko) na wprost wy-
laniajacemu sie Salvadorowi Dali. Nie-
stety, projekt nie zostal zrealizowany.
Mdgt wiec zosta¢ pokazany w galerii
gdzie zyskal nowe znaczenie.

,,Fashion’s object” to komentarz do
konsumpcyjnego $wiata. Zyjac wsréd
nadprodukeji rzeczy, wedrujemy po
»nowym wspanialym §wiecie® realnego
i mistycznego pejzazu sztuki
Uczestnicy wystawy: Pascale Heliot
i Maciej Kurak, Magdalena Komborska,
Maja Muciek, Kamila Mankus, Jacek
Milewski
kurator:Magdalena Komborska
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Zaneta Kruszelnicka

Sztuka na wybiegu

Na klasyczny wybieg wkraczaja nowe technologie.
Moda kolejny raz pojawia sie na terytorium sztuki.

oda, projektowanie ubioru, taszkéw,
szmatek, wdzianek, z zalozenia jest sztuka

uzytkowa. Podstawowa funkcja ubrania

jest okrywanie i ochranianie naszego ciala przed
czynnikami atmosferycznymi, wyziebieniem. Sa
tez aspekty estetyczne, gdzie cala machina tego
przemystu kreci sie z ogromna para. Grono oséb
ceni sobie komfort i wygode, ale réwniez liczna jest
grupa tych, ktérymi przy wyborze odzienia kieruja
zupeknie inne intencje.

Zaréwno jedni, jak i drudzy kojarza z terminem
»pokaz mody”, dlugonogie modelki, zniewiescia-
tych modeli i mniej lub czasem bardziej udziwniony
zestaw gotowy do noszenia. Wszystko troche z kra-
iny fantazji. Mocno oswietlony $wiat bez grama
tluszezu, zamaszyste ruchy przechadzajacych sie
po wybiegu. Pokazy wprowadzaja iluzje, ktéra nie
jest mocno wymagajacym przedsiewzieciem, budza
przyjemny dreszcz i przykuwaja uwage szerokiego
izréznicowanego grona odbiorcéw.

Ten klasyczny model nadal ma sie catkiem nie-
Zle, ale od jakiego$ czasu zaczal si¢ intensywnie
zmieniaé, a scenariusz spaceru po catwalku na-
bral rozmachu, urastajac do rangi artystycznego

performances, przedstawienia.

Najlepszym przykladem byt
pokaz Carola Christiana Poella,
podczas ktérego klasyczny wy-
bieg zastapil bieg rzeki. Modele
plywali w nowej kolekcji z pra-
dem po wodzie: ciala niczym bez-
wiladne klody. Niesamowite
izdumiewajace.

Innym przykladem jest zlo-
zona wylgcznie z holograméw
prezentacja Burberry. Wszyst-
ko wyglada zwyczajnie do czasu,
kiedy przechadzajace sie sylwetki
zaczynajg sie¢ przenikac, dodat-
kowo zderzajac ze sobg zupelnie
zmieniaja swéj wizerunek. Multi-

plikujac si¢, pokazujac poklatko- 7. Projekty
wo kroki modela. Wspaniale wi-  Husseina
dowisko. Mistrzowskie projekty  Chalayan
Husseina Chalayana. Wybieg za- 2. Projekt
stapiony owalng scena ze stolem,  Aleksandra
fotelami i ludyczng piesnia wydo-  McQueen

bywajaca si¢ z chéru z zza szyby.

I nagle okazuje sig, ze szare po-

krowce na fotele $wietnie nadaja si¢ na wizyte do
teatru. Na Koricu calego przedstawienia nawet stét
przestaje pelni¢ swoja pierwotna funkcje, stajac sie
ubraniem. Ten sam artysta, projektant, z sukienki
potrafi zrobi¢ ekran telewizyjny fundujac nam wi-
dok fragmentu oceanu, podczas gdy modelka prze-
chadza sig po scenie. Na szczegdlng uwage zastuguje
kolekcja, ktdra transformuje w cza-
sie pokazu. Sukienki zmieniaja swoja
forme, obrastaja w barokowe ksztal-
ty badZ znikaja pod okryciem glowy,
azkapelusza z rondem robi si¢ czap-
ka z daszkiem.

Duet projektantéw Victor& Rolf,
stojac na wybiegu z wszystkich kre-
acji, w ktérych pojawiaja sie modele,
modelki, tworzy jedng. Nie mozna
nie wspomnie¢ o Alexandrze Ma-
cQueenie, ktéry od zawsze odczlo-
wieczal swoimi kreacjami, a poka-
zami budowal calkiem odmienny
Swiat.

I tak jak pokaz moze okazac sie
godnym uwagi
spektaklem, tak tez indywidualne

performancem,

kreacje, projekty, realizacje wkra-
czaja w pojecie instalacji czy rzezby.
Przykladem wprost ze $wiata po-
pkultury sa fantazyjne stroje Lady
Gagi, kreacje z surowego miesa,
uklady planetarne, wirujace orbi-
ty na glowie, to niektdre z sukien
piosenkarki, dla ktérej projektowat
sam Giorgio Armani. Czesto spoty-
kane sa projekty popularnej obecnie
mody ekologicznej, czasem kreacje
sg tylko sladem, ulotnymi obraza-
mi zbudowanymi wylacznie z cienia.

Wspomniany juz wczesniej
Chussein Halayan stworzyt ko-
lekcje z silikonowych form, jakby

zaczesanych pod wios sukien. Réwniez wymie-

nianych wczesniej Victora&Rolfa charakteryzuja
nietuzinkowe rozwigzania syntezy tekstu i obrazu,
jak np. krotkie a la plaszcze z wyrastajgcymi z nich
manifestami typu ,,NO”. A na deser cieszacy si¢
ogromng popularnoscig Gareth Pugh. Mtody pro-
jektant mocno geometryzujacy, korzystajacy z nie-
konwencjonalnych przedmiotéw, np. rekawkéw do
plywania, ktdérego projekty sie oglada, nie opisuje.

I nie, nie chodzi o to, by wpychaé mode w ramy
sztuki, budowa¢ nowe nazewnictwo, tylko by
przyjrzeé¢ sie czemus$ niezwykle odkrywczemu,
przelomowemu i zupelnie zaprzeczajacemu idei
uzytkowosci badZ nadajacemu jej nowego wymia-
ru. Swiat mody karmi sie préznoscia i snobizmem
tych, ktérzy chea swoja ,,wyjatkowosé” podkre-
$li¢ marka, na szczescie sigga tez po inne potrawy.
W tym zawodzie najlepsi maja mozliwosc korzysta-
nia z nowosci technologicznych i rozwigzan, ktére
ledwo wkraczajg na rynek. Dlatego rezultaty ich
pracy, dzieki przestrzeni, jaka posiadaja, przekra-
czaja szablonowe obrazy ukryte pod pojeciami ta-
kimi jak pokaz mody. To samo tyczy sie niektérych
artystow, ktérzy mozna by rzec nie znaja granic,
tym samym nie czynigc z nich niepotrzebnych ram,
jak np. Stelarc. Plyna ze swoja fantazja zadni siega-
nia wyzej i jeszcze wyzej. Pochlonieci praca z bly-
skiem szalerica w oku. Ingerencje nowych tech-
nologii pokazywano takze podczas tegorocznego
Biennale w Poznaniu. Rzeczywistos¢ wirtualna,
poszerzona rzeczywistosé, biotechnologia to nie-
ktére z pojec obecnie atakujacych sztuke i, jak wi-
daé, przestrzen dizajnerska. Na szczescie nikt sie
tym atakom zbytnio nie opiera.

Oproécz dawniejszych dokonan, kiedy kre-
acje wyrastaly z modela, korzystajac zwyczajnie
z klasycznej tkaniny, a na glowach pan plywaly
okrety, symbolizujace tesknote za mezem kapita-
nem, z przyjemnoscia obserwuje sie, jak zdobycze
technologii zasilaja przestrzenie sztuki, a artysci
operuja narzedziami terazniejszosci, eksplorujac
nowe przestrzenie. Réwniez projektanci bawia
sie w magikéw, czarujgc na naszych oczach.

A wiasciwie czemu nie. Skoro dzieci bawia si¢
z wirtualnymi zwierzatkami, dlaczego nie skorzy-
stac z zabawek przeznaczonych dla dorostych?
Zrédha internetowe: http://www.vvork.com/?p=3018,

http://zwolenniczkamody.pinger.pl/m/2869376,
http://www.husseinchalayan.com/



Agnieszka Wolny-Hamkato
Drugie zycie (sztuki)

Dobra galeria — podobnie jak dobre wydaw-
nictwo czy dom mody — powinna by¢ marka,
z ktéra odbiorca, konsument — podpisuje
nieformalna umowe lojalnosciowa.

iedy rynek reklamowy nasycil sie, a firmy
|-< zaczely zamawiad badania socjologiczne, zeby

skutecznie zwigzaé ze soba potencjalnego
klienta — okazalo sie, ze reklamowac nalezy nie
produkt, a styl zycia czy nawet idee.

Jaka idee, jaka sztuke promuje / kreuje wro-
clawska galeria Socato? To z pewnoscia sztuka
z potencjalem komercyjnym, nowoczesna, raczej
nie awangardowa czy progresywna. Ale juz nieko-
niecznie przyjemna dla oka, nie zawsze ,,bankowa”,
salonowa, czasem ostentacyjnie nieefektowna,
taka, ktéra niekoniecznie si¢ musi podobaé. Ma
jednak pewien rys tradycyjnosci — to pldtna zawsze
znakomite warsztatowo, inteligentne, pozostaja-
ce w kontakcie z wielkim malarstwem, czasem iro-
niczne. Jest w nich bezpretensjonalnosc i elegancja,
pewna (gustowna) zachowawcza ekspresyjnosc.

Pierwszg zorganizowang przez Socato wysta-
w3 byla prezentacja prac Marii Kiesner, zwigzanej
z pracownig Tarasewicza i Modzelewskiego. Malar-
ka od lat zajmuje si¢ portretowaniem architektury
i zdazyla wyksztalci¢ swdj styl, delikatnie nawig-
zujacy do Hoopera czy Modzelewskiego. Galerii
zalezalo na watkach wroclawskich i Kiesner przy-
gotowala cykl poswiecony wroctawskiej WUWie,
specjalnie dla Socato wyszukala stare fotografie,
na podstawie ktérych powstaly obrazy. Mimo
monochromatycznosci — portrety budynkéw nie

]

sq chlodne, sg jakby wciaz ociepla-
ne od wewnatrz. Ktos przed chwi-
la wylaczyl lampy, studenci opuscili
sale wykladows, rozeszli si¢ go-
$cie, w gmachu minute temu wy-

Re WuWA,

laczono $wiatlo. A jednak ubogie,
zredukowane $wiatlo (tuz po lub
tuz przed zachodem slorica, p67na Myslil,
7im3?) i niemal calkowity brak ro-
$linnosci czy w ogdle — kontekstu,
a takze zaskakujace zblizenia obiek-
téw — przywodza na mysl surre-
alizm de Chirico, swiat po wybuchu, wyludnione
miasteczka filmowe po zakoriczeniu zdjeé. Napiecie,
ktdre czujemy patrzac, bierze sie ze zderzenia ciepla
ichlodu, z poczucia — tymczasowej, ale jednak doj-
mujacej alienacji i bagniowej umownosci.

Kolejng wystawa odbywajaca si¢ w Socato byla
,Anamorfoza osobnosci” Karoliny Jaklewicz, ar-
tystki pochodzacej z malarskiej pracowni profesora
Kortyki. To wyraZzna kontynuacja estetycznej linii
galerii: ptétna ,,wycofane”, nieagresywne, skupie-
nie i elegancja. I jesli u Kiesner widzieliémy $wiat
po wybuchu, u Jaklewicz ogladamy $wiat dopiero
stwarzany. Swiat, w ktérym nie obowiazuja jeszcze
zadne twarde prawa, takie jak grawitacja czy tréj-
wymiar. Moze w przed-swiecie formy maja wigcej
czasu do namystu i dopiero si¢ zastawiaja: czym
chea byé? W jaki sposéb sie opowiedzied i po czyjej
stronie? Na prébe przyjmuja kolory, faktury, ba-
wia sie, przepychaja, przenikaja nawzajem. Skad
to wrazenie intymnosci? Formy sa cieple, lek-
ko rezonujg, garna si¢ do nas. Chea by¢ dotykane,
pozadane. To widma przedmiotéw, ktére dopiero
sie staja. Pomyslane przez kogos, ale nadal otwar-
te, czujne, wrazliwe na kolejne instrukcje-sny,
instrukcje-mysli, instrukcje-marzenia malarki.
Geometryczne formy gubia krawedzie, przeni-
kaja sie, rozmywaja. Lewituja miekko wypelnio-
ne powietrzem, pelne wdzigku. Uspione. Czas je
omija, kiedy pulsuja i lewitujg, jakby najadly sie
helu, nalykaly mgly. Nie s3 to jednak waniliowe
duchy, androgeniczne anioly. Niektdre krawedzie
odcinaja si¢ ostro na plétnie, rozjatrzone, agre-
sywne niedomkniete blizny. W tych miejscach
formy nabieraja ciala, tesknia za namietnoscia,
niepokojem krwi, wilgocia. Miejscowo fizjologicz-
ne, rozbudzone.

1. Maria Kiesner,

Wejscie z cyklu

150 x 110, akryl,
ptétno, 2011

2. Monika Smyta,

46 x 33 cm, olej,
ptétno, 2011

Odmienng w tym kontekscie wystawa
byla prezentacja prac dwéch artystek —
Agnieszki Sandomierz z Warszawy i Mo-
niki Smyly, wywodzacej sie z krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Bohaterkami
prac obu artystek sa kobiety — ich srodo-
wisko, role spoteczne, wizerunki. Jak pisat
Chris Shilling w Socjologii ciala — wspot-
cze$nie to cialo staje sie Zrédlem tozsamosci,
ale tez projektem — zadaniem do wykona-
nia. Cialo to prywatny zasdb, spoleczny
symbol, przekaznik informacji (...). Obie
artystki pokazuja gesty, ekspresje ciala. Postacie
Sandomierz sa przedstawione w estetyce pop-kul-
tury, komiksowe, mocno przetworzone, ,,ustawio-
ne” do widza: to pozy opisujace role. Sandomierz
bada pojecie normy spolecznej, dotyka tematu
gender — kulturowej pici, flirtuje z odbiorca. Pra-
ce Smyly — bardziej neurotyczne, ale tez malarskie,
sq introwertyczne. Dominujace kolory to fiolet
i granat. Bohaterki Smyly leza skulone na ziemi
albo 16zku, odwrdcona twarz pozostaje niewidocz-
na, plynna tozsamosc jest czyms nieuchwytnym,
konstruowanym na uzytek sytuacji. Zagubienie,
bezpostaciowosé, obrzeza ciala, jego ponura nie-
trwalosc to tematy, ktére podejmuje malarka.

Ostatnio Socato pokazala nowe prace Lukasza
Huculaka (dyplom w pracowni prof. Kortyki). Zre-
dukowana i rozbielona paleta sprawia, ze ukazy-
wana przez Huculaka rzeczywisto$c jest rozmyta,
umowna. W pomieszczeniach, galeryjnych salach
panuje atmosfera marzenia sennego. Rozpadajace
sie, zanikajace ksztalty, gubiace swoja tozsamos$c nie
ukladaja sie jednak w grozny czy dekadencki wzor.
Sa raczej wariacja na temat percepcji. Zaburzenia
przestrzeni, nagle paczkowanie materii, jej nieobli-
czalno$¢ — zachecaja do zabawy, wytracaja z mecha-
nizmdéw patrzenia. Niestabilne, dynamiczne formy
z obrazéw Huculaka ukazuja sztuke jako wydarze-
nie metafizyczne, artefakty-hybrydy na pograniczu
$wiatéw: organiczne, ale tylko pélcielesne. Wigzki
dymdw, rozpuszezone stopy metali, plynny beton.

Socato wypelnia luke pomiedzy komercyjna
sztuka na zmdéwienie, a sztukg progresywna czy
eksperymentalng. Glosi permanentng pochwale
malarstwa, opowiada historie o wspélczesnosci,
zyciu po postmodernizmie. Nieco powaznie, ale
z lekkoscia i dystansem.

DRUGIE ZYCIE (SZTUKI)
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Elzbieta Wernio

Don Juan, albo ja i jawedtug Rolanda Topora
oraz performance Lost Subject Wehikut Praga-Wrocfaw

w wykonaniu studentoéw wroctawskich uczelni
artystycznych [ 1] na Quadriennale Scenografi
i Przestrzeni Teatru w Pradze 21-26 czerwca 2011

raskie Quatriennale Scenografii, ktére od 2011

P roku nosi nazwe Quadriennale Scenografii
i Przestrzeni Teatru, jest najwiekszym wyda-
rzeniem na $wiecie, prezentujacym wspoélczesna
plastyke teatralng. Co cztery lata prezentowane
sq prace z ponad 70 krajow, pieciu kontynentéw
w trzech sekcjach konkursowych: sekcji krajowej,
sekeji architektury teatralnej oraz sekeji studenckiej.
Zakwalifikowanie spektaklu Don Juan, albo
jaijawedlug Topora bylo juz ogromnym sukce-
sem, gdyz tylko osiem spektakli zostalo wybra-
nych ze zgloszen z calego swiata. Ponadto, grupa
zostala w ramach sekcji studenckiej Scenofest
zakwalifikowana do wystapienia z akcja perfor-
mance Lost Subject Wehikut Praga-Wroctaw na

ulicach Pragi.

Spektakl Don Juan, albo ja ija zrealizowany zo-
stal przez grupe pedagogéw i studentéw wroctaw -
skich uczelni artystycznych. Uznawany za klasyka
czarnego humoru Topor wykorzystuje dualistyczna
koncepcje ludzkiej natury, kazac poszukujacemu
seksualnej tozsamosci legendarnemu kochankowi
Don Juanowi odkry¢ w sobie pierwiastek kobiecy.
Dwuznacznos¢ spotkania Don Juana jako siebie —
kobiety jest zaskakujacym motywem dramatu. Pro-
blemem jest dwoistos¢ natury ludzkiej, dwoistosé
plci, mentalnoscei, balansowania na krawedzi mitosci
inienawisci, uwielbienia i pogardy dla siebie.

Prébowalismy przekazac¢ temat, dotknac go
w spos6b zrozumialy dla wszystkich — niewerbalny,

1 Paristwowa Wyzsza Szkota Teatralna, Akademia Muzyczna oraz
Akademia Sztuk Pieknych.

w ktérym nie ma barier jezykowych. Przeciez tak
naprawde wszyscy jesteSmy Don Juanami. Nie
ma w tym spektaklu opowiesci linearnej, wszyst-
ko jest znakiem teatralnym, symbolem, rucho-
mym obrazem, ukazujacym Kkobiete i mezczyzne,
jako swoisty wspélny organizm, a zarazem osobne
czastki cztowieka.

23 czerwca 2011 grupa scenograféw: Malgorza-
ta Caban, Karolina Cykowska, Barbara Szymczak,
Damian Banasz, Magda Nowak, Angelika Giza wraz
z ad. Elzbietg Wernio i as. Sebastianem Ladyzyn-
skim, przy pomocy montazystéw czeskich, insta-
luje scenografie, przygotowuje kostiumy, wykonuje
makijaze. Istotny element scenografii: 5-metrowa
$ciana z trzema oknami, byla wykonana w Te-
atrze Disk na nasze zlecenie. Druga grupa w foyer
teatru montuje wystawe skladajaca sie z plansz,
zdjed, projektéw; rozwiesza plakaty wewnatrz
ina zewnatrz budynku. Kazdy wchodzacy na nasz
spektakl widz dostaje z rak studentek program
obu zdarzeni. Ustawiane s $wiatla spektaklu (ad.

Elzbieta Wernio), Sebastian Eadyzyriski obstuguje
pulpit dzwiekowy. Gramy spektakl przy przepet-
nionej widowni i ogromnym aplauzie w finale.
Odnieslismy sukces, a spektakl Don Juan albo
jaijawedlug Topora, zaprezentowany na deskach
teatru DAMU w Pradze, okrzyknieto najlepszym
spektaklem studenckim. Udzial w tym prestizo-
wym przedsiewzigciu jest niewatpliwym sukcesem
$rodowiska akademickiego Wroclawia.
Performance Lost Subject gralismy na placu
Jungmannovo przy zywej muzyce bebnow. Swiet-
nie zagrany, przy pelnym skupieniu (choreografia
ad. Bozena Klimczak), jasny i czysty przekaz relacji
miedzyludzkich, zostal odebrany entuzjastycznie
przez widownie. Wystep byl dokumentowany przez
nasze kamery i aparaty oraz przez publicznos¢.

DON JUAN, ALBO JA | JA WEDEUG ROLANDA TOPORA ORAZ PERFORMANCE LOST SUBJECT WEHIKUt PRAGA — WROCEAW

Oba spektakle byly jasne i czyste w przestaniu,
$wietnie zagrane i perfekcyjnie przygotowane. Pla-
styka byla klarowna, sluzaca intencji przedstawien,
a jednoczesnie porywajaca w swojej prostocie.

Praga byla bardzo teatralna na kazdym kroku,
zostala rzeczywiscie zdominowana przez Quadrien-
nale, a my ogladalismy wszystko, co zdazylismy.
Wystawy scenograficzne, akcje performance,
spektakle i znowu wystawy. Ludzie, w przyszlosci
tworzacy teatr, wchodzili we wszystkie jego etapy
tworzenia od podstaw. Zainteresowanie proce-
sem projektowym scenografii w réznych kultu-
rach, w kazdym zakatku $§wiata, bylo nie mniejsze
u aktoréw niz u scenograféw czy muzykéw.

W dzialaniach wzieli udziat studenci I, II, III
i IV roku Pracowni Scenografii ASP Wroclaw. Au-
torkami projektéw scenograficznych byly student-
ki Malgorzata Caban, Karolina Cykowska i Barbara
Szymczak, pod opieka artystyczng ad. Elzbiety
Wernio. Muzyke skomponowal Mateusz Ryczek,
pod opieka artystyczna ad. Zbigniewa Karneckiego.

Wykonawcami w  obu
spektaklach byli studenci
IV roku Wydzialu Aktorskie-
go PWST we Wroclawiu: Pa-
wel Aksamit, Amin Bensalem,
Krzysztof Brzazgon, Lukasz
Goslawski, Adrian Kaca, Mar-
ta Kedziora, Pawet Kos, Halsz-
ka Lehman, Magda Rézariska,
Jolanta Solarz, Michal Szwed,
Martyna Witowska oraz stu-
denci Akademii Muzycznej:
Mateusz Ryczek, Jacek Sotom-
skiias. Sebastian Ladyzyriski.

Pracownia Scenogra-
fii ASP Wroclaw angazuje
sie¢ w realizowane w Szkole
Teatralnej spektakle, dyplo-
my,
Wprowadzamy studentéw juz

prace egzaminacyjne.

od pierwszego roku w kon-
kretne realizacje, wspdlpra-
cujemy z aktorami, wykonaw-

1. Perfor- cami projektow az do finalnego
mance efektu. Tak powstat Spektakl Ma-

tych Form w PWST na Wydziale
2. Don Juan Aktorskim, w ramach specjal-

nosci pantomimiczno-ruchowe;.

Koordynator, pomystodaw-
cairealizator projektu : adiunkt
Elzbieta Wernio, ASP Wroclaw.
Rezyserem spektaklu, cho-
reografem i opiekunem arty-
stycznym ze strony PWST, byla
Bozena Klimezak [ 2 ], ktora jezy-
kiem wypowiedzi uczynila ruch,
taniec, gest.

2 Prodziekan Wydziatu Aktorskiego Filia we Wroctawiu, adiunkt.



lwona Stachowska

Krok

w przesztos¢,
krok w przysztosc¢
— 30 lat Ptockiej
Galerii Sztuki

Jubileusz to wdzieczny temat.

ednak tym razem to zaledwie
J stowo wytrych, pretekst ku temu

by przyjrzed si¢ uwazniej Plockiej
Galerii Sztuki, ktéra w ciagu niespeina
roku, niczym feniks z popioléw,
odrodzila si¢ na nowo. A to wszystko
za sprawg obecnej dyrektor Alicji Wasi-
lewskiej i jej zespotu. Smiato mozna
powiedzied, ze to dzigki nim galeria
ponownie stala sie preznie dzialajaca
instytucja kultury. Od poczatku 2011
roku w tej mieszczacej sie¢ w murach
zabytkowej mykwy przestrzeni arty-
stycznej (500 m?) odbylo sie az 15
wystaw indywidualnych i zbiorowych.
Réwniez w tym roku powolano do
zycia nowe dziecko galerii — Galerie
Kreski (36 m?®), bedgca uklonem
w strone mniejszych form artystycz-
nych: grafiki, rysunku, szkicu.

Idea przewodnig przyswiecajaca
Plockiej Galerii Sztuki jest godzenie
tradycji z nowoczesnoscia. Program

ten z powodzeniem udaje sie wcie-
li¢ w zycie. Wladze galerii $mia-
fo patrza w przysztosé, promujac
twoérczos¢ mlodych, obiecujacych,
aczkolwiek nieznanych jeszcze auto-
réw, takich jak Kacper Bozek, Tomasz
Daniec czy Katarzyna Kludezyriska.
Ale na tym nie poprzestaja. Nie od-
cinajg sie¢ od przeszlosci. Nie boja
sie nawigzywac do tradycji, wracac
do korzeni, z ktérych wyrosta sztu-
ka wspolczesna, do artystow, ktd-
rzy wspottworzyli jej klimat. Owocem
tego odwaznego siegania w glab sztuki
sq wystawy uznanych, oryginalnych
polskich i zagranicznych twércow,
nierzadko bedace premierowym po-
kazem ich nowych prac. Wspomne
chociazby o prezentacji grafik Janiny
Kraupe-Swiderskiej, Eugeniusza Geta
Stankiewicza i Romana Kowalika, re-
trospektywie artystycznej Piotra Na-
liwajki, bezprecedensowej wystawie
ekspresjonistow niemieckich, na kté-
rej znalazly sie grafiki artystéw two-
rzacych legendarna grupe Die Briicke
oraz o obszernej prezentacjach dorob-
ku artystycznego Bronistawa Chrome-
go iJozefa Wilkonia.

Wspdlny mianownik wszystkich
dzialann prezentowanych w prze-
strzeni Plockiej Galerii Sztuki to ich
wysoki poziom artystyczny i warsz-
tatowy oraz nietuzinkowe katalogi
towarzyszace kazdej z wystaw. Trze-
ba przyznad, ze tak dopracowanych
pod wzgledem formalnym i mery-
torycznym publikacji moze Plockiej
Galerii Sztuki pozazdrosci niejedna
instytucja.

Nie da si¢ nie zauwazy¢, ze Ploc-
ka Galerii Sztuki rozwija skrzydla, Ze
dzieje si¢ w niej coraz wiecej. Dlate-
go warto skierowaé wektor swojej
uwagi wlasnie na to miejsce; miejsce,
ktére ma szanse na dobre zaistniec na
kulturalnej mapie Polski.

Wiecej informacji o dziatalnosci Plockiej Galerii Sztuki

dostepnych na stronie: www.plockagaleria.com
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- 1. Budynek Ptockiej
Galerii Sztuki
2. Wystawa malarstwa

Piotra Naliwajki
(parter PGS)

Stanistaw J. Wos
znakomity fotograf, wspanialy kolega, prawy i dobry cztowiek
11 wrze$nia 2011 roku zmart po dlugiej walce z choroba, majac
niecale 60 lat. Zegnamy Cie, Staszku, z zalem, ze juz nie zobaczy -
my nowych Twoich pieknych, pelnych symbolicznych znaczen
fotografii. Zegnamy z bélem, ze juz nie porozmawiamy z Toba
o Twoich poszukiwaniach $wiatla w tym i tamtym $wiecie — po-
szukiwaniach pelnych wielkiej wrazliwosci, wiedzy i madrosci.
Niech Cie prowadzi na Tamta Strone, Staszku, Swiatto Dobroci,
Milosci i Prawdy — w te prawdziwe warto$ci wierzyles i one s te-
raz z Toba. Bedziemy pamigtac o Tobie i o Twojej fotografii.
Redakcja ,,Formatu”

Krzysztof
Makowski

pottora roku walezyt z cho-
roba nowotworowg. Walke
przegrat 15 wrzesnia 2011 1.
Miat niewiele ponad 40 lat.
Fotografowal niewybitnie,
za to byl w stosunku do
siebie krytyczny. Fotografia
byla jego wielka pasja, po-
$wiecil sie wiec jej promo-

cji. Zalozyl F5. Poczatkowo
internetowa ksiegarnie fotograficzna, ktéra szybko stala si¢ tak-
ze wydawnictwem i galerig. F5 to byla tylko etykieta, jednoosobo-
wa firma. Prawdziwag instytucja byl sam Krzysiek. Wspéttworzyt
festiwale fotograficzne, wystawy, spotkania, przeglady portfolio.
Wokoél wydawanych przez niego ksiazek toczyly sie dyskusje. Na
ich famach spotykali si¢ ludzie: fotografowie, krytycy, naukowcy.
Zwiericzeniem tych dzialan byl ogloszony przez Krzysztofa Kon-
kurs na Fotograficzna Publikacje Roku. Odbyly sie dwie edycje tej
niezwykle potrzebnej inicjatywy integrujacej sSrodowisko fotogra-
fow, wydawcow, akademikow i czytelnikow. Trzeciej nie mial sily
juz przygotowac¢. Wydane ksiazki, zorganizowane wydarzenia,
konkurs — to bardzo wazne aktywnosci, ktére bedziemy Krzys-
kowi pamietac. Najwazniejsze jednak, jakim byl czlowiekiem.
Entuzjasty, prawdziwym kolega, czlowiekiem bezinteresow-
nym. Ciggle w trasie, przemierzal setki kilometréw, odwiedza-
jac galerie, festiwale, szkoly, wydawnictwa. Wszedzie witano go
z otwartymi rekoma, ceniac jego otwartosé, szczerosé i uczeiwosc.
Dzielil si¢ informacjami, kontaktami, ideami. Dla wielu z nas byt
przede wszystkim przyjacielem. Wraz z jego odejsciem $rodowisko
fotograficzne stracilo wiele, ale przede wszystkim ogromnie duzo
stracilismy my — jego koledzy, wspélpracownicy, znajomi. Bedzie

go nam bardzo brakowac. Przyjaciele
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Design przelomu dekad lat 50. i 60. XX wieku reklamowano czesto jako ,,new look”.

Ten wpadajacy w ucho zwrot stal sie haslem wywolawczym debiutanckiej kolekeji

Christiana Diora (1947), a potem szybko podchwycili go inni producenci. Do Polski nowe
tendencje dotarly na krétko przed czasami politycznej ,,odwilzy” 1956 roku. Niezwy-
kle istotna role w propagowaniu ,,nowoczesnosci” i pojecia ,,dobrego wzoru” odegral
zalozony przez Wande Telakowska Instytut Wzornictwa Przemystowego w Warszawie.

Ceramiczny design lat 50. i 60. w Polsce to jednak nie tylko projekty powstajace
w pracowniach Zaktadu Ceramiki i Szkia IWP, to ciekawa i dotad rzadko prezentowana
oferta polskich wytwdrni porcelany, porcelitu i fajansu.

W tej bogato ilustrowanej ksigzce (ponad 200 kolorowych fotografii) znajdziecie Pari-
stwo informacje o historycznych kontekstach rozwoju europejskiego i polskiego wzor-
nictwa w tym okresie i animatorskiej roli IWP. W osobnych rozdzialach przedstawiono
historie i dokonania poszczegSlnych Osrodkéw Wzorcujacych (fabryk w Walbrzychu,
Jaworzynie SL., Chodziezy, Cmielowie, Pruszkowie, Tulowicach, Bogucicach, Wioclaw-
ku, Mirostowicach), wytwérniach prywatnych (Steatyt) i zakladach zwigzanych z Ce-
pelig (Kadyny, Boleslawiec, Wloclawek, Lysa Gora). Ksigzke wzbogacaja zapisy rozméw
autorki z projektantami, wykaz projektow rzezby figuralnej i biogramy artystéw.

Pawet Lewandowski-Palle

Rozmaitosci PULSu SZTUKI

Poznariska Galeria Miejska , Arsenal” w roz-
szerzajacej sie ilosciowo serii poswieconej sztu-
ce wspolczesnej wydala w 2010 roku ksigzke,
a wlasciwie zestaw publikowanych wezesniej tek-
stow Marty Smoliniskiej PULS SZTUKI. okoLO WY~
BRANYCH ZAGADNIEN SZTUKI WSPOLCZESNE]J.
Teksty z przesztosci autorka podzielila na pigc ob-
szar6w: Wi(e)dzie¢ obraz, (Nie)ostros¢, Narracje
(nie)mozliwe, (Prze)mijanie, (Nad)zmyslowos¢
dotyku. Sa one zwigzane z autotematyzmem, fo-
tografia, grafika, instalacja, malarstwem, multime-
diami, sztuka a wladza, o sztuce, kobiet, Poznania,
austriacka oraz wydarzeniami zwigzanymi z im-
prezami cyklicznymi, a opatrzenie owych kategorii
znakami graficznymi wplywa korzystnie na przej-
rzysto$¢ w poszukiwaniu obszaréw zainteresowar.

Smoliriska pisze duzo (moze i szybko), i mam
wrazenie ze o wszystkim, widac¢ ze zna si¢ na
wszystkim (podobno s3 tacy ludzie). Pisze moze
za duzo.

Dotykanie problemdéw nie jest préba zapisu
kompletnego. We wprowadzeniu Smoliriska pisze
m.in.: Rozmaitos¢ pozwala unikngc préby budo-
wania syntez i podsumowan... Chodzi wiec raczej
o dotykanie wybranych fenomenéw wspdélczesnej
sceny artystycznej niz ambicje stworzenia jej pelne-
go, okreslonego obrazu. I to ja zwalnia od wystuchi-
wania gloséw krytycznych. Ksigzka
staje sie¢ wowczas ksigzka dla samego
siebie. Nie ma w tym nic zlego, skoro
znajduje si¢ wydawca.

Po co dzi$§ jeszcze malarstwo?
pyta w podtytule pierwszego roz-
dzialu Wi(e)dziec obraz Marta Smo-
liiska. Ow rozdzial zaczyna ese-
jem (Ko)lekcja malarstwa, piszac
za Meinhardtem: W drugiej potowie
XX wieku malarstwo nieuchron-
nie mierzy sie aporiaq, wynikajacq
z niemoznosci okreslenia statusu
obrazu abstrakcyjnego sytuujq-
cego sie pomiedzy materialnosciq

PULS SZTUKI

plaszczyzny barwnej a znakiem idealnego. Lata
60. postrzegane sq jako czas demaskacji onto-
logicznie lub metafizycznie definiowanej trans-
cendencjimalarstwa, zaklasyfikowanej wowczas
jako iluzja i ztudzenie.

Gdy tak zaczyna sie¢ ksigzke, to uzasadnione
jest oczekiwanie kaskady pytan, w tym i tak oczy-
wistego, jak: czy warto dzisiaj malowac obrazy
i czy warto je ogladaé? To tak samo niedorzeczne,
jak pytania: czy warto dzi$ gra¢ w pilke i ogladac
mecze. WARTO, zawsze znajdziemy mecz, ktéry
chce sie ogladad i obraz, na ktéry chce sie patrzeé
i przezywac.

Wazne miejsce w rozwazaniach o pieknej
i madrej kolekeji malarstwa lubelskiego marszan-
da Waldemara Andzelma, ktéra prezentowana
jest wlagnie w Muzeum Miasta Lodzi (22 X 2011 — 29
1 2012), zajmuje analiza czesci . korony” polskiego
malarstwa: Stefana Gierowskiego, Jerzego Katuc-
kiego, Koji Kamoji i Jana Berdyszaka. Najlepszymi
fragmentami analizy pieciu obrazéw Gierowskiego
sq cytaty z rozmow profesora z Dzikowska, Jerzma-
nowska, Michalskim, Taranienka i Zagrodzkim, ale
nie dowiemy sie, co o tym gigancie polskiego ma-
larstwa mysli autorka. Na przelomie 2010/2011 roku
zasiadalem w szescioosobowym gremium (J. Bru-
kwicki, J. Ciesielska, M. Jankowska, W. Kuczma,
M. Smoliriska) konstruujacym ksztalt wystawy
,Nowe Tendencje w Malarstwie Polskim 2”, ktdéra
trwa w bydgoskiej Galerii Miejskiej BWA (19 XI 2011
— 26 11 2012) i nie naruszajac tajemnicy obrad tego
gremium, powiem, ze ksiecia
polskich malarzy w konstrukeji
tej wystawy widzialem tylko ja.
To daje do myslenia.

Do najwartosciowszych teks-
téw nalezy Wrota (do) obrazu,
poswiecony malarstwu Bogda-
na Woijtasiaka, bedacy tek-
stem wstepu do katalogu wysta-
wy w poznaniskiej Galerii Miejskiej
»Arsenal” w 2007 roku. Moze
to nawet tekst najlepszy, nad-
zwyczaj trafnie charakteryzu-
jacy tworczoscé tego skromnego,
ale jednego z najwybitniejszych

artystéw Poznania. Zajmujace sa teksty o Beacie
Ewie Bialeckiej, Aleksandrze Ska, Tomaszu Ciecier-
skim czy Andrzeju Lesniku. Z kolei teksty, choc¢by
o Jenny Holzer, Andrzeju Macieju Lubowskim czy
Krzysztofie Gliszezyniskim (to jednak, w przeci-
wienistwie myslenia autorki, bardzo materialne
malarstwo) pozostawiaja niedosyt. Jego jest wiecej.
O Pawle Lubowskim, z ktérym Smoliriska wspét-
pracowala, z réznych wzgledéw pisaé¢ zapewne
bylo trudno, bo to twérczosé na wskros zlozona,
a ktdrej obserwatorzy, do ktérych si¢ zaliczam,
maja niestety niedosyt, tak to juz jest, gdy artysci
maja dodatkowa pasje dyrektorowania. Jest tez
przerost... Cibulki. Faktycznie, zgodnie z tytulem
autorka jest okoLO ZAGADNIEN. I nie jest to ,,pusz-
czaniem oka”.

Wojciech Makowiecki okresla te publikacje
jako rzetelny dokument swojej epoki, widzi w niej
Zrédlo cennych informacji, a nawet swego ro-
dzaju przewodnik po sztuce wspdlezesnej. Nijak
nie odwazylbym sie na te bardzo gérnolotng ran-
ge rzetelnego dokumentu epoki, bowiem subiek-
tywnos$é¢ wyboréw i emocje wlasne najczesciej
pomijaja wiele istotnych probleméw i zjawisk,
i nie wydaje sie, by stanowila Zrédlo cennych infor-
macji, zwlaszcza w kontekscie zagubionego w me-
andrach wspolezesnosci widza, ktéry moze do niej
siegnad, ale to nie on jest jej najwazniejszym czytel-
nikiem, wszak ksigzka dedykowana jest... Mamie.
I pieknie.

Nie wszystko da sie wzia¢ w nawias, ktorej
to formy tak czesto w swoich tekstach (nad)uzywa
Smoliriska, co zaczyna pachnie¢ manierg. Czasem
potrzeba (jedno)znacznosci. Czytelnik sam oceni
te ksiazke i jej sens.

Przeczytalem, ale czytalo sie bardzo ciezko.
Komu potrzebne sg ksiazki — zbiory opublikowa-
nych wezesniej tekstéw? Moze przede wszystkim
samym autorom, moze wielbicielom, ale i zapewne
jakiejs grupie ludzi ciekawych ksigzek. Dobrze pa-
mietam, jak czekalem na kolejne ksiazkowe zbio-
ry Andrzeja Oseki, ktérych ,lekkos$é” sprawia,
ze 7 przyjemnoscig wracam do nich co jakis czas.
I tego wypada zyczy¢ Smoliriskiej. Dla mnie jest ona
przede wszystkim (wspél)autorka pomnikowego
opracowania JAN BERDYSZAK. Prace 1960-2006.



Andrzej Kostotowski

Sztuka w przejsciach

Jako motto niniejszych uwag, postuzy¢ moze
zdanie Laurence Sterne’a: Postawy, pani,

same w sobie sa niczym, wazne jest dopiero
przejscie z jednej postawy w druga, podobnie jak
rozwigzanie harmoniczne dysonansu. | odnies¢

je mozna do sytuacji sztuki u schytku postmoder-
nizmu, czyli na dzis. Zanim zrozumiane zostana
postulaty ,,oburzonych” i sceptykéw globalizacj,
spo6jrzmy na sytuacje z niedawnej historii.

d lat 50. niejednokrotnie prezentowano
ekspozycje sztuki wspélczesnej programowo
zderzajace ze sobg postawy artystéw wywo-
dzacych swa sztuke z bardzo réznych Zrédet. Bylo
to zjawisko odmienne od modernistycznej separacji:
awangarda sobie, tradycjonalisci sobie. Zjawisko
zestawiania propozycji wywodzacych sie z bardzo
odmiennych rejonéw czy zréznicowanych orientacji
(jak to bywa w zyciu czy tez jak tocza sie dyskusje

w réznego typu demokratycznych gremiach) ma

zdaniem piszacego jakis walor. Takie prezentacje
W sposéb naturalny organizuja czesto sami tworcy
oraz ich rézne organizacje. Konfraterie artystow
bywaly i sg réznego typu. Waskie modernistyczne
zespoly, np. awangardowe: De Stijl w Holandii czy
Blok w Polsce, sycily sie jednorodnoscia swych uto-
pii. Takze zwarte ugrupowania tradycjonalistyczne
zwyKkly trzymad sie zastanych zalozen. Jednoczesne
umacnianie sie duzych organizacji artystéw, choé¢
»oswajanych” chetnie przez dyktatury, zaprzatniete
bywaly i sq obrona wilasnych czlonkéw w calym ich
artystycznym zréznicowaniu. Jesli chodziloby o nasz
Zwiazek Polskich Artystéw Plastykow, to powiedzie¢
mozna, Ze niezaleznie od dawanych mu propozycji
nie do odrzucenia, naciskéw czy nawet czasowej
likwidacji, polaczonej z powolaniem rzekomo wol-
nych zwigzkow jakoby lepszych od starego, byl i jest
mimo wszystko organizacja ,,dajaca zy¢” wszystkim,
wielce zréznicowanym czlonkom. I niezaleznie od
tego, czy rzecz dotyczylaby Polski, Jugostawii (gdy
jeszcze istniala) czy np. Norwegii, organizacje arty-
stow lubily i lubia preferowac tutti frutti, czyli pro-
pozycje bardzo od siebie odmienne, niekoniecznie
,»te z mojej stajni”.

Trzymajac si¢ polskich przykladéw, zauwa-
za¢ sie dalo, ze wsréd organizatoréw wystaw
do$¢ wyraznie przyjmowala sie od lat 60. metoda

albo ta znana z salonéw otwartych (bez jury, kazdy
artysta/ kazda artystka daja na wystawe co cheg),
albo tez programowo zderzajaca ze sobg artystow
i dziela kraricowo rézne. Zaznaczyta si¢ wtedy rola
niektérych propagatoréw sztuki, a szczegdlnie ta-
kich postaci, jak na przyklad Janusz Bogucki czy
Ryszard Stanistawski. To oni m.in. byli zwolenni-
kami ,,poréwnan”, ,zestawien”, , konfrontacji”.
Takie zderzenia bywaly barwne, czesto zaskaku-
jace, zawsze w jaki$ sposéb tworcze. Ale sprawa
jakby ucichla w ostatnich 20 latach. Nowi organi-
zatorzy (teraz juz zdecydowanie kuratorzy) sa tak
zajeci wyznaczaniem trendéw czy tez realizacja-
mi swych wydumanych tez, ze nie tyle zajmuja
sie réznorodnoscig, co gléwnie dopasowywaniem
jak w ulu, z jego woskowa strukturg. Choc ta ostat-
nia jest piekna, w odniesieniu do sztuki bywa mo-
notonnym kaftanem.

Na $wiecie bywalo tak, ze kilkakrotnie zwra-
cano uwage na rozpowszechnianie si¢ dominacji
fastrygowania, bardziej przystrajania niz kontra-
stowania. Na wielkiej imprezie miedzynarodowej,
takiej jak Documenta w Kassel, co pig¢ lat nastepuje
kuratorski wybor artystéw linii ,,wspélcze$nie waz-
nej” (czytaj: tej trendy), a tylko dla fasonu dodaje
si¢ reprezentantow czego$ innego. Dostrzegajac
taka monolitycznosé, parokrotnie wysuwano tezy
odnosnie do tego, aby same $rodowiska artystow
(bez kuratorskiego posrednictwa) mogly w zmien-
nosci podejsé¢ desygnowacd liste tych zapraszanych
do wystawienia w Kassel. Wazny stal si¢ wielo-
glos wypowiedzi 28 artystéw/artystek w 2003
pod haslem ,,Kuratorstwo nastepnych Documenta
nalezy powierzy¢ artyscie/artystce”. Wybitna no-
wojorska krytyczka Roberta Smith zwracala kilka-
krotnie uwage na szczegdlng sytuacje lawinowego
pokazywania przez muzea amerykariskie ekspozycji
artystéw reprezentujacych one brand, skadinad be-
niaminkéw dziesiatkéw biennale i targéw sztuki.
Zachwyt wszedzie rozrywanym celebryt sztuki do
znudzenia obecnym na calym $wiecie to jakas fety-
szyzacja jednej postawy. A gdyby postuchac pastora
Sterne’a, potwierdziliby$my, ze przejscia i zamia-
ny aktywizuja ponura powtarzalno$c. Na kurato-
réw... spada odpowiedzialnosé i wobec publicznosci
ize wzgledu na historie, aby byli ekumeniczni... Ich
zadaniem wobec publicznosci jest prezentowanie
zbalansowanego menu obejmujacego zaréwno ob-
razy, jak wideo, fotografie i rzeZbe poza umystowo-
$cig ula (hive-mind) — pisala w 2010 Roberta Smith.
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Andrzej Miastkowski vel Egon Fietke vel Kosmiczny Akrobata, Sceny z karmienia, instalacja, 2011

Artur Malewski, Likantrop, obiekt, 2005, fot. Marta Pszonak

Osrodek Kultury i Sztuki

we Wroctawiu

Instytucja Kultury Samorzadu
Wojewédztwa Dolnoslgskiego
Rynek-Ratusz 24

50-101 Wroctaw

Dyrektor:

Piotr Borkowski

Dolnoslaski Festiwal
Artystyczny

Spotkania Wyszehradzkie
Dyrektor:

Bronistaw Kowalewski
Koordynator programu:
Agnieszka Chodysz
www.okis.pl; www.dfa.okis.pl
okis@okis.pl

tel.: +48 71 3442864

fax: +48 71 3442865

Muzeum Wspétczesne Wroctaw
Instytucja Kultury Samorzadu
Miasta Wroctawia

pl. Strzegomski 2a

53-681 Wroctaw

tel.: +48 71 3564250

fax: +48 71 3564254
www.muzeumwspolczesne.pl
Dyrektor: Dorota Monkiewicz

Galeria Bielska BWA

Instytucja Kultury finansowana
z budzetu gminy Bielsko-Biata
ul. 3 Maja 11

43-300 Bielsko-Biata

tel.: +48 33 8125861

fax: +48 33 8124119
www.galeriabielska.pl
Dyrektor: Agata Smalcerz

Projekt albumu
MIT I MELANCHOLIA:
Krystyna Urbanowicz-Dudek

Mecenat:

Rafat Jurkowlaniec
Marszatek Wojewédztwa
Dolnoslaskiego

Wydawnictwa OKiS dostepne
sa w DCIK, Rynek-Ratusz 24
50-101 Wroctaw, www.dcik.pl

17 lutego - 9 kwietnia 2012
Muzeum Wspotczesne Wroctaw
26 kwietnia - 10 czerwca 2012

Galeria Bielska’'BWA
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e

Kurator: N
Jolanta Ciesielska

Organizator:

OS?odek It(ultury i Sztuki we Wroctawiu

Wspdtorganizatorzy:
Muzeum Wspédtczesne Wroctaw
Galeria Bielska BWA

Wojciech Bakowski | Cezary Bodzianowski | Bogna Burska |
Witostaw Czerwonka 0 Krzysztof Gruse 01 Ryszard Grzyb |
Jakub Grzywak I Mariusz Kubielas I Jerzy Kosatka I Kamil Kuskowski
Roman Lipski | £o6dz Kaliska I Artur Malewski I Stawomir Marzec |
Tomasz Mazewski I Andrzej Miastkowski I Agata Michowska |
Marcin Mierzicki | Barttomiej Otocki I Laura Pawela | Marek Rogulski I
Jadwiga Sawicka I Sedzia Gtéwny | Kama Sokolnicka I Piotr Szmitke |
Grzegorz Sztwiertnia I Marcelo Zammenhoff I Alicja Zebrowska I

NATALIA LL ] opus MAGNUM | ERNST MUZEUM - ODDZIAL MUCSAF‘-_NOK KUNSTHALLE W BUDAPESZCIE B 19 STYCZNIA - 18 MARCA 2012
ORGANIZATOR: OSRODEK KULTURY | SZTUKI WE WROCLAWIU ] WSPOLORGANIZATORZY: MUCSARNOK KUNSTHALLE | INSTYTUT POLSKI
W BUDAPESZCIE [| PATRONAT: BOGDAN ZDROJEWSKI, MINISTER KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO [| MECENAT: MARSZALEK

WOJEWODZTWA DOLNOSLASKIEGO | KURATOR: NATALIA LL ] KOORDYNATOR WYSTAWY: AGNIESZKA CHODYSZ [ KOORDYNATOR
ZE STRONY MUCSARNOK KUNSTHALLE: FAZAKAS REKA | WYSTAWA W RAMACH DOLNOSLASKIEGO FESTIWALU ARTYSTYCZNEGO OKIS
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