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Roéznego rodzaju przedmioty towarzyszyly nawet
najbardziej pierwotnym obrzgdom religijnym. Poz-
niej, gdy przedmioty takie mozna juz bylo okreslac
jako dzieta sztuki, nadal byly czegscia takich obrzedow.
Estetyczne wlasciwosci dziet sztuki zostaly wprzegnig-
te w stuzbg zblizania czlowieka do bytu $wigtego.
Wskazuje to na zaskakujaca niecodzownos¢ rzeczy ma-
terialnych i ich cech w nawiagzywaniu kontaktu z bos-
koscig. Czy jednak przedmioty stuzace liturgicznym
czynno$ciom moga lub musza by¢ §wigte? Czy zwlaszcza
w religii chrze$cijanskiej mozna dopuscic¢ $wigtosé przed-
miotow i objawianie si¢ Boga w rzeczach czy cechach
tych rzeczy? Czy réwniez miejsce objawiania si¢ Boga
jest swigte? Czy $wigta jest budowla, w ktorej cztowiek
spotyka si¢ z Bogiem?

Gdyby bra¢ pod uwagg czgsto$¢ uzywania w XX wie-
ku przymiotnika sakralny, to wowczas na kazde z zada-
nych pytan nalezatoby odpowiedzie¢ pozytywnie. Wszak
przedmioty stuzace czynno$ciom liturgicznym okresla-
my jako przedmioty sakralne. Podobnie dzieta sztuki o
treSciach religijnych to — wedtug tego samego obyczaju
jezykowego — sztuka sakralna, budynki koscielne za$ to
architektura sakralna.

Odpowiedzi te jedynie pozornie sa oczywiste. Po bliz-
szym poznaniu budza bowiem réznorodne watpliwosci.

Po pierwsze, watpliwosci metodologiczne, zwlasz-
cza w odniesieniu do samego przymiotnika sakralny. Za-
strzezenia budzi pochodzenie tego stowa ze $wiata nauko-
wej refleksji i pozostaje wazne w kontekscie ogélniej-
szej watpliwosci co do sensownosci racjonalnych wypo-
wiedzi o irracjonalnych sprawach. Absurd wiary jakby wy-
klucza rozumny namyst. Pows$ciagliwo$¢ wobec terminu
wywolujg tez dwuznaczne intencje towarzyszace jego
wprowadzeniu i uzyciu oraz nieadekwatno$¢ terminu wo-
bec chrzeécijanskich zalozen, iz §wigtos$¢ jat kategoria

osobowa, a nie rzeczowa. W chrze$cijanstwie bowiem
idzie o zbawienie duszy, jej przebdstwienie i etyczna $wie-
to§¢, w duzo za§ mniejszym stopniu o $wigtos¢ rzeczy,
miejsc czy zdarzen.

Drugi rodzaj watpliwosci dotyczy samego juz me-
ritum sprawy, czyli pytania, w jakiz to sposob przed-
miot czy budowla moga by¢ sakralne ($wigte). Czy
Swigto$¢ ta:

a) przenika materialny fundament przedmiotu czy
moze

b) jest zwigzana z jego trescia, a moze

¢) z warto$ciami, ktore w dziele sa reprezentowane?

Po trzecie, watpliwosci historyczno-religijne; poja-
wiaja si¢ wowczas, gdy $ledzac rozwoj chrzescijanstwa
dostrzegamy w nim tendencjg do desakralizacji $wiata,
to jest pozbawiania go wszelkiej $wigtosci immanentne;j,
czarownosci przenikajacej $wiat. Watpliwosci natury teo-
logicznej pochodza stad, ze kultura judeochrzescijanska
jest zacie$niajacym sig¢ monoteizmem, odrzucajacym
coraz $ci$lej $wigto$¢ wszystkiego, co nie jest samym
Bogiem.

Dopiero teraz, po przedstawieniu tych watpliwos-
ci, mozna pelnoprawnie jeszcze raz postawic pytanie:
czy mozliwa jest sakralno$¢ dziet sztuki i na czym mia-
taby polegaé sakralnosé¢ ($wigtos¢) budynku kosciel-
nego? Najtrudniejsze jest jednak pytanie: na czym
polegaé moze sakralno$é wspolczesnej budowli kos-
cielnej, tg¢ przedsoborowa bowiem — uprzedzajac dal-
sze rozwazania — umie$ci¢ mozna w tradycji sakral-
no$ci poganskiej, ukrytego poganstwa tzw. ery kon-
stantynskiej [4, s. 135-154]. Jesli jednak przyjaé,
ze II Sobor Watykanski ustanowil ostateczny rozbrat
z poganstwem, to powstaje pytanie czy istnieja jakie-
kolwiek posoborowe racje do uznawania $wigto$ci
budowli koscielnej?
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1. Kwestie metodologiczne

Zjawisko ograniczania liczby czynnikow $wigtych wia-
ze sig juz z procesem ksztaltowania sig religii monote-
istycznych, ale nie oznaczalo ono wowczas zmniejszania
wplywu religii na zycie spoteczenstw i ich kultur. Z grun-
towniejsza desakralizacja mamy do czynienia dopiero od
czasO6w nowozytnych. Procesy te okreslano réwniez in-
nymi nazwami, np. sekularyzacji, laicyzacji, odczarowa-
nia (Entzauberung), usunigcia z wyobrazni czynnika
magicznego czy utraty poczucia sacrum. W miejsce ustg-
pujacej miejsca religii weszty budzace wielkie nadzieje
prady racjonalizmu, politycznych ideologii (od liberali-
zmu az do systemoOw totalitarnych) czy modernizmu,
w ktorym niebagatelnym czynnikiem zbawczym miata by¢
sztuka. Energie tych pradéw wyczerpywaly sig zwykle
w okresie jednego stulecia. Seria bolesnych rozczarowan
nasilila si¢ w wieku XX. Towarzyszy! jej duch swego ro-
dzaju ekspiacji, ktorego zaistnienie znamionowal m.in.
rozkwit badan religioznawczych oraz uznanie religii
za nienaruszalny i wazny sktadnik Zzycia spoteczenstw.

Objawem tych antymodernistycznych zjawisk jest tez po-
pularno$¢ terminu «sacrumy. Mial on zastapié¢ niewygod-
ne pojecie Boga, a jego szeroki zakres umozliwial ogar-
niecie wielu religii, rowniez takich, w ktorych nie byta
obecna idea Boga. To jednak w odniesieniu do chrzesci-
janstwa rodzi pewne trudnosci. Ujawnia bowiem, ze po-
jecie to, tak dobrze pasujace do religii archaicznych, sta-
biej da sie odnie$¢ do religii monoteistycznych, ktore
zaktadaly ograniczenie nadto rozmnozonych §wigtosci.
Sacrum daje tez przewagg immanencji Boga nad trans-
cendencja. Przywodzi na my$l panteizm, rodzi nadto pytanie
o zrodto $wietosci pojmowanej jako «sacrumy. Wydaje sig
bowiem, ze zrodtem $wigtosci nie jest tu Bog, lecz sama
rzeczywisto$¢. Doskonale to ujgli interpretatorzy tych kwe-
stii w filozofii Heideggera. Uwidocznili oni, iz sacrum to
odpowiednik tajemnicy glgbi rzeczywistosci, bogowie na-
tomiast sa wobec niej wtorni. Powotani zostali jedynie do
objawiania ludziom owej przepastnej i otchtannej zasady
spajajacej $wiat w jego istnieniu [8, s. 9].

2. Objawianie si¢ Swietosci w sztuce

Zastrzezenia okre$lone tu jako ,,metodologiczne”
dadza si¢ sprowadzi¢ do stwierdzenia, iz religioznawstwo,
postugujace sie terminem «sacrumy jest wlasciwie neo-
poganska quasi-religia, stabo nadajaca si¢ do analizowa-
nia zjawisk w obrebie religii chrzescijanskiej. Sprzeczne
jest ono z tak waznymi prawdami wiary jak jednostko-
wo$é aktu stworzenia, autonomia stworzonego $wiata
wobec Boga oraz jednostkowo$¢ aktu wcielenia. Zigno-
rowanie jednak tych zastrzezef ujawnia niezwykle inte-
resujace perspektywy badawcze: po pierwsze pozwala
dostrzec role i wage elementow poganskich w chrzesci-
janstwie, a po drugie pozwala rozwazy¢ czy calkowite
odrzucenie mozliwos$ci objawiania si¢ Boga w §wiecie
nie jest nadto radykalne i pochopne.

Probe ujawnienia mozliwosci sacrum w sztuce zaczaé
nalezy od zdefiniowania samego stowa «sacrum». Umoz-
liwia to bowiem przypomnienie, iz moze ono by¢ rozu-
miane zaréwno jako odpowiednik stowa ,,po$wigcony”,
jak i odpowiednik stowa ,,$wigty”.

W pierwszym wypadku uzycie stowa sacrum odno-
si si¢ w gruncie rzeczy do postanowien ludzkich, maja-
cych na celu wyodrgbnienie przedmiotow czy miejsc
przeznaczonych dla Boga, sprawowania kultu czy wywo-
tywania przezyé religijnych. Sacrum przez poswigcenie
polega zatem na wydobyciu ze §wiata tych cech, ktore
moga posredniczy¢ w kontakcie z Bogiem. Sacrum osia-
gnigte przez poswigcenie jest ludzkim aktem ustanowie-
nia przedmiotow i stref pos$redniczenia w kontakcie
z Bogiem. Mamy tu do czynienia z sacrum w ujgciu przy-
miotnikowym (sakralny).

Drugi wypadek oznacza rzecz lub miejsce §wigte,
a wiec takie, ktore zostato uswigcone przez Boga, ktore
odnosi sie bezposrednio do divinum, partycypuje w bo-
sko$ci. Tak rozumiane sacrum jest obszarem objawiania
si¢ Boga w §wiecie. Rowniez mozna je okresli¢ jako strefg
posrednia kontaktu Boga z czlowiekiem, ale strefg usta-

nowiong przez Boga. Ten rodzaj sacrum uzna¢ mozna
za sacrum rzeczownikowe, za §wigto$¢.

Badajac przedmioty uznane za sakralne, owe obszary
mediacji, trudno jest w petni poprawnie ustali¢ kiedy ludz-
ka aktywno$¢ w ich tworzeniu uzupetniana zostaje decy-
zja Boga, by to, co z ludzkiego zamierzenia sakralne,
stalo sig rzeczywiscie §wigte. Mozna jednak sprobowac
metodycznie rozwazyé takie sytuacje. W odniesieniu do
materialnego sktadnika dzieta sztuki, zawartych w dziele
treSci oraz jego cech i wartosci [20, s. 23-37].

W odniesieniu do materialnego skiadnika dzieta sztu-
ki, zwlaszcza za$ interesujacego nas tworu architektonicz-
nego, akt wyodrgbnienia go ze $wiata profanum i zamie-
nienia w $wiat fanum, to jest §wiatyni, dokonuje si¢ przez
specjalny obrzgd po$wigcenia, obejmujacy migdzy inny-
mi namaszczenie murdw [19, s. 70]. Ten zreszta element
obrzedu najwyrazniej pokazuje, iz sakralizacji dostgpuje
wlaénie materialno$¢ budowli. Rytual poswigcenia zostaje
uzupelniony nastgpnie aktami czci i szacunku, wyrazany-
mi przez wiernych w stosunku do budowli §wiatynne;j.
Oczywiscie pozostaje nieodgadnione czy tak sakralizo-
wana budowla staje sig tez §wigta decyzja Boga.

Po$wiecenie kosciota powoduje, iz wierny moze trak-
towaé budynek jako miejsce $wiete (poswigcenie utatwia
doznawanie przezy¢ religijnych), ale ko$ciét moze by¢
tez sakralny przez fakt, iz jest tworem architektonicznym,
dzietem sztuki. Oczekuje sig, by budowla swymi wilasci-
wosciami artystycznymi rowniez byla sakralna. Sta¢ sig
to moze — jak wspomniano — przez zawarte w dziele tre-
$ci oraz reprezentowane w nim wartosci.

Co mozna rozumie¢ przez stwierdzenie, iz dzieto sztu-
ki jest sakralne przez zawarte w nim tre$ci? Ot6z mozna
przyjaé, ze sakralne jest takie dzieto sztuki, ktore jest no-
$nikiem pewnej $wietej tresci, np. obrazuje pewne zbaw-
cze wydarzenie. Przez odwzorowanie w dziele dokonuje
sig pewnego rodzaju odnowienie owego wydarzenia w cza-
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sie 1 przestrzeni. Kazde zatem dzieto o §wigtej tresci sta-
nowi wilasciwie rytualne powtdrzenie — o§ wszelkiej re-
ligii. Sytuacjg taka wzmaga wilasciwa intencja i kontekst.
Jesli intencja dzieta jest chgé partycypacji w zbawczym
wydarzeniu lub jesli odwzorowanie w dziele sztuki bie-
rze udzial w ustanowionym rytuale, to dzieto moze lepiej
wypehni¢ swe zadanie. Zadaniem tym jest, co mozna te-
raz dokladniej wyjasni¢, przez intelektualne, emocjonal-
ne i duchowe przezycie §wigtej tresci, umozliwienie wzig-
cia udziatu w zbawczym, §wigtym wydarzeniu. Ponownie
trzeba pozostawi¢ poza mozliwos$cia opisu odpowiedz na
pytanie: kiedy intencja autora czy widza zbiegnie sig
z intencja Boga lub ujmujac to inaczej: kiedy przezycie
$wigtej tresci stanie sig¢ przezyciem religijnym, doswiad-
czeniem $wigtosci.

Opisana sytuacja odkrywa jednak kolejny problem: ja-
kie swoiste jakosci powinno posiada¢ dzielo sztuki, by
mocg swych wiasnych warto$ci przyczynié¢ si¢ do obja-
wienia sacrum czy wywolania przezycia religijnego.
Stwierdzi¢ wszak mozna, ze wyjatkowo trafne uchwyce-
nie pewnej tresci, przemienienie jej w przejmujace zja-
wisko wizualne utatwia przezycie tych tresci. Na czym
oprze¢ moglaby si¢ owa udatnos$c?

W pierwszym rzgdzie na symbolicznym ujgciu §wig-
tej tresci. Symbole z natury sg jakby zakorzenione w trans-
cendencji. Sg wyobrazeniami zjawisk niewystowionych,
niepoznawalnych, bytéw niemozliwych do zrozumienia.
Sa widzialnymi znakami niewidzialnego. Przez swa nie-
jasno$¢ duzo wymagaja od widza. Maja tez co$ z religij-
nego rytuatu: sa trwate, pochodza jakby spoza obszaru
ludzkich postanowien i doskonalg si¢ przez powtarzanie
i aktualizacjg. Symbol odsyla do bytu ponadracjonalne-
go, nabywa za$§ pewnej zrozumiatosci przez serie powto-
rzen tego samego tematu [5, s. 33-51].

Mozna to ujaé jeszcze inaczej. Udatnos¢ dzieta sa-
kralnego polegaé moze na ukazaniu w nim tych cech, kto-

re sa kojarzone z bytem $§wigtym. Pozaestetyczne
doswiadczenie sacrum umozliwia wydobycie pewnych
jego cech, ktore moga by¢ wyrazone w sztuce. Teoretycy
tego problemu moéwia zwykle o nastgpujacych cechach
bytu §wigtego: niesamowitos¢, innos¢, tajemniczosc, gro-
za, potega, majestat, czysto$¢, irracjonalno$é. Te cechy
sacrum, odkrywane w przezyciach religijnych, moga staé
si¢ tematem sztuki i zosta¢ wyrazone w artystycznych
formach.

Do ujecia $§wigto$ci moga tez postuzy¢ $cisle este-
tyczne wartosci, jak pigkno czy wzniostos¢. Maja one
nieco podobne wiasciwosci jak symbol; pojawiaja sig
w dziele sztuki jako nieoczekiwany naddatek, jakby spo-
za wylacznie ludzkich mozliwosci i nie znajdujac w Swie-
cie petnej realizacji wskazuja na pigkno absolutne, kto-
rego zrodiem moze by¢ tylko byt Swigty.

To przechodzenie od pigkna widzialnego do niewi-
dzialnego wskazuje na funkcjg sztuki sakralnej, jaka jest
posredniczenie w przechodzeniu od przyrodzonego do
nadprzyrodzonego oraz ograniczonos$¢ sacrum w §wie-
cie, waskos$¢ obszaré6w mediacji i $wigtosci imma-
nentnej. Dzieto sztuki sakralnej jest wigc przedmiotem
wyjsciowym do przezycia sacrum w czystej postaci. Przez
przezycie pewnych tresci i pewnych wartosci kieruje
do przezycia religijnego, ktére wprawdzie zostaje
wywotane przez dzielo sztuki ale rozwija sig wedlug
wlasnych praw. Sacrum w dziele sztuki, pewna ledwo
uchwytna $wigto$¢ zawarta w rzeczy, dana jest jedynie jako
srodek do przezycia $wigto$ci, ktora jest zewnetrzna
w stosunku do $wiata. Pewna $wieto$¢ w dziele sztuki
czy moze raczej zaledwie odstaniajaca sig w dziele sztu-
ki idea §wigtosci wskazuje, iz $wigto$¢ prawdziwa istnie-
je zewngtrznie w stosunku do dzieta i §wiata w ogole.
Swigto$¢ w przedmiocie jest jedynie zapowiedzia
$wigtosci prawdziwej, catkowicie zewngtrznej, trans-
cendentnej.

3. Swietos¢ (sacrum) w Starym i Nowym Testamencie

Przedstawione wywody mozna zamkna¢ stwierdze-
niem, iz sztuka jest sakralna przez specyficzng tres¢, wila-
sciwosci estetyczne i funkcje. Powstaje w zwiazku z tym
problem, jaka specyficzna tres$¢ niesie sakralna architek-
tura, jakie powinny by¢ jej formy i funkcje. Odpowiedzi
na to pytanie zmienialy si¢ w dziejach religii zydowskie;j,
a nastgpnie chrzescijanskiej. By dojs¢ do aktualnego sta-
nu pogladow w tych kwestiach konieczne jest najkrotsze
chociazby przedstawienie historii owych zmian.

Ksiggi Starego Testamentu nie ulatwiaja rozwiazania
problemu czy $wigto$¢ ma charakter wylacznie zewngtrz-
ny (transcendentny), czy rowniez wewngtrzny (immanent-
ny) lub czy jest mobilna i podaza za ludem wybranym czy
jest stabilna i zwigzana z okre$lonym miejscem §wigtym.
Bog przemawiat do swego narodu wszgdzie, ale i wybie-
ral pewne miejsca, ktore uznawano za §wigte. Mojzesz
z duma o$wiadczal, iz nasz Bog jest obecny z nami
ilekro¢ go wzywamy (Pwt 4, 7), a zarazem w Ksigdze
Wyjscia znajdziemy stowa: miejsce, na ktorym stoisz jest
Swiete, sam Bog je uswiecit (Wj 3, 5). Patriarcha Jakub

dostrzega obecno$¢ Boga w kamieniu: prawdziwie Pan
jest w tym miejscu, a ja tego nie wiedzialem. I zdjety
trwogq rzekt: O jakze to miejsce przejmuje grozq! Praw-
dziwie jest to dom Boga i brama do nieba (Rdz 28, 16).
Namaszcza nastgpnie kamien, ktéry mozna uznac za pier-
wowzor oltarza i $wiatyni. Bog zachegca tez do czynienia
dalszych ottarzy i mowi: uczynisz mi oltarze z ziemi
i bedziesz skladal ofiary (...) przyjde do Ciebie i bede
ci blogostawit (Wj 20, 24). Liczba otltarzy, miejsc Swig-
tych i lokalnych kultow staje sig¢ jednak z czasem prze-
sadnie duza i pojawia si¢ nakaz: oltarze ich zburzycie,
ich stele polamiecie, aszery wytniecie a posqgi spali-
cie ogniem (Pwt 7, 6). Skonsolidowany juz monoteizm
polaczyt sig¢ z dazeniami do centralizacji kultu i zostat
zwienczony wybudowaniem przez Salomona §wiatyni,
jedynego miejsca, gdzie mozna bylo sktada¢ ofiary.
Fragmenty Pierwszej Ksiggi Krolewskiej, ktore opi-
suja powstanie tego dzieta, pokazuja zarazem jak trudne
do rozstrzygnigcia pozostaje czy budowla ta jest, czy tez
nie jest Domem Boga oraz czy jest, czy tez nie jest bu-
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dowla $wieta. Sam Salomon przed oltarzem $wiatyni wo-
bec swego Boga i catego ludu pyta: Czy jednak napraw-
de zamieszka Bog na ziemi? Przeciez niebo i niebiosa
najwyzsze nie mogq Cig objaé, a tym mniej swiqtynia,
ktorq zbudowalem (1 Krl 8, 27). Obtok, ktéry wypetnit
$wiatynie wskazuje, iz chwala Parnska napelnila dom
Panski, a Salomon komentuje ten fakt stowami: Pan po-
wiedzial, Ze bedzie mieszkaé w czarnej chmurze. Juz
zbudowalem Ci dom na mieszkanie, miejsce Twego
przebywania na wieki (1 Krl 8, 11-13).

Czy jednak budowla ta byta §wigta? Bog, ktory ukazat
si¢ wkrotce potem Salomonowi powiedzial: Uswieci-
lem te Swiqtynig, ktorq zbudowales dla mego Imienia
(1 Krl 9, 3). Psalmista podobnie oznajmiat: Domowi
Twojemu, o Panie, przystuguje Swietos¢ na wieki
(Ps 92, 5). Kult jedynej $wiatyni stal si¢ jednak z cza-
sem nadmierny i zaczat podlega¢ krytyce, m.in. Eze-
chiela i Jeremiasza. Czytamy tez u lIzajasza: Tauk mowi
Pan: Niebiosa sq moim tronem a ziemia moim podnoz-
kiem. Jakiz to dom mozecie mi wystawic i jakiez miej-
sce daé na mieszkanie? Przeciez moja reka to uczynita
i do mnie to wszystko nalezy (I1z 66, 1). Wypowiedz ta
zapowiada koniec kultu $wiatynnego, ostateczne zburze-
nie $wiatyni i poczatek spirytualizacji idei §wiatyni [3,
s. 200-208].

Cho¢ sam Chrystus wykazywat wielka czes$¢ dla §wia-
tyni, to jego dzialalno$¢ byta kolejnym etapem zmiany
sposobu jej pojmowania. Wypgdzenie przekupniow dla-
tego odczytywane jest jako zapowiedz oczyszczenia idei
$wiatyni z nadmiernego rytualizmu. Wypowiedz Chrystusa
w rozmowie z Samarytanka, iz Bog jest duchem; potrze-
ba wigc by czciciele Jego oddawali mu czes¢ w duchu
i prawdzie (J 4, 24), to kolejna zapowiedz zmiany. W kon-
cu Chrystus wypowiada stowa o zburzeniu_ $wiatyni:

Ja zburze ten przybytek uczyniony rekq ludzkq i w cig-
gu trzech dni zbuduje inny, nie rekq ludzkq uczyniony
(Mk 14, 58), ktore ewangelista Jan objasnia w odniesie-
niu do ciata Chrystusa (J 2, 21), [6, s. 243-251]. Nowa
i jedyna $wiatynia Boga staje si¢ przemienione, mistycz-
ne cialo zmartwychwstatego Chrystusa. Tworza je wy-
znawcy Chrystusa (1 Kor 12, 27). Eklezja, zgromadze-
nie wybranych, jest mieszkaniem Boga. Najpierw Szcze-
pan przed Sanhedrynem wyjasnial, ze Najwyziszy nie
mieszka w dzielach rqk ludzkich (Dz 7, 48), a nastgpnie
podobnie wypowiadat si¢ Pawel przed Atenczykami na
Areopagu: Bog nie mieszka w Swiqtyniach zbudowanych
rekq ludzkq (Dz 17, 24). Korynckich chrzescijan za$
upominal: czyz nie wiecie, Ze jestescie Swiqtyniq Boga i
ze duch Bozy w was mieszka (...) Swiqtynia Boga jest
swieta i wy niq jestescie (1 Kor 3, 16). Rownie dobitnie
wyrazit to §w. Piotr: wy, niby Zywe kamienie, jestescie
budowani jako duchowa Swiqtynia (1 P 2, 4-5).

W teologii apokaliptycznej pojawit sig jeszcze drugi
nurt spirytualizacji idei $wiatyni. W Liscie do Hebraj-
czykow (9, 24) zostala przedstawiona $wiatynia niebie-
ska, do ktorej wstapit Jezus; Apokalipsa §w. Jana (21, 22)
wyjasnia, ze ta Swiatynia jest Bég. Konkludujac: §wiaty-
nig jest Bog, a nastgpnie jest nig mistyczne cialo Chry-
stusa, tworzone przez zbierajacych si¢ wyznawcow. Li-
turgia przemienia ich i taczy z Bogiem. Zburzenie $wig-
tyni jerozolimskiej, zapowiedziane rozdarciem zastony
w chwili $mierci Chrystusa oraz rozproszenie chrzesci-
jan utatwito wykrystalizowanie si¢ idei §wiatyni ducho-
wej. Miejsca gromadzenia si¢ wyznawcow Chrystusa zo-
staly pozbawione jakiejkolwiek sakralno$ci, byly nimi
prywatne domy, katakumby... . Koncepcja $wiatyni ducho-
wej zyskala dominujace znaczenie [1, s. 67-69]; [14,
s. 225-229]; [21, s. 269-276].

4. Przemiany sakralnosci w architekturze od poczqtkow chrzescijanstwa do XX wieku

Zarys historii przemian, dotyczacy osiggania wymia-
ru sakralnego przez budowle kultowe religii chrzescijan-
skiej w okresie dwoch tysigcy lat, wskazuje przede
wszystkim na ogromna réznorodnos$¢ i zmiennos$¢ spo-
sobow, w jakich przejawialo sig to zjawisko. Spotkacé sig
tu mozna zaréwno z wykorzystywaniem wczesniejszych,
np. judaistycznych czy poganskich tradycji, jak i z ich od-
rzucaniem oraz probami wykreowania catkowicie orygi-
nalaych, a takze specyficznych wytacznie dla chrzesci-
janstwa form wyrazania sakralnos$ci. Wowczas gdy sta-
pialy si¢ rozne tradycje mowi¢ mozna zaréwno o okre-
sach, gdy watki okreslonych tradycji pozostawaty w row-
nowadze z innymi, jak i o czasach, gdy pewne watki sta-
waly sie dominujace. Przede wszystkim jednak przeglad
taki umozliwia wyrdznienie czterech podstawowych spo-
sobOw osiagania sakralno$ci w przestrzeni definiowanej
architektonicznie.

Pierwszy, i jednocze$nie najbardziej pierwotny z nich,
polega na samym tylko wydzieleniu przestrzeni trakto-
wanej jako miejsce $wigte lub przeznaczone dla sprawo-
wania kultu. Nastgpnie za$ na oddzieleniu jej od przestrze-
ni przeznaczonych do innych celéw, a dalej na wprowa-

dzeniu w wydzielonej przestrzeni dodatkowych podzia-
tow i komplikacji. Ten sposob sakralizacji przestrzeni
starszy jest niz chrzescijanstwo, a religia ta dzieli go wraz
z innymi religiami, przez co nie moze on zosta¢ uznany
za oryginalny. Uznanie, ze s szczegdlne miejsca, w kto-
rych objawia si¢ boskos¢ traktowaé nalezy raczej jako
dziedzictwo poganstwa.

Drugi ze sposobow jest logicznym dopetnieniem
pierwszego. Wydzielanie przestrzeni sakralnej i oddzie-
lanie jej od przestrzeni czynno$ci §wieckich opieraé sig
musi na czynieniu tej pierwszej wyrdzniajaca si¢ i od-
mienng od §wieckiej. Osiagane jest to sposobami, ktore
mozna okresli¢ jako artystyczne, a wigc przez zastoso-
wanie specyficznych form i dekoracji, ktorych celem jest
wykreowanie przestrzeni majacej cechy niezwyklosci,
podniostosci, wspaniatosci itp. W kulturze Zachodu ujaw-
niato si¢ to w ksztaltowaniu budowli kultowych, z zacho-
waniem najwyzszych wymagan artystycznych. W ten spo-
sob najlepsze budowle koscielne stawaty si¢ w kazdej
epoce kwintesencja pigkna, wzniostosci i dramatyzmu.
Wiacznie z XX wiekiem wazne koscioty byly tworzone
przez najwigkszych architektow i otaczane powszechnym
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szacunkiem, ochrong i troska. Pamigta¢ jednak nalezy, ze
podstawg takiego ich ksztaltowania byla poganska idea
kojarzaca boskos$¢ z pigknem. Idea ta zostata silnie schry-
stianizowana i gleboko przez chrzescijanstwo przyswo-
jona, co uniemozliwia uznanie za w pelni uzasadnione
arbitralne stwierdzenie, ze dekoracyjne traktowanie ko-
$ciotéw jest wylacznie kontynuacja poganskiej tradycji.

Trzecim sposobem sakralizacji przestrzeni jest opa-
trywanie jej znaczeniami zwigzanymi z treSciami wiary
oraz (lub) ksztaltowanie jej lub jej czgsci jako symboli.
Architektura nie jest sztuka o duzych mozliwosciach prze-
kazu, np. komunikatoéw stownych, ale ksztatty czy formy
budynku moga wywotywac¢ okreslone emocje i budzi¢
skojarzenia. Budowlom czy ich czg§ciom moga tez by¢
przypisywane pewne umowne znaczenia, ktore przez ka-
zania badz inne wypowiedzi moga zyskiwac, cho¢by ogra-
niczone do elit, zrozumienie. W dziejach architektury
zwlaszcza §redniowiecze obfitowato w alegoryczno-sym-
boliczne objasnienia budowli koscielnej i jej czg$ci.
Krzyz, oftarz, wieza, kopula, kolumna, okno witrazowe czy
ambona zyskaly w chrzescijanstwie oryginalne wyjasnie-
nia, z ktérych wiele przetrwato epokg swego powstania i
staly si¢ zrozumialg po czasy wspodlczesne tradycja, jak-
by jezykiem, ktory jest takze obecnie odczytywany przy-
najmniej przez osoby zwiazane z architekturg czy przez
osoby stanu duchownego.

Czwartym rodzajem sakralizacji przestrzeni jest prze-
znaczanie jej funkcji zwigzanych ze §wiatem wierzen
religijnych. Swiatynia katolicka jest pod tym wzgledem
synteza przynajmniej czterech réznych funkcji: miejsca
$wigtego, domu Boga, miejsca kultu i domu wspdlnoty
religijnej. Kosciot w kazdej z tych funkcji reprezentuje
inne wlasciwosci.

Koéciotowi jako miejscu §wigtemu przystuguje kli-
mat tajemnicy, miejsca cudéw, objawiania si¢ $wigtosci
W jej pierwotnej, czystej i bezosobowej postaci; objawia-
nia si¢ mocy czy sity boskoséci kosmicznej, jakby spoza
religii objawione;.

Kosciot jako dom Boga jest miejscem przebywania
Boga juz rozpoznanego, Boga, ktéry objawit sig ludziom
i chce byé przez nich poznany. Formy §wiatyni ,,Boga juz
objawionego” zawieraja przekazy odwotujace sig do tre-
$ci objawienia, cho¢ przypominaja zarazem, iz obecnos$¢
Boga wsrdd ludzi i w ogodle jego natura jest niezgigbiona
tajemnica. Dom Boga jest wyrazem czci dla chwaly Boga,
jego wspanialoéci i nadzwyczajnej pozycji w $wiecie.
Kosciot traktowany jako ,,dom Boga” jest nie tyle zwy-
ktym domem, ile palacem Boga.

Inaczej wyraza sig funkcja $wiatyni jako miejsca kultu,
obrzgdowej kulminacji grupowej czci wobec Boga.
Miejsce uksztattowane zgodnie z ta funkcja musi odpo-
wiada¢ porzadkowi przyjgtych obrzgddw, np. w kosciele
katolickim liturgii mszy $wigtej. Tak jak klimat $wigta
iuroczystego obrzadku, tak formy architektury jako miej-
sca kultu musza usposabia¢ do przezyc¢ religijnych: wpro-
wadza¢ w stan skupienia i oczekiwania, wzmaga¢ na-
pigcie i trwozny niepokdj, w koncu podniesé ducha
i zapewni¢ rado$¢ spehienia jednoéci z Bogiem. Wiasci-
wie dostosowana do dynamiki obrzadku przestrzen ma
dynamizowac wiarg.

Jeszcze inaczej wyraza sig funkcja kosciota jako domu
wspolnoty religijnej. Ta funkcja zaktada przede wszyst-
kim mozliwo$§¢ wspdlnego przebywania wigkszej grupy
0s0b, uzyskiwania poczucia wspolnoty przez uczestnic-
two w §wigtych czynnosciach, $piewach czy obrzgdowym
dialogu z Bogiem. Kosciotowi spetniajacemu funkcje
domu wspdlnoty przystuguje klimat miejsca zebran, w kto-
rym sa zapewnione réwne prawa zgromadzonych, wyra-
zajace si¢ chocby przez dobra widocznos¢ i styszalno$é
spetnianego obrzadku.

Kazda z wymienionych funkcji ma wazny wplyw na
plan budowli i jej wyraz formalny (wraz z ksztaltem prze-
strzeni wewngtrznej i bryly zewngtrznej). Ewolucja ko-
$ciola jako budynku doprowadzita po wiekach do sytu-
acji, iz jest on synteza wszystkich tych funkcji, co ozna-
cza, ze jest synteza sktadnikow, ktore z trudem dadza sig
logicznie pogodzi¢, jak szacunek dla $wigtosci pierwot-
nej (typowy dla miejsca §wigtego) z szacunkiem dla $wig-
tosci objawionej (wlasciwej domowi Boga), a z kolei
tajemniczo$¢ domu Bozego z warto$ciami sali zebran.

Powracajac do historycznego ujgcia zagadnienia prze-
mian sakralno$ci w architekturze chrzeécijanskiej, nale-
zy zwréci¢ uwagg na niezwykta oryginalnosé, jaka wyka-
zalo w tym wzgledzie chrzescijanstwo pierwszych
wiekow. Dla pierwszych gmin judeochrzescijanskich
miejscem $wigtym pozostawala ciagle jeszcze $wiatynia
jerozolimska. Traktowanie jej tez jako miejsca przeby-
wania Boga nie zapewniato jej wyjatkowej pozycji w sto-
sunku do $§wiatyn egipskich, greckich czy rzymskich. Jed-
nak zburzenie $wiatyni Salomona i inne okoliczno$ci hi-
storyczne umocnity w chrze$cijanstwie niespotykana
wczesniej ideg Swiatyni duchowej, ktora tworzy wspdl-
nota wyznania. Obrzgdowo$¢, ktora uswigcata te wspol-
not¢ byta oparta na odtworzeniu i przypomnieniu ostat-
niego positku, jaki wspdlnie ze swymi uczniami spozyt
Chrystus (Mk 14, 25; Lk 22, 12). Ta skromna uczta
w glebszej rzeczywistosci byta petnym odpowiednikiem
pozniejszej ofiary Chrystusa, jego $mierci i zmartwych-
wstania. Duchowa glebia tego wydarzenia byta najwazniej-
szym powodem, iz nie przywigzywano wigkszego znacze-
nia do zewngtrznych warunkéw, w jakich dokonywano ry-
tualnego przypomnienia o nim. Przestrzenne okoliczno-
$ci, w jakich sie ono pierwotnie zdarzylo, najlepszy swoj
odpowiednik znalazty poczatkowo w przestronnych salach
na gornych pigtrach palestynskich doméw mieszkalnych,
ktore zwyczajowo stuzyly za pomieszczenia przeznaczo-
ne na uczty paschalne. Poczatkowo w domach, w ktérych
odbywaly sig spotkania liturgiczne na co dzien trwato
zwykle zycie ich mieszkancéw. Mozna si¢ domyslac,
iz dopiero z czasem wyrosta z tego forma tzw. Doméw
Kosciola, budowli na stale przekazanych lub juz z zaloze-
nia wznoszonych na potrzeby zebran gminy religijne;j.
Rozprzestrzenianie si¢ i rozwoj chrzescijanstwa w na-
turalny sposob zmuszaty do budowania czy adaptowa-
nia coraz wigkszych sal. Tak zatem juz pod koniec II wie-
ku pojawily sig budowle specjalnie przeznaczone do
sprawowania kultu. Jednak do konca III wieku nie miaty
one wielu cech charakterystycznych i brak jest nawet
dowodu na to, by istnial w tym czasie otftarz. Gdy wigc
w okresie tzw. matego pokoju, tzn. migdzy 206 a 303 r.
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na terenie calego imperium byly wznoszone — jak zano-
towat to w swej Historii Kosciola Euzebiusz — przestron-
ne i obszerne koscioly po wszystkich miastach, to nale-
zy to rozumieé, iz wznoszone byty budowle quasi-miesz-
kalne, niewyrozniajace sig architektonicznie, cho¢ duzych
rozmiaréw. Potwierdzaja to stowa Porfiriusza, ktory
w latach siedemdziesiatych IIT w. napisal, ze chrzescija-
nie budujq wielkie domy, w ktorych gromadzq sie na
modlitwe. Trwajace nadal przekonanie chrzedcijan, ze
ofiara eucharystyczna moze by¢ sprawowana w dowolnej
przestrzeni zadecydowalo, ze w ksztattujacej sig tradycji
architektury sakralnej, korzystano z réznych przestron-
nych obiektow. Adaptowano nawet termy czy tawerny. Na
poczatku IV wieku gldownym wzorem staly si¢ jednak
bazyliki, powszechnie wowczas stosowane budowle
wielkoprzestrzenne, przeznaczone na cele publiczne.
Rozpoczety w IV wieku proces dostosowywania typu
bazyliki do potrzeb liturgii wiazat si¢ z sakralizacjq tych
budowli, ktéra jednak do VI wieku nie zyskata dominuja-
cego charakteru [7, 11-45].

Trzywiekowa tradycja obywania si¢ chrzescijan bez
$wiatyni powodowala, Ze proces osiagania przez bazylike
wymiaru chrzescijanskiej $wiatyni byt nader skompliko-
wany. W duzej czgsci odbyt sig on poza Rzymem, w kto-
rym najsilniej obstawano przy negacji potrzeby istnienia
w chrze$cijafistwie ekwiwalentdw poganskiej religijno-
$ci. Tak wigc, cho¢ wybudowana migdzy 313 a 319 . przez
Konstantyna bazylika na Lateranie uchodzi za matke
wszystkich koscioléw, to nalezy zwréci¢ uwagg, iz ce-
sarz nie wybudowat chrzes$cijanom budowli przypomina-
jacej poganskie $wiatynie Rzymu, lecz obiekt bez prawie
zadnych atrybutow sakralnych. Jedyne, co nadawalo ba-
zylikom charakter religijny, to uzywanie niektérych z nich
jako sal audiencjonalnych cesarzy, ktérych wiadza i oso-
ba mialy rowniez cechy sakralno$ci. Eucharystia nadal
byta sprawowana w kos$ciotach domowych; wzniesiona
bazylika stuzyta by¢ moze wigkszym uroczysto$ciom
i zebraniom gminy, niekoniecznie liturgicznym. Jednak
to wlasnie w grupie bazylik dokonata si¢ w IV w. prze-
miana, w wyniku ktorej bazylika stanie si¢ budowla
sakralng i odpowiednikiem antycznej czy jerozolimskiej
$wiatyni.

Jedna z pierwszych budowli chrze$cijanskich, ktéra
restaurowala przedchrze$ciajanska sakralno$é byt wznie-
siony ok. 315 r., opisany przez Euzebiusza, ko$ciot w Ty-
rze. Budowle otoczono murem, separujac ja jako obszar
$wiety, w samej budowli za$ dokonano podobnego zabie-
gu oddzielajac krata oftarz od wiernych. Zwraca ponadto
uwage uzycie w niej oftarza zamiast zwyczajowego stotu
i wiele innych analogii do $wiatyni jerozolimskiej, facz-
nie z przypuszczalnym poswigceniem budowli na wzor ry-
tuatéw odnowienia $wiatyni Salomona (enkainii). Do pro-
cesu powstawania chrzescijanskiej $wiatyni bardzo wie-
le wniosty Bazylika Narodzenia w Betlejem oraz Bazyli-
ka Grobu Swictego w Jeruzalem. Obie budowle opieraty
swa sakralno$¢ na uznaniu, iz miejsca waznych wydarzen
zwigzanych z zyciem Jezusa maja warto$¢ $wigtoéci. Nie
bez znaczenia jest tez fakt, ze Bazylika Grobu wzniesiona
zostata z wielkim dekoracyjnym rozmachem i uroczyscie
inaugurowana. Lokalizowanie $wieto$ci, jej temporaliza-

cja i uprzedmiotowienie, to wrgcz neopoganska rewolu-
cja w §wiecie pojgé chrzescijanskich. Kolejnym etapem
tego zjawiska bylo przeznaczanie budowli koscielnych juz
nie samemu Bogu, lecz apostotom i mgczennikom. Swigci
zastepuja poganskich bogow. Pierwsza tego rodzaju bu-
dowla jest bazylika watykanska potaczona z martyrium
$w. Piotra. Cho¢ nigdzie w czasie jej wznoszenia nie na-
zwano jej $wiatynia, faktycznie miata jej atrybuty. Nasta-
pifo tu dalsze powiazanie $wigtosci ze §wiatem materii,
jako Ze obie bazyliki palestynskie czcity miejsca wyda-
rzefi, odnosity si¢ do pamigci faktu, za$ martyrium
$w. Piotra bylo miejscem kultu szczatkow. Dalszy rozwoj
budowli ko$cielnych byt zwigzany wlasnie z rozkwitem
wiary w szczegdlng moc relikwii. W II potowie IV w. poja-
wilo sie zjawisko uswigcania budowli przez ztozenie w nich
relikwii mgczennikéw. Sanktuaria ku czci $wigtych umoz-
liwity tez zastosowanie rytu dedykacji, a wigc przezna-
czenia $wiatyni danej osobie. W formujacym sig obycza-
ju po$wigcenia kosciola pewna czg$¢ znaczenia utracit
tym samym rytuat enkainii (odnowienia), wzorowany na
uroczystosci odnowienia §wiatyni jerozolimskiej i zostat
uzupetniony przez ceremonial typowy dla poganskich
$wiatyn Rzymu. Proces powstawania $wiatyni chrzesci-
janskiej mozna uzna¢ za zakonczony w okresie pontyfi-
katu Sykstusa III (432-440), gdy obyczaje dedykowania
kosciolow ludziom, a nie Bogu staly si¢ zwyczajem juz
nie tylko na Wschodzie, ale dotarly tez do samego Rzy-
mu. Juz powszechnie koéciot bywa w tym czasie okre$la-
ny jako fanum, templum czy aedes, a wigc terminami
typowymi dla poganskiej religijnosci.

Eucharystia, bedaca dotychczas wspélnota stotu, zaczg-
fa sie zmienia¢ w ceremonialne wspohuczestnictwo w czyn-
nos$ciach kaptana. Zmiana sposobu sprawowania liturgii mia-
ta wazny wptyw na dalsza ewolucjg przestrzeni kosciota.
Sto6t zastapiono oltarzem, co w zdecydowany sposdb usa-
kralnitlo wnetrze, oltarz za§ z miejsca w centrum zostal
przesuniety ku absydzie. Trzeba jednak zauwazy¢, ze wszel-
kie te sakralizujace zabiegi zachowaly duza dozg orygi-
nalnos$ci w stosunku do wczesniejszych judaistycznych
i poganskich tradycji. Odrzucona zostata idea $wiatyni
jako miejsca przebywania bostwa, co si¢ m.in. wyrazito
odrzuceniem wzorca $wiatyni greckiej i rzymskiej. Co naj-
mniej skromny i nieciekawy wyglad zewngtrzny ko$ciota
bazylikowego do VII w. przypominat ciagle o duchowym,
wewnetrznym charakterze zebrania, ktorego przebieg do-
piero przybieral coraz bardziej unormowany i rozbudo-
wany charakter. Liturgia eucharystii z prywatnej stawata
sig uroczysto$cia spoteczng, rodzajem audiencji u Boga.
Mimo to kosciot ciagle jeszcze bardziej przypominat salg
zebran niz oprawg religijnej uroczystosci [22, passim].

W VI wieku kos$cidt byt juz nowym typem budynku,
lecz jego ewolucja trwa nadal. Z czasem zwigkszyla sig
liczba elementow wyr6zniajacych go w jego zewngtrz-
nym wygladzie i liczba podzialow wnetrza. Jak wezesniej
wspolnotowe przezycia religijne, a pozniej uroczyste ce-
remonie, tak teraz przestrzen staje si¢ jednym z narzgdzi
duchowej przemiany. Migdzy VII a XI wiekiem ksztattuje
si¢ ekspresyjny charakter bryly, a w niej znaczenie wiez,
fasady i rozbudowanego wejscia. Kazdy z tych elemen-
tow nabierat takze osobnego dekoracyjnego i symbo-
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licznego znaczenia. Ksztalt budynku koscielnego nie
miatl jednak w tym czasie charakteru statego i skodyfiko-
wanego.

Sytuacja zmienia sig w okresie od IX do XI w., kiedy
chrzesdcijanstwo si¢ rozprzestrzeniato i utrwalato w catej
Europie. Bazylika rzymska, dostosowana do potrzeb
chrzescijanskich obrzedow, calkowicie oderwata si¢ od
swych pierwotnych funkcji i kulturowych korzeni. Jako
kosciot bazylikowy stata sig¢ gtéwnym symbolem religii
i obecnoséci Boga w swiecie. W swej nowej postaci bu-
dowla koScielna z coraz wigkszym rozmystem zaczgla by¢
ksztaltowana w swym zewngtrznym ksztatcie jako forma
dekoracyjna. Frontowa elewacja jest poddawana ozdob-
nemu opracowaniu, samo wej$cie natomiast nabiera zna-
czenia granicy migdzy sacrum a profanum. Przejete
z bazylik syryjskich wieze, odlegle przypomnienie §wia-
tyn egipskich, zaczgly stanowi¢ glowny element bryty.
Powigkszenie apsydy i transept ksztattuja plan koéciota
jako formg krzyza facinskiego i dodatkowo sakralizujg bu-
dynek. Nie mniej znaczace zmiany dokonaty si¢ wewnatrz
kos$ciota. W wieku IX ottarz przeniesiono do apsydy,
a celebrans staje plecami do wiernych. Migdzy X a XI w.
na oltarzu zostaje ustawione tabernakulum z Najswigtszym
Sakramentem. Masy budowli ,,ciaza” ku wnetrzu, przy-
sadzistemu i ciemnemu; jego nastrdj jest adekwatny
do liturgii, ktéra nabiera charakteru misterium, umozli-
wiajacego przezycie tajemnicy Chrystusowej paschy:
jego zycia, meczenskiej $mierci i chwalebnego zmar-
twychwstania.

Zmiany w okresie XII i XIII w. prowadza do zaskaku-
jacych efektow. Wydtuzenie i rozbudowa prezbiterium,
a takze zastosowanie lektorium powoduja, ze dokonuje
sig rozpad przestrzeni wewngtrznej na dwie przeciwstaw-
ne sobie czgéci. Przestrzen kosciota w wyrazny sposdb
podzielono na cze$é ,,$wieta” i cze$é ,,Swiecka”. Nawa
$wiatyni — oddzielona od prezbiterium za pomoca lekto-
rium — staje sig przestrzenig zblizong swym charakterem
do placu przed §wiatyniami Grecji czy Rzymu. Cho¢ ogar-
nigta struktura §wiatyni jest przeciwstawiona sferze pre-
zbiterium, jest §wiatem §wieckim, ktory dopiero ma ulec
procesom uswigcenia. A zatem jest sfera profanum. Moz-
liwosci techniczne, dekoracyjne i nasycenie symbolika
zostaty wykorzystane do uzyskania przez przestrzen cha-
rakteru ,,miejsca §wigtego”. Nastapita destrukcja budow-
li jako oprawy kultu, wzmocnienie natomiast sakralnosci
miejsca. Zamiast misterium liturgii wprowadzono miste-
rium ,,miejsca §wigtego”. Sakralizujac przestrzen powro-
cono do jednego z gtéwnych poganskich typow swigto-
$ci. Paradoksalnie zatem najwieksze osiagnigcie archi-
tektury chrzedcijanskiej, jakim byta gotycka katedra, jest
w wyjatkowym stopniu przesycone poganska koncepcja
»miejsca §wigtego”.

Odpowiadaja temu w pewnym stopniu zmiany w litur-
gii, w ktorej akcent z typowego dla X—XI w. misteryjne-
go przezywania Mgki Panskiej zostal przesunigty na ce-
lebrowanie i wielbienie Chwatly Bozej, a wigc pewnego
aspektu boskosci, typowej dla judaizmu czy poganstwa.
Wskazuje to na staly zwiazek migdzy formami przestrze-
ni sakralnej a rodzajami liturgii. Pierwotne ,,wspdlnoty
wieczernika” doskonale mogly wypelnia¢ swe religijne

obowiazki we wngtrzach prywatnych doméw. Ceremo-
nia udziatu duzej gminy religijnej w ofierze skladanej
przez kaptana (IV-VI w.) odpowiednia oprawe znalazta
w dostosowanych do takich funkcji bazylikach rzymskich.
Liturgiczne misterium (VII-XI w.) potrzebowato budow-
li, ktéra — majac od strony zewngtrznej wyrdzniajacy
charakter — przede wszystkim dzigki separujacemu wne-
trzu umozliwiataby przezywanie tajemnic wiary. W sumu-
jacej i uzgadniajacej rézne prawdy tradycji teologicznej
scholastyki znalazto sig tez miejsce na szacunek dla
mistyki, pigkna i znaczenia symboli. Katedra gotycka
— ktora wyrazata to bogactwo mysli religijnej, przemian
kultu i rozwoju form architektury sakralnej — w niespo-
dziewany sposoéb stala sig takze forma poganskiej tra-
dycji ,,miejsca §wigtego”.

Budynek kosciola w okresie wloskiego renesansu
ulegt desakralizacji. Pod wzgledem formalnym jest to do-
brze znana bazylika z transeptem i dodatkowo koputa na
skrzyzowaniu naw. Najbardziej znane budowle okresu
wczesnego renesansu wyraznie nawiazuja do bazylik weze-
snochrzescijanskich. Wielonawowy uktad z transeptem
i skréconym prezbiterium ewoluowat w kierunku reduk-
cji naw bocznych (i zastapienia ich kaplicami), przez co
wngtrze nabralo jednoprzestrzennego charakteru. We wne-
trzu dodatkowo roz§wietlonym $wiattem z kopuly, nara-
sta klimat sali zebran publicznych, intelektualnego chto-
du i postugiwania si¢ wyrozumowanymi wzorcami pigk-
na. W zewngtrznym wygladzie zwraca uwage brak wiez
w fasadzie, powrot do uktadu horyzontalnego (zamiast go-
tyckiej wertykalnosci) i ptaski sposob dekorowania fasa-
dy. Budowlom tym nie brak pigkna, ale jego zrédtem nie
jest Bog. Formy zdobnicze przyjgte do dekoracji ko§ciota
wykazuja wlasciwo$ci motywowane wzgledami pozareli-
gijnymi. Ideowa podstawa budowli ko$cielnej staty sig nie
traktaty teologiczne, lecz estetyczne oraz fascynacja an-
tycznym pigknem. Bog jest tylko pretekstem do wzno-
szenia tych ko$ciotéw. Sa one wznoszone raczej na chwate
ludzkiego intelektu, umiejacego rozpoznaé¢ wiasciwe za-
sady i formy pigkna. Duzym osiagnieciem artystycznym
bylo zastosowanie kopuly na skrzyzowaniu naw, elemen-
tu o duzych mozliwo$ciach ekspresyjnych i symbolicz-
nych, ale nawet ona byla przede wszystkim traktowana
jako popis inzynierski. W dziejach architektury kosciel-
nej wielokrotnie juz zdarzato sig korzystanie z antyczne-
go dziedzictwa, ale dotychczas antyk byt chrystianizo-
wany, teraz za§ mozna mowic¢ o przewadze $wieckosci
i antykizowaniu chrze$cijanistwa.

Sakralnos¢ kosciolow barokowych jest oparta na wielu
czynnikach. Przede wszystkim jest widoczny powrét do
pewnych tradycyjnych formul, jak podkreslanie znacze-
nia fasady w wygladzie kosciota i jej symboliczno-for-
malnych wlasciwosci (w tym powr6t do stosowania dwoch
wiez). Tradycyjna od czaséw $redniowiecza jest tez dba-
to$¢ o bogactwo i ztozono$¢ catego wygladu zewnegtrz-
nego (teraz z mocnym zaakcentowaniem koputy). Ogol-
na zasada ksztaltowania budynku jest konsekwentne
postugiwanie si¢ wylacznie religijnymi motywacjami
w stosunku do form, tresci i dekoracji. Podstawg osigga-
nia wyrazu sakralnego jest przede wszystkim rozbudowa-
na dekoracyjno$¢ kosciota. W ten sposob dobrze znanym
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elementom, jak np. ottarzowi czy kopule, nadano niespo-
tykang dotychczas site wyrazu. Budowla spetnia funkcje
oprawy udramatyzowanej liturgii, ale jest tez ,,domem
Boga”. Dekret o eucharystii, przyjety podczas Soboru Try-
denckiego, glosit realng, a nie symboliczna obecnos¢
Boga w hostii, stad tez nadzwyczajna pozycja tabernaku-
lum z Najé$wigtszym Sakramentem. Kulminacyjnym ob-
rzedem stala si¢ adoracja Najswigtszego Sakramentu,
a miejsce jego przechowywania symbolicznym centrum
przestrzeni sakralnej. Charakter przestrzeni i obrzedow
wskazuje na oparcie wiary na emocjonalnych przezyciach
jej prawd. Rozwoj ekstatycznych form religijnosci znaj-
duje swoj odpowiednik m.in. w malarstwie iluzjonistycz-
nym, ktérego formy i tresci daja przewagg wartosciom
religijnym nad wszelka pojmowana materialnie rzeczy-
wistos$cia. Atmosfera cudow, jaka jest wytworzona w prze-
strzeni ko$cioldow barokowych, rozmija sig z istota chrze-
$cijanskiego przestania i posiada cechy religijnosci
poganskiej.

Podstawowa cecha architektury sakralnej doby O$wie-
cenia jest jej desakralizacja. Ponownie, podobnie jak to
bylo w okresie wloskiego renesansu, przyczyna tego zja-
wiska byto podporzadkowanie budownictwa tego rodzaju
zasadom i wartoSciom pozareligijnym. Klasycystyczna

estetyka, zgodnie z ktora wznoszono koscioty, byta zwia-
zana z racjonalistyczng filozofia, jej koncepcja moralno-
$ci i w duchu racjonalizmu tworzonej mysli spoteczne;j.
Antyczne wzorce pojawily sig¢ w sztuce jako przypomnie-
nie epoki, w ktorej — zdaniem o$wieceniowych myslicieli
— najpelniej zrealizowano nie tylko ideaty pigkna, ale tez
rozumnosci, moralno$ci i wlasciwej organizacji spotecz-
nej. Religia w my$li Oswiecenia miata sens, jesli pozo-
stawala w zgodzie z rozumem, ksztalttowata moralno$¢é
i podtrzymywatla rownowagg spoteczna. Waznym sklad-
nikom o$wieceniowej mentalno$ci odpowiadaja formy
klasycystycznych ko$ciotow. Zracjonalizowanej ducho-
wodci religijnej odpowiada chtodny patos tych budowli
i postugiwanie sig zmonumentalizowang pustka. Rozwi-
nigtej refleksji spotecznej odpowiada fakt, ze budowle
koécielne prezentuja si¢ jako gmachy uzytecznosci pu-
blicznej i przypominaja budynki muzedw, sadow czy par-
lamentéw. Czestemu definiowaniu Boga w kategoriach
sity kosmicznej odpowiada fakt, ze $wiatynie tych cza-
séw ignoruja dotychczasowsq tradycjg budownictwa ko-
$cielnego religii chrzescijanskiej i przyjmuja ksztatt $wia-
tyni bosko$ci uniwersalnej, $wiatyni absolutu. Ta wypre-
parowana przez filozofow boskos¢é moze by¢ z duza pew-
noscia pojeta jako unowocze$niona forma poganstwa.

5. Antynomia sacrum — profanum w architekturze wspétczesnych kosciolow

Pomijajac budowle ko$cielne renesansu i klasycyzmu
mozna przyjaé, ze poczynajac od IV w. mamy do czy-
nienia z wystgpujacym w wielu odmianach proce-
sem sakralizacji materialnej $wiatyni. Koscioty, ktore
wszak przyjely taka nazwe od zbierajacej sig¢ w nich
gminy religijnej, byly traktowane jako budowle $wigte
az do poczatkéw XX wieku, kiedy to ruch odnowy
liturgicznej podkresla¢ zaczat chrystocentryczny i ekle-
zjologiczny charakter chrzescijanstwa. Reinterpre-
tacji kosciola, jako zgromadzenia liturgicznego, dopemnit
Sobér Watykanski I1. Towarzyszyt temu gwattowny spor
o ksztatt budynku koscielnego [10, s. 5-29], [15,
s. 71-78].

Spér ten zwiazat si¢ z innym dyskutowanym wowczas
zagadnieniem — problemem oceny procesu desakraliza-
cji. Zdaniem niektorych teologéw proces ten nalezy oce-
nié¢ pozytywnie. Zostal on zaczgty przez prorokow i za-
konczony przez Chrystusa. Desakralizacja oznacza znie-
sienie wszystkich partykularnych $§wigtosci, oczyszcze-
nie §wiata z elementdw religii pierwotnych i umocnienie
go w jego autonomicznych prawach. Wcielenie Chrystu-
sa, w ktorym natura boska i ludzka pozostaly niezmiesza-
ne, daje podstawy do wyjasnienia, dlaczego dokonana
przez Chrystusa radykalna sakralizacja $wiata (consecra-
tio mundi) jest jednocze$nie zachowaniem jego $wiec-
kiej natury. Elementy takiej oceny desakralizacji wida¢
w ruchu odnowy liturgicznej, w ktérego ramach zaczgto
ograniczaé¢ rytualizm, nadmierny ceremonializm i baro-
kowy teatralizm dotychczasowych form liturgii. Mozna
nawet rzec, iz chodzilo o desakralizacjg liturgii. Liturgia
zostala nakierowana na jedyna $wigtos¢, jaka jest urze-
czywistnianie si¢ ko$ciota przez wiaczanie wiernych

w tajemnice Boga, na uzyskanie poczucia zjednocze-
nia wspolnoty religijnej z Bogiem. Liturgia uswigca
zgromadzonych, lecz nie przestrzen, w ktorej sig gro-
madza. Oczyszczenie liturgii zakladato postulat desa-
kralizacji budynku ko$cielnego, czyli odrzucenie magicz-
nego niemal faczenia faski z materialng przestrzenia [19,
s. 70].

Wraz z procesem przemian w liturgii zaczety zacho-
dzi¢ przemiany w ksztaltowaniu przestrzennego tadu bu-
dynku koscielnego. Dawne formy kosciota okazaly sig
bowiem nieadekwatne dla celéw, jakie wyznaczyta odno-
wiona liturgia. Dluga nawa — miejsce przeznaczone dla
ludu, silnie wyodregbnione prezbiterium — miejsce prze-
znaczone dla duchownych, rozpraszajace uwage liczne
boczne ottarze, wszystko to okazalo sig przeszkoda dla
przemyslanej na nowo liturgii. Pierwsze zmiany poszty
w kierunku zwezenia naw bocznych i poszerzenia nawy
glownej (takze jej skrocenia). Umozliwity to nowe tech-
niki budowlane, przede wszystkim konstrukcje zelbeto-
we, umozliwiajace przesklepienie wigkszych powierzch-
ni. Oltarz zaczeto odsuwaé od $ciany zamykajacej pre-
zbiterium i przesuwaé na miejsce migdzy prezbiterium
a nawg, przy tym uksztattowanie oltarza zaczgto sprowa-
dzaé do form prostych i wyrazistych. Z czasem oltarz stat
sie centrum akcji liturgicznej i na niego zaczela sig kie-
rowaé organizacja wewnetrznej przestrzeni kosciota.
Doprowadzilo to do tego, ze obecnie wszystkie no-
we budowle koscielne sg jednoprzestrzennymi halami
(a wigc pozbawione sa podzialu na nawg i prezbiterium),
a podstawowym elementem wngtrza stat sig oltarz (wci-
$nigty nierzadko w przestrzen krotkiej nawy) [2], [9],
[18, s. 33-51].
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Jesli jedynym prawdziwym kosciotem jest uswigco-
ne przez liturgi¢ zgromadzenie, to nic nie powinno od-
ciagaé¢ od tego uwagi. Zadaniem architektury jest jedynie
zapewnienie temu zgromadzeniu higienicznych warunkow
wspdlnego przebywania. Budynek, by mogh w jakikolwiek
sposOb przyczynia¢ si¢ do tworzenia wspolnoty, moze
to uczynié jedynie przez zaniechanie. Nie przez retorycz-
na ozdobno$¢, lecz przez milczenie, pustkg i prostotg.
W anonimowej przestrzeni dopiero zgromadzona wspdl-
nota i akcja liturgiczna uobecniaja $wigto$¢. Nabozne mil-
czenie takiej architektury jest najwlasciwszym $rodkiem
uzyskania wewngtrznego skupienia.

W efekcie doprowadzito to do budowy kosciolow,
ktére w swych zewngtrznych atrybutach nie réznia sig
od budowli $wieckich. Sa to najczgsciej budynki ope-
rujace zestawianiem prostych bryt geometrycznych.
Mozna to potraktowaé jako pelen tryumf profanum
w fanum ($wiatyni).

Nie mniej istotne argumenty wysungli zwolennicy
negatywnej oceny procesow desakralizacji. Ich zdaniem
postgpujaca utrata poczucia sacrum prowadzi ostatecz-
nie do niewiary. Elementy posredniczace w kontakcie
z bosko$cia udowodnily niejednokrotnie swa skutecz-
no$¢. Szczegdlna za$ rolg odgrywata w tym sztuka,
$rodek spoza obrgbu racjonalnosci i dyskursywnosci.
Doskonale ujatl to papiez Pawet VI w stynnej mowie do
artystow: Wy posiadacie ten przywilej, Ze w tym samym
akcie, w ktorym czynicie swiat ducha przystepnym i zro-
zumialym, mozecie jednoczesnie zachowac jego niewy-
stowionosé i transcendencje [13, s. 25-26]. Sztuka
zostala uznana zatem za szczegdlnie adekwatny Srodek
uprzystepniania $wiata ducha. Ma ona poddawa¢ do prze-
zycia $wigte tresci i przez swe wlasciwosci przyczyniaé
sie do urzeczywistniania rzeczywisto$ci nadprzyrodzone;j.
Jest sakralna, poniewaz stuzy przyblizeniu tajemnicy
Boga. Czy czyni ja to jednak $wigta?

6. Architektura sakralna wobec przemian stylowych architektury II potowy XX w.

Dominujaca pozycja tzw. ,,stylu migdzynarodowego”
w latach pie¢dziesiatych i sze$¢dziesiatych XX w. byta
gtownym powodem uksztaltowania sig nurtu, ktory zasa-
dy tego stylu realizowat rowniez w architekturze sakral-
nej. Tendencja ta zbiegla si¢ z 6wczesnymi dazeniami
KoSciota katolickiego dostosowania si¢ do §wiata wspot-
czesnego i doktrynalnej akceptacji postulatow ruchu
reformy liturgicznej. W wyniku pojawit si¢ w architektu-
rze kierunek, ktory okre$li¢ mozna jako ,,funkcjonalizm
liturgiczny”. Sakralny charakter budowli ko$cielnej byt
przezen osiagany przede wszystkim przez adekwatnos¢
przestrzeni wewnetrznej do aktualnego charakteru li-
turgii, to jest jej chrystocenryzmu i jej funkcji przemia-
ny zgromadzenia w kos$ciot. Budowle te fascynowaty
w swoich czasach ,,nowoczesno$cia”, ale obecnie budza
zainteresowanie tylko te z nich, ktore odeszty od zasad
pelnej asemantyczno$ci czy sprowadzania ksztattéw do pod-
stawowych bryt geometrycznych. W pamigci ocalaty wigc
koscioly takie jak kaplica w Ronchamp Le Corbusiera,
ko$ciot Santa Maria Miraculosa w Meksyku autorstwa
Felixa Candeli czy katedra Panny Marii w Tokio autorstwa
Kenzo Tange [11, 25-36], [16, s. 61-84], [17, s. 82].

W obszarze architektury sakralnej nurt funkcjonali-
styczny przegrat konkurencjg z tendencja do kontynuowa-
nia watkéw architektury ekspresjonistycznej, przywiazu-
jacej duze znaczenie do zewngtrznej bryly i symboliki
form. W tym drugim nurcie mozemy wyrézni¢ przy-
najmniej cztery typy budowli, w ktorych symboliczna
wymowa byta waznym sktadnikiem formy:

— koscioty dziobookrgtowe, ksztaltujace budowle na
wzor dziobu okretu lub startujacego samolotu (zwiasz-
cza przy tym ,,dziobookrgtowos$¢” pozwala zar6wno wy-
wies¢ te budowle od stynnego dzieta ekspresjonizmu,
jakim byt tzw. Chilehaus w Hamburgu, jak i wskazuje
na odrodzenie w nowoczesnych formach tradycyjnej
symboliki nautycznej budynku koscielnego),

— koscioty namiotowe, operujace stromym dachem,
jako gtéownym motywem budowli (tu z kolei stromy dach

jest ponownie zardwno wskazowka na kontynuacje eks-
presjonistycznej fascynacji gotykiem, jak symbolicznym
nawigzaniem do przedziwnego namiotu, domu Bozego
(Ps 42, 3.5), gdzie przechowywano Ark¢ Przymierza,

— koscioty wiezowe, gdzie zmonumentalizowany czy
zdynamizowany motyw wiezy dominuje w cato$ci zato-
zenia (w tym wypadku nalezy wskaza¢, iz agresywny mo-
tyw wertykalny jest zaprzeczeniem sktonnosci funkcjo-
nalizmu do horyzontalizmu, ale takze, iz wieza jest naj-
bardziej tradycyjnym elementem kos$ciota chrzescijan-
skiego, zreszta o bardzo bogatej symbolice),

—kosciotly rzezbiarskie, operujace organicznymi bry-
fami, przypominajacymi rézne religijne symbole (arke,
golebice, dionie ztozone do modlitwy, itp.), [12, s. 85
-105].

Przyjmuje sig, ze od lat siedemdziesiatych XX w.
architektura rozwija sie zasadniczo w dwu nurtach:

a) poznego modernizmu lub neomodernizmu, ktéry
charakteryzuje hipertrofia zasad jego protoplasty (a wigc
jeszcze bardziej wyraziste operowanie estetyka funkcji
i materiatu, ostentacyjny brak ozdéb itd.),

b) postmodernizmu, ktory przywiazuje duza wage
do wyrazania przez architekturg tresci, do korzystania
z cechy ozdobnosci oraz jest niekiedy inspirowany
formami dawnej architektury.

Podobnie jak we wczesniejszych okresach XX w. ar-
chitektura sakralna kontynuujaca zasady funkcjonalizmu
nader licznie powstaje w krajach, w ktorych silne s tra-
dycje protestantyzmu: Niemczech, Francji, Szwajcarii
i w Stanach Zjednoczonych. Budowle ko$cielne natomiast
o walorach przypisywanych postmodernizmowi bardziej
popularne sa w krajach o wyraznej przewadze katolicy-
zmu. Ich sakralno$¢ jest osiggana na kilka sposobow:

— po pierwsze, przez §wiadomg symbolizacj¢ form,
przy czym stosowane symbole sa niekiedy rownie nieod-
gadnione, jak tajemnicze sa sprawy, do ktérych sig odno-
sza, w rezultacie trudno jest zgadna¢ czego symbolem sa
zastosowane formy,
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— po drugie, przez inno$¢, tradycyjna ceche przypisy-
wana kazdemu bytowi $wigtemu, ktéra w omawianym tu
kontekscie powoduje pojawienie sig form bgdacych pew-
nym eksperymentem w tradycji chrzescijanskiej (prosciej
mozna to wytlumaczy¢ przez raczej nieoczekiwane sto-
sowanie form, np. piramid, kopcow czy surrealistyczne
nastroje),

— po trzecie, przez wartoS$ci estetyczne, takie jak
pigkno, pewna szczegdlna umiarowosc¢ czy uzyskanie do-
skonalego zastosowania modnej stylistyki (o takim po-
dejsciu decyduje tradycja uznania pigkna za atrybut Boga,
CZy moze uznania, iz uzycie pigkna jest szczegélnie wia-
$ciwym sposobem podniesienia duszy do Boga),

— po czwarte, przez odwolanie si¢ do tradycji czy
form kanonicznych, co uwidacznia si¢ np. w odwola-
niach do dawnych stylow, zwlaszcza znanych zabytkow

dawnej architektury sakralnej lub zastosowaniu pewne-
go charakterystycznego typu dawnej architektury sa-
kralnej, np. jednonawowego kosciota wiejskiego,
z wieza zawierajaca wejscie (tu nalezy zwrdcié¢ uwage,
iz w odwotaniu si¢ do przesztosci tkwi takze pewna
chg¢ zaprzeczenia biegowi czasu ludzkiego, znalezie-
nia si¢ poza jego przymusem, wrgcz powrotu do zrodta
czasu);

— po piate, przez wartoSci nastrojowe, a wigc m.in.
przez odwotania do architektury regionalnej, stosowanie
we wnetrzu drewna, tworzenie nastroju intymnosci itp.,
co uzna¢ mozna za $wiadectwo odrodzenia szacunku dla
uczuciowosci cztowieczej, wszelkich wzruszen i poruszen
serca, w tym takze odrodzenia szacunku dla roli uczué
w przezyciach religijnych [23, s. 329-372], [24, s. 321
-329], [25, s. 33-34].

Zakonczenie

Odpowiedz na pytanie czy architektura kosciotow
jest sakralna jedynie przez swe przeznaczenie lub
czy moze by¢ takze nos$nikiem §wigtosci nie jest mo-
zliwa. Wspolczesna mentalno$¢ i posoborowa teo-
logia sa raczej przeciwne uznawaniu §wigtosci przed-

miotdéw. Z drugiej za$ strony spiritus flat ubi vult (J 3,8)
i trudno jest ograniczaé Boga w jego postgpowaniu.
Moze zatem w budowlach koscielnych tkwi jaka$ swie-
tos¢, ktorej przezycie ulatwia pojawianie sig przezy¢
religijnych?
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architecture

works of art, in the substance of the work or in its aesthetical values. Besi-
des sacredness being understood as sanctity there also exists, sacredness
comprehended as “sacrificing”, i.e. separating from the real world such
features, which are reserved for God. In the history of Christianity buildings
of cult attained this dimension of sacredness in many ways. The article
presents the theory and history of sacredness of buildings of cult, from the
time of the Old Testament to the end of the 20™ century.



