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Mozaika jako element kolorystycznego okreslenia
przestrzeni architektonicznych

Mozaiki naleza do najstarszych form ekspresji arty-
stycznej. Pierwotnie stosowano je wylacznie jako element
dekoracyjny, z czasem staly si¢ cze$cia taczaca i dopet-
niajaca w sposob niepodporzadkowany strukture architek-
toniczna.

Najwazniejsza cechq charakterystyczng mozaiki byla
zdolno$¢ wydobywania $wiatla. Ludy Sumeréw ozdabia-
ty Sciany i kolumny stosujac do tego celu mate, gliniane,
barwne przedmioty w prostych kolorach. Swiatynia Mozaik
w okregu religijnym w Uruk (Irak, ok. 3500 r. p.n.e.)
byta zdobiona dekoracja wykonang z glinianych stozkow
z malowanymi gléwkami, osadzonych w jeszcze wilgot-
nej powierzchni $ciany. Elementy kompozycji, w kolo-
rach: czerwonym, czarnym lub z6itym, tworzyly geo-
metryczny wzoér w ksztalcie podwdjnych rombdw, pokry-
wajac kolumny i $ciany wewngtrznego dziedzinca. Ta spek-
takularna technika, znana z wielu stanowisk mezopotamskich
a takze z Dolnego Egiptu, zostala z czasem zaniechana.

Cywilizacje prekolumbijskie z potudniowe;j i $rod-
kowej Ameryki oraz potudniowego Meksyku uzywaty
odmiennego materiatu: masy perfowej, metali, tusek ga-
dow i twardych kamieni o wyrazistych odcieniach, np.
malachit, gabro i dioryt. Na szczegdlna uwage zashiguje
geometryczna dekoracja w kolorze czerwonym, zdobia-
ca $ciany budowli Mitli w dolinie Oaxaca.

Egipcjanie pokrywali farba cegty, ktore wlaczone
w konstrukcjg budynku uwypuklaty figury polichromicz-
ne. Stosowano tez artesonado — technikg drewnianej mo-
zaiki, w ktérej mate kawatki o roznych ksztattach, roz-
miarach, a czasem i kolorze, byly zestawiane razem lub
wpuszczane jedne w drugie.

*Aut lux hic nata est aut capta hic libera reqnat. Napis na $cianie
Kaplicy Arcybiskupiej w Rawennie, VI w.

e

Zrodzone tutaj czy tez tutaj uwiezione S$wiatlo kréluje wolne*,

M.

Pierwsze mozaiki w antycznej Grecji, przedstawiaja-
ce zwierzgta i istoty im podobne, tworzono z okraglych,
oszlifowanych kamieni, pozbawionych jednak odcieni.
Otoczaki w kolorze biatym i ciemnoniebieskim byty do-
pelniane elementami o innej barwie, np. szarej, dla podkre-
Slenia cienia lub uplastycznienia niektérych detali. Na po-
sadzkach mozaikowych w Pella (Macedonia, 375-300 p.n.e.)
sylwetki postaci okreslono dodatkowo cienkimi paskami
z ofowiu. Dopiero jednak w kulturze hellefiskiej ta forma
dekoracji stala si¢ produktem bardziej dopracowanym
i wyrafinowanym. Mozaiki z tego okresu wykonywano
z otoczakéw barwnych lub biatych na czarnym tle. Cen-
tralne pole kompozycji posadzki otaczata zwykle ozdob-
na rama. Stosowano rowniez ciosane kamienie, a takze
niecodzienne materiaty — onyks, serpentyn i mase szkla-
ng. Posadzki na wyspie Delos (druga potowa Il w. p.n.e.)
wykonano z elementéw szkliwionych w kolorze czerwo-
nym i zielonym. Mozaiki te pelnily funkcje¢ dekoracyj-
ng. Przedstawialy gloéwnie: postacie, martwe natury, scenki
dionizyjskie i epizody z mitologii.

Siedem wiekow greckiego budownictwa wyraza jego
rzezbiarski charakter. Zgodnie z zasada, ze kazdy archi-
tekt powinien by¢ przede wszystkim rzezbiarzem, w pla-
stycznym ujeciu ,,murowanego pudelka”, w jego partiach
dekoracyjnych — mozaikowych, uzyskiwano kontynuacje
przestrzennego tematu.

Wraz z przewaga potggi rzymskiej ta forma sztuki
zostata wchlonigta przez zwycigzcow, ktorzy rozprzestrze-
nili ja na catym obszarze Cesarstwa Rzymskiego: w Afry-
ce Potnocnej, nad Morzem Czarnym, w Azji i w Hiszpa-
nii. Jak przyznal rzymski poeta Horacy: Zwyciezona
Grecja wzieta w niewole swego nieokrzesanego zwy-
cigzee... [10, s. 363]. Kopie mozaik $ciennych, wykony-
wane przez stynnych greckich mistrzow, ozdabiaty domy
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patrycjuszy. Ta forma dekoracji stata sig statym elemen-
tem wystroju wnetrz, portykow i forum. Materiat, jaki sto-
sowali Rzymianie, skladal sig z fesser (niewielki szecian
ze skat wapiennych). Duzym powodzeniem cieszyly sig
mozaiki wykonane z wielobarwnych elementéw marmu-
rowych. Wszedzie tam, gdzie odcienie kamienia natural-
nego nie przejawialy si¢ doé¢ intensywnie, uzywano ma-
teriatow szklanych, co znacznie zwigkszyto mozliwosci
kolorystyczne tej techniki. Istniaty trzy podstawowe spo-
soby uktadania mozaiki rzymskiej: opus tessellatum,
opus sectile i opus vermiculatum. W pierwszym z nich
uzywano tesser w ksztalcie szescianéw o jednakowej
wielkosci i znacznych rozmiarach, dlatego przedstawia-
ne motywy mialy charakter geometryczny. W drugim —
stosowano plaskie ptytki kamienne — crustae, o réznej
wielkosci i ksztalcie, zwykle z marmuru. Z tych dokfad-
nie przycigtych elementéw uktadano posadzki o niepo-
wtarzalnym kolorycie. W trzecim rodzaju techniki grani-
ce migdzy bardzo matymi fesserami zacieraly sig, two-
rzac przejscia kolorystyczne niemozliwe do uzyskania gdy
stosowano wieksze elementy. Tessery w technice opus
vermiculatum byly niewielkie, dzigki czemu dopasowywa-
ly sig doktadnie do konturu narysowanego motywu. W wie-
lu kompozycjach glowny rysunek — emblema wykonywano
technika opus vermiculatum, podczas gdy tto — tessella-
tum. Artysci rzymscy wyrabiajacy mozaiki nadali tej for-
mie sztuki nowy wymiar. Mozaika przestata by¢ wylacz-
nie dekoracja, zjawiskiem samym w sobie, ale stala sig
barwnym elementem, ktorego celem bylo okresle-
nie kolorystyczne przestrzeni architektonicznych.
Wraz z przybyciem Rzymian przybrata ona cechg ujedno-
licona, nawet jesli si¢ wyréznia w zaleznosci od szkoty,
z ktorej si¢ wywodzi. Mozaiki z Salonik odznaczaja sig
delikatna, subtelng kolorystyka, migkkoscia modelunku
postaci i tagodnym wyrazem twarzy ludzkich, co miato
podkreslaé nastr6j uduchowienia (np. kosciét Blogosta-
wionego Grzegorza, Hosios Georgios, mozaika w kopu-
le, V/VI w.; koéciot Blogostawionego Dawida, Hosios
David, mozaika w apsydzie, V w.). Mozaiki z Rawenny,
o wyraznych formach i zywym kolorycie zdecydowanie
rdznia sig stylistycznie od tych z Salonik (np. Bazylika
éw. Wita, Basilica di San Vitale, mozaiki prezbiterium
i apsydy, VIw.). W tym czasie powstaja zaréwno mozaiki
czarno-biale, jak i wielobarwne. Pojawiajace si¢ motywy
to sceny mitologiczne, polowania, teatr, grajacy muzy-
kanci, wizerunki ryb i potworow morskich. Nie brakuje
tez motywow geometrycznych: szachownicy, plecionki
z dwdch lub czterech sznuréw, rombow i spirali. Postacie
ukazywano czesto w ruchu i modelowano $wiattocieniem.
Cien oddawano tym samym kolorem co $wiatlo, tylko
ciemniejszym. Taki modelunek upodabnial przedsta-
wiane figury do rzezby. Pojawia sig przy tym krajobraz,
i to w perspektywie.

Rzymianie nie posiedli jednak wzruszajacej subtel-
no$ci greckich architektow — rzezbiarzy, odznaczali sig
natomiast geniuszem architektow — konstruktorow. Naj-
wazniejsza cechg architektury rzymskiej byla jej statycz-
no$é. Zarowno we wnetrzach okraglych, jak i prostokat-
nych panuje symetria, absolutna autonomia w odniesieniu
do wnetrz sasiednich, podkreslana czgsto barwnym, Swie-

tlistym rysunkiem, dopelniajacym strukturg architek-
toniczng i do konca definiujacym formeg sklepienia,
plaszczyzny $cian i podlég.

Przeniesienie przez Cesarza Konstantyna siedziby
cesarskiej z Rzymu do Bizancjum w 330 r. przyczynito
sie do waznego zwrotu w rozwoju mozaiki, ktéra faczac
sie ze wschodnia tradycja artystyczna da poczatek w V w.
ewolucji w tradycji mozaikowej. Bezposrednim tego od-
zwierciedleniem stalo si¢ powszechne stosowanie
ogromnego tla w zlocie i w odroznieniu od mozaiki kla-
sycznej — rzymskiej, przedstawienia figuralne byly bar-
dziej plaskie. Dekoracja komponowana ze szklanych ko-
stek nie tworzyla rownej ptaszczyzny. Uktadano elemen-
ty pod réznymi katami nachylenia, aby powierzchnia byta
chropowata i nieregularna, co w efekcie wywotywato nie-
zwykle, zmienne efekty $wietlne. Wrazenie to potggo-
waly wprowadzone nowe techniki: pojawity sig tessery
powlekane srebrem, ktore byly przeplatane elementami
pokrytymi zlotem. Zlote tlo mozaiki laczylo elementy
struktury architektonicznej.

Mozaika jako forma sztuki wczesnochrzedcijafiskiej
i bizantyjskiej znalazla zastosowanie w plastyce (mozai-
ki §cienne — dekoracja w domach prywatnych, np. Meri-
da, Augusta Emerita, Hiszpania) i rzezbie (np. wylozone
mozaika afrykanskie baseny chrzcielne, Kelibia, VI w.;
mozaiki nagrobne w Poinocnej Afryce, V w.; potokragle
mozaikowe stoly, stuzace ucztom nagrobnym, Tipas).
W architekturze najwazniejsza jest jednak przestrzen;
to odroznia ja od malarstwa i rzezby. Podobnie jak rzezba
operuje materiatem, tak architektura — przestrzenia, wy-
korzystujac nie tylko jej ramy zewngtrzne, lecz rowniez
wnetrze. Mozaiki pojawiaja si¢ we wnetrzach projekto-
wanych budowli w postaci barwnej posadzki oraz dekora-
cji, gtéwnie figuralnej, na $cianach i ornamentalnej — na
sklepieniach i kopulach. Tematy czerpano ze Starego
i Nowego Testamentu. Pojawiaja sig rowniez wyobraze-
nia symboliczne, zwierzgta i ornamenty ro$linne.

Mozaika w architekturze sakralnej stanowila nieod-
laczny barwny element struktury budowli, pokrywajac
$ciany, apsydy, pendentywy, potkopuly i koputy.

Wyjatkowo waznym przyktadem jednosci architektu-
ry i sztuki dekoracji jest wnetrze bazyliki $w. Apolinare-
go w Classe (Wlochy VI w.). Rytm stworzony z 24 ko-
lumn z prazkowanego uko$nie marmuru greckiego zamy-
ka si¢ w delikatnej zieleni taki mozaiki, umieszczonej
w apsydzie, przedstawiajacej $nieznobiate owieczki
i iskrzacy sie, $wietlisty las sosnowy $wigtego Apolina-
rego. Kompozycja, w ktorej dominuje turkusowy bigkit,
szmaragdowa zielen, zfoto i biel, harmonizuje z podpo-
rami z zytkowanego marmuru, azurowymi kapitelami
i impostami. Harmonig t¢ poglebiaja dodatkowo przed-
stawienia figuralne, wplecione w pejzaze lub floralna,
delikatng sie¢ ornamentu. Mozaika w apsydzie migocze
swa nierdbwna powierzchnia w rzgsistym os$wietleniu,
stanowiac punkt kulminacyjny catego uktadu przestrzen-
nego zatozenia (ryc. 11 2).

Dekoracje umieszczane w kopulach czgsto pod-
kreslaly ten element architektoniczny jako model
niebios. Zaréwno chrzescijanstwo, jak i islam uwazaja
niebo za siedzibe Boga, dlatego tez forma ta stata sig ty-




Mozaika jako element kolorystycznego okreslenia przestrzeni architektonicznych

Ryc. 1. Wngtrze baiyliki $w. Apolinarego z mozaika w apsydzie, Classe, Wiochy Ryc. 2. Detal tej samej mozaiki
Fig. 1. Interior of St Apolinary’s basilica with a mosaic in the apse, Classe, Italy Fig. 2. Detail of the same mosaic

Ryc. 3. Centralna zasada mozaikowej kompozycji wnetrza koputy,
Baptysterium Arianskie w Rawennie
Fig. 3. The central principle of a mosaic composition in a dome interior,
the Arian Baptistry in Ravenna

powa dla architektury sakralnej regionu Morza Srodziem-
nego i Srodkowego Wschodu. Jej ksztalt i barwne mo-
zaikowe wypelnienie ukazuja, w jaki sposob ludzie wy-
obrazali sobie sklepienie niebieskie. W ko$ciotach bi-

Ryc. 4. Mozaiki we wngtrzu bazyliki $w. Marka
w Wenecji

Fig. 4. Mosaics in the interior of St Mark’s basilica
in Venice

zantyjskich byta pomys$lana jako baldachim, podtrzymy-
wany przez cztery kolumny, faczace ja z kwadratowa pod-
stawaq znajdujacego si¢ pod nia budynku. Umieszczona na
potkolistym firmamencie mozaika stanowita immanent-
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ny element jego ksztaitu. Dekoracja ta podkre$lata waz-
no$é przestrzeni, na ktora — z unoszacej sig¢ w gorze roz-
iskrzonej tesserami koputy — zdawato sig sptywaé $wia-
tlo. Zastosowanie pendentywow wypetnionych dekoracja,
czgsto byly to podobizny czterech ewangelistow, dawato
wrazenie zawieszenia kopuly w powietrzu. Efekt ten uzy-
skano m.in. we wnetrzu Swiatyni Madro$ci Bozej w Kon-
stantynopolu (Hagia Sophia, obecnie Stambut, w Turcji,
532-537 1.), ktorej koputg zdobit pierwotnie ogromny
krzyz na ztotym tle, wykonany z tesser. Dekoracja w ko-
lorze purpury, szkartatu, czystego bigkitu i soczystej zie-
leni pokrywata dodatkowo gorna partig $cian, pendenty-
wy, potkopuly i apsydg. Zostata ona dwukrotnie zniszczona
— w okresie bizantyjskiego ikonoklazmu i po tureckim
najezdzie, podczas zmiany ko$ciota chrzescijanskiego na
meczet mahometanski.

Motyw mozaiki podkreslal czgsto forme i charak-
ter ozdabianego elementu architektonicznego. W te-
matyce przedstawien, oprocz cyklow biblijnych, domino-
wal motyw triumfu Zbawiciela. W centralnym miejscu
koputy lub w apsydzie umieszczano czgsto Chrystusa Pan-
tokratora, Wadce Wszech$wiata z dlonia odwrécona ku
sercu, wskazujaca na wewngtrzne poznanie (ryc. 5). Mo-
zaikowe przedstawienie — posta¢ ukazana bez glebi per-
spektywicznej, patrzaca prosto przed siebie — sprawiato,
ze wierny spogladajacy w gorg nie byt widzem, lecz stuga
postawionym bezposrednio przed obliczem Pana (np. ap-
syda katedry w Cefalu, Sycylia; koputa kosciota w Dafni
w Grecji). Centralna zasada mozaikowej kompozycji ra-
wenskich baptysteriow (np. Baptysterium Neonianskie,
V w.; Baptysterium Ariafiskie, VI w.) akcentowata i pod-
kreélata ksztatt koputy (ryc. 3). W Mauzoleum Galli Pla-
cidii w Rawennie (V w.) artysta uczynit niebo na kopule
glebszym, pomniejszajac w grze perspektywy gwiazdy,
ktore z ogromnych stopniowo zmniejszaja si¢ wokot cen-
trum — krzyza. Dekoracja ta jest integralng czgscia samej
koputy, podobnie jak mozaika sklepienia kolebkowego
w Kaplicy Arcybiskupiej w Rawennie (VI w.). Na dwoch
$cianach bocznych kaplicy umieszczono 20 heksametrow,
uzywanych do uwydatnienia cechy charakterystycznej
mozaiki — wydobywania $wiatta. W prezentowanych przy-
kladach barwna forma dopelnia strukturg architektonicz-
na, do konca definiujac i wyodrebniajac formg sklepie-
nia. W tukach okien pojawialy si¢ czasem motywy geo-
metryczne lub ro$linne, podkreslajace ich ksztalt, w gle-
bi sklepienia za$, intradosso byto zdobione girlanda kwia-
tow lub owocow. Mozaiki stanowily podstawowa formeg
dekoracji $cian. Pojawiala sig przy tym charakterystycz-
na opozycja migdzy surowa faktura muréw zewngtrznych
architektury kocielnej a bogata dekoracja wngtrz, z licz-
nymi watkami narracyjnymi i symbolicznymi.

Mozaiki umieszczane w kopulach meczetéw byty od-
mienne w charakterze od wezesnochrzescijanskich. Swia-
tho jest podstawowa metafora w pismiennictwie arabskim.
Koran stwierdza: Bog jest Swiatlem nieba i ziemi [6,
s. 132], dlatego mozaika — jako zrédto Swiatla — byta czgsto
stosowana do dekoracji $cian i sklepien wielu budyn-
kow, zwlaszcza w okresie panowania Omajjadow (661
—750 r.). Islam wyraZnie zabrania przedstawiania w sztu-
ce postaci ludzi, dlatego czgstym motywem byly pejzaze

ze scenami z polowan, patace, $wiatynie przedstawione
z uwzglednieniem perspektywy, drzewa, rosliny, stylizo-
wane kwiaty i motywy geometryczne, gléwnie kompozy-
cje gwiazdzistych o§miobokow, wpisanych w koto. W abs-
trakcyjnych, geometrycznych wzorach kodowano zwykle
figury symbolizujace zrodto duchowej madrosci, podkre-
$lone dodatkowo cytatami z Koranu. Za przyklad moze
postuzyé mozaika we wngtrzu koputy w meczecie Luftul-
lacha w Isfahanie (Iran, 1603-1617 r.). Hipnotyzujacy
wz6r symbolizuje zstapienie bostwa, pokazujac przejscie
od jednego i niepodzielnego Boga — w centrum — do wie-
loéci jego stworzen — na otoczce koputy. Koputa na Ska-
le w Jerozolimie (VII w.) jest pokryta mozaika o moty-
wach roslinnych i geometrycznych. W Wielkim Mecze-
cie w Kordobie barwna dekoracja przedstawiajaca wize-
runki ptakéw, lwow i ryb powstala za panowania kalifa al-
Hakama II (961-968 r.). Mozaiki o motywach wylacznie
ro$linnych otaczaja mihrab — nisz¢ modlitewnga wskazu-
jac kierunek do Mekki i zdobia zatozona nad nim koputg
w ksztalcie muszli.

W XIII wieku wiekszo$¢ artystow bizantyjskich, grec-
kich i rawenskich przeniosta sig¢ do Wenecji, poswigcajac
swe zycie tradycji szklarskiej, ktéra trwa az do dzisiaj.
Bazylika $w. Marka w Wenecji (XI i XV w.) zastuguje
w peni na uzywang nazwe chiesa d’oro (zloty ko$ciot).
Mozaiki na koputach i w nawie bazyliki, zajmujace po-
wierzchnie ponad 4 tys. m?, daja efekt mienienia sig
i potyskiwania calego wngtrza kosciota. Elementy kom-
pozycji na ztotym tle skladaja si¢ z cienkiej warstwy zto-
ta, potozonej na tessery z kolorowego szkla, ktore na-
stepnie pokryto warstwa szkta bezbarwnego. Technika ta
nosita nazwe opus musivum, podstawowym tworzywem
mozaiki byly za$ kostki z masy szklanej: matowe lub prze-
zroczyste. Zastosowanie tta w ztocie w przedstawieniach
figuralnych dawato wrazenie scalenia wszystkich elemen-
tow architektonicznych wnetrza (ryc. 4). Podobny efekt
uzyskano w kosciele klasztornym Blogostawionego Lu-
kasza (Hosios Lukas, X w.) w Fokidzie, w Grecji. Gra
$wiatel nadaje wnetrzu nierzeczywista atmosferg, zmie-
niajac w ciagu dnia jego wyglad i sugestywnie ozywiajac
przedstawione sceny z zycia Chrystusa. Refleksy swietl-
ne wywoluja wrazenie obserwowania wiernych przez
blyszczace, petne zycia oczy przedstawianych postaci.
Swietlisto§¢ dekoracji wprowadza element ruchu i zmien-
nosci w czasie, wywotujac efekt narracyjnosci.

W sztuce bizantyjskiej, zwlaszcza we wczesnym jej
okresie, mozaika osiagneta apogeum popularnosci, pod-
legajac 6wczes$nie stosowanej technice i materiatom.
Jednak zasieg terytorialny i kulturowy ograniczony do
Europy, poétnocnej Afryki i Bliskiego Wschodu nie
dawal mozliwoéci wzbogacenia tego rodzaju sztuki o nowe
idee.

Sredniowiecze kontynuowato starozytna sztuke ukta-
dania mozaik na posadzkach. Jako material stosowano
marmury i twarde wapienie. Tessery byly nieregularne
i mogly rézni¢ si¢ migdzy soba gruboscia. Mozaiki wy-
konane z otoczakoéw pokrywaly wngtrza koSciotow,
budynkéw prywatnych, a takze ulice $redniowiecznych
miast (np. Tossa de Mar, Gerona). Z koncem wieku XIII
nastapil poczatek zmierzchu uzycia mozaiki jako nie-
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Ryciny: 5. Chrystus Pantokrator — mozaika w apsydzie katedry w Cefalu, Sycylia; 6. Mozaiki na elewacji, Casa Batllo, arch. Antonio Gaudi, Barcelona;
7. Mozaikowe zoomorficzne rzezby, Park Giiell, arch. Antonio Gaudi, Barcelona; 8. Mozaikowe zwienczenia wiez kosciota Sagrada Familia,
arch. Antonio Gaudi, Barcelona; 9. Detal mozaikowej dekoracji, Sagrada Familia, arch. Antonio Gaudi, Barcelona

Figures: 5. Christ the Supreme hord — mosaic in the cathedral apse in Cefalu, Sicilia; 6. Elevation mosaics, Casa Batllo, arch. Antonio Gaudi,
Barcelona; 7. Zoomorphic mosaic sculptures, Giiell Park, arch. Antonio Gaudi, Barcelona; 8. Mosaic finials of the Sagrada Familia church towers,
arch. Antonio Gaudi, Barcelona; 9. Detail of a mosaic decoration, Sagrada Familia, arch. Antonio Gaudi, Barcelona
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zaleznej ekspresji artystycznej, aby w XVI w. zastapi¢
ja innymi technikami zdobienia, jak np. fresk. W okre-
sie Renesansu mozaiki byly postrzegane jako sztuka
barbarzynska, dlatego w miejsce wykruszonych dziet
stosowano inny rodzaj zdobienia. W wieku XVIII o$rod-
kiem produkcji mozaiki stat si¢ Rzym, jako miejsce
przygotowania dekoracji dla Bazyliki $w. Piotra. Doce-
niono wowczas w tej formie zdobienia jej trwalo$¢ oraz
intensywno$¢ kolordw, ktore nie zmienialy sig zuptywem
czasu.

Wiek XIX to narodziny praktyki restauracji zachowa-
nych zabytkow mozaikowych, zapoczatkowanej w Rawen-
nie. We Francji powstala cesarska szkota mozaiki, ktorej
glownym celem byto nasladownictwo i odtwarzanie an-
tycznych wzoroéw. Car Rosji Mikotaj I zatozyt szkotg
mozaiki w Rzymie, ktora nastgpnie przeniesiono do Sankt
Petersburga. W tym czasie wyksztattowal si¢ katalonski
styl architektoniczny i zdobniczy, znany jako moderni-
sme, Arte Joven lub Estilo Gaudi (1880-1910 r.) — hisz-
panski odpowiednik secesji. Preferowat on komplekso-
we projektowanie architektury, wyposazenia i dekoracji
przez jednego artyste. Dazono do tego, by budowla wyra-
zala caloksztalt osiagnie¢ 6wczesnej sztuki. Byta to pro-
ba zespolenia malarstwa, rzezby, rzemiosla i architektu-
ry. Oprocz asymetrii, ptynnych i petnych dynamizmu
ksztattow w stylu tym stosowano ceramikg i mozaike. Byt
to nowy rodzaj mozaik: prostych, czgsto dziwacznych,
nawigzujacych do motywow roslinnych. Twoérczo$¢ archi-
tektoniczna tego okresu zostata rozpigta migdzy racjo-
nalizmem, zafascynowanym postgpem technicznym, pra-
gnacym zwiaza¢ z nim czlowieka jak najscislej a emo-
cjonalizmem, inspirowanym sprzeciwem wobec tej rze-
czywisto$ci. Racjonalizm odrzucat detal jako element
ozdobny, a w zwiazku z tym zbyteczny i nieuzyteczny.
Mozaiki wyrazaly nurt emocjonalny, akcentujacy rolg
wyobrazni w procesie twérczym, ktoéra jest gléwng
inspiracjg dla subiektywnego tworzenia wyrazajjce-
go namigtnosci i wewnetrzny entuzjazm duszy. Zdobi-
ty one prywatne wille i gmachy publiczne.

Najwspanialsza synteza rzemiosta i architektury sa:
Casa Lleo Morera (1905 r.) i Patac Muzyki Katalonskiej
(Palau de la Musica Catalana 1905-1908 r.) w Barcelo-
nie Luisa Domenecha Montanera. Mozaiki o motywach
ro$linnych pojawiajg si¢ zardwno we wngtrzu, w postaci
barwnej posadzki, jak i na fasadzie, zdobiac kolumny i sta-
nowiac przeciwwagg dla architektonicznego racjonalizmu.
Casa Batllo (1904-1906 r.), przy Paseo de Gracia 43
w Barcelonie Antonia Gaudiego, to wspaniaty przyktad
zastosowania mozaiki w ksztattowaniu elewacji budynku
(ryc. 6). Kolorystyka dekoracji skomponowanej z ka-
walkéw ceramiki zmienia si¢ od biatej u dotu do bigkitu,
zieleni i ochry na gorze fasady. Gaudi tylko raz wyko-
rzystal taka paletg barw. Fasada potyskuje i zdaje sig
falowa¢ w promieniach stofica, sprawiajac wrazenie $li-
skiej skory weza morskiego. Niezwykla, ptynna linia da-
chu zestawiona z barwna dekoracja elewacji, w gérnych
partiach liczba mozaik wyraznie roénie, nadajg budowli
antropomorficzny i narracyjny charakter: zmiennos¢
w czasie, plynno$é, ruch. Dom miat by¢ symbolem re-
ligijnym i patriotycznym. Wygigty grzbiet i blyszczace

tuski dachu symbolizowaé miaty smoka pokonanego przez
$w. Jerzego — patrona Katalonii, ktorego wiocznie wzno-
sza sig jako potokragte wiezyczki. Salwador Dali porow-
nat elewacj¢ Casa Batllo do obrazu: Ogromnej, wieloko-
lorowej mozaiki polyskujqcej iskrzqcymi sie swiatta-
mi, z ktérych wylaniajq si¢ wodne ksztalty [18, s. 76].
Cata fasada jest postrzegana jako co$, co musi wibrowaé
i zy¢. Dekoracja ceramiczna sprawia, ze elewacja wydaje
sie miekka i naturalna, co znajduje kontynuacjg we wne-
trzu, ktorego $ciany sa pomalowane w mozaikowy wzor.
Antonio Gaudi byl jednym z niewielu architektow, ktory
dostrzegat jedno$¢ odczuwanej rzezbiarsko architektury,
niczym nieskrgpowanej fantazji i ,,organicznej” funkcjo-
nalno$ci detalu. Mozaiki Gaudiego, nie maja motywow
figuralnych. Pokrywaja one powierzchnie budynkéw, da-
chow, komindw i koput. Wykonane sa w technice trenca-
dis, polegajacej na uktadaniu kompozycji z kawatkow ply-
tek ceramicznych, odtamkoéw szkta i fragmentow naczyn,
a nastgpnie taczenia ich zaprawq murarska. Stosowane
przez Gaudiego ceramiczne mozaiki wyréznialy pro-
jektowane przez niego obiekty w kompozycji urbani-
stycznej Barcelony, za$ ich podstawowa cecha — wydo-
bywanie $wiatla, dajaca efekt mienienia sig i poltyskiwa-
nia elewacji — sprawiala, ze optycznie rozjasnialy oto-
czenie. Wiasciwo$¢ te zaobserwowali i wykorzystali
Wiosi, wznoszac w Wenecji patac Barbarigo (Palazzo
Barbarigo, 1920 r.) i patac Salviati (Palazzo Salviati)
z blyszczacymi elewacjami przyozdobionymi mozaikami
ze szkta. O ile obiekty te sprawiaja wrazenie zlotych do-
mow — z narracyjna, figuralng fabutla, o tyle dzieta Gau-
diego to czyste ,,impresjonistyczne obrazy” — o trudnym
do okreslenia konturze i formie. Szklana dekoracja pet-
nita dodatkowo funkcje laczgca, scalajac poszczegélne
elementy elewacji lub wnetrza.

Wznoszac koéciot Swigtej Rodziny w Barcelonie (Sa-
grada Familia, 1883-1926 r.) Gaudi sprowadzit szklany
material do dekoracji elewacji z pracowni Orsonich —
jednego z najlepszych warsztatow mozaikarskich w So-
toportego dei Veidi w Wenecji (ryc. 8 i 9). Budowla miata
by¢ bajecznie kolorowa, co wida¢ na modelu, ktéry
architekt przedstawil podczas Wystawy Swiatowej
w 1910 r. Autor dla wszystkich elementéw swojej archi-
tektury, lub ich fragmentow, przewidziat kolory. Czgsto
mawial: w przyrodzie nic nie jest jednobarwne, nie ma
dwoch elementéw o doktadnie takim samym kolorze.
Zawsze istnieje mniej lub bardziej wyrazny kontrast [18,
s. 203]. W fasadzie Kosciota Bozego Narodzenia kolor
mozaiki mial mie¢ symboliczne znaczenie: Portal Na-
dziei — zielony (Dolina Nilu), Portal Mito$ci — niebieski
(Noc w Betlejem), Portal Wiary — sjena palona (Piaski
Palestyny).

Ulubiony przez Gaudiego $rodek — mozaika — nadaja-
cy kolor i potysk, umozliwiajacy zmienno$¢ budowli
w czasie, byt stosowany zarowno w obiektach mieszkal-
nych oraz sakralnych, jak i do dekorowania elementéw
matej architektury. Park Giiell (1900-1914 r.) to typowy
przyktad Gesamtkunstwerke (wg Richarda Wagnera) — po-
taczenia wszystkich gatunkoéw sztuki. Antonio Gaudi byt
przekonany, ze architektura bez udziatu sztuk plastycz-
nych nie ma racji bytu: dzieto jest plonem wspoétpracy,
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opartej na mitosci [18, s. 150]. By¢ moze, bez pomocy
wspotpracownika, Josepa Marii Jujola, specjalisty w sztu-
ce mozaiki, nie uzyskatby tak wspaniatych efektow.

Pokryte mozaikami fantazyjne pawilony, zoomorficz-
ne rzezby oraz ogromna gigta tawka, stanowia barwna,
spojng kompozycjg, harmonijnie wtopiona w zielen par-
ku (ryc. 7). Dekoracja sktada si¢ z ceramicznych skorup
o roznych ksztattach i odpowiednio zestawionych odcie-
niach. Motyw roslinny wystgpujacy na tawce tworzy
gigantyczny abstrakcyjny kolaz, barwne zaznaczenie gor-
nej granicy przestrzeni tarasu. Analogiczne rozwiazanie
— kolorystyczne zaznaczenie i domknigcie przestrzeni
rynku od strony morza, z wykorzystaniem murku pokry-
tego wspoliczesna mozaika zastosowano w Porto Corsini
we Wloszech.

Mozaika pojawia si¢ tez sporadycznie w niderlandz-
kiej odmianie secesji — Art Nouveau. W latach 90. XIX w.
powstawaly nowe przedmie$cia Brukseli. Wzniesiono
wowczas w tym stylu ponad 2000 domoéw. Fasady niekto-
rych z nich, jak te przy Square Ambriorix, to przyktad barw-
nego potaczenia réznych typoéw dekoracji, m.in. takze mo-
zaiki. Na szczegdlng uwagg zashuguje jednak Hotel Tassel
(Maison Tassel, 1892-1893 r.) Victora Horty, gdzie motyw
rozkolysanej, dynamicznej linii powraca w Zelaznej kracie
balustrady, kolumienkach, w deseniach $cian i mozaikowej
posadzki nadajac wngtrzu jednolito$¢ i spoistos¢.

Le Corbusier i jego wspotpracownik Fernand Leger
postulowali wyprowadzenie obrazéw na ulicg, aby wszy-
scy mogli z nich korzystac: ,,Kolor jest potgzng aktywna
sita: moze zniszczy¢ $ciang, moze ja zdobi¢, moze prze-
suwac ja do przodu lub do tytu, moze tworzy¢ nowa prze-
strzen. Osiagnigcie doskonatego pigkna jest kwestig zrow-
nowazenia nowych sit plastycznych [...], jest tym do cze-
go musi dazy¢ nowoczesna architektura. Przestrzen
mieszkalna, ktora »malarz budowniczych« opisuje jako
»kwadrat mieszkalny«, moze zosta¢ przeksztalcona
w »wkwadrat elastyczny«” [12, s. 55]. Fasada Muzeum
Legera, (Biot, Francja) jest pokryta mozaika, dzigki kto-
rej kolorowa $ciana staje si¢ ,,zyjaca powierzchnia”,
w przeciwienstwie do ,,martwej”, niczym nie udekorowa-
nej, nagiej ptaszczyzny.

Josef Hoffmann rozpatrywat zdobnictwo w symbio-
zie z architektura, stad jego wspotpraca z Gustavem Klim-
tem. Patac Stoclet (1905-1911) w Brukseli jest skon-
struowany z mieszkalnych szescianow z bialymi, marmu-
rowymi skarpami i miedzianym obramowaniem. Klimt
w swojej czesci projektu stworzyt ozdobny, trzyczgscio-
wy fryz mozaikowy z marmuru wyktadanego ztotem, ema-
lig i kamieniami potszlachetnymi. Dziewig¢ paneli fryzu
Klimta zawiera motywy abstrakcyjne (bizantyjskie spira-
le, o cechach orientalnego przepychu), stylizowane (Drze-
wo Zycia) i figuratywne (Spefnienie, Oczekiwanie). Tech-
nike mozaiki Klimt poznat w mtodosci i odkryt ponow-
nie podczas podrézy do Rawenny, dajac jej nowa szansg
przetrwania. Zaréwno na Fryzie Stocleta, jak i na zreali-
zowanym wczesniej Fryzie Beethovena (1902 r.) autor
prezentuje cykl Zycia i niezachwiana wiar¢ w zbawienie
ludzkosci dzigki sile sztuki i mitosci.

Secesja, ktora rownolegle, w kilku kregach kulturo-
wych, wypracowata podobna koncepcjg zdobnicza, zostata

ostro potgpiona przez austriackiego teoretyka i architek-
ta Adolfa Loosa w eseju Ornament und Verbrechen. Jego
realizacje domow o gtadkich fasadach, np. Dom bez orna-
mentow (1908 r.) czy willa Steinera w Wiedniu (1910 r.)
wytyczyly droge funkcjonalizmowi i zapoczatkowaty
architektoniczny puryzm, w ktérym mozaiki byly trakto-
wane jako plaska, bezwartosciowa dekoracja $cian.

W drugiej polowie XX w. nastapit powrdt do archi-
tektury emocjonalnej, czego odzwierciedleniem sg licz-
ne realizacje, czgsto z pozoru nieracjonalne i niefunk-
cjonalne. Powiewem takiej tworczej kreacji, w ktorej
wyobraznia dazy do swobodnej ekspresji byty ,,mozaiko-
we zamki”. Fernand Cheval pokryt swdj dom-zamek
kawatkami kolorowego szkta, skorupkami ostryg i pottu-
czong ceramika. To arcydzielo powstawato przez 48 lat,
stato si¢ zyciowa pasja swego tworcy. Raymond Isidore
wznidst zamek Chateau des Assiettes Cassees, w ktorym
mozaiki pokrywaja wszystko, z wyjatkiem mebli. Te tro-
chg irracjonalne realizacje ukazaty istotna cechg mozai-
ki, ktora przez pewien czas zostata zapomniana: mozli-
wo$¢ jej zastosowania zaro6wno na plaskiej, jak i zakrzy-
wionej ptaszczyznie: $cian, podtég i stropdw. Jest ona przy
tym trwatg forma pokrywajaca rzezby, co znalazto swoje
odzwierciedlenie w pracach Lucia Fontany. Wkrotce mia-
fo sig okazaé, ze ta forma sztuki moze takze taczy¢ archi-
tekture z jej naturalnym otoczeniem, czego dowodem sta-
fa sig tworczos¢ meksykanskiego architekta Juana O’Gor-
mana.

O’Gorman stosowat w swoich realizacjach mozaike,
ktorej motywy czgsto nawiazywaly do sztuki Aztekow.
Funkcjonalizm byl dla niego antyteza rodzimej sztuki
Meksyku z jej piramidalnymi formami kompozycji,
dynamiczna asymetrig osi, réznorodnoscia dekoracji,
bogactwem form i koloréw. Jego mozaiki wykonywane
byly z naturalnych mineraléw, w tym gléwnie ze skat mag-
mowych pochodzenia wulkanicznego, o barwach charak-
terystycznych dla koloréw natury w Meksyku. Szorstkie,
chropowate kawatki kamienia zatamywaly §wiatto, wywo-
hujac efekt podobny jak tessery. Poczatkowo O’Gorman
eksperymentowat z szescioma mineratami. Przed uzy-
ciem testowano w laboratorium ich twardo$¢ oraz inten-
sywno$¢ koloru. Z czasem architekt rozszerzyt paletg,
wzbogacajac ja kilkunastoma innymi odcieniami. Kolor
niebieski uzyskiwat stosujac szkto.

Modelowym przyktadem zastosowania wielobarwnej
mozaiki jest Dom O’Gormana (O’Gorman House) wznie-
siony w latach pigédziesiatych w San Angel, w Meksyku.
Naturalne otoczenie domu — to krajobraz wulkaniczny
o zmiennej konfiguracji terenu, z licznymi rozpadlinami
i jaskiniami. Wewnatrz tego zastygtego morza lawy
O’Gorman zaprojektowal dom wykorzystujac naturalna,
jaskiniowa formacjg skalng jako $ciang i czg§ciowo strop
pokoju dziennego. Na konstrukcj¢ wykorzystano miej-
scowy kamien, $ciany za$ zewngtrzne i wewngtrzne
pokryto mozaika. Wiele z jej motywow zaczerpnigto
z miejscowego folkloru — $wiata kultury Aztekow, np. mo-
tyw weza, stonca i ksigzyca. W pokoju dziennym mozaiki
przedstawiaja paradg¢ mniej lub bardziej realnych zwie-
rzat, przechodzacych w poprzek zakrzywionej $ciany
groty. Przeswietlony stoncem motyl doréwnuje wielko-
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$cig ukazanej obok matpie i jaguarowi. Zwierzgta repre-
zentuja najpigkniejsze stworzenia §wiata i wraz z natural-
nie zakomponowang zielenig wnosza do wngetrza element
przyrody. Na sklepieniu groty pojawiaja si¢ mozaiki uka-
zujace motywy symboliczne sztuki Aztekow. Na zewngtrz-
nej $cianie sypialni, przy tarasie, wystgpuje juz nowy
motyw — nieco groteskowe i surrealistyczne figury. Dom
pokryty barwna, mozaikowa dekoracja wynurza sig nie-
spodziewanie zza zakrgtu alei, otoczony bujng roslinno-
$cig. Z pewnego dystansu sprawia wrazenie naturalnej
formacji skalnej, idealnie wkomponowanej w otoczenie.
Z kazdym rokiem staje si¢ on coraz bardziej czgscig kra-
jobrazu.

O’Gorman wskazat na dwie cechy mozaiki, dajace jej
przewagg nad innymi technikami zdobienia: mozliwo§é
jej integracji i przenikania si¢ z architektura i oto-
czeniem oraz trwalo$¢ i realno$¢ barw w zastosowa-
niu jej na elewacji budynku. Juz w Starozytnosci i Re-
nesansie zwracano uwagg na prawdziwosc¢ i naturalno$¢
koloréw fasady budynku jako znaczaca czg$¢ kompozy-
cji architektoniczne;j.

Barwy mozaik O’Gormana nawigzywaly do oto-
czenia i rodzimej kultury. Projekt dekoracji na elewa-
cji domu amerykanskiego kompozytora Conlona Nancar-
rowa byt szkicem wykonanym bezposrednio na $cianie,
wypelnionym pézniej barwna, rodzimg skala, kolorowy
za$ motyw murala na $§cianie ogrodu w Posada de la Mi-
sion (Taxco, Meksyk, 1956 r.) mial upamigtni¢ $mierc
ostatniego krola Aztekow, ktory zostal tutaj pogrzebany.

Oprocz domoéw mieszkalnych mozaiki O’Gormana
pokrywaja budynki uzytecznos$ci publicznej. Dekoracja
fasady Biblioteki Uniwersyteckiej (University City Li-
brary w Meksyku, 1951 r.) przedstawia kosmologig i re-
ligijne symbole Aztekow. Poszczegodlne elewacje ukazu-
ja kolejno, jak na tasmie filmowej, okresy historyczne:
prekolumbijski (Pre-Hispanic), Hiszpanskiej Konkwisty
(Spanic Colonial) i wspodtczesny Meksyk. Ze wzgledu
na znaczna wysokos¢ budynku przedstawienia figuralne
uzyskaty w procesie projektowym optyczna korektg.

Mozaiki Gmachu Lacznosci w Meksyku (Communi-
cations and Public Works Building, 1953 r.) stanowia
barwna ramg, obejmujaca szklang ptaszczyzng okien, obra-
zujac rozwoj sposobow tacznosci od czaséw prekolum-
bijskich do wspotczesnosci. Oprocz Juana O’Gormana
nalezatoby wymieni¢ innych meksykanskich tworcow
mozaik takich jak: Diego Ribera, Rufino Tamayo i David
Alfaro Siqueiros — autor barwnej fasady budynku Rekto-
ratu Uniwersytetu w Meksyku (1952-1956 r.).

Koniec XX wieku to okres refleksji i poszukiwan
rozwiazan proekologicznych w architekturze. Mozaika
powraca w przetworzonej, jeszcze bardziej abstrakcyjnej
formie w tworczosci amerykanskiego architekta Bruca
Alonza Goffa i wiedenskiego malarza, grafika i kolory-
sty Friedensreicha Hundertwassera.

W domach mieszkalnych Goffa pojawiaja sig jasno
zdefiniowane motywy: pryzmaty, trapezoidy, spirale,
krysztaty, romby i ameby. Charles Jencks napisat o jego
zatozeniach: I dla Goffa i dla Gaudiego oryginalnosé to
powrdt do oryginalu, czyli przyrody. Ornament wywodzi
sig ze struktur krystalicznych, form roslin i owadow [...].

Glowngq roznice miedzy tymi dwoma adhocystami stano-
wi fakt, ze motywacjq tworczq Gaudiego byt symbolizm
spoleczny i religijny, a dziela Goffa sq catkowicie pry-
watne. Korzenie tego prywatnego jezyka thwiq w dostep-
nych metaforach i lokalnych odnosnikach [8, s. 163].
Widoczna jest w jego twdrczo$ci pod§wiadoma tozsamosé
migdzy cialem zwierzgcym a projektowanym budynkiem.
,»Cialo” domu jest czgsto symetryczne, podniesione na
»nogach” i skupione na archetypowym ,,sercu”, czyli ko-
minku. Kominek — ognisko domowego bezpieczenstwa —
stanowil zdecydowane centrum domu podkreslone
mozaikami z thuczonego, kolorowego szkta, odbijajacy-
mi i rozpraszajacymi $wiatto we wszystkich kierunkach.
Mozaikowa dekoracja pojawia si¢ dodatkowo w postaci
barwnych paséw wokoét drzwi i okien, akcentujac rolg
otwordw bedacych ,,oknami duszy”. Za przyktad moga
postuzy¢: Dom G. i L. Harderéw (Mountain Lake, Min-
nesota,1970-1972 r., gdzie Goff zestawit kontrastowo
emaliowane mozaikowe kafelki z kamiennymi otoczaka-
mi kominka oraz Dom Joego Pricea (Bartlesville, Okla-
homa,1974-1978 r.), ze szklana dekoracja Sciany z th-
czonego szkla i cekindw, przywodzaca na mys$l malarstwo
secesyjne Gustava Klimta.

Friedensreich Hundertwasser uwazat mozaike za ele-
ment umozliwiajacy budowg pozytywnej relacji czto-
wieka z przyroda. Jak sam przyznal, na stosowanie przez
niego tej formy dekoracji miata duzy wplyw jego podréz
do Toskanii, gdzie silne wrazenie wywarla na nim wielo-
barwna ceramika zastosowana przez Paula Klee w male;j
kawiarni w Rzymie.

Tworczos¢ Hundertwassera — poczawszy od budyn-
kow mieszkalnych, poprzez zatozenia uzytecznosci pu-
blicznej dla dzieci, chorych, ludzi starszych, §wiatynie
kultu religijnego i sztuki, po obiekty przemystowe — po-
twierdzita mozliwos¢ i potrzebe ksztaltowania roznorod-
nych funkcjonalnie przestrzeni w formie wielobarwnej,
swobodnie kreowanej materii nieozywionej i naturalnej
ro$linno$ci. Zamilowania artystyczne autora wywarly pigt-
no na projektowane przez niego budowle, ktore sa odbie-
rane w przestrzeni jako barwne, mozaikowe, trojwymia-
rowe obrazy. W ukladzie przestrzennym miasta stanowia
one znaczace elementy kompozycyjne, naprowadzajace,
przykuwajace wzrok, pobudzajace odbior wrazen i zmu-
szajace czlowieka do aktywnego uczestnictwa w zyciu
otaczajacego Srodowiska. Hundertwasser po raz kolejny
zwraca uwagg, ze o$wietlenie naturalne — stonce odgry-
wa wazna rol¢ w odbiorze wizualnym ogladanych obiek-
tow: poglebia wrazenie trojwymiarowosci, ostrosci i ko-
lorystyki. Wrazenie to jest potggowane przez zastosowa-
nie materialow odblaskowych, mozaikowych. Jeden taki
obiekt umieszczony w typowym, szarym otoczeniu roz-
jasnia cate wnetrze, nadaje mu koloryt, lekko$é i wpro-
wadza pogodng atmosferg. Efekt ten jest spotggowany
odbiciem promieni stonecznych, nieba i chmur, co z ko-
lei wywotuje wrazenie ruchu i potyskiwania elewacji.

Monotonne wngtrze zespotu urbanistycznego w Wied-
niu ozywia, przebudowany z budynku fabrycznego przez
Hundertwassera, Dom Sztuki (Kunst Haus, 1989-1991 r.),
z barwna, stonowang kolorystycznie elewacja, zwienczo-
ng falista attyka i ogrodem na dachu (ryc. 10). We wne-
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trzu podloga, Sciany i sufit tworza jedna, nierozerwalng
kompozycje — ptynna catos$é, uzyskang dzigki przeplata-
jacym sig i wzajemnie sig przenikajacym w plaszczyznach
pionowych i poziomych mozaik. Podobne rozwiazanie
zastosowano w centrum handlowym Village. Mozaika
laczy elementy struktury architektonicznej w jedng
calos$¢.

W roku 1983 austriacki architekt rozpoczat transfor-
macje bezbarwnych, wzniesionych w latach 70. XX wie-
ku budynkéw mieszkalnych w narozniku przy Lowengas-
se 41-43 i Kegelgasse 34-38 w Wiedniu. W ten sposob
powstal Dom Hundertwassera (Hundertwasserhaus,
1977-1986) zwany Magicznym Zamkiem XX wieku —
budynek mieszkalny z pigédziesigcioma mieszkaniami
i pomieszczeniami ustugowymi. Kolorowy mozaikowy
wystrdj fasad oraz nawigzanie poprzez zielen do natural-
nego $rodowiska akcentuje prawo kazdego cztowieka do
indywidualnego ksztaltowania miejsca swojego zamiesz-
kania. Mozaika na elewacji, w postaci barwnych, migk-
kich pasow lub form punktowych oraz okna — o réz-
nym ksztalcie i wielko$ci podkreslaja przestrzen in-
dywidualna.

Przebudowany przez Hundertwassera ko$ciot §w. Bar-
bary w Barnbach w Styrii (1984-1988 r.), ktérego biale
dotychczas $ciany pokryto barwng dekoracja mozaikowa,
uwidacznia wptyw formy architektonicznej na psychike
czlowieka i jego postawg duchowa.

Friedensreich Hundertwasser byt mistrzem eklekty-
zmu — w mozaikowych przedstawieniach taczyt réznorod-
ne materiaty: ceramike, kamien i kawalki lustra, nadajac
im symboliczne znaczenie. Stosowana przez niego mo-
zaikowa ceramika w ostrych kolorach: czerwieni, ziele-
ni, ztota i srebra, uzupetnione bielg i czernia, neutralizu-
jace kakofonig barw, miata symbolizowa¢ ciepto (odpo-
wiednio kolumny — to drzewa, kamienie — to sita). W
motywach dekoracyjnych, stanowigcych uzupetnienie ar-
chitektury nawiazuje do malarstwa secesyjnego, tworczo-
$ci dzieci i schizofrenikow. Duza koncentracja takich
potyskujacych i barwnych obiektow stanowitaby, ze wzglg-
du na ekspresje form, koloru i bogactwo detalu drazniacy
chaos przestrzenny. Pojedyncze obiekty (np. zajazd przy
autostradzie, 1989-1990 r.) i odpowiednie kompozycje
niewielkich zespotéw urbanistycznych (np. zesp6l miesz-
kalny pod Deszczowieza w Niemczech, 1990-1994 r.)
zaskakuja i wzbogacaja otoczenie.

John Ruskin oceniajac tworczo$¢ Antonia Gaudiego
napisat: Nie moze by¢ architektem nikt, kto nie jest jed-
noczesnie rzezbiarzem lub malarzem [20, s. 93].
W stwierdzeniu tym powraca grecki mit architekta—rzez-
biarza, ktérego uciele$nieniem stat si¢ w XX. wieku
wiedenski tworca Friedensreich Hundertwasser.

Stosowanie mozaiki posadzkowej ma obecnie naj-
wieksze zastosowanie w ksztaltowaniu przestrzeni archi-
tektonicznych. Mozaikowy barwny bruk moze pokrywaé
trotuary, mate wnetrza urbanistyczne i przydomowe prze-
strzenie ogrodowe.

Ten typ mozaiki byt w przeszto$ci w takim samym
stopniu rozpowszechniony zaréwno w sztuce greckiej,
rzymskiej, chrze$cijanskiej, jak i muzutmanskiej. W mi-
cie o patacu Salomona czytamy: Gdy Salomon spotkat

Ryc. 10. Mozaikowa elewacja Domu Sztuki w Wiedniu, arch. Friedensreich
Hundertwasser, Wieden

Fig. 10. Mosaic elevation, Vienna House of Art., arch. Friedensreich
Hundertwasser, Vienna

krolowq Saby, stworzyl szklang podloge tak podobng do
wody, ze krolowa uniosta suknie wstgpujqc na niq, gdyz
sqdzita, Ze to sadzawka... [5, s. 127]. Opowiadanie to zna-
lazto swoj wyraz architektoniczny i artystyczny. Osobli-
we posadzki prywatnych patacow z IX w. w miejscowosci
Ar-Rakka w Syrii, z przejrzysta jak woda mozaika ze szkla-
nej kostki, mogly w zamierzeniu nasladowac podtogi wy-
konane dla krélowej Saby. Krzyzowcy skopiowali ten
motyw w jednym ze swoich patacow w Lewancie.
Mozaikowe podtogi podobne bajecznie kolorowym dy-
wanom o motywach geometrycznych, roslinnych,
i zwierzgcych stosowano zaro6wno w Grecji (np. Amfipo-
lis), w Azji Mniejszej (np. przedstawienie Arki Noego
otoczonej zwierzgtami, Mopsuestia), w Syrii (np. Seleucja
— Pieria, Apamea), w Palestynie (np. Gerasa), Afryce
(np. Uppena) i w Hiszpanii (np. Baleary; Conimbriga, mo-
zaikowy dziedziniec w ogrodzie w Domu Fontann, III w.)
Wzér mozaiki posadzkowej moze petni¢ wspotcze-
$nie funkcj¢ naprowadzajaca (np. aleja Las Ramblas
w stolicy Katalonii — Barcelonie), moze podkreslac
ksztalt wngtrza lub by¢ z nim skontrastowany (np.
kaplica w Eichgraben, w Lasku Wiedenskim, arch. Georg
Thurn-Valsassina), wprowadza¢ element ruchu lub ptyn-
nosci (np. dziedziniec willi secesyjnej w Diisseldorfie,
aut. Jacek Andrzejewski), akcentowa¢ w planie wazny
punkt przestrzeni (np. turkusowy chodnik z rozgwiazda-
mi i o$miornicami przy Passeig de Garcia w Barcelonie,
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arch. Antonio Gaudi). Chodnik to doskonale miejsce —
$rodek komunikacji, czy to dla sztuki, czy dla reklamy.
Perspektywa ulicy, ktora przechodnie obserwuja czasem
na diugosci kilkuset metréw, stwarza nowe mozliwosci
kreowania przestrzeni. Strefa wejsciowa do obiektu, za-
akcentowana kolorystycznie stanowi wizytowke, element
promocji publicznego wizerunku.

Za przyktad zindywidualizowania przestrzeni miejskiej
moze postuzy¢ projekt mozaiki z kamiennych elemen-
tow Jacka Andrzejewskiego na stotecznym placu Unii
Lubelskiej, w narozniku al. Szucha i ul. Bagatela w War-
szawie. Gtoéwny kompozyt mozaiki maja stanowi¢ pokru-
szone plyty betonowe — dawny material wyktadzinowy
placu. Mozaiki Jacka Andrzejewskiego sa zwykle wyko-
nywane z kamienia naturalnego. Stanowia one barwng kom-
pozycje w ogrodach prywatnych, parkach i na ulicach.
Motywy mozaik to migkkie, organiczne ksztatty, potaczo-
ne z subtelnym, niemal monochromatycznym rysunkiem,
uzyskiwanym dzigki nietypowej technice uktadania drob-
nych elementéw. Pojawiajace sig odcienie to zardwno te
pokrewne naturze, stonowane — powtarzajace kolory zie-
mi, piasku, skat i morza — dobrze integrujace sig z ziele-
nig ogrodu, jak i intensywniejsze — wydobyte kontrastem,
akcentujace geometrig, pojawiajace sig czgsto w bezpo-
$rednim sagsiedztwie domu i tarasu. Kazda mozaika jest
inna i niepowtarzalna, reprezentujac bogactwo tworzyw
i roznorodne ksztalty kamykow. Mozaikowy bruk tworzy
harmonijne potlaczenie z krajobrazem, zielenia, woda
i zmienna konfiguracja terenu. Jacek Andrzejewski reali-
zuje swoje projekty gtdwnie w Niemczech (mozaikowy
bruk i rzezby w prywatnych ogrodach w Diisseldorfie
i Kolonii), a takze w Polsce (mozaiki w ogrodzie przy
willi na warszawskiej Saskiej Kgpie).

Mozaika - jako dekoracja wydobywajaca $wiatto
— staje si¢ czgsto inspiracjg dla architektow przybiera-
jac, wraz z rozwojem techniki, coraz to inne, zaskakujace
formy. Przykladem wspolczesnego potaczenia rzemiosta

Ryciny autorki.

i zaawansowanej technologicznie architektury jest zme-
chanizowana $ciana ostonowa w budynku Instytutu Arab-
skiego w Paryzu (arch. Jean Nouvel, 1981-1987r.). Scia-
na jest zbudowana z arabeskowych, koronkowo skompo-
nowanych segmentéw, mogacych uzyskiwaé réznorodne,
plynnie modyfikowane konfiguracje pél, przystanianych
i otwieranych przez mechanizmy przypominajace prze-
stony aparatow fotograficznych. Umozliwia to przefil-
trowanie §wiatla stonecznego, a wzory wycinane na
plaszczyznie $ciany sa przenoszone w przestrzen, jako
roz§wietlone pasma powietrza, aby trafi¢ na podloge
odwzorowujac tg feerig ksztattow, blyskow i plamek.
Przywoluje to jakos¢ przestrzeni kreowanej przez $wia-
tto we wczesnochrzescijanskich i arabskich wnetrzach,
wzbogaconej o ruch i mozliwos$¢ sterowania tym zjawi-
skiem. Aspekty techniczne zostaly tu wzbogacone o war-
to$ci mythos, a kompozycja mozaikowa stata si¢ samym
$wiatlem.

Bizantyjskie mozaiki o watkach biblijnych, symbo-
licznych lub roslinnych, miaty czgsto za zadanie, oprocz
dostarczenia przezy¢ estetycznych, przekazywaé okreslo-
na wiedzg na temat Stworcy i $wiata. Secesyjne mozaiki
oddawaly cate bogactwo natury z jej falista, migkka linia,
przejawiajaca sig¢ w kazdej formie zycia. W drugiej
polowie XX w. w mozaikowych dekoracjach wazniejszy
od motywu stat si¢ kolor. Pojawily sie abstrakcyjne
przedstawienia, wprowadzono nowe materialy, tessery
o zréznicowanych ksztattach i czgsto ogromnych wymia-
rach. Wspoétczesne mozaiki sa czgsto wykonywane ze
szkliwionych plytek ceramicznych, elementéw o mato-
wej powierzchni z barwionego gresu, biskwitowych mas
ceramicznych, tesser z emalii lub masy szklanej oraz pty-
tek z barwionego szkta. Nadal sg z powodzeniem stoso-
wane tradycyjne materiaty kamienne i kamienie potszla-
chetne. Mozaika, jako gra §wiatta i harmonijnie zestawio-
nych barw, stanowi element plastyczny, przenikajacy sig¢
z architekturg i taczacy ja z jej naturalnym otoczeniem.

Figures by the author.
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The mosaic as an element of colour characterization of architectural space

Mosaics belong to the oldest form of artistic expression. Originally,
they were used solely as a decorative element. Roman artists gave this form
ofarta new dimension. The mosaic became an element uniting and complet-
ing the architectural structure. The most important characteristic of the

mosaic is its capacity for bringing out the light. In sacred architecture it was
a colourful element of a building, filling the apses, semi-domes and domes.
Decorations placed in domes were to enhance the significance of this archi-
tectural element as a model of Heaven. The motif of a mosaic accentuated
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the form and character of the architectural element decorated. In the 5%
century a huge background of gold was commonly used joining the ele-
ments of structure of the building. The end of the 13" century was the
beginning of the twilight of the mosaic. Only since the 19 century the
mosaic returns as an element of the Catalonian architectural style called
modernisme — the Spanish counterpart of Art Nouveau. This was an at-
tempt at combining painting, sculpture, craft and architecture, which is best
exemplified in the woks of Luise Domenech y Montaner, Antonio Gaudi,
Ignasi Mas y Morell and Adolfo Ruiz y Casamitjana. Gaudi’s mosaics made
the objects designed by him distinguishable in the urban composition of
Barcelona, visually brightening the surroundings, additionally integrating
elements of the elevation or the interior. Mosaics appear in the works of
Juan O’Gorman, Bruce Alonzo Goff and Friedensreich Hundertwasser, in
the second half of the 20™ century. Mosaics of the Mexican architect Juan

O’Gorman cover the elevations and the interior of buildings. Decoration is
made of natural stone in the colour of the native surroundings, due to which
the objects perfectly harmonize with the landscape. Goff’s mosaics, sur-
rounding the fireplace, enhance the centre of the house. Hundertwasser
applied this kind of decoration as an element allowing the forming of a
positive relation between man and nature. Mosaics unite elements of the
architectural structure and emphasise individual space. Nowadays, floor
mosaics are most commonly applied. They cover pavements, small urban
interiors and adjacent garden spaces. The mosaic pattern can direct atten-
tion, accentuate the shape of the interior or contrast it, bring in an element of
motion or roundness, and emphasise an important point in space. Contem-
porary mosaics, as a play of light and suitably matched colours, form an
artistic element merging with architecture and uniting it with its natural
surroundings.






