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Bogna Ludwig

Zastosowanie iluzji perspektywicznej
w monumentalnych dekoracjach wnetrz Slgskich Swigtyn
w okresie poZnego baroku

Opracowanie dotyczy stosunkowo waskiego zagad-
nienia, jakim jest zastosowanie teorii perspektywy
w monumentalnych dekoracjach $laskich $wigtyn,
zwlaszcza tzw. malarstwa iluzyjnego lub iluzjonistycz-
nego i wspolgrajaca z nim, w mysl barokowej jedno-
$ci sztuk, architekturg wnetrz. Problem ten jest intere-
sujacy, gdyz iluzja perspektywiczna stata si¢ jednym
z podstawowych Srodkéw formalnych stosowanych
w sztuce baroku, lecz pozostaje nie w petni rozpozna-
ny i doceniany. Wigkszos¢ dziet okresu pelnego
i p6Znego baroku zostata podporzadkowana temu kie-
runkowi. Wnetrza monumentalne na terenie Slaska nie
stanowig w tym wzgledzie wyjatku.

W pelni z praw perspektywy, opierajac si¢ na
wskazéwkach Andrei Pozzy, korzystali wybitni artysci
malarstwa monumentalnego na Slasku w XVIII w. De-

Stan

Omawiane zagadnienie, zgodnie z zalozeniami
kompleksowosci dzieta barokowego, taczy problemy
i dekoracji architektonicznej, i malarskiej. W ten spo-
séb zwykle prezentuja je najnowsze monografie po-
$wiecone poszczegdlnym obiektom. Obszerng analize,
w tym takze formalng, architektury wnetrza i malowi-
det w Krzeszowie oraz Legnickim Polu, zawierajg pra-
ce Henryka Dziurli [21], a takze Jana Wrabeca [76].
Wczesniejsze prace traktowaty zwykle oddzielnie oba
problemy, osobno opisujac dzieje i forme architektury
koscioléw, osobno dekoracj¢ malarskg. Poczynajac od
pierwszych badan o. Norberta Lutterottiego, poswie-
conych historii krzeszowskiego opactwa i jego budow-
lom architektonicznym, pojawia si¢ obszerny rys hi-
storii budowy oraz opis ikonograficzny przedstawien
malarskich na sklepieniach obu kosciotéw [50]-[52].
Krétka prezentacje formalna wnetrza i dekoracji fre-

koracja architektoniczno-malarska kosciota uniwersy-
teckiego we Wroctawiu, dzieto Jana Jerzego Knolla(?)
i Jana Michata Rottmayra von Rosenbrun (1704-—
1706), otwiera cykl wielkich realizacji iluzjonistycz-
nych. Catosciowo zastosowano dekoracj¢ iluzyjng
$wiatyn w kosciele—sanktuarium w Krzeszowie (autor-
stwa Antoniego Jentcha, Jerzego Wilhelma Neunher-
tza i Ignacego Alberta Provisorego, 1733-1735), w ko-
Sciele benedyktynek na Legnickim Polu (wedlug pro-
jektu Kiliana Ignacego Dintzenhofera, z freskami Kos-
my Damiana Asama, 1733), w kosciele bozogrobcéw
w Nysie (projekt Michata Kleina(?) z malowidtami
braci Feliksa Antoniego i Krzysztofa Tomasza Schef-
flerow, 1731) oraz w kosciele jezuickim w Brzegu
(projekt Jozefa Frischa, z freskami Jana Kubena,
1740-1746).

badan

skowej z Legnickiego Pola przedstawit w swym opra-
cowaniu Giinter Griindmann [27]-[31].

Przeglad prac poswieconych $lgskiemu malarstwu
monumentalnemu, ktére réwniez musza porusza¢ oma-
wiany problem, ogranicza si¢ do jednej pracy i kilku
wzmianek. Pomijajac opracowania Heinricha Tintel-
nota [71], [72], zawierajace przeglagdowa analiz¢ dziet
malarstwa freskowego z terenu Slaska i rozdziat po-
$wiecony temu obszarowi w publikacji tegoz autora,
dotyczacej malarstwa niemieckiego, doczekaty si¢ one
jedynie ikonograficznych opracowan monograficznych
i poréwnawczych!.

I Np. artykut S. Kobielusa, Wagtek Emanuela w dekoracji monu-
mentalnej kosciota opackiego w Krzeszowie |44, s. 159-212], analiza
dziet malarskich w ksiazce K. Kalinowskiego, Gloryfikacja panujgce-
go i dynastii w sztuce Slgska XVII i XVIII wieku [39].
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Szerzej omawiane zagadnienie przedstawiajg publi-
kacje poswiecone poszczegdlnym twoércom. Problem
naswietlit juz Dziurla w swym artykule po§wieconym
Andrei Pozzy [22]. Przedstawiajac go jako giéwnego
propagatora technik perspektywicznych w Europie za-
jat sie zaréwno podlozem ideowym tej sztuki, jak i naj-
wazniejszymi realizacjami artysty i twércéw z jego
kregu na Slasku.

Podobnie Anna Dobrzycka [15], omawiajgc w swej
monografii dziatalnos¢ Neunhertza, przedstawita gene-
z¢ i rozw6j malarstwa iluzjonistycznego w Czechach
oraz na Slasku.

Erich Hubala [33] w swej obszernej monografii po-
§wieconej zyciu i dzietom Rottmayra wskazuje na

zwigzek tworczosci tego artysty z pracami Pietra da
Cortony i Andrei Pozzy. Nie przedstawia jednak ana-
liz formalnych, lecz ktadzie nacisk jedynie na interpre-
tacj¢ ikonograficzng, pomija zagadnienie uzywanych
przez malarza konstrukcji perspektywicznych.

Dopiero w ostatnim czasic zaczgto braé pod uwa-
g¢ zagadnienia iluzjonizmu w malarstwie, wychodzac
przede wszystkim, z podstawowej dla niego kwestii —
zrozumienia konstrukcji geometrycznej stuzacej po-
wstawaniu utudy perspektywicznej. Antonina Zaba
opublikowata w pracy zbiorowej Magia iluzji, dzieto
Jana Kubena rozdzial poswigcony strukturom prze-
strzennym ksztattowanym przez dekoracje wngtrza ko-
Sciota w Brzegu [54].

Pochodzenie metody iluzyjnej

Rozwaj nauki perspektywy

Pojecie perspektywy etymologicznie odnosi si¢ do
tworzenia widokéw danego obiektu2. Perspektywa spe-
kulatywna odpowiada sposobowi odbioru przedmio-
téw w oku widza, innymi stowy, jest jedyna dostepna
cztowiekowi projekcja rzeczywistosci wizualne;j.
Skomplikowany proces czynnosci fizjologicznych
i umystowych prébowano odtworzy¢ okreslajac po-
szczegllne skladowe perspektywy spekulatywne;.
Réwnolegle poszukiwano sposobéw budowania
i przedstawiania przestrzeni. Najczg¢sciej perspektywa
bywa utozsamiana z perspektywa malarska, a wigc sy-
stemem obrazowania tréjwymiarowej przestrzeni na
powierzchni ptaskiej lub zakrzywionej. Zadaniem per-
spektywy malarskiej jest kreowanie ztudzenia glebi,
czyli iluzyjnej przestrzeni obrazu, dokonywane w cig-
gu wiekéw i1 w obrebie réznych kultur réznymi srod-
kami, poczawszy od sposobu rzedowego, kulisowego,
pudetkowego, az do metody geometrycznej, opraco-
wanej w renesansie. Przeksztalcita si¢ ona w wyodreb-
niong nauke, stuzaca nie tylko malarzom, lecz takze
rzezbiarzom i architektom. W najwezszym znaczeniu
termin perspektywa odnosi si¢ wiasnie do tej wiedzy
geometrycznej, postugujacej sic konstrukcja rzutu
srodkowego przestrzeni na ptaszczyzng. Metoda ta,
mimo znacznego uproszczenia, byla uznawana przez
kilka wiekéw za jedyna, i to w petni trafng. Podwazyty
ja dopiero kompleksowe poszukiwania malarzy XX w.,
jako narzedzie za$ dla rzezbiarzy i architektéw wyda-
je si¢ do dzi§ zadowalajaca [26, s. 183], [55, s. 314],
[61]-[65].

Samo stowo perspektywa ma rodowdd tacinski.
Perspectiva, od perspectivus (wzrokowy), z tac. per-
spicere (przenikaé¢ wzrokiem, przygladaé sie, badac)
oznacza przeglada¢ przez cos. Zostato ono uzyte przez
Boecjusza w ttumaczeniu dzieta Arystotelesa, jako od-
powiednik greckiej optyki. Metoda zas odpowiadajaca

2 Oczywiscie, sam termin ma te7 szersze znaczenie, odnoszace si¢
nie tylko do rzeczywistosci wizualnej, lecz takze do tworzenia wyo-
brazen, precyzowania poje¢¢ czy przewidywania przysziosci [61,
s. 364-366], [63, s. 840].

dzisiejszemu rozumieniu terminu zwana byla sceno-
grafiq. Stosowano jg w czasach rzymskich przede
wszystkim do przedstawiania architektury na dekora-
cjach teatralnych, a takze w projektowaniu. W $red-
niowieczu perspektywa nadal wchodzita w zakres na-
uk optycznych, jednak odmiennie niz w antyku, kiedy
to koncentrowano si¢ gtéwnie na geometryczno-mate-
matycznych przestankach; zainteresowanie badaczy
skierowato si¢ ku problemom mechanizméw percepcji
i oddziatywania psychologicznego3. W XV wieku ma-
larze florenccy uzyli terminu w odniesieniu do perspek-
tywy malarskiej, zwanej w odréznieniu do tamtej — na-
turalnej — sztuczna, czyli artificialis lub pingendi. W pi-
smach Leonarda da Vinci zjawisko perspektywy wyste-
powato nadal w powigzaniu z optyka [46, s. 305-312],
[68, s. 352]. Dopiero od XVII wieku zaczg¢to je iden-
tyfikowaé z prospektem i kompozycja malarskg [26,
s. 184-185], [61]-[65].

Studia nad perspektywa stuzyty nie tylko praktycz-
nemu zastosowaniu w malarstwie, lecz rozwijaty si¢
jako samodzielna nauka, opracowywana w licznych
traktatach. W starozytnosci Ptolomeusz i Euklides [24]
w swoich odkryciach przyrodniczych i matematycz-
nych wyjasnili takze pewien zakres zjawisk zwigza-
nych z mechaniznem widzenia, zajmujac si¢ tzw. ca-
foptricq oraz zagadnieniami rzutéw na plaszczyzne.

W czasach nowozytnych, jako pierwsza wsrod me-
tod geometrycznych, zostala odkryta z poczatkiem
wieku XV przez Filippa Brunelleschiego konstrukcja
jednozbiegowa [24, s. 26-28, 50-90, 124-142], [26,
s. 185], [53, s. 225], [61], [64], [73, s. 37-38, 54]. We-
dlug jego biografisty pierwszym eksperymentem byto
skonstruowanie na lustrzanej ptytce widoku lustrzane-
go odbicia baptysterium florenckiego. Realizm wyo-
brazenia podkreslaly odbijajace si¢ nan, w niezamalo-
wanej czesci, prawdziwe niebo4. Nastepnie udato si¢

3 Dzieta Galena, Alhazena, Rogera Becona, Johna Pechama, Bla-
siusa [24, s. XIV], [55, s. 314], [61], [63].

4 Moze to sugerowac, 7e przedstawienie powstato na bazie rze-
czywistego odbicia w zwierciadle [24, s. 143-152].
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Brunelleschiemu opracowa¢ metode, ktéra umozliwia-
ta — opierajac si¢ na znanych z antycznych traktatéw
zjawiskach — skonstruowanie na bazie planu i elewa-
cji widoku perspektywicznego. Polegata ona na two-
rzeniu sieci zbieznych linii w statym punkcie perspek-
tywy i zmniejszajacych si¢ w kolejnych planach
podziatach gtebokosci. Data ona podstawe¢ do opraco-
wania konstrukcji jedno- i dwuzbiegowej. W tej pierw-
szej problemem bylto okreslanie skrétu glebokosci.
Rozwigzaniem stata si¢ costruzione legittima Albertie-
go, podajaca metode, w ktérej po okresleniu odlegto-
$ci od obrazu konstruowato si¢ przekrdj przez stozek
wzroku i odczytywato stosunki podzialéw. Pomimo
wielu niedogodnosci (powstajaca na obrazie perspek-
tywa odpowiadata ogladowi z wysokosci jego punktu
stalego, a przeciez zazwyczaj byto to niemozliwe, gdyz
umieszczano go wyzej; narzucala wysoko$¢ malowa-
nych postaci, a takze operowata tzw. przestrzenia za-
wezong, czyli zakonczona plaszczyzng horyzontalng
na wysokosci podstawy obrazu) powtarzano jej opisy
przez nastepne dwa wieki w traktatach malarskich.

Wykorzystanie dwéch zbiegéw wprowadzili Paolo
Ucello i Piero della Francesca [26, s. 185], [73, s. 38].
Pé6zniejsze traktaty udoskonalaty opis i technike, m.in.
prace Sebastiana Serlia, Jacopa Barbary, Dantiego, Vi-
gnoli czy Giovanniego Paola Lomazza [26, s. 186].
Szczegblne znaczenie w poglebieniu wiedzy z zakresu
perspektywy miaty poszukiwania stuzace poczatkowo
gtéwnie malarstwu iluzyjnemu. Jednym z jego rodza-
jow byta tzw. quadratura, czyli tworzenie architekto-
nicznych ram dla przedstawief figuralnych na fre-
skach, za ktérej prototyp uznaé nalezy trzeci styl pom-
pejafiski. Mogta ona stanowi¢ przedluzenie rzeczywi-
stych podziatéw wnetrza lub je imitowac.

Zasady dekorowania powierzchni zakrzywionych
staty si¢ gléwnym tematem badan teoretykdw baroko-
wych. Ich wynikiem byly liczne prace, z ktérych naj-
wazniejsze naleza do Abrahama Bosse’a i Andrei Po-
zzy [26, s. 214-216], [53, s. 218]. Metodami iluzyjne-
go pogtebiania przestrzeni, a zwlaszcza malowaniem
fatszywych koput, zajmowal si¢ przed Bossem takze
Gerard Desargues.

Wspélgranie wszystkich sztuk w dziele barokowym
wymagato, by jego twoérca byt projektantem efektu
koficowego ich zespolenia. Tak wigc przewidywanie
wrazef iluzyjnej perspektywy weszto w kompetencje
architektéw lub byto oparte na wskazaniach malarza —
projektanta wnetrza. Zagadnienia zastosowania wiedzy
z dziedziny perspektywy w architekturze opracowywat
Pozza, a nastgpnie — w pierwszej potowie XVIII w. —
Galli Bibiena i Giorgio Francesco Costa. W pdZniej-
szych czasach publikowano réznorodne podreczniki
perspektywy, traktowanej jako wiedza geometryczna
lub narzedzie dla malarzy, rzezbiarzy i architektéw.

Jak wida¢, wzajemnie wptywatly na siebie zapotrzebo-
wania praktyczne artystéw, wyptywajace z gustéw
i zapatrywan obowigzujacych w epoce i rozwijajaca
si¢, zyskujaca z czasem niezaleznos¢, nowa dyscypli-
na naukowa. Wiedza obowigzujaca architekta byta
w okresie baroku rozlegta, a jej ogélnoeuropejski cha-
rakter zapewniato rozpowszechnienie traktatow i wzor-
nikéw. Powstajace od renesansu, spisywane przez wy-
bitnych architektéw, poczatkowo miaty charakter nau-
kowy, z czasem zaczety odgrywaé role podrecznikdw.
Najczesciej przedstawialy caty zakres wiedzy projek-
towej, podajac liczne przyktady rozwigzan architekto-
nicznych catych zespotéw budowlanych, obiektéw czy
detalu. Umozliwialo to szybkie rozpowszechnienie
osiagnie¢ i wzoréw z czotowych centréw europejskich
w odlegte nawet rejony.

Najwicksze znaczenie miato dzieto Andrei Pozzy.
Dwa tomy traktatu przedstawialy wiele tablic wraz
z opisami [67]. Rozpoczynaly je zagadnienia z geome-
trii wykreslnej i perspektywy, przy czym uzywane
przyktady z powodzeniem mogtly stanowi¢ wzory de-
talu architektonicznego. Obszerny rozdziat poswiecono
projektowaniu teatru i scenografii teatralnych. Kolejny
(nastgpstwo zapewne nie bylo przypadkowe) dotyczyt
architektury sakralnej. Przyktadami staty si¢ koscioty
Il Gesu i San Ignazio w Rzymie. Autor przedstawit tez
obszerny repertuar rozwigzan ottarzy architektonicz-
nych z obydwu kosciotéw.

Uzupetnieniem wiedzy niezbednej architektowi do
projektowania wnetrz sakralnych byta znajomo$¢é kom-
ponowania malowidet iluzyjnych na sklepieniach. Poz-
za zaprezentowal w traktacie najbardziej znany przy-
ktad fresku sklepiennego z San Ignazio. Oprécz tego
przedstawit konstruowanie rysunku iluzyjnej architek-
tury — koput; sferycznej, o§miobocznej czterolistnej,
z tamburami i latarniag. W jednym z koncowych roz-
dziatéw traktatu poruszyt takze i zilustrowal wzajem-
ne relacje przestrzenne budowli. Zagadnienia tak sze-
rokie zostaty ukazane w spos6b na tyle doktadny, ze
mogtly stanowi¢ podstawe¢ do bezposredniego opraco-
wania projektu. Zapewne najwickszy wpltyw miat trak-
tat na rozwoj i charakter malarstwa iluzyjnego>. For-
my detalu architektonicznego, opracowania elementéw
kompozycji, a nawet catych obiektéw staly si¢ jednak
takze Zrédiem inspiracji dla wielu projektantow.
Szczegdlne znaczenie miaty zamieszczone przyktado-
we rozwiazania, z ktérych czerpano doslowne cytaty
architektoniczne w wielu budowlach europejskich.

5 Np. w Polsce mozna obserwowac to oddziatlywanie na prze-
strzeni lat 1700-1780, w architekturze ottarzowej zas$ tylko
1700-1740. Role traktatu Pozzy na rozwdj péZnego baroku w Polsce
przedstawit Kowalczyk [45].

Zastosowanie perspektywy w przedstawieniach malarskich i na ptaskorzeZbach

O sposobie rozumienia perspektywy, a co za tym
idzie takze — przestrzeni, $wiadczyly zawsze najlepiej
dzieta malarskie. Przez prawie catg swa histori¢ malar-

stwo bylo sztukg figuratywna, wigc wysitek twércow
koncentrowat si¢ na odzwierciedleniu pewnej wizji
rzeczywistosci.
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W czasach prehistorycznych i archaicznych, gdy
ukazywany obraz stawat si¢ ciggiem epizodéw, prze-
kazywanych widzowi za pomoca ideograméw, uzycie
perspektywy bylo zbyteczne, a nawet szkodliwe. Pel-
ng czytelno$¢ i zrozumiato$¢ zapewnialo korzystanie
z planéw, profili i widokéw. Ujecia postaci ludzkich
czy zwierzgcych w trzech czwartych widoku $wiad-
cza, Ze z obserwacji znano zjawisko skrétéw. Bardzo
czesto jednak, a w sztuce egipskiej prawie wylacznie,
zastgpowano takie ujecia kompilacja profilu i widoku
en face. Najbardziej znanym przyktadem jest metoda
ukazywania sylwetek ludzkich zaréwno stojacych, jak
i siedzacych. W rozbudowanych przedstawieniach sto-
sowano jedynie rodzaj zapisu przestrzeni za pomocg
superpozycji wertykalnej lub horyzontalnej, zyskujac
w ten sposéb tzw. perspektywe rzedows i szeregowa.
Bardziej skomplikowang metoda byla jednak, rzadko
uzywana, aksonometria [70, s. 4-5].

Idea perspektywy powoli zaczgta zarysowywac sie
dopiero w twoérczosci Grekéw. Odzwierciedlenie skré-
téw i w niektdrych wypadkach pomniejszania si¢ figur,
wraz ze wzrostem oddalenia, pojawia si¢ na reliefach
dekorujacych $wiatynie i w malarstwie wazowym.
Pierwszymi prébami perspektywy ukosnej byto ukazy-
wanie w skrécie kot, zamiast okregéw — elips. Nastep-
nym etapem byto — przypisywane przez Pliniusza Ki-
monowi z Kleonai (VI w. p.n.e.) — wynalezienie wyo-
brazenia ukosnego postaci cztowicka, czyli ujecia
w trzech czwartych. Zostato ono udoskonalone w cia-
gu nastgpnego stulecia; w okresie klasycznym uzywa-
no je powszechnie. Jednoczesnie pojawity si¢ malunki
i reliefy z zastosowaniem jedno- i dwuzbiegowej, szki-
cowanej z wolnej reki, perspektywy. Z czasem, dzigki
badaniom teoretycznym, malarze greccy opanowali
konstrukcj¢ perspektywy ze statego punktu obserwacii.
Potwierdzaja to najlepiej dokonania pdZniejsze, czgsto
kopiujace klasyczne wzory — freski pompejanskie [25,
s. 23-34]. W drugim i trzecim stylu (freski z domu
Niobe, domu Labiryntu, Villi dei Misteri) kazda ze
scen miata wlasng perspektywe, w czwartym cata pta-
szczyzna $ciany, imitujgca podzialty architektoniczne
z widokami na otwarty krajobraz, bywata zakompono-
wana z zastosowaniem jednego wspdlnego punktu zbie-
gu. Dalszy rozwdj malarstwa dekoracyjnego $ciennego
i wazowego doprowadzit do opracowania pewnych me-
tod uproszczonych§, a w koricu epoki starozytnosci
wrecz do zaniku préb uchwycenia perspektywy.

Mistycyzm sztuki wczesnochrzescijanskiej, w du-
chu neoplatoniskim, odrzucat bezposredni realizm,
a wiec takze iluzje perspektywiczng. Freski, a przede
wszystkim mozaiki zdobigce §wigtynie, miaty za zada-
nie odtwarza¢ czy przynajmniej symbolizowaé nad-
przyrodzony wymiar rzeczywistosci. Obecnos¢ Boga
i $wietych przypominaly wyidealizowane postacie
ludzkie, umieszczone w nierealnej przestrzeni czyste-
go blasku, wytwarzanej przez ziote tto. Tym przedsta-
wieniom towarzyszyty takze obrazy ze Starego i No-
wego Testamentu oraz zywotéw $wictych. Te, podob-

6 Np. rybie osci, skrzynki.

nie jak w okresie przedklasycznym, stanowity uktad
rozdzielnych epizodéw. Ich ram¢ tworzylty wyobraze-
nia architektury, badz to aksonometryczne, badZ uko-
$ne czy wielozbiegowe [13, s. 169-170], [43, s. 54,
82-88, 92].

Te metody przejeto Sredniowiecze. W mozaikach
bizantyjskich z rzadka wyst¢pujace elementy architek-
toniczne oddawaly wrazenie glgbi za pomocg perspek-
tywy ukosnej. Duzo czgsciej stosowane w mozaikach
weneckich i sycylijskich miaty za cel gtéwnie rytmiza-
cj¢ kompozycji i podziat poszczegdlnych scen?. Podob-
nie w malarstwie miniaturowym, zreszta pozostajacym
i péZniej najbardziej konserwatywnym w ukazywaniu
przestrzeni, operowano ptaskimi, ornamentalnymi ra-
mami architektonicznymi i co najwyzej ukosSnym wy-
obrazeniem pewnych szczegdétéw architektonicznych.
Jednak najdalej w uproszczeniu wyobrazenia przestrze-
ni posuneli si¢ tworcy freskow romanskich. W przeci-
wienstwie do dekoracji wczesnochrzescijanskich czy
bizantyjskich, w ktérych istnialo jeszcze poczucie per-
spektywy odziedziczone po antyku, w sztuce romar-
skiej ilustrowane postacie i przedmioty byly ukazywa-
ne w jednej ptaszczyZnie. Stanowity swoisty zapis zna-
kéw czy symboli komunikujacych pewne tresci, czy
tworzgcych narracj¢. Zmian¢ przynidst wiek XIII.
W pracach Cimabuego i Piera Cavalliniego sceny za-
czynaja by¢ ukazywane w kontekscie przestrzennym.
Miasto sugerujg przedstawione z zewnatrz i zazwyczaj
frontalnie — budynki, krajobraz otwarty — skaty i poje-
dyncze drzewa. U Giotta otoczenie nabiera ksztaitéw
bardziej realistycznych [24, s. 14—15]. Pojawiajg si¢
przedstawienia wnetrz. Poczatkowo, dzigki stosowaniu
perspektywy ukosnej8, potem, w ostatnich dzietach, wy-
konanej z obserwacji, jedno- i dwuzbiegowej®. Podob-
ne dos§wiadczenia w ukazywaniu gtebi przestrzennej
kontynuujg wloscy malarze w XIV w., czyli przede
wszystkim twoércy ze stojacej na najwyZzszym poziomie
szkoty sienefiskiej. Przy czym od schematu jednozbie-
gowego duzo popularniejsze pozostajg systemy rzuto-
wania réwnolegtego, analogiczne do rozwinigtej meto-
dy perspektywy ukosnej!0. Wyjatkowym osiggni¢ciem
wséréd tworzonych intuicyjnie wyobrazef przestrzeni
staty si¢ freski w oratorium San Giorgio w Padwie Al-
tichiera da Zevio i Giovaniego d’Avanzo. Przedstawio-
ne tam place, ulice miasta czy wnetrza o gotyckiej ar-
chitekturze, we wnikliwosci obserwacji linii i wielko-
$ci skrotéw przewyzszajg nie tylko dokonania malarzy
wloskiego stylu dworskiego, lecz takze mistrzéw ni-
derlandzkich. W obrazach Jana van Eyka, pomimo
fragmentéw doktadnie oddanej perspektywy (nawet
z popisem umiejetnosci odtworzenia obrazu w wypu-
ktym zwierciadle), linie réwnolegle nie spotykajg si¢
w punktach zbiegu, co potwierdza nieznajomos¢ zasad
konstrukcji rzutu srodkowego.

7 Por. katedra w Monreale.

8 We freskach z Asyzu i kaplicy Scrovegnich.

9 Kaplice Bardi i Peruzzi San Croce.

10 Swiadcza one, byé moze, o zwiazkach ze sztuka Bliskiego
Wschodu (por. Duccio, Lorenzetti, Martini).
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Jej odkrycie, jak juz wspomniano, zawdzigczamy
obserwacjom i badaniom Brunelleschiego [24, s. 3-5,
s. 26-30]. Najpetniejszg ilustracjg tego wynalazku sta-
1y si¢ freski Massacia, z ktérych najczytelniej w przed-
stawieniu Swietej Tréjcy z kosciota Santa Maria No-
vella widaé uzycie metody sieci zbieznych w statym
punkcie perspektywy, zachowanych w postaci podzia-
16w posadzki i kasetondw sklepienia (tworzacych tzw.
sfondato). W sposéb najbardziej wyrafinowany spo-
zytkowat je jednak malarz w swym cyklu w Kaplicy
Brancaccich [8, s. 20-22], [24, s. 29-31], w ktérym
z ogromng swobodg ukazuje budynki i wnetrza miej-
skie, szczegdlnie plastyczne dzigki ukazaniu rzuco-
nych cieni. Za fanatyka perspektywy byt uwazany
Uccello [69, s. 208]. W scenie Narodzenia, z kruzgan-
kéw San Martino alla Scala we Florencji, zostata wi-
doczna nie tylko sie¢ kwadratow, lecz takze ich przekat-
nych, wraz z punktami ich zbiegu. W odréznieniu od
gtéwnie teoretycznych poszukiwan Brunelleschiego —
Uccello obserwowat i eksperymentowat, a przede wszy-
stkim starat si¢ osiggnaC perfekcj¢ w praktycznym zasto-
sowaniu nowego odkrycia w malarstwie. Popisy jego
wirtuozerii mozemy podziwiaé¢ na §$cianach Chiostro
Verde. PierScienie z szachownicowa dekoracja, tzw.
mazzocchio na szyjach czy jako nakrycia glowy, posta-
ci ze scen potopu, powywracane beczki ukazuja metody
konstrukcji, ktérej szczytowym osiagnigciem sg przed-
stawienia w najprzerézniejszych skrétach ciata ludzi
i zwierzat. Kolejne doswiadczenia w stosowaniu réz-
nych uje¢ perspektywicznych podjeli Andrea Castagno
(przesuwanie punktu obserwacji), a przede wszystkim
Piero della Francesca w Studiolo urbifiskiego patacu.

Rozwdj wiedzy w okresie renesansu spowodowat
takze pogtebienie znajomosci perspektywy. Na podsta-
wie zdobytej wiedzy opracowano swoiste techniki ma-
larskie, stuzace przede wszystkim komponowaniu ma-
larstwa monumentalnego. Jako pierwsza zacze¢to sto-
sowaé wspomniang juz quadraturg [26, s. 180-188],
[53, s. 216], [61]. Mistrzami tej sztuki byli malarze ba-
rokowi — od akademikdéw bolonskich po Pozze czy
Kosme Damiana Asama. Zapoczatkowaty ja freski An-
drei Mantegniego, w ktérych obok tradycyjnie ukazy-
wanych w perspektywie dwuzbiegowej widokéw po
raz pierwszy malarz zastosowal na sklepieniu Camera
di Sposi w Palazzo Ducale w Mantui, cz¢sto pézZniej
nasladowane, ujecie di sotto in su (od dotu). Kolejnym
rozwini¢ciem tego pomystu, ze starannie przemysSla-
nym punktem zbiegu, w ktérym ukazano jedynie po-
stacie ludzkie, byty dekoracje Correggia koput koscio-
ta San Giovanni Evangelista i katedry w Parmie. Wy-
studiowane widoki wnetrz architektonicznych z otwar-
tym, szerokim pejzazem, stanowigcych przedtuzenie
rzeczywistej przestrzeni, prezentuja freski Verone-
se’a (willa Maser, San Sebastiano, patac Dozdéw

w Wenecji). W genialnym dziele Michata Aniota —
polichromii kaplicy Sykstynskiej, artysta zastosowat
takze inne mozliwosci, jakie dawala znajomos¢ per-
spektywy, tworzenie ztudzenia odmiennej niz w rze-
czywistosci krzywizny powierzchni [68, s. 58—64].
W rezultacie uzyskat na nieregularnym sklepieniu $ci-
§le umiarowy uktad podziatéw architektonicznych.
Réznych tego rodzaju trikéw naduzywano wrecz
w malarstwie manierystycznym. Pojawity si¢ np. de-
koracje, przeznaczone do ogladania tylko z ukosa,
ktére dzigki wyciagnigciu proporcji w okreslonym kie-
runku, tworzyty pozoér widoku na wprost. Jednak zasa-
dniczym sposobem korzystania z wiedzy z dziedziny
perspektywy byto tworzenie kompleksowych dekora-
cji wnetrz. Szczegdlnie okazatymi przyktadami sg sa-
le watykanskie: Sala Konstantyna i Sala Paolina, z fre-
skami wykonanymi przez Giulia Romana, Perina del
Vege i Baldassara Peruziego. Innym popisowym roz-
wigzaniem polichromii o jednolitym, zwartym progra-
mie, opracowanej w perspektywie ukosnej, do odbioru
z okreslonego punktu widzenia, jest Sala Gigantéw
w Palazzo del Té w Mantui Giulia Romana. Udosko-
nalenie uj¢cia w perspektywie di sotto in su, przez
przesunigcie punktu zbiegu ponizej stép patrzacego,
co eliminowato wrazenie upadania po zejsciu widza ze
srodka sali, wprowadzit we freskach Sali Tonda w pa-
tacu w Capraroli Primaticcio.

Mistrzami w korzystaniu z metody quadratury oka-
zali si¢ jednak malarze wczesnobarokowi, przede
wszystkim Pietro da Cortona i Giovanni Battista Lan-
franco. Powstaty wielkie dekoracje na sklepieniach
Swiatyfi: San Andrea della Valle — Domenicchina, ka-
plicy dell’Anunnziazione — Reniego, Santa Maria del-
la Pace — Lanfranca, Il Gesu — Gauliego i San Ignazio
— Pozzy oraz cykle freskow w patacach: Barberinich,
del Quirinale, Casino Borghese.

Na teren panstw niemieckich znajomos¢ malarstwa
iluzyjnego przynidst jego gtéwny teoretyk, Andrea Po-
zza, ktéry dtuzszy czas, do Smierci, dziatat w Wiedniu.
W tym samym okresie powstaty pierwsze iluzyjne fre-
ski Jana Michata Rottmayra von Rosenbrun, przez nie-
ktérych uznawanego za pioniera tego typu malarstwa
na ziemiach niemieckich [72, s. 76]. Najszersza dzia-
falno§¢ w kompleksowej dekoracji iluzyjnej wnetrz
koscielnych rozwingli bracia Asamowie: Kosma Da-
mian — malarz i Egid Kwiryn — rzeZbiarz. Dziefa ich
autorstwa sg ztozone, petne dynamiki i brawury oraz
nieskoficzonej pomystowosci w konstruowaniu utudy
przestrzennej: wnetrza $wiatyn na terenie Austrii (Al-
dersbach, Amberg, Schleissheim, Metten, Insbruck),
Bawarii (Monachium, Ingolstadt, Weingarten, Ens-
dorf, Michelsfeld), Czech (Bfevnov) oraz Sla,ska (Le-
gnickie Pole). Kontynuatorem tego typu malarstwa byt
takze Neunhertz [15], [72, s. 55-70].

Zjawisko perspektywy w architekturze

Swiadomos¢ dziatania praw perspektywy, stuzaca
od poczatku wszystkim trzem dziedzinom sztuk pla-
stycznych, jest niezbgdna w aranzacji bryt, w odniesie-

niu, zaréwno do przewidywanych punktéw obserwa-
cji, korekty rzeczywistych wymiaréw, jak i tworzenia
iluzyjnych przestrzeni.
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W architekturze studia z dziedziny perspektywy
miaty, by¢ moze, jeszcze wigksze znaczenie. Petny
odbidr bryty architektonicznej jest mozliwy z jedno-
czesna widocznoscia wszystkich trzech wymiaréw,
czyli w tzw. ujeciu perspektywicznym. Zapewnienie
takiego ogladu niesie ze soba okreslone wartosci este-
tyczne. Sugeruje zludzenie ruchu, nadajac dynamike
zaroOwno samym formom architektonicznym, jak
i przestrzeni je otaczajacej.

W renesansie, wraz z wynalazkiem perspektywy
malarskiej, powrécono do stosowania doswiadczen
z tej dziedziny w projektowaniu architektonicznym.
Szczegblne znaczenie miaty poszukiwania Brunelle-
schiego, dzigki ktérym ta nauka stala si¢ podstawg
warsztatu architekta. Odegrato to zreszta ogromng ro-
le w zaliczeniu architektury do sztuk umystu (cosa
mentale), a tym samym do sztuk wyzwolonych. Od te-
go momentu perspektywa zaczeta by¢ takze traktowa-
na jako narzgdzie ksztattowania przestrzeni. Owocem
takiego myslenia byty préby projektowania w trzech
wymiarach, widoczne na obrazach miast idealnych Fi-
lareta, Piera della Francesca i Giorgia Martiniego,
a takze w aksonometrycznych widokach budowli Leo-
narda da Vinci. Znajomo$¢ perspektywy objasniata tez
dziatanie skrétéw perspektywicznych, ktérag w petni
spozytkowal Donato Bramante w realizacji chéru Ko-
Sciota Santa Maria presso San Satiro, gdzie — dzigki
ukos$nemu ustawieniu $cian i iluzyjnej dekoracji ma-
larskiej — stworzyl sugesti¢ giebokiej przestrzeni
w miejscu kilkumetrowej niszy prezbiterium. Wczes-
niej, w podobny sposdb, rozwigzat kaplice wzdhuz na-
wy San Lorenzo Brunelleschi [6], [56, s. 47, 48, 56].

Metode symulowania przestrzeni najlepiej chyba
ilustruje przyktad Teatro Olimpico w Vicenzy, projek-
towany przez Andre¢ Palladi¢, w ktérym stata dekora-
cja przedstawiajaca ulice biegnace do wyimaginowane-
go miasta, stworzonego dzigki malarstwu iluzyjnemu

na Scianach ptytkich korytarzy, prowadzacych w roz-
nych kierunkach, tak by wnetrze kilku z nich byto wi-
doczne zawsze, z kazdego punktu widowni. Teatr
w tym okresie, podobnie zreszta jak w starozytnosci,
stal si¢ terenem, gdzie ze szczegdlnym powodzeniem
mozna byto korzysta¢ z efektéw ztudzeri perspekty-
wicznych. Metody te zaczgto nazywad scenograficzny-
mi. Barok, lubujacy si¢ w réznych srodkach zapozy-
czanych z teatru, przejat takze metody iluzji przestrzen-
nej do formowania wnetrz zaréwno architektonicznych,
jak 1 urbanistycznych. Scenograficzny sposéb wydtuza-
nia badZ skracania odlegtosci byt najczgsciej uzywany
w tzw. wnetrzach tunelowych, korytarzach lub ciggach
schodéw, ze $cianami opigtymi rytmicznymi podziata-
mi architektonicznymi. W nawie Bazyliki §w. Piotra —
Carlo Maderna, w korytarzu w Palazzo Spada — Fran-
cesco Borromini, Giovani Lorenzo Bernini za$ nieco
pézniej w Scala Reggia na Watykanie, dzieki operowa-
niu pozornym skrétem perspektywicznym, czyli stoso-
waniu zamiast rownolegtych, zbieznych lub rozbiez-
nych kierunkéw $cian i linii rozmieszczenia pilastréw,
potegowanym zmiennym os$wietleniem, zyskali ztudze-
nie przestrzenne w zasadniczy sposob odbiegajace od
rzeczywistosci [6, s. 669], [56, s. 84], [66, s. 78].

W wyniku rozwoju malarstwa iluzyjnego i tworze-
nia dziet opartych na wspdtgraniu wszystkich sztuk,
zdobycze z dziedziny perspektywy weszty w sklad
podstawowej wiedzy obowigzujacej architektow
w XVII i XVIII w. Uzywanie iluzyjnych trikow §wiad-
czyto o opanowaniu warsztatu. Zapewne byt to tez
okres, kiedy umiejetnosci w praktycznym korzystaniu
z wiedzy osiagnety poziom najwyzszej wirtuozerii.
Najpetniejsze zastosowanie miaty wtedy metody opar-
te na dziataniu praw perspektywy w ksztattowaniu mo-
numentalnych wnetrz, zwiaszcza kosciotéw. Dzigki te-
mu mozna bylo uzupelni¢ architekture przestrzenia
stworzong za pomocg malarstwa perspektywicznego.

Rodzaje perspektywy iluzyjnej w barokowym malarstwie monumentalnym

Podsumowujgc rozwazania nad perspektywa, jako
nauka i jej praktycznym zastosowaniem w malarstwie
oraz architekturze, ze wzglgdu na omawiane zagadnie-
nie nalezy podkreslié metody iluzji perspektywicznej
stosowanej w dekoracji architektoniczno-malarskiej
wnetrz, a takze w malarstwie monumentalnym.

Pierwsza metoda, klasyczna, tzw. quadri ripontati,
polega na umieszczeniu przedstawienia malowanego
jak obraz sztalugowy w ramach wkomponowanych
w podzialy architektoniczne wnetrza. Kazde z nich
jest podporzadkowane wiasnej konstrukcji perspekty-
wicznej, odpowiadajacej ukazywanemu ujeciu.

Kolejnym krokiem byto podporzadkowanie form
ram (najczesciej architektonicznych) jednolitemu sy-
stemowi perspektywicznemu, organizujacemu zwykle
cate wnetrze. Zazwyczaj stanowily one takze kontynu-
acj¢ podziatéw architektonicznych Scian i sklepien,
ktére stuzyty nie tylko do wprowadzania iluzyjnej de-
koracji, ale przede wszystkim do kreowania utudy
przestrzennej. Przedstawienia iluzyjnej architektury

w odpowiednich ujgciach perspektywicznych stuzyty
uplastycznianiu form rzeczywistej dekoracji architek-
tonicznej, np. oftarzy czy pogtebianiu przestrzeni wne-
trza w postaci pozornego funelu perspektywicznego.
Nadbudowywanie iluzyjnych jednostek przestrzen-
nych na sklepieniach — to najbardziej typowy sposéb
zastosowania metody quadratury. Pelng forme zasto-
sowania tej techniki stanowi wprowadzenie spdjnej
konstrukcji perspektywicznej we wszystkich przedsta-
wieniach tworzacej iluzje kontynuacji rzeczywistej
przestrzeni wnetrzall, Najlepszy odbidr, zapewniajacy
ciaglo$¢ przestrzeni rzeczywistej i malarskiej jest za-
pewniony ze $cisle okres§lonego miejsca, tzw. punto
stabile. Oglad z innych ujg¢, w zaleznosci od kunsztu
artysty mniej lub bardziej ujawnia niespdjnosc.

11'W wezszym rozumieniu guadratura oznacza iluzyjne kreowa-
nie przestrzeni opisanej prostopadtosciennie na powierzchniach za-
krzywionych (na sklepieniu o przekroju pétokragtym budujemy ilu-
zyjne wnetrze o przekroju prostokatnym).
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Slgskie swigtynie dekorowane metodq iluzyjng

Kosciot Uniwersytecki we Wroctawiu

Prace zwigzane z budowy kosciota przy wroctaw-
skim kolegium jezuitéw rozpoczgto w 1689 r. Praw-
dopodobnie rok wczesniej zatwierdzono plany, wyko-
nane, by¢ moze, przez rektora kolegium, Fryderyka
Wolffa von Ludinghausen. Kierownikiem budowy zo-
stat Marcin Biener, a po jego Smierci w 1692 r., Jan
Jerzy Knoll. W roku 1698 ukonczono roboty budow-
lane. W tym tez roku nastgpita konsekracja kosSciota.
W roku 1706, po dwdch latach prac, zostaty ukonczo-
ne malowidla, ktérych autorem byt nadworny malarz
cesarski Jan Michat Rottmayr. W latach 1722-1728
wykonat prace zwigzane z budowa oftarza gtéwnego
i wyposazenia wnetrza wedtug projektu Krzysztofa
Tauscha [18], [19].

Architektura wnetrza. Kosciét pod wezwaniem
Imienia Jezus, wroctawska Swiatynia jezuitow, prezen-
tuje typowy uktad siedemnastowiecznej Swiatyni jezu-
ickiej. Zostal rozwigzany na rzucie prostokata, jako
hala emporowa, z wydzielonym pod empora organowa
przedsionkiem i stosunkowo ptytkim, dwuprzestowym
prezbiterium. Sklepienia wspierane przez pilastry, nad
nawg gtéwng i ponad chérem, uksztalttowano w posta-
ci tzw. sklepienia zespolonego (kolebki opartej na ze-
szlifowanych lunetach, tworzacych gtadka powierzch-

Whnetrze kosciota pw. Imienia Jezus we Wroctawiu
Widok na strefe sklepienng

Interior of the Church of Jesus, Wroctaw. View of the vaulting area

ni¢), [75, s. 141], podobne ponad prezbiterium zakon-
czono niska konchg. Kaplice i empory przekrywaja
sklepienia zagielkowe. Ich pola sklepienne rozdzielaja
waskie gurty. Cztery przesta nawy gidwnej opisuja
proste pilastry kompozytowe, niosace klasyczne w pro-
porcjach belkowanie. Kaplice i empory 1acza sie z na-
wa za posrednictwem arkad zamknietych pétokragltymi
tukami. Klasycznej prostoty dopehniaja proste balkony
empor. Prezbiterium, przeksztatcone w XVIII w., wy-
dzielaja wysuniete pilastry i wyrdzniaja uformowane
wedlug falistej linii balustrady empor. Punktem klu-
czowym wnetrza jest dwukondygnacyjny smukty
oftarz architektoniczny.

Pomimo okien doswietlajacych posrednio nawe
gtéwna, umieszczonych zaré6wno w kazdej kaplicy,
jak i emporze, wnetrze pozostaje doS¢ ciemne.

Dekoracja malarska Swiatyni jezuickiej we Wro-
ctawiu zapetita wszystkie pola sklepienne. Na kaz-
dym z nich powstal osobny zesp6t freskow, ktére dzig-
ki odpowiedniemu ustaleniu punktéw szczegdlnego
odbioru tworzg jednorodny kompleks. Giéwne przed-
stawienie, Adoracja Imienia Jezusa, ozdabiajace skle-
pienie nawy, zdominowato pozostate, Adoracje Imie-
nia Jahwe — na czaszy prezbiterium oraz sceny na zZa-
gielkach empor, chéru muzycznego (Muzykujgce anio-
ty) i kaplic.

Punto stabile lezy pod sklepieniem, parg¢ krokéw
przed jego Srodkiem. Z tego miejsca jest najlepszy
oglad gtéwnego przedstawienia na sklepieniu Swiaty-
ni. Formy architektury pilastréw. z ich rozbudowanymi
gltowicami, masywnym gzymsem kostkowym i usta-
wionymi na ich osi postumentami sa kontynuowane
przez malarskie przedstawienie balustrad balkonoéw,
obiegajace dookota sklepienie zgodnie z jego prosto-
katnym zarysem, jedynie w narozach iluzyjnie wysu-
wajace si¢ podtokragia liniag ku Srodkowi wnetrza.
W tych miejscach, ponad balustradami, wymalowano
pilastry i kolumny, ktére wraz z belkowaniem tworza
iluzyjne loggie. Ponad srodkowymi pilastrami po bo-
kach sklepienia balustrad¢ ozdabiajg flankowane her-
mami medaliony z przedstawieniami en griselle. Z bal-
konéw i loggi wychylaja si¢ wymalowane postacie
przedstawicieli czterech kontynentow!2. Iluzyjng ar-
chitekture wienczy rozbudowany konsolkowy gzyms,
ktéry zweza prostokat pola sklepiennego do narysu
owalu. W ten sposéb uformowany zostat plafon, prze-
znaczony na gtéwne przedstawienie polichromii, Ado-
racje Imienia Jezus. Inicjalty IHS zostaty umieszczone
na Srodku sklepienia, ponizej symbole Ewangelistow,
a w kolejnych kregach adorujacy: Matka Boska, Anio-
fowie i §wieci, wznoszacy sie na obtokach. Postacie
zostaty ukazane w silnym skrocie od dotu, z punktem

12 Autorka nie stara si¢ wyjasnia¢ tresci ikonografii; odwotanie
do konkretnych przedstawien stuzy jedynie oméwieniu wartosci for-
malnych.
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zbiegu na inicjatach IHS, rozmieszczone blisko siebie
tworzg zwarte pierScienie, co podkresla silng ucieczke
przestrzeni ku goérze. Gtéwny cigzar kompozycyjny
przedstawienia znalazt si¢ po stronie prezbiterium,
gdzie skoncentrowaly si¢ wigksze (ukazywane z bliz-
szej odlegtosci) i bogatsze kolorystycznie postacie. Po
przeciwnej stronie znaczng cz¢s¢ powierzchni malowi-
dta zajmuje obraz blasku bijacego od inicjaléw Imie-
nia Jezusa, kregi adorujacych zas skiadaja si¢ z gina-
cych wsrod obtokéw aniotkow i w kolejnej (nizszej)
warstwie, prawie monochromatycznych przedstawien
Swigtych zakonnikéw. Réwnie waznym miejscem
odbioru tego malowidta jest punkt potozony na osi ko-
$ciota, na wysokosci wejscia gtéwnego do kosciota,
od strony ul. KuZniczej, kilka metrow od balkonu
chéru. Ogladajac z tego miejsca sklepienie giéwne ob-
serwator ma wrazenie ciggtosci przestrzenne;j.

Dla ogladu prezbiterium z jego malowidlem waz-
nym punktem obserwacji jest pole przed balaskami.

Widok przedstawienia jednej z loggi
na sklepieniu nawy kosciota
pw. Imienia Jezus we Wroctawiu

View of one of the loggias
on the vaulting of the Church
of Jesus, Wroclaw

Malowidio

na sklepieniu prezbiterium
kosciota pw. Imienia Jezus
we Wroctawiu

Painting on the presbytery’s vault,
the Church of Jesus, Wroctaw

Jest to punto stabile dla iluzyjnej architektury towa-
rzyszacej malowidtu na konsze sklepienia. Ponad kon-
dygnacja postumentow usytuowanych na osi pilastréw,
taka jak w nawie, pojawia si¢ kolejna, iluzyjna, kwa-
dratowa w rzucie, zdobiona konchami i wazonami,
z bogatym zlotym ornamentem. System naroznych fe-
kéw, otwierajacych si¢ iluzyjnie na przestrzeh zewne-
trzna, podpiera czasze konczaca si¢ obszerng latarnia.
W jej polu zostato ukazane przedstawienie Adoracji
Imienia Jahwe. Zgrupowane w poélokregu postacie,
otoczone obtokami, pokazano w ujeciu di sotto in su,
z punktem zbiegu na inicjatach Imienia Jahwe.
Réwniez dla ogladu przedstawien nad empora orga-
nowga przewidziano punkt odbioru na osi giéwnego
wejscia. Owalny plafon z muzykujacymi Aniotami zo-
stat otoczony bogatg architekturg iluzyjna, imitujaca
kasetonowe sklepienie i $ciany dekorowane po obu
stronach edykutami rozmieszczonymi ponad konchami,
ktére — analogicznie jak w prezbiterium — wiaczaja sie
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W rzeczywisty pierscien gzymsu, obiegajacy sklepienie
ponad tekami okiennymi. Malarz zapewnit peing cia-
glos¢é architektury rzeczywistej i przedstawianej, a tak-
ze formalnie podporzadkowat ja dekoracji empory
organowej, stosujgc podobne konsolki i girlandy.

Pola sklepien Zaglastych nad emporami opracowa-
no w podobny sposéb. Plafony z przedstawieniami fi-
guralnymi otoczono iluzyjnym detalem architektonicz-
nym w postaci konsolek, kartuszy czy sztukaterii. Kaz-
da ze scen zostala przewidziana do odbioru z nawy
gtdéwnej, na wysokosci jej osi; malowana architektura
taczy si¢ z rzeczywisty takze w ogladzie calej nawy,
w strong¢ prezbiterium lub chéru muzycznego.

Dekoracja malarska kaplic pozostaje niewidoczna
spoza wnetrza kazdej z nich i stanowi niezalezng
czese.

Kompleksowy efekt architektoniczny wnetrza.
Wyglad wnetrza kosciota stanowi zlozenie statycznej
siedemnastowiecznej architektury i malarstwa monu-
mentalnego oraz wyposazenia noszacego juz formy
dojrzatego, dynamicznego baroku.

We wroctawskiej §wiatyni powstata bardzo spdjna
dekoracja architektoniczno-malarska. Pomimo tak
wczesnego czasu jej wykonania, autor zastosowat
w petni metod¢ quadraturowg, opracowana przez Poz-
ze. Zapewnit duzg spéjnosé architektury rzeczywistej
i iluzyjnej. Dzigki temu powstata cigglos¢ przestrzeni
rzeczywistej i przedstawionej. Malarz uzyskal utude
perspektywiczng, unikajac wrazenia upadania wyobra-
zanych elementéw pionowych architektury podczas
ogladu spoza punktéw najlepszego odbioru, co jest
czestym niedociggnigciem wielu, nawet wybitnych,

dziet iluzyjnych, przy czym kompozycja catosci wne-
trza pozostaje nadal silnie zwigzana z uktadami sie-
demnastowiecznymi. Wykazuje znaczny stopien sta-
tycznosci (w poréwnaniu z péZniejszymi osiemnasto-
wiecznymi dekoracjami) o czym w decydujacym stop-
niu stanowi $ciste przestrzeganie symetrii, zaréwno
w dyspozycji iluzyjnej architektury, jak i rozmieszcze-
niu wyobrazanych postaci. Dekoracje malarskie zosta-
ty wpisane w poszczegodlne pola sklepienia. Kazda
z nich stanowi odrgbng catos¢. Nie rozbija to jednak
spdjnosci wngtrza ze wzgledu na dominacje przedsta-
wienia giéwnego.

Cate wnetrze zyskato wyjatkowy nastréj. Posre-
dnio docierajace $§wiatlo nabiera ztocistego blasku od
kolorytu malowidet i licznych ztocen detalu architek-
tonicznego. Rytmike podziatéw, kierujacg wzrok ku
prezbiterium z ottarzem giéwnym, ksztattuja pilastry
nawy gtéwnej, podkreslone w ciemnym wnetrzu bialg
plaszczyzng trzondéw pilastrow w emporach i paséw
dekorujacych naroza pilastréw w kaplicach. Caty ob-
wod wngtrza spina linia wyznaczona bogatymi glowi-
cami kompozytowymi, powielona nastgpnie przebie-
giem wydatnego kostkowego gzymsu. Znajduje ona
kontynuacje w architekturze ottarzowej, glowicach ko-
lumn i naczdétku pierwszej kondygnacji oftarza gtow-
nego. Ponad strefg $cian wznosi si¢ pozorna kondy-
gnacja architektury iluzyjnej i sztukaterii, schodzaca
na pilastry ztotobrgzowym pasmem; w t¢ kondygnacje
plynnie wplata si¢ drugie pietro ottarza gtéwnego. Pla-
fony z malowidtami tworzg wrazenie kolejnych otwar¢
na przestrzei nieba; nieba w pojeciu nadprzyrodzo-
nym, przeswietlonego zlocistym $wiattem.

Kosciot Swigtych Piotra i Pawta w Nysie

Budowe dawnej swigtyni Bozogrobcéw w Nysie,
Swietych Piotra i Pawta, rozpoczgto po ukoficzeniu
budowy klasztoru (1708-1713) w 1720 r., prawdopo-
dobnie weditug planéw sporzadzonych przez Michata
Kleina, autora projektu zabudowan klasztornych. Po
$mierci tego budowniczego, w 1725 r., prace kontynuo-
wat Feliks Antoni Hammerschmidt. Kosciét ukoficzono
w 1727 r., a w 1730 r. powstata polichromia na sklepie-
niach autorstwa Feliksa Antoniego i Krzysztofa Toma-
sza Scheflerow [10, s. 105-115], [42, s. 140, 161-163],
[75, s. 56-57].

Architektura wnetrza. Kosciét Swigtych Piotra
i Pawla w Nysie to — rozwigzana na planie prostokgta
— hala emporowa, o obszernej, trzyprzestowej nawie
gléwnej i ptytkim prezbiterium, otoczonych wieficem
ptytkich kaplic. Nawe poprzedza niewielki przedsio-
nek pod emporg organowa, flankowany przez kaplice
podwiezowe. Niskg czasz¢ sklepienng sklepienia zes-
polonego (analogicznego do wroctawskiego) nad nawa
podtrzymujg podwdjne ukosnie ustawione pilastry,
o lekko wklestych trzonach, zakonczone wieloelemen-
towym belkowaniem. Proste tuki oddzielajg zaglaste
sklepienia empor. Przestrzen prezbiterium, ograniczo-
ng Sciang przeprowadzong po tagodnym tuku, oddzie-
lajg od nawy jedynie dostawione do pilastréw kolum-

ny niosace belkowanie i waski t¢k jarzmowy wydzie-
lajacy konche sklepienia. Podobnie jest wyodrgbnione
zaglaste sklepienie nad emporg organowg. Wnetrze
oswietlajg niewielkie okna w kaplicach i waskie, wy-
dtuzone okna empor oraz dwa okna w emporze orga-
nowe;j.

Dekoracja malarska sktada si¢ z trzech rozbudo-
wanych scen; na sklepieniach: prezbiterium — Adora-
cja krzyza Bozogrobcow przez chory anielskie, nawy —
Adoracja Trojcy Swietej pizez Matk¢ Boskq, Apostotow
i Swigtych oraz empory organowej — Wejscie do nie-
bieskiego Jeruzalem, a takze towarzyszacych im przed-
stawieniom w kaplicach i emporach.

Punto stabile jest potozone posrodku kosciota, na
wysokosci gldwnego wejscia, od strony ul. Brackie;j.
Z tego miejsca pilastry dzielgce nawe znajduja cia-
gtos¢ perspektywiczng w konsolkach i umieszczonych
na nich balustradach, za ktérymi przedstawiono alego-
ryczne grupy personifikujgce cztery kontynenty, za-
réwno w ogladzie w strong¢ prezbiterium, jak i empo-
ry organowej. Centralng scen¢ Adoracji Tréjcy Swietej
ukazano w ujeciu di softo in su; a ucieczka przestrze-
ni ku symbolizujacej nieskonczono$¢ jasnosci zostata
dodatkowo dookreslona przez namalowane smugi
Swiatla tworzace jasne pasy, zwezajace si¢ zgodnie
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Widok strefy sklepiennej
kosciota Swietych Piotra i Pawta w Nysie

View of the vaulting area in the Church
of St. Peter and St. Paul in Nysa

z dynamiczna perspektywy catego przedstawienia. De-
koracja prezbiterium zostata tak dobrana, ze zaréwno
z punto stabile, spod empory organowej, jak 1 z miej-
sca przed balaskami elementy iluzyjne stapiaja sig
z rzeczywistymi. PrzyScienne pilastry, niosace belko-
wanie, s3 kontynuowane przez iluzyjne zebra zdobia-
ce czasze sklepienia, zakonczone czesciowo tylko uka-
zanym gzymsem, otwierajacym rozlegty latarnig. Roz-
rzezbiony barokowy ottarz zostat zwienczony wymalo-
wanym naczotkiem, ponad ktérym rzeczywiste figurki
aniotkéw wchodza w sktad namalowanej grupy perso-
nifikacji Wiary, Nadziei i Mitosci imitujacej kolejne
rzezby ottarzowe. Scena Adoracji Kizyza przez chory
anielskie (zapewne inspirowana correggiowskimi ko-
putami), przestaniajaca iluzyjng latarnie, przedstawia
w ujeciu ukosnym od dotu kolejne kregi aniotow roz-
dzielane obtokami. Silnie zmniejszajaca si¢ wielkos¢
pokazanych postaci i ich coraz silniejsze rozSwietlenie,
az do utraty koloru, decyduje o iluzyjnym pogtebieniu
przestrzeni. Podwyzszona koputa Konczy sie jasnieja-
cym kotem, na ktérym wymalowano przedstawienie
krzyza Bozogrobcow.

W widoku z punto stabile w strone empory orga-
nowej na sklepieniu nawy ogladamy przedstawienie
Znalezienia Krzyza przez sw. Helene. Ponad tekiem

iluzyjne schody tworzg podest dla rozgrywajacej sig
sceny Uzdrowien dokonywanych pizez biskupa Jerozo-
limy Makarego, w ktorej tle zostata wyobrazona syme-
trycznie usytuowana fasada symbolicznej Swigtyni
w Jerozolimie, z towarzyszacymi jej zabudowaniami.
Wszystkie postacie pokazano w ujeciu ukosnym od
dotu, architekture w silnym skrécie od dotu. W tym
przedstawieniu zastosowano ciggtos$é perspektywy rze-
czywistej 1 namalowanej w odbiorze z punto stabile.
Z punto stabile przedstawienie na polichromii na skle-
pieniu empory organowej ulega deformacji. Jego wiha-
Sciwy odbidr nastepuje dopiero z konca nawy. Kom-
pozycyjnie jest analogiczne do poprzednio opisywane;]
sceny. Na osi symetrii ukazano §wiatyni¢ niebieskiego
Jeruzalem, do ktorej wioda wysokie schody, po nich
wstepuja wybraficy, z prawej strony sg strgcani pote-
pieficy.

Sceny w emporach, pokazane w ujeciu di sotto in
su lub ukosnie od dotu, sg przeznaczone do odbioru
z punto stabile. Polichromia kaplic, w zasadzie niewi-
doczna z wnetrza kosciota, zostata opracowana
z uwzglednieniem ogladu z kazdej z nich z osobna.

Formy architektoniczne we wnetrzu kosciota zosta-
ty réwniez wzbogacone iluzyjna dekoracjg ornamen-
talng i rzeZbiarska. Ponad pilastrami rozmieszczono
pary aniotkdw, nawigzujacych do biatych rzezb otta-
rzowych, a nad tgkami muszle.

Inspiracjg dla autoréw byty raczej malowidta szes-
nastowieczne, wspomniane juz koputy Correggia, de-
koracje Michata Aniota (kaplica Sykstynska, Santa
Maria degli Angeli), niz wzory Pozzy czy Lanfranca.

Kompleksowy efekt architektury wnetrza. Ko-
Sciét w Nysie, stosunkowo niewielki, dzigki odpowie-
dniemu rozwigzaniu przestrzennemu sSprawia wrazenie
obszernego, wrecz monumentalnego. Jasne tto malowi-
det rozswietla i dodatkowo powieksza wnetrze. Tréj-
przestowy uktad nawy, z wejsciem w drugim przesle,
i kompozycja malowidta na gléownym sklepieniu wy-
wotuja, przez podkreslenie osi poprzecznej, znaczng
centralizacje przestrzeni, nadajac jej w ten sposob do-
datkowa range. Biate Sciany oraz pilastry i teki wydzie-
lajace kaplice i empory nadaja powietrznosci przestrzeni
Swiatyni 1 taczg ja z przestrzenia zewnetrzng, poprzez
rozbudowang strukture azurowej z wygladu przegrody.
Ukosne ustawienie par pilastrow i wklestos¢ ich trzo-
néw, powtarzana w linii gzymsow, wraz z wypukly li-
nig przebiegu balkonéw empor, wprowadzaja subtelna
ptynnos¢ i dynamizujg spokojna kompozycje. Wyso-
kie, rozcztonkowane, niezwykle bogate belkowanie,
o charakterystycznym splaszczonym fryzie, wraz
z przestrzennie ksztattowanymi tekami, spina wnetrze
1 — nadajac lekkos¢ — optycznie je podnosi. Zdecydo-
wanie bardziej materialne wydaja si¢ malowane balko-
ny w ciemnym, brazowym kolorze, zza ktérych wygla-
daja niezwykle barwne postacie. Ta strefa zamyka sfe-
re ,.ziemska” w nawie koSciota. Ponad niag wznosi sie
odrealnione, zsakralizowane sklepienie. Do tej drugiej
sfery nalezy tez przyciemnione prezbiterium, o$wietlo-
ne jedynie niewidocznymi z nawy niewielkimi oknami
bocznymi, silnie odcinajace sie od reszty wnetrza. Bo-



Zastosowanie iluzji perspektywicznej w monumentalnych dekoracjach wneti= slgskich swigtyii w okresie péznego baroku 13

gactwo kolorystyczne marmoryzacji Scian i fresku na-
sklepiennego przyciaga ku niemu wzrok. Na ciemniej-
szym tle wyrézniaja si¢ jedynie jasne rzezby ottarzowe

Kosciot pw. Panny Marii

Rozbidrke Sredniowiecznej Swigtyni klasztoru cy-
sterskiego w Krzeszowie rozpoczeto za rzadéw opata
Innocentego Frischa w 1727 r. Wkrétce kierownictwo
budowy objat Antoni Jentsch, powinowaty opata. Au-
tor projektu pozostaje nieznany. W roku 1728 potozo-
no kamien wegielny. W nastepnym roku przybyt z Pra-
gi Ferdynand Maksymilian Brokof z uczniem Antonim
Dorasilem, ktéry po Smierci mistrza ukoficzyt zespét
rzezb na fasade i do wnetrza kosciota. W roku 1731
ukonczono obiekt w stanie surowym i przystgpiono do
prac nad wyposazeniem. Zamowiono obrazy ottarzo-
we u Piotra Brandla. W roku 1733 wzniesiono fasade.
W tym samym roku Neunhertz rozpoczat prace nad
dekoracja malarska §wiatyni, ktéra ukonczyt po dwaéch
latach. W roku 1735 dokonano konsekracji kosciota
[21, s. 26-29, 57].

Architektura wnetrza. Wnetrze sanktuarium krze-
szowskiego jest hala emporowa, o bardzo obszernej
nawie giéwnej, z transeptem i potkoliscie zamknigtym
prezbiterium oraz tréjnawowym przedsionkiem pod
emporg organowg. Nawa gltéwna zostata przekryta
sklepieniami w formie kapy czeskiej, wspartej na sze-
rokich gurtach nad kazdym z czterech przeset, wydzie-
lanych parami uko$nie ustawionych pilastrow. Podob-
nie sklepione jest jedno wydzielone przesto prezbite-
rium i przgsta w kazdym z ramion transeptu, w zakon-
czeniu prezbiterium oraz ramion transeptu sklepienia-
mi sa plytkie konchy. System rozbudowanych pila-
strow wspiera czasze (w postaci wycinka sfery) skle-
pienia nad kwadratowym skrzyzowaniem. Kaplice pod
emporami i na emporach kryja czasze o sptaszczonym
przekroju pionowym.

Dekoracja malarska krzeszowskiej swiatyni zo-
stata pomys$lana w formie oddzielnych scen rozmie-
szczonych na poszczegdlnych polach sklepiennych. Sa
one przeznaczone do odbioru kazdego z osobna,
w ogladzie z dotu. Przede wszystkim zostat jednak
przewidziany dokladnie przemys$lany system szczegdl-
nych punktéw obserwacji.

Punto stabile umieszczono pod drugim przestem
nawy, od strony wejscia. Z tego miejsca otwiera si¢
widok na wnetrze, w ktérym przestrzefi rzeczywista
w plynny spos6b przechodzi w przestrzen przedsta-
wiong. Dochodzi do jednosci perspektywicznej, dzigki
odpowiednio dobranym punktom zbiegéw w kolej-
nych scenach malarskich. Pierwsze przedstawienie,
najblizsze punto stabile, umieszczono na sklepieniu
trzeciego przesta nawy; Ofiarowanie w Swiqtynil3 jest
ukazane w ujeciu di sotto in su, z iluzyjng architektu-
ra zwienczong koputa otwierajaca si¢ na widza. Cen-

13 Autorka nie prezentuje petnej ikonografii kosciota krzeszow-
skiego, dobrze znanej i prezentowanej w wigkszosci publikacji na ten
temat.

i na sklepieniu krag z wizerunkiem krzyza. Sg to gtéw-
ni bohaterowie teatrum sacrum, ktérego sceng i sceno-
grafig jest wnetrze prezbiterium.

Laskawej w Krzeszowie

tralnie ukazana scena ma w naturalny sposéb umie-
szczony zbieg trzeci, posrodku koputy. Obie sceny
boczne w tym ujeciu, ukazane ukosnie od dotu, wyda-
ja si¢ podporzadkowywac tej samej konstrukcji per-
spektywicznej. Dopiero wnikliwa obserwacja umozli-
wia ustalenie ich punktéw trzeciego zbiegu na osi f¢-
ku poprzedzajacego. Powoduje to powiazanie archi-
tektury iluzyjnej z rzeczywista architektura kosSciota,
przez zapewnienie ciagtosci linii pilastrow nawy oraz
pilastréow i fekéw namalowanych w obu scenach. Ma-
lowidto na kolejnym, czwartym przesle — Ucieczka do
Egiptu — ukazuje si¢ w ogladzie z punto stabile w wi-
doku ukosnym od dotu, z dwoma zbiegami umieszczo-
nymi niesymetrycznie. Fresk na skrzyzowaniu transep-
tu z omawianego miejsca jest widoczny we fragmen-
cie. Z iluzyjnej architektury mozna dostrzec jedynie
potowe podstawy i jedna czwarta kolumnady wysokie-
go tamburu, podtrzymujacego namalowana kopute.
Trzeci punkt zbiegu (lokujacy si¢ na osi teku, miedzy
dwoma poprzednimi przestami) zostat tak dobrany, by
zapewniC pelng iluzje przestrzenng. Odbiorca zostaje

Widok strefy sklepiennej kosciota
Swietych Piotra i Pawla w strone empory organowej

View of the vaulting area in the Church
of St. Peter and St. Paul in the direction of the organ gallery
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Widok wnetrza nawy kosciota
pw. Panny Marii Laskawej w Krzeszowie

z punto stabile pod empory organowy
The nave interior’s view in the Church
of the Gracious Virgin Mary in Krzeszow
with the punto stabile under the organ gallery

przekonany, ze skrzyzowanie jest przekryte wyniosta
koputy. Zaréwno scena Srodkowa, jak i sceny ponad
filarami sa widoczne w ujeciu na wprost. Odstaniajg-
ce si¢ z punto stabile freski w emporach sg ukazane
lekko ukosnie od dotu.

Réwnie wazny wydaje si¢ widok z punto stabile
w stron¢ empory organowej. Scena Narodzenia, na
pierwszym przgsle, jest ukazana w widoku di sotto in
su, z trzecim zbiegiem posrodku wysklepki. Towarzy-
szace jej po bokach przedstawienia zndw maja przesu-
niete punkty trzeciego zbiegu, ze wzgledu na zapew-
nienie ciggtosci z architekturg rzeczywista. Podobnie
rozwigzanie perspektywiczne zastosowano nad empo-
r4 organowg, przy czym przedstawienia sa ujete jedy-
nie w widoku uko$nym, od dotu. Wymalowane po bo-
kach — bardzo realistycznie, ze szczegétami — balkony
z wizerunkami donatoréw i opiekunéw sanktuarium
tworzg silniejszy zwiazek z rzeczywista przestrzenia
koSciola, niz ze strefy freskow sklepiennych.

Kolejno wazne punkty obserwacyjne we wnetrzu
koSciota zostaly zaaranzowane spod poszczegdlnych
przeset nawy, zgodnie z naturalng droga ku ottarzowi
gtéwnemu.

Z miejsca ogladu pod trzecim przestem uwage
przykuwa, wspomniane juz, przedstawienie na skle-

pieniu przgsta czwartego, scena Ucieczki do Egiptu.
Z tego punktu postacie wydaja si¢ ukazane bardziej na
wprost, jedynie w lekkim skrécie od dotu. Sceny bocz-
ne sa odczytywane zupelnie niezaleznie, w ciagtosci
z architektura. Stad otwiera si¢ tez szerszy widok na
iluzyjna kopute nad skrzyzowaniem.

Najwazniejszym miejscem odbioru wykreowanej
ponad skrzyzowaniem transeptu iluzyjnej przestrzeni
jest ostatnie (czwarte) przesto nawy, z ktérego jest wi-
doczny caty fresk na czaszy sklepienia. Podstawe ko-
puly stanowia balustrady i balkony, w bezbtedny spo-
s6b kontynuujgce architekture rzeczywista. Na deko-
rowanych kasetonami pendentywach jest ustawiony
pierscieni podstawy kolumnadowego bebna. Kolumny
tamburu, pogrupowane w uktady rodzaju serliany — po
dwie kolumny przy pilastrach, flankowane kolumnami
wolno stojacymi — zostaty przedstawione w wyjatko-
wym ujeciu perspektywicznym. Kazda z par obok sie-
bie stojacych podpdr ma niezalezny punkt zbiegu. Po
prawej stronie — punkty zbiegu lezg coraz blizej przed-
stawianych par kolumn, po lewej natomiast — coraz
dalej, az do usytuowania w nieskonczonosci. W partii
samej koputly i latarni powraca symetria w konstrukcji
perspektywicznej. Mimo asymetrii w widoku ze $rod-
ka nawy mamy wrazenie utudy przestrzennej. Powo-
duje ona jedynie zdynamizowanie przedstawianej
przestrzeni. Z drugiej jednak strony, takie ujecie za-
pewnia réwnie dobry odbiér iluzyjnej koputy zaréwno
z miejsca przy prawym filarze skrzyzowania, jak
i spod samego skrzyzowania, w widoku w strong le-
wego transeptu. Jest to istotne ze wzgledu na usytuo-
wanie w tym skrzydle oftarza NajSwietszego Sakra-
mentu, a za nim Domku Loretariskiego. Range lewego
skrzydta transeptu wydobyto dodatkowo stosujac ko-
lejng iluzyjng kopute w jego przesle. Mocno roz§wie-
tlona, w bardzo silnym skrécie perspektywicznym, zy-
skata bardzo duza spéjnos¢ iluzyjnej przestrzeni z rze-
czywisty przestrzenig ogladang z omawianego punktu.
W tym widoku przedstawienie Przeniesienia Domku
Loretaiiskiego w konsze nad ottarzem Najswigtszego
Sakramentu, ukazane ponad iluzyjna balustrada, suge-
ruje zastosowanie kolejnej koputy. Widok w drugg
strone nie jest tak wywazony. Patrzac spod lewego fi-
lara skrzyzowania odnosi si¢ wrazenie, iz iluzyjna ko-
pula sie przewraca. Jedynie roz§wietlone przestrzenne
malowidto w skrzydle prawego transeptu (przedsta-
wione w ujeciu w scenach bocznych na wprost,
w gtéwnej, nieco wyzej usytuowanej, lekko od dotu),
przyciagajac uwage przywraca rownowage odbiorowi
wnetrza w tym ujeciu.

Podobnie jest z odbiorem koputy posrodku samego
skrzyzowania. Im blizej prawej strony, tym pelniejsza
jest ciagltosé przestrzenna. Z tej czeSci wnetrza artysta
przewidziat jednak przede wszystkim oglad prezbite-
rium i obu skrzydet transeptu.

Sklepienie prezbiterium, zaréwno w odbiorze z na-
wy gtéwnej, jak i spod skrzyzowania, zostato iluzyjnie
poszerzone i podwyzszone. Malowidia boczne, ukazu-
jace postacie fundatoréw i sceny starotestamentowe,
pokazane w ujeciu ukosnym od dotu, facza si¢ z archi-
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Widok sklepienia ostatniego przgsta nawy
i empory organowej kosciota Panny Marii Laskawej
View of the last span’s and organ gallery’s vault
in the Church of the Gracious Virgin Mary

tektura i stanowia kontynuacje¢ przedstawien u stop
koputy. Zastosowana tu konstrukcja perspektywiczna
powoduje poszerzenie przestrzeni. Ponad nimi nama-
lowany pas rozswietlonego nieba i monochromatycz-
nego przedstawienia wiefca chmur z adorujacymi
Aniotami, silnie odcina sceng gtdwng Koronacji Mat-
ki Boskiej, ujeta w perspektywie di sotto in su tworza-
cej wrazenie silnej ucieczki przestrzeni. W malowi-
dtach na sklepieniu prezbiterium brak jakichkolwiek
form architektonicznych, kreowanie za$ iluzji perspek-
tywicznej za pomoca skrétéw postaci ludzkich wywo-
tuje ich szczegdlne odrealnienie — sakralizacje. We
wnetrzu krzeszowskiego sanktuarium zastosowano
spojny system perspektywiczny taczacy dekoracje ar-
chitektoniczng i malarskg. Dzieki zastosowaniu roz-
nych punktéw zbiegdéw perspektywicznych, odpowie-
dniemu odchyleniu potozenia przedstawianych form
architektonicznych z osi giéwnej kosciota, zmianach
w uzytych skrétach w ujeciu ukosnym ,,od dotu” jest
ona przeznaczona do odbioru z kazdego miejsca we
wnetrzu Swiatyni.

Kompleksowy efekt przestrzenny. Architektura
wnetrza krzeszowskiej §wiatyni prezentuje bardzo in-
teresujace rozwigzanie, w ktérym — dzigki wysublimo-
wanym zabiegom projektanta — typowo longitudinalna
przestrzen ulega centralizacji i — co za tym idzie — mo-
numentalizacji. Idea wywodzi si¢ od samej bazyliki

il
RN
Widok gérnej strefy skrzyzowania i prezbiterium
z miejsca przed balaskami kosciota Panny Marii Laskawej

View of the upper area intersection and the presbytery
from the altar-rail in the Church of the Gracious Virgin Mary

watykanskiej, bezposrednimi za§ wzorcami z okresu
péZnego baroku sa koscioty dienzenchoferowskie
w Czechach i na Morawach. Obszernos¢ gtéwnej na-
wy, zastosowanie zamiast naw bocznych szeregu ka-
plic, silne wyodrebnienie i zaakcentowanie iluzyjna
koputg skrzyzowania réwnie szerokiego jak nawa tran-
septu, to zasadnicze Srodki stuzace scentralizowaniu
wnetrza Swiatyni. Dodatkowo jej przestrzen charakte-
ryzuje typowa poznobarokowa ciaglos¢; wzajemne
przenikanie poszczeg6lnych jednostek przestrzennych,
jedynie czesciowo wyodrebnionych z catosci. Rozle-
gla nawa gtéwna, mimo podziatu na przesta, tworzy
wrazenie jednosci, dzigki opasaniu wysokim belkowa-
niem, wspartym na rozrzezbionych gtowicach pila-
stréw, ktore — ukosnie ustawione — dynamizuja prze-
strzen, wywotujac wedréwke wzroku ku prezbiterium.
Jego roz§wietlone wnetrze zakonczone rozrzezbionym,
bogatym w formy i kolory ottarzem, zostalo w goérze
zamkniete, a wlasciwie otwarte iluzyjnym przedsta-
wieniem na sklepieniu, tworzacym wrazenie ucieczki
przestrzeni w nieskonczonos¢. Dynamike i plynne
przenikanie sktadowych jednostek przestrzennych po-
teguje wklesto-wypukta linia tekéw nad kaplicami
i zwigzanych z nimi balustrad oraz tréjwymiarowa
krzywizna gurtéw zamykajacych empory. Obszernos¢
i monumentalno$¢ nawy gtéwnej podkresla iluzyjne
podwyzszenie kazdego z przeset.
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Charakterystyczna ceche tego wnetrza stanowi tea-
tralny sposéb uksztaltowania przestrzeni. Ukosne usta-
wienie pilastréw tworzy wrazenie kulisowego otwiera-
nia si¢ jego kolejnych fragmentéw. Znajduje to konty-

nuacj¢ w scenograficznie opracowanych przedstawie-
niach architektury na sklepieniach, towarzyszacych
obrazom ukazujacym si¢ oczom odbiorcy.

Kosciot pw. sw. Jadwigi na Legnickim Polu

Budowe kosciota—pomnika pw. Sw. Jadwigi rozpo-
czeto po ukonczeniu wznoszenia zabudowan klasztor-
nych benedyktynow (1723-1726) w 1727 r. Autorem
projektu zostat Kilian Ignacy Dientzenhofer, on sam
lub za posrednictwem Jana Krystiana Bobersachera
nadzorowat budowe. Od roku 1728 prace nad rzez-
biarskim wyposazeniem wnetrza rozpoczat Karol J6zef
Hinrle z Pragi. Konsekracja kosciota odbyta sie
w 1731 r. W dwa lata péZniej powstaty freski Kosmy
Damiana Asama, sprowadzonego na Legnickie Pole
dzigki staraniom opata Othmara Zinka [76, s. 24-31],
[75, s. 92-93].

Architektura wnetrza. Poprzedzone niskim przed-
sionkiem, flankowanym kaplicami podwiezowymi,
otwiera si¢ obszerne jednoprzestrzenne wnetrze Swia-
tyni-pomnika na Legnickim Polu. Eliptyczna prze-
strzefi, o pltynnie, rzeZbiarsko uksztattowanych Scia-
nach, z wyréznionymi czterema niszami tworzacymi
kaplice, przechodzi w silnie wydtuzone dwuelemento-
we prezbiterium, flankowane réwniez dwiema nisza-
mi. Centralna przestrzen jest przesklepiona czasza
(tzw. kapa czesky), wspierang na tekach oddzielaja-
cych kolebkowe wysklepki nad niszami, czasze skle-
pienia nad prezbiterium i empora organowa. Potkoliste
zamKniecie prezbiterium przekryto koncha. Wysmukte
feki sa ustawione na wysokim belkowaniu, krepowa-
nym zgodnie z usytuowaniem kolumn i pétkolumn
z czterech stron otaczajacych pétokragte pilastry, nio-
sace gtéwne sklepienie (tworzace konstrukcyjnie struk-
ture przypor wewnetrznych). Miedzy kolumnami na
masywnych konsolach sa umieszczone ponadnatural-
nej wielkoSci posagi Swietych. Nawe oSwietlaja okna
umieszczone nad bocznymi ottarzami w czterech ka-
plicach. Prezbiterium pozostaje silnie roz§wietlone
przez otwory umieszczone w dwoéch rozdzielonych
gzymsem kondygnacjach nisz.

Dekoracja malarska kosciola skfada si¢ z trzech
gtéwnych zespotéw: na sklepieniu nawy (z tematem
przewodnim — Historia znalezienia relikwii Kizya Swig-
tego), przesle prezbiterium (Chwata sw. Benedykta)
i konficzacej je konsze (Gloria Matki Boskiej). Towarzy-
szy im pig¢ przedstawien ponad wnekami, przy nawie
i w sklepieniu empory organowej (Znalezienie zwtok
Henrvka przez jego zone Anng). Kazde z malowidet zo-
stalo wpisane w ramy architektoniczne, wzmocnione
i wzbogacone namalowanymi formami iluzyjnymi.

Z punto stabile, znajdujacego si¢ pod empora orga-
nowa, otwiera si¢ widok, w ktérym obszerna prze-
strzefi eliptycznej nawy znajduje kontynuacje w ilu-
zyjnej przestrzeni przedstawienia na jej sklepieniu (po-
wodujac okoto trzykrotne jej podwyzszenie w stosun-
ku do rzeczywistej wysokosci wysklepki). W zastoso-
wanej konstrukcji perspektywicznej punkt trzeciego

zbiegu — widocznych z tego miejsca malowidet — zo-
stal rozbity na dwa, dla przedstawien po lewej stronie
znalazt si¢ on na namalowanej postaci Chrystusa, ulo-
kowanej za srodkiem sklepienia, w strone empory
organowej, dla tych po prawej stronie — na draperii
z emblematem /HS, jeszcze dalej odsunietej od Srodka
czaszy. Zabieg ten miat na celu zniwelowanie odbioru
krzywizny sklepienia w widoku z punto stabile, za-
pewnit takze poprawnos¢ ujecia perspektywicznego
z punktow odbioru lezacych poza osig symetrii §wig-
tyni. Przesunigcie zbiegéw ze Srodka sklepienia umoz-
liwito wykorzystanie wigkszej powierzchni na czesé
malowidta przeznaczong do odbioru w ogladzie w kie-
runku prezbiterium i podwyzszajaca iluzyjnie wnetrze.
Centralna scena Odnalezienia relikwii Kizyza Swietego
zostata ukazana w widoku na wprost, towarzyszace jej
po bokach przedstawienia lekko od dotu, podobnie jak
sceny boczne (Obalenie posqgu Wenus przez kizyzow-
cow, Niepokalana przekazujgca owoce wiary mieszkaii-
com Ameryki) 1 postacie wladcéw chrzescijanskiej Eu-

Widok wnetrza kosciota pw. Sw. Jadwigi z punto stabile
na Legnickim Polu

View of the interior of the Church of St. Hedwig (Jadwiga)
in Legnickie Pole, view from the punto stabile
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Sceny boczne na sklepieniu nawy Kosciofa pw. Imienia Jezus we Wroclawiu

Side scenes on the nave vaulting of the Church of Jesus. Wroctaw

Strefa sklepienna prezbiterium kosciota Swigtych Piotra i Pawla w Nysie

The vaulting area in the presbytery of the St. Peter and St. Paul church, Nysa
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Widok partii sklepiennej kosciota Swietego Krzyza w Brzegu z freskami Jana Kubena

Widok sklepienia nawy kosciota §w. Jadwigi na Legnickim Polu w ujeciu od dotu
View of the nave vaulting in the Church of St. Hedwig in Pole Legnickie, looking upwards Widok z punto stabile
View of the vaulting area in the Church of the Holy Cross with wall-paintings of Jan Kuben
View from punto stabile
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Widok sklepienia drugiego przgsta nawy kosciota Panny Marii Laskawej w Krzeszowie Widok iluzyjnej koputy skrzyzowania transeptu kosciota Panny Marii Laskawej w ujeciu od dotu
View of the second span’s vault in the nave of the Gracious Virgin Mary church, Krzeszéw View of the illusory dome at the transept’s intersection in the Church of the Gracious Virgin Mary,
looking upwards
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ropy oraz przedstawicieli innych kontynentéw ponad
tekami rzeczywistym i iluzyjnymi — namalowanymi
w pachach sklepienia.

Petny odbidr scen bocznych i sceny na czesci skle-
pienia nawy, od strony wejsciowej, jest mozliwy z jej
wnetrza. Obracajac sie dokota obserwuje sig, jak w ka-
lejdoskopie, calg historig. Sceny te sa nadal widoczne
w ujeciu uko$Snym od dotu, w bardzo silnym skrdcie,
z osobnym dla kazdej sceny punktem trzeciego zbiegu,
lokujacym sie w strefie Srodkowej malowidta. Punkty
zbiegéw bocznych zostaty rozplanowane bardzo dale-
ko, co wywotuje pozorne oddalenie scen od obserwa-
tora i fagodzi dynamike ujecia. Z tego miejsca widz
powinien takze oglada¢ polichromie nad wn¢kami ka-
plicowymi. Ukazano je w ujeciu ukosSnym od dotu,
z mniejszym skrétem w wypadku scen po prawej stro-
nie i wigkszym, w szczegdlnie interesujacych, ze
wzgledu na przedstawienia architektury, scenach po
lewej stronie nawy. Przedstawienie gtéwne w ogladzie
od dotu, spod czaszy sklepienia, w obrebie sceny figu-

Widok sklepienia nawy
kosciota $w. Jadwigi
na Legnickim Polu z punto stabile

View of the nave vaulting
in the Church of St. Hedwig
in Pole Legnickie,

view from the punto stabile

Widok strefy sklepiennej
prezbiterium kosciota Sw. Jadwigi
na Legnickim Polu

View of the vaulting area
in the presbytery of the Church
of St. Hedwig in Pole Legnickie

ralnej wydaje sie ujete prawie na wprost, jedynie wy-
obrazenie architektury jest podporzadkowane rozbite-
mu trzeciemu zbiegowi.

Freski na sklepieniach prezbiterium w odbiorze
z punto stabile nie sa w peni czytelne. Wiasciwy ich
oglad nastepuje réwniez z nawy giéwnej. Z tego miej-
sca postacie ukazane w ujeciu di sotto in su (figura
aniofa z tablica) i ukosnie od dotu (postacie Swietych
benedyktynskich, krzyzowcow i dobroczyncéw zako-
nu) zdajg sie namalowane na wysokiej kopule, ktérej
centrum stanowi jasny krag z przedstawieniem stonca.
Punkt trzeciego zbiegu lokuje si¢ po Srodku teku od-
dzielajgcego sklepienie prezbiterium. W glebi wytania
sig, zza tuku jarzmowego o koszowym narysie, poli-
chromia na konsze przesklepiajacej absyde, ktdra
w catej okazatosci ukazuje si¢ z kolejnego punktu za-
trzymania.

Sprzed samych balasek obserwator ogarnia wzro-
kiem przestrzen prezbiterium z freskiem sklepiennym,
tworzgcym rodzaj otwarcia ponad ottarzem w po-
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Whetrze koSciota Swi@tego Krzyza w Brzegu
Widok z punto stabile

Interior of the Church of the Holy Cross in Brzeg
View from punto stabile

wierzchni pokrytej gesta sztukateria. Scena Chwaty
Matki Boskiej, ukazana na tle jasnego nieba, charakte-
ryzuje si¢ lekkoscig i Swietlistoscia. Postacie adoruja-
cych anioléw s3a namalowane lekko ukosnie od dotu,
Madonna i Dzieciatko prawie na wprost. Punkt zbiegu
zostal umieszczony na postaci Matki Boskie;j.

Malowidto nad chérem muzycznym jest przezna-
czone do ogladu ze Srodka nawy. Scena nad empora
organowa prezentuje si¢ w ujeciu na wprost.

Wyjatkowo interesujace sa tez formy iluzyjnego
detalu architektonicznego i dekoracji en griselle, 13-
czace si¢ z rzeczywisty architektura wnetrza.

Kompleksowy efekt przestrzenny wnetrza. Kos-
ciot na Legnickim Polu, ktérego projekt wnetrza opar-
to na ztozonym uktadzie, przenikajacych si¢ wzajem-
nie, eliptycznych jednostek przestrzennych (podobnie
jak w kosciele krzeszowskim), zostat uksztaltowany
jako zatozenie centralno-podiuzne, z wyraznym zaak-
centowaniem symetrii w planie. W prezbiterium mozna
dopatrzy¢ si¢ przenikania elementéw przestrzennych
o rzucie kota i elipsy; w nawie gtéwnej badacze dopa-
truja si¢ badZ elipsy, badZz wydtuzonego szesciokata
lub tez uktadu dwdéch poprzecznie ustawionych elips
lub két [75, s. 94].

Widok ze $rodka nawy kosciota Swictego Krzyza w Brzegu
W strong empory organowej

View from the middle of the nave in the direction
of the organ gallery in the Church of the Holy Cross in Brzeg

Centralne wnetrze opinajg biate $ciany, ktérych de-
koracje skoncentrowano w obrebie rozcztonkowanych
filaréw i ottarzy bocznych. Pozostala ptaszczyzna
Scian wydaje si¢ cienka btong rozpieta na stelazu kon-
strukcyjnym. W prezbiterium przegrody zyskuja wiek-
sze rozrzezbienie i azurowos¢, wysoki gzyms nato-
miast w zdecydowany sposdb dzieli je na dwie kondy-
gnacje. Ciemne, wzbogacone zloceniami, ottarze wy-
raznie kontrastujac z biela Scian przyciagaja wzrok.
Ponad ta prawie monochromatyczng strefa $cian roz-
pina si¢ niezwykle bogate kolorystycznie sklepienie
opisane rézowymi tekami, pokrytymi biatymi sztuka-
teriami, a takze pasem malowanych, biatych belko-
wai, odgradzajacych postacie en griselle na ztotym tle
mozaiki oraz ztotym iluzyjnym gzymsem, widocznym
zwlaszcza w przgsle prezbiterium.

Prezbiterium przez dynamiczne rozrzezbienie
Scian, podkreslone gra Swiatta wpadajacego przez nie-
widoczne z nawy okna, stanowi przestrzen wyréznio-
na w tym stosunkowo jednorodnym wnetrzu. Jej
punktem kluczowym jest oftarz giéwny. Ustawiona
na jego naczétku bogata kompozycja ztoconych rzezb
w analogiczny sposéb zamyka przestrzefi w strefie
sklepienne;j.
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Kosciot Swigtego Krzyza w Brzegu

Budowe kosciota Swietego Krzyza w Brzegu roz-
poczeto w 1734 r. wedtug projektu wroctawskiego ar-
chitekta Jézefa Frischa. Kierownikiem budowy zostat
Jan Krzysztof Melcher z Prudnika. Budowa dobiegata
kofica w 1739 r., gdy Janowi Kubenowi powierzono
wykonanie malowidet we wnetrzu. Pomimo przerwy
Zwigzanej z wojng austriacko-pruska dekoracj¢ malar-
skg ukoficzono w 1745 r. W kolejnym roku dokonano
konsekracji kosciota [75, s. 47], [77, s. 146].

Architektura wnetrza. Swiatynia jezuicka w Brze-
gu zostata wzniesiona na rzucie prostokata, jako hala
emporowa beztranseptowa, z przedsionkiem pod em-
pora organowa. Jest to bardzo tradycyjne, konserwa-
tywne rozwiazanie, jedynie w szczegdtach odbiegaja-
ce od wczesnobarokowych wzorcéw. Trzyprzestowa
nawa jest sklepiona niska kolebka, z bardzo ptytkimi
lunetami, wspartyg na fekach ponad emporami; od ana-
logicznego sklepienia nad prezbiterium, opartego na
dwéch tekach ponademporowych i sklepienia empory
organowej, oddzielaja ja masywne potrdjne teki,
wspierane na rozbudowanych filarach, o wklestych
trzonach. Proste, smukte filary rozdzielaja kaplice
i empory. Podstawy sklepien spina wysokie belkowa-
nie i faczaca sie z nim falista linia balustrad empor,
dynamizujaca wnetrze. Zaréwno zakofczenie prezbite-

Widok iluzyjnego oftarza w prezbiterium kosciota
Swietego Krzyza w Brzegu. Widok sprzed balasek

View of the illusory altar in the presbytery
of the Holy Cross Church in Brzeg, from the altar-rails

rium, jak i w duzej mierze ottarz gtéwny, zostaly stwo-
rzone metodg iluzyjng. Wnetrze jest wyjatkowo smu-
kte w proporcjach, o szczegdlnie wysokiej strefie ka-
plic. Jest bardzo jasne ze wzgledu na duze okna w ka-
plicach i emporach.

Dekoracja malarska. Kazde z pdl sklepiennych
oraz Sciana Koficowa prezbiterium zostaly pokryte ma-
lowidtami iluzyjnymi. Na sklepieniu nawy giéwnej
powstat fresk oparty na wzorach Pietra da Cortona
i Andrei Pozzy z San Ignazio oraz Il Gesu. Pod malo-
widlem zostaty catkowicie starte i ukryte krawedzie
lunet (por. rzut kosciota). U podstaw przedstawienie
obiega dwukondygnacyjna, rozrzeZbiona otworami, pi-
lastrami i kolumnami niosacymi gzymsy oraz naczot-
ki, iluzyjna Sciana architektoniczna. To ona zasadni-
czo okreSla ksztalt kreowanej przestrzeni, tworzy na
stosunkowo plaskiej czaszy sklepiennej wrazenie skle-
pienia fasetowego, usytuowanego na pozornie podwyz-
szonej $cianie (podnosi iluzyjnie, o ponad potowe rze-
czywistej wysokosci, wysoko$¢ $cian, a tym samym
sklepienie jest podniesione dwukrotnie w stosunku do
rzeczywistej wysokosci wysklepka). Na fasecie malarz
umiescit — gtéwne ze wzgledu na program ikonogra-
ficzny $wiatyni — przedstawienie figuralne, Tryumf
Kizyia Swietego, ukazane di sotto in su. Zostato okre-
§lone miejsce najlepszego odbioru fresku i zarazem
calej przestrzeni kosciota. Z punto stabile, usytuowa-
nego o krok przed empora organowa zaciera si¢ zupet-
nie granica migdzy przestrzenia rzeczywista a stwo-
rzong przez malarza. Kazdy z filaréw koscielnych
znajduje Kontynuacj¢ w usytuowanych na wysokich
postumentach parach kolumn, niosacych masywne bel-
kowanie. Punkt zbiegu gtéwnego fresku figuralnego
zostal usytuowany na postaci Chrystusa, posrodku
sklepienia, co stabilizuje dynamiczne formy malarskie.
Sceny boczne maja trzeci zbieg usytuowany nieco da-
lej w strong empory organowe;j.

Z punto stabile odczytujemy tez w pelni i wlasci-
wie pozostate malowidfa. Lek jarzmowy i rozbudowa-
na nad nim serliana iluzyjnie lekkim tukiem wysuwa-
ja sie ku Srodkowi sklepienia. Za nim wytania si¢ ma-
lowidto na sklepieniu przesta prezbiterium. Pozornie
poglebiong czasze, ograniczong namalowanym ponad
gzymsem postumentem ozdobiono scena Wywyzszenia
weza miedzianego. Jest ona ukazana ukos$nie od dotu,
z punktem trzeciego zbiegu na Srodku teku. Za tym
sklepieniem ogladamy stworzong na Scianie szczyto-
wej prezbiterium iluzje: wsparta na wysokich tekach
latarnie, oddzielong kolejnym tekiem od poprzedzajg-
cego ja przesta, oSwietlajaca wysmukty dwukondygna-
cyjny oftarz architektoniczny (wzorowany na oftarzu
wroctawskiego kosciota jeziutéw) o rozbudowanej
strukturze przestrzennej. Na jego tle jest ustawione du-
ze tabernakulum, o nieco podobnej kompozycji obu-
dowy architektonicznej. Punkt zbiegu jednozbiegowe;j
konstrukcji perspektywicznej, stuzacej iluzyjnemu wy-
dtuzeniu prezbiterium zostat ulokowany na krzyzu nad
tabernakulum, a wigc nieco powyzej linii wzroku ob-
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serwatora. Malarz bardzo precyzyjnie wykreslit z pun-
to stabile ciagto$¢ podziatéw architektury rzeczywistej
i przedstawianej, ciggtos¢ w obrebie gzymséw, linii
balustrad balkonéw, tekéw sklepiennych.

Ze $rodka nawy, w ogladzie do géry, mamy nadal
do czynienia z iluzyjng ciggloscia architektury malowa-
nej i rzeczywistej oraz odbieramy w dynamicznym uje-
ciu di sotto in su fresk na plafonie. Obracajac si¢ doo-
kota obserwator moze nie tylko podziwia¢ z tego miej-
sca sceny przedstawione na tle iluzyjnej architektonicz-
nej polichromii sklepienia nawy, lecz takze poszczegdl-
ne malowidta na sklepieniach empor — w ujeciu lekko
ukosnym od dotu i kaplic (ze wzgledu na ich duzg wy-
sokos¢ i ptytkos¢). Sg one w wigkszosci ukazane na tle
architektonicznym, widocznym takze podczas ich ogla-
du od strony wejscia czy prezbiterium.

WyraZniej prezentuje si¢ dekoracja malarska pre-
zbiterium z wnetrza nawy. Plafon ukazuje si¢c w uje-
ciu od dotu, z zachowanym poprzednim punktem zbie-

gu. Zmienia si¢ nieco oglad iluzyjnej absydy prezbite-
rium. Punkt zbiegu gzymséw, linii glowic pilastrow
czy balustrad (rzeczywistych i malowanych) obniza
si¢ na wysoko$¢ tabernakulum, a dla malowanej obu-
dowy architektonicznej ottarza podnosi si¢ na wizeru-
nek Krzyza Swic;tego, w obrebie fresku zastgpujacego
obraz oftarzowy. Przedstawienie na tym fresku stanowi
swoista kontynuacj¢ iluzyjnej architektury prezbite-
rium, na zasadzie kompozycji pudetkowej, ukazuje bo-
wiem scen¢ Podniesienia Kizyza §wi¢tego w bazylice
jerozolimskiej, ktérej widoczny fragment wnetrza jest
zobrazowany jako otoczona kolumnami i pilastrami
absyda doswietlana potkoliscie zamknigtymi oknami
w strefie sklepienia. Wnetrze prezbiterium, w ogladzie
z blizszego punktu, wzbogaca si¢ o dekoracje uwi-
daczniajacg si¢ na podtuczach i bocznych Scianach pi-
lastréw arkad oddzielajgcych kaplice boczne. W jej
sktad wchodzg medaliony w iluzyjnej sztukaterii na tle
ztotej mozaiki.

Kompleksowy efekt przestrzenny wnetrza

W kosciele brzeskim, dzigki zastosowaniu aranza-
cji przestrzeni szczegétowo opracowanymi formami
architektonicznymi i wykorzystaniu petnych mozliwo-
$ci malarstwa iluzyjnego, udato si¢ zrealizowaé —
w niezwykle skromnym w rzeczywistosci wnetrzu —
skomplikowany program przestrzenny.

Za przedsionkiem, pod emporg organowa, otwiera
si¢ — ksztattujaca si¢ ptynnie w forme¢ owalu, zamknig-
tego linig tejze empory organowej i wklestymi pilastra-
mi przed transeptem — wysoka nawa. Zrytmizowana
pilastrami, zachowuje jedno$¢ dzigki spigciu wysokim,
mocno wysunigtym belkowaniem i gurtami fgczacymi
sie¢ z gzymsem, oddzielajagcymi sklepienia nad empora-
mi. W ostateczny sposéb przestrzefi nawy spina jedno-
rodne sklepienie, podnoszac ja o kondygnacje pilastro-
wo-kolumnowa. Zdaje si¢ ono otwarte, ukazujac jasne
niebo, na ktérego tle w oddali prezentuja si¢ rzesze
aniotéw i §wietych adorujacych Chrystusa z krzyzem.

Do nawy wigczaja si¢ wnetrza kaplic i empor, two-
rzac rozrzezbiong, wieloelementowq strukture prze-
strzenna. Swiatlo wpadajace przez wysokie okna
w obydwu poziomach: kaplic i empor, dodatkowo 13-
czy poszczegélne jednostki przestrzenne. Przestrzen
nawy plynnie przechodzi do wnetrza prezbiterium, po-

przedzonego przestem zastepujacym skrzyzowanie
transeptu, zasklepionego wysoka czasza i iluzyjnie za-
konczonego absyda, zwiericzong wysoka latarnig
(czes¢ architektury stworzona iluzyjnie). Dynamika
przestrzenna ksztaltowana pilastrami nawy — z punk-
tem zatrzymania w miejscu jej zakonczenia, przez za-
wezenie szerokosci przestrzeni srodkowej z zastoso-
waniem pilastrow o wklestych trzonach, kontynuowa-
na pilastrami opisujgcymi prezbiterium, a nastepnie
kolumnami i pilastrami iluzyjnego ottarza — nie znaj-
duje ostatecznego zamknigcia, gdyz jej dalszym cig-
giem staja si¢ podzialy architektoniczne wnetrza, uka-
zanego na obrazie ottarzowym. W ten sposob zostata
uzyskana ciggto$¢ przestrzeni rzeczywistej iluzyjnej
oraz obrazowane;j.

Stworzony program przestrzenny wnetrza wywodzi
si¢ z pierwszych $wiatyn jezuickich typu Il Gesu (tran-
septowej hali z koputa na skrzyzowaniu, z nawg oto-
czong rzedami kaplic). Zostata jednak wzbogacona
0 rozwigzania osiemnastowieczne; centralizowanie
wngtrza czy dynamiczne ksztattowanie przebiegu scian.
Swoistym osiggni¢ciem autoréw jest zastosowanie wy-
jatkowych proporcji, wysmuktego ,.gotyckiego” wne-
trza, dodatkowo podniesionego iluzyjnie.

Podsumowanie

W artykule przedstawiono zaledwie pi¢¢ przykta-
déw wnetrz $laskich §wiatyn barokowych z dekoracja
iluzyjna. Oprécz tych rozwiazai architektury monu-
mentalnej na terenie Slaska mozna jeszcze znale7é
par¢ mniejszych czy o mniejszej randze kosciotéw
z polichromig iluzyjna, np. dawny kosciét benedykty-
nek §w. Materna w Lubomierzu (budowniczy — Jan
Jakub Scheerhofer, projekt, by¢ moze, K.I. Dientzen-
hofera, malowidta w latach 1728-1730 J.W. Neun-

hertza), ko$ciét parafialny w Lubigzu (Kristofer F.
van Bentum i Franz A. Felder), niektére ze srodkow
perspektywicznych zastosowano w ozdabianiu koscio-
ta parafialnego w Swidnicy (Jan J. Etgens, 1739 r.)
i Jeleniej Gorze (Feliks A. Scheffler). Réwniez w de-
koracjach na sklepieniach kaplic: w katedrze wro-
ctawskiej, w kaplicy bt. Czestawa przy koSciele Sw.
Wojciecha we Wroctawiu (nieznanego autora), kapli-
cy Hochbergéw (Wenzel L. Reiner), mauzoleum Pia-
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stow w Krzeszowie (Neunhertz), kaplicy ko$ciota pa-
rafialnego w Gtlogéwku czy prezbiterium w kosciele
parafialnym w Ktodzku (przypisywanej Krzysztofowi
Tauschowi) uzyto metod perspektywy iluzyjnej. Nie-
co inny charakter maja, ze wzgledu na odmienno$¢
wnetrza, dekoracje iluzyjne w pomieszczeniach kla-
sztornych i uniwersyteckich, np. Auli Leopoldiny
i Oratorium Marianum Uniwersytetu Wroctawskiego
(Kristofer Handke), Sali Ksigzecej, biblioteki (Ben-
tum) i refektarza letniego klasztoru lubiagskiego (F.A.
Scheffler) oraz biblioteki klasztoru augustianéw w Za-
ganiu (Neunhertz) czy wnetrzach patacowych, na
przyktad w Lesznie Slaskim i Ksigzu. Jest to wiec ze-
spot wcale pokazny, przede wszystkim jednak nalezy
podkresli¢ range, zwlaszcza tych omdéwionych w opra-
cowaniu, dziet.

Rozwiazania architektoniczne wszystkich prezento-
wanych kosciotéw mozna zaliczy¢é do poziomu ogol-
noeuropejskiego. Najwybitniejszym przyktadem jest
zapewne wysublimowana, skomplikowana architektu-
ra, oparta na kompozycji wzajemnie przenikajacych
sie eliptycznych jednostek przestrzennych $wiatyni na
Legnickim Polu, w ktérej wypadku nie nalezy si¢ dzi-
wi¢ wyjatkowemu artyzmowi, ze wzgledu na autora
projektu — Kiliana Ignacego Dientzenhofera. Niewiele
jednak ustepuje jej rozbudowany uktad architektonicz-
ny sanktuarium krzeszowskiego, gdzie zastosowano
podobng metod¢ w konstruowaniu przestrzeni wne-
trza, opartg na tancuchowym schemacie jednostek elip-
tycznych. Réwniez oba wczesniejsze rozwiazania za-
stuguja na wysoka oceng: czy to klasyczna, jedynie
czesciowo zdynamizowana, kreacja wnetrza kosciota
pw. Imienia Jezus we Wroctawiu, czy tez dynamiczne
w formach, w duzej mierze scentralizowane opraco-
wanie przestrzeni kosciota Swietych Piotra i Pawta
w Nysie. Kosciét Swigtego Krzyza w Brzegu, naj-
p6Zniejszy z prezentowanych przyktadéw, zamykajacy
w zasadzie epok¢, mimo szczupto$ci swego wnetrza
zawiera wysokiej jakosci rozwigzania architektonicz-

ne, ktérych znaczenie opiera si¢ gléwnie na doskona-
tym wecieleniu w nie malarstwa iluzyjnego.

Jeszcze lepiej prezentuje si¢ poziom dekoracji sztu-
katorskiej, rzezbiarskiej, a przede wszystkim malarskie;j
w tych kompleksowych péZnobarokowych rozwigza-
niach. Sg to dzieta wysokiej klasy artystéw. Na pierw-
szym miejscu wsréd nich trzeba postawi¢ na pewno
Kosmg¢ Damiana Asama, twérce wlasnych, nowator-
skich rozwigzan, przede wszystkim w ksztattowaniu
przestrzeni przedstawianej na freskach. Nalezy tez pod-
kresli¢ szczegdlng range polichromii kosciota uniwer-
syteckiego we Wroctawiu. Rottmayr byt pierwszym
sposrdd freskantow niemieckich, ktéry odwazyt sie kon-
sekwentnie zastosowac teorie pozzowskie. Pozostali
malarze tworzyli nieco mniej postgpowe kompozycje,
wykazywali si¢ jednak nie tylko znajomoscia wzoréw
europejskich lecz takze wtasng inwencja, kreujac deko-
racje o wybitnych walorach formalnych. W wypadku
za$ Kubena nalezy dodatkowo podziwiac tak komple-
ksowe zastosowanie mozliwosci perspektywy iluzyjne;j.

Trudno méwié o lokalnej genezie czy zwigzkach
omawianych dziet. Wydaje sig, iz brak jakichkolwiek
powiagzan migdzy rozwiagzaniami sakralnych wnetrz
siedemnastowiecznych a przedstawionymi strukturami
péznobarokowymi. W odniesieniu do sztuki §laskiej
najczgsciej podkresla si¢ jej silny zwiazek z wzorami
czeskimi. W wypadku omawianej architektury, cho¢by
ze wzgledu na osobg Dientzenhofera, jest on niewat-
pliwy. Ostatecznie jednak, rozwigzania wnetrz, ze
wzgledu na zastosowane dekoracje malarskie, nalezy
przede wszystkim taczy¢ z przyktadami z krajéw nie-
mieckich, Austrii i Bawarii. Takie powigzania sa
w pelni zrozumiate w wypadku kosciota Uniwersytec-
kiego we Wroctawiu, gdyz Rottmayr ksztatcit si¢
w Wiedniu, a nastgpnie tam dziatat lub §wiatyni na
Legnickim Polu, ze wzgledu na osob¢ Asama. Jednak
takze w wypadku Scheffleréw, Neunhertza czy Kube-
na nalezy raczej podkresli¢ zwigzek ich twdrczosci
z wzorami Asama.

Stosowane formy architektoniczne

Omawiane ko$cioty, przeznaczone do dekoracji
malarstwem monumentalnym juz w fazie projektowej
miaty odpowiednio dostosowang do tych celéw forme
architektoniczng. Wyjatkowo dogodne byto stworze-
nie nad nawg gtadkiego, jednorodnego sklepienia. Me-
todg najprostszg okazalo si¢ zastosowanie sklepienia
kolebkowego o zeszlifowanych lunetach, ktére zasto-
sowano zaréwno w najwczesniejszej realizacji — wro-
ctawskim kos$ciele Uniwersyteckim, jak i w kosciele
Swietych Piotra i Pawta w Nysie oraz w ostatnim
omawianym rozwigzaniu: brzeskim kosciele Swietego
Krzyza.

Bardziej zaawansowanym osiggnieciem konstruk-
cyjnym byto uzycie kapy czeskiej, zwlaszcza w nie-
zwykle odwaznie przemyslanym ukladzie w kosciele
na Legnickim Polu, w ktérym sklepienie zostato wspar-

te na konstrukcji wewnetrznych filaréw. Réwniez
w budowie $wiatyni w Krzeszowie zastosowano skle-
pienia zaglaste, przekryto nimi jednak oddzielnie kaz-
de z przeset, pozostawiajac rozdzielajace je gurty.

Malarstwo iluzyjnie jest zwigzane z epoka pdZno-
barokowej architektury dynamicznej. Dlatego nieroz-
dzielnie potaczyto si¢ z formami dla niej charaktery-
stycznymi. Nalezy tu przede wszystkim wymienic¢ roz-
budowane, silnie wysunigte, najcz¢sciej krepowane
belkowania. Zaréwno one, jak i linia balkonéw empor
byly prowadzone po ptynnej krzywej opinajacej wne-
trze. Pilastry, czesto wieloelementowe, sytuowano
ukosnie, trzony otrzymywaty forme¢ wklesta. Gurty
i feki otrzymaty przebieg krzywych tréjwymiarowych.
Taki tez rodzaj detalu pojawiat si¢ w postaci iluzyjnej,
kontynuujgc formy rzeczywiste.
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Metody perspektywiczne
stosowane w dekoracji sakralnych wngtrz monumentalnych

Przedstawione przyktady, jakkolwiek nieliczne, pre-
zentuja wszystkie stosowane rodzaje dekoracji iluzyjne;.
Najszerzej rozpowszechnionym rozwigzaniem okazato
si¢ przedstawianie pejzazu architektonicznego na poli-
chromiach w tak dobranym ujeciu perspektywicznym,
by z okreslonych punktéw odbioru tworzyto wrazenie
cigglosci z rzeczywistymi skrétami architektury wnetrza.
Najbardziej wyrafinowanym przyktadem zastosowania
tej metody jest dzieto Asama na sklepieniu nawy koscio-
1a na Legnickim Polu. Uzyto jej do wszystkich omawia-
nych dekoracji, czy to jako fragmentu gtéwnego malo-
widta, czy jedynie na freskach umieszczonych na skle-
pieniach bocznych; w kosciele we Wroctawiu jedynie
sporadycznie w dekoracji kaplic, w $wigtyni w Brzegu
sg to bardzo istotne elementy polichromii na sklepie-
niach empor i kaplic bocznych, w kosciele w Krzeszo-
wie, oprdcz tego tto architektoniczne zawiera wigkszos¢
scen zdobiacych sklepienia przeset nawy gtéwnej, w ko-
$ciele w Nysie tego typu malowidlo stanowi fragment
fresku ponad nawg gtéwng oraz nad emporg organows.
Dzigki takim przedstawieniom zyskiwano swojego ro-
dzaju optyczne przedtuzenie czy cze¢sciej, podwyzszenie
przestrzeni rzeczywistej przez przestrzen malarska, nie
tworzac jednak utudy, gdyz granica $wiata realnego
i obrazowanego pozostaje czytelna.

Nieco odmienny charakter maja tylko dekoracje ar-
chitektoniczne na freskach krzeszowskich. Ksztattujg
one nie tylko sceneri¢ ukazywanych przedstawien, lecz
takze niektore z nich tworzg kontynuacj¢ rzeczywistych
podziatéw architektonicznych. W ten sposéb iluzyjnie
podwyzszajg sklepienia o wysokos$¢ ukazywanych pod-
pér z przekryciami. Do takiej tez kategorii dekoracji na-
lezy zaliczy¢ jedyny na Slasku przyktad fatszywej kopu-
ly: fresk na sklepieniu skrzyzowania transeptu krzeszow-
skiego sanktuarium. Dekoracja ta zostala opracowana
zgodnie z pozzowskimi wzorami i nie ust¢puje podob-
nym rozwigzaniom we Wtoszech, Austrii czy Czechach.

Kolejng technikg, wystepujaca we wszystkich oma-
wianych dekoracjach, jest taczenie malowanego deta-
lu i dekoracji ornamentalnej z formami rzeczywistymi,
ktére tworza jednorodny ukiad. Na sklepieniach ko-
$ciota na Legnickim Polu pojawia si¢ ponad t¢kami
malowany pas biatych sztukaterii, ponad ktérym wy-
tania si¢ cigzki, ztocony, kanelowany gzyms; tej deko-
racji towarzysza iluzyjne biate ,ptaskorzezby” na zto-
tym tle mozaiki na pendentywach w nawie gtéwnej
i medalionach w prezbiterium oraz nad emporg orga-
nowa. We Wroctawiu obudowg iluzyjnym detalem zy-
skaty plafony dekorujace sklepienia empor. W Kirze-
szowie w ten sposOb zyskano pasy sztukaterii ponad
fckami. W Nysie malowana dekoracja imituje Zebra
i wpisane migdzy nie ptaskorzezby zdobigce czaszg
sklepienia absydy prezbiterium.

Metodg bardziej zaawansowana jest wilaczanie
w strukture wnetrza fragmentéw iluzyjnej architektury,
tworzacych okreslone jednostki przestrzenne. Takim

przyktadem jest balustrada po obu stronach sklepienia
nawy kosciota Swietych Piotra i Pawta w Nysie czy ilu-
zyjnie rozbudowany ottarz w Nysie oraz stworzony tyl-
ko malowang architekturg w Brzegu. W Brzegu zreszta
najdalej posunigto t¢ technike, stosujac ja do perspekty-
wicznego poglebienia plytkiego w rzeczywistosci prezbi-
terium o iluzyjng absydg, przekryts sklepieniem z latar-
nig. Tym sposobem doszto do stworzenia Srodkami iluzji
malarskiej catej, duzej jednostki przestrzennej wnetrza.

Kosciét w Brzegu wyrdznia si¢ zapewne najbar-
dziej kompleksowym zastosowaniem iluzji perspekty-
wicznej w dekoracji wnetrza takze, a moze przede
wszystkim, ze wzgledu na uzycie metody quadratury
na polichromii sklepienia nawy giéwnej. Zostata ona
opracowana niezwykle szczegétowo, zgodnie z wzora-
mi podawanymi przez Pozz¢. Autor nie poprzestat jed-
nak na biernym skopiowaniu ktérego$ ze schematéw,
lecz skonstruowat samodzielnie iluzyjng kondygnacje,
nadbudowujaca nawe $§wiatyni. Postarat si¢ zreszta nie
tylko o jej perspektywiczne podwyzszenie, lecz takze
0 zmiang proporcji, przeksztatcajac rzut w rzeczywisto-
Sci zblizony do wydiuzonego prostokata (o proporcjach
prawie dwoch kwadratéw, stosunek bokéw — 6 : 11, do
pola prawie kwadratowego — 10 : 11).

Za malarstwo quadraturowe w duchu Pozzy nalezy
uznac¢, oprécz malowidta w Brzegu, najwczesniejsza
z omawianych polichromii — we Wroctawiu, gdzie na-
we obudowuje kondygnacja iluzyjnych loggi, zwien-
czona gzymsem otaczajacym owalne pole.

Oprécz stosowania réznych rodzajéw malowane;j ar-
chitektury, podwyzszanie iluzyjne przestrzeni zyskiwano
takze przez odpowiednie ukazanie wielopostaciowych
scen, z zastosowaniem dynamicznych skrétéw perspek-
tywicznych, w ujeciu di sotto in su. W ten sposob zosta-
ty opracowane plafony we Wroctawiu, Nysie, Brzegu
oraz dekoracja prezbiterium na Legnickim Polu. Freski
w Nysie stanowia raczej kontynuacje szesnastowiecz-
nych malowidet w duchu Coreggia czy Michata Aniota.
Widoczne jest to w kompozycji, opartej na kolejnych
kregach zmniejszajacych si¢ postaci, silnie powiazanych
ze soba, zastosowanej zaréwno na fresku na sklepieniu
nawy, jak i prezbiterium. W podobny sposéb pomysla-
ne zostaly pozostate przedstawienia figuralne w innych
kosciotach, co mozna tez uzna¢ za pewien schemat iko-
nograficzny, uznawany za wihasciwy do przedstawienia
tryumfu Matki Boskiej czy adoracji Tréjcy Swigtej oraz
Imienia Jezus. Jedynie w peni osiemnastowieczng roz-
proszong kompozycje w tego typu przedstawieniach
otrzymaty freski Asama na Legnickim Polu. W pewnym
stopniu nasladuja je sceny autorstwa Neunhertza w Krze-
szowie, ktérym jednak towarzyszy tto architektoniczne.

Najprostsze srodki dekoracji iluzyjnej zostaty za-
stosowane we wszystkich omawianych realizacjach.
Na bardziej skomplikowane decydowali si¢ malarze
zgodnie z wlasnym upodobaniem, zamierzeniami ar-
chitekta czy zleceniodawcy.
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Ogolna charakterystyka wnetrz

Dynamicznie ksztattowana architektura wnetrz
1 wieloelementowe bogate zespoty polichromii stuzyty
typowemu dla péZnego baroku teatralnemu uksztatto-
waniu przestrzeni. Ruch oka obserwatora miat zostaé
ukierunkowany ku najwazniejszej cze¢sci kosciota —
prezbiterium z ottarzem gtdwnym. W kosciotach za-
aranzowano odpowiednie punkty zatrzymania, przez-
naczone do odbioru badz to catego wnetrza, badz tez
jego fragmentéw. Znalazty sie i takie, przewidziane do
ogladu poszczegdlnych przedstawien na freskach.

Najbogatszy taki uktad wpisano we wnetrze ko-
$ciota w Krzeszowie, z jego rozbudowanym zespotem
polichromii. Zastosowano tam, by¢é moze, do§¢ proste
rozwigzania iluzyjne, ktére jednak w doskonaty spo-
séb uzupetniaja architekture¢ wnetrza w duchu teatral-
nosci. Uksztaltowano typowy, kulisowy system, z ko-
lejno ukazujgcymi si¢ scenami, doprowadzajacymi do
kulminacji w obrgbie prezbiterium z potgznym ofta-
rzem.

Zdjecia wykonata autorka.

W Nysie scenograficznie rozwigzano samo prezbi-
terium wylaniajace si¢ zza dostawionych kolumn pod-
trzymujacych tuk tgczowy, do ktérego wprowadza,
rytmem swych pilastréw, obszerna nawa. W Brzegu
podobne skojarzenia przywodzi dodatkowo zastoso-
wanie w obrebie prezbiterium dekoracji w rodzaju ilu-
zyjnej scenografii. Réwniez na Legnickim Polu specy-
ficzne uksztattowanie $cian, zwtaszcza w obrebie pre-
zbiterium, z niewidocznymi punktami o$wietlenia,
przypomina rozwigzania teatralne.

Zastosowana dekoracja malarska w zdecydowany
sposéb przeksztatca nasz odbidr architektury wnetrza,
dlatego nie mozna o niej zapomina¢ dokonujac anali-
zy form architektonicznych. Zgodnie z barokowg za-
sadg jednosci sztuk musimy bra¢ pod uwage cate zto-
zone dzieto. W tym sensie za ostatecznie ksztattujace-
go obraz wnetrza nalezy uzna¢ malarza lub dopatry-
wa¢ si¢ daleko idacej wspdtpracy miedzy dekoratorem
a architektem czy budowniczym.

Photographs by the author.
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Use of illusory perspective in monumental decoration
of interiors in late Baroque Silesian temples

The article draws attention to the achievements of the science of
perspective in the decoration of Silesian temples, especially to the so-
called illusory painting and interior architecture co-ordinated with it
according to the concept of the Baroque unity of arts. Creators of mo-
numental painting in Silesia in the 18th century used the laws of per-
spective fully, basing on the instructions of Andreas Pozza. The archi-
tectonic-painting decoration of the University Church in Wroctaw, the
work of J.J. Knoll and J.M. Rotmayr (1704-1706) opens the cycle of
monumental illusory works. Also, the programme of illusory decora-
tion of temples was applied in the church in Krzeszow (A. Jentch,
J.W. Neunhertz and J.A. Provisore, 1733-1735), in the church of the
Benedictine nuns in Legnickie Pole (K.J. Dintzenhofer with mural
painting of C.D. Adams, 1733), in the church in Nysa (M. Klein(?)
with paintings of the Scheller brothers, 1731) and in the Jesuit church
in Brzeg (J. Frisch with mural paintings of J. Kuben, 1740-1746).

The architectonic solutions of all the churches presented may be
rated at a general European level. The most outstanding example is
the temple in Legnickie Pole, with its sublimed architecture based on
the composition of infiltrating elliptic spatial units. Not much inferior
is the developed architectonic system of the Krzeszow sanctuary,
where the method based on the chain-like scheme of elliptic units has

been used. Also, both earlier solutions deserve a high appraisal, i.e.
both the classic creation of the interior of the Church of Jesus in Wro-
ctaw, only partly dynamised, as well as the Church of St Peter and St
Paul in Nysa of dynamised forms, with, to a large extent, centralised
solution of the church’s spatial area. The Church of the Holy Cross in
Brzeg, the latest of the examples presented, despite the spareness of
its interior possesses architectonic solutions of high quality. Their im-
portance is mainly based on the application of illusory painting.

The high grade of the stucco work, sculpture and above all paint-
ing is even better presented in these complex late Baroque solutions.
Asam should be mentioned first of all, the creator of innovatory reso-
lutions in the range of shaping the spatial area of the wall-paintings.
The special rank of the polychromy in the University Church in Wro-
ctaw should be underlined. Rottmayr was the first German mural pain-
ter who had the courage to apply the Pozza theories consistently. The
other painters created less progressive compositions however, they
presented not only the knowledge of European examples but also their
own inventiveness in creating decorations of remarkable structural
values. In the case of Kuben one should additionally admire such
complex use of illusory perspective.



