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Brieg als Kunststadt / von pr. Ginther Kersten

Die Griindung der deutschen Kolonistenstadt Brieg war nach anfinglichem Miflerfolg
spitestens 1250 vollzogen, und das alte Fischerdorf Visokebreg, dessen Ursprung sich im Dunkel
der Vorgeschichte verliert, ging mitsamt seiner slawischen Kultur alsbald in dieser neuen deut-
schen Siedlung auf. Aus kleinsten Anfingen erwuchs die Stadt, die nicht lange nach ihrer
Griindung eine schiitzende Stadtmauer erhielt. Die Lage an der Oder und an den die Verbindung
mit Krakau, Venedig und Ungarn erschlielenden Handelswegen sowie die Erlangung ausschliefi-
licher Zoll- und Verkehrsprivilegien begiinstigten ihre Fortentwicklung. Bereits ein knappes
Jahrhundert nach Briegs Griindung erhoben sich hier die Niederlassungen und Kirchen etlicher
Orden: das St. Georgs-Hospital mit Kapelle, das Hospital zum Heiligen Geist — das vermutlich
schon vor der Stadtgriindung hier bestand — mit der Marienkirche, das Minoritenkloster mit
seiner Peter- und Paulskirche, Kloster und Kirche der Dominikaner sowie Niederlassung und
Kirchlein der Hospitaliter-Chorherren des Heiligen Antonius, eines Ordens, der ebenso wie der
Orden der Briider zum Heiligen Geist in Schlesien friihzeitig wieder erloschen ist.

Schon zu Zeiten des alten slawischen Fischerdorfes gab es hier eine Burg. Sie wurde fiir
den Werdegang der jungen Stadt von grundlegender Bedeutung, seitdem sie, um die Mitte des
14. Jahrhunderts, stindiger Sitz eines Fiirsten war. Denn so lange fortan in Brieg Piastenherzoge
residierten, waren nunmehr die im Bezirk der Burg wirksamen Michte zugleich auch die Krifte,
die die Entwicklung des Stadtbezirks hemmten oder vorwirtsrissen. Zuwachs an Macht und
Privilegien mag Brieg gelegentlich gerade seinen unbedeutenden Herzogen verdanken; seine
wichtigsten Bauepochen aber sind mit den Namen der beiden bedeutendsten Brieger Piasten
verkniipft. Die erste, kirchlich eingestellte, mit dem Namen Ludwigs I. (1359—1398), die zweite,
weltlich gerichtete, mit dem Namen Georgs II. (1547—1586).

Dafl Ludwig I. an Stelle der alten, mutmaflich holzernen Burg einen neuen Steinbau auf-
fiihren lie3, will fiir die Entwickelung des Stadtbildes weniger bedeuten als die Griindung der
Kollegiatkirche (1369), die er der Heiligen Hedwig, der Landesmutter Schlesiens und der Stamm-
mutter seines Geschlechts, weihte. Der im Grundrif3 eines Kreuzes errichtete Bau trat bis dicht
an das Schlofl heran und nahm Teile der dltesten Schlofikapelle in sich auf. Von diesem einst-
mals gewaltigen Bauwerk mit seiner Fiille von Altiren ist heute nur noch der ehemalige Chor-
raum vorhanden (Abb. 1) — freilich gleicht auch dieser nicht mehr ganz dem urspriinglichen Bau,
und nur die farbigen Sandsteinwappen und die unter dem Dachgesims angebrachte Statue der
Heiligen Hedwig, die zugleich eine der dltesten Hedwigsstatuen Schlesiens und das élteste
Standbild Briegs ist, sind die einzigen unverfdlschten Zeugen aus der Griindungszeit dieser



Stiftung. Dem Bau der Kollegiatkirche auf dem neugeschaffenen Schlofibezirk entsprach im
Gebiete der Stadt der Bau der Nikolaikirche, der etwa gleichzeitig mit dem der Hedwigskirche
in Angriff genommen wurde. Und ist das Kollegiatstift zur Heiligen Hedwig Dokument einer
grol angelegten Griindung frommen Fiirstensinnes, so zeugt die in 47 Jahren (1370—1417)
aufgebaute Nikolaikirche von dem frommen und grofigearteten Sinne schlesischen Biirger-
tums; denn fiir die kleine Gemeinde war die Durchfithrung dieses monumentalen Bau-
werkes selbst mit fiirstlicher Unterstiitzung ohne schwere Opfer nicht moglich. Als Basilika
spatgotischen Stiles ist sie neben der mehrfach umgebauten Peter- und Paulskirche das einzige,
in seiner Gesamtwirkung vollig erhalten gebliebene, wahrhaft eindrucksvolle Bauwerk der Brieger
Gotik. (Abb. 2)

Die Mehrzahl der Kirchen und kirchlichen Bauten, die sich wie ein Kranz um das mittel-
alterliche Brieg legten, hat die Stiirme der Reformationszeit nicht iiberdauert. Der Ubertritt
des Piastenherzogs Friedrichs II. von Liegnitz und Brieg zur Augsburger Konfession (1524)
machte auch in Brieg eine Reihe von Kirchen iiberzidhlig, da die Lehre Luthers mit weniger
Kirchen und Altdren auskam. Die Ordensgesellschaften verschwanden aus der Stadt, und ihre
Ansiedlungen wurden teils niedergerissen, teils anderer Bestimmung zugefiihrt, wie z. B. die
Peter-Paulskirche der Minoriten, die, zum Zeughause umgewandelt, diesem Zwecke bis zum
Ende des Weltkrieges gedient hat und im Laufe von 350 Jahren Waffen und Uniformen von
mehr als fiinf Jahrhunderten in Obhut hatte: Turnierriistungen, Standarten und Sturmhauben
des Dreifligjihrigen Krieges, blaue und feldgraue Rocke, Pickelhauben sowie Stahlhelme des
Weltkrieges.

Ein Teil der ehemaligen, aufler Dienst gesetzten Kirchen verfiel vor den Toren der Stadt
und ging spitestens in den Wirren des Dreifligjdhrigen Krieges unter. Kirchlichem Kult dienten
seit der Reformation nur noch die beiden Schépfungen der Epoche Ludwigs I.: die Hedwigs-
kirche und die Nikolaikirche. Von der mittelalterlichen Inneneinrichtung der Hedwigskirche
ist heute so gut wie nichts mehr erhalten. Etwas besser ist es um die Nikolaikirche bestellt. In
der Kirche selbst befindet sich ein zum Andenken an den Hussiteneinfall des Jahres 1428 ge-
stiftetes Bild Christi als Schmerzensmann, umgeben von Werkzeugen und Momenten der
Passionsgeschichte, sowie eine Kreuzigungsgruppe des 15. Jahrhunderts, endlich zwolf holz-
geschnitzte Apostelfiguren und der alte, jetzt in der Sakristei aufbewahrte Altar mit guten Holz-
schnitzarbeiten. Das von Geheimrat Weisstein (1910) gegriindete Stddtische Museum birgt
unter anderem den Rest eines Schnitzaltars mit dem Martyrium des Heiligen Erasmus, das Bres-
lauer Kunstgewerbemuseum eine siebenfigurige Triumphkreuzigungsgruppe.

Der Verlust an Kirchen wurde noch im 16. Jahrhundert im Stadtbilde wettgemacht durch
die Schaffung prichtiger Profanbauten in der nun beginnenden zweiten bedeutsamen Bau-
periode Briegs, der Epoche Georgs II. Tatsichlich sind die ansehnlichsten Profanarchitekturen
aus Briegs Vergangenheit, sind seine prichtigsten Renaissancebauten auf Georg II. zuriickzu-
fithren. Im Mittelpunkte des baulichen Schaffens dieses Regenten, unter dem die Stadt Brieg
iibrigens auch eine glanzvolle Stidteordnung erhielt, steht der Neubau des Piastenschlosses.
An diesem seinem Lieblingswerke hat der Herzog vom Anfang seiner Regierung bis an sein
Lebensende unermiidlich gewirkt. Jacob Bahr aus Mailand, ein Mitglied jener Familie, deren
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1. Hedwigskirche, PiastenschloB und Kavalierhduschen, eine

Phot. Krahl

seltene Vereinigung von Gotik-, Renaissance- u. Barockbauten
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Wirksamkeit sich auch an Bauten in Sachsen und Pommern nachweisen 1if8t, und spiter sein
Schwiegersohn Bernhard Niuron waren die Leiter des Schlofibaues. Unter ihnen schufen
italienische und deutsche Steinmetzen und Maurer jenen prachtvollen Renaissancebau, dessen noch
erhaltenes Portalhaus (Abb. 3), dem Otto-Heinrichsbau des Heidelberger Schlosses stilverwandt,
mit den lebensgrofien Sandsteinfiguren Georgs I1. und seiner Gemahlin und den charakteristischen
Halbfiguren ihrer Ahnen (Abb. 4) zu den schonsten Schépfungen der schlesischen Renaissance zu
zédhlen ist. Nur karge Reste lassen noch auf die Schonheiten der Arkaden des einstigen SchlofShofes
und nur einige wenige Rdumlichkeiten auf die ehemalige Innenausstattung des Bauwerkesschlieffen.
Dem Schlofibau nebenher lief der Bau des von Georg II. aus den Mitteln des sdkularisierten
Hedwigsstifts gegriindeten Gymnasiums. Auch das Innere der Hedwigskirche erfuhr eine reichere
Ausgestaltung. Nach Erneuerung der Piastengruft unter dem Hauptaltarraum stiftete der Herzog
eine aus Stein gehauene Kanzel, deren Briistungen mit biblischen Plastiken verziert waren, und zu
der vermutlich auch die Sandsteinreliefs der vier Apostel gehoren, die jetzt in die zwei Seitenwinde
des Kirchenschiffes eingelassen sind. Fufiboden und Winde der Kirche wurden nach und nach
mit einer Fiille von Epitaphien bedeckt, von denen freilich bei der Hedwigskirche nur noch wenige
vorhanden sind. Um so mehr sind in der Nikolaikirche erhalten geblieben, und mehr als eines
dieser Epitaphien zwingt den Gedanken auf, dafl es von denselben Meistern stammt, die auch
am Schlofibau mitgewirkt haben. Die Bautitigkeit Georgs II. steigerte das Luxusbediirfnis des
Hofes und der Biirger und hatte zur Folge, dafl nicht nur Maurer, Steinmetzen und Maler ihren



Weg nach Brieg fanden, sondern auch Goldschmiede und Teppichwirker, ja iiberhaupt alle die
Gewerke, die Luxus und Wohlstand zur besonderen Voraussetzung haben.
Wieder geht den vom Herzog ausgefiihrten Bauten ein von dem Biirgertum unternommener
‘Neubau parallel. Auf den gotischen Resten des durch Feuersbrunst zerstdrten Rathauses
wuchs der gleichfalls von Jacob Bahr geleitete Rgnaissancebau des noch heute bestehenden Rat-
hauses, der sich mit seinen méchtigen Giebeln und dem doppelt durchbrochenen, schlanken Turm
in das Stadtbild dieser deutschen Stadt einpaft, als wire sein Plan nicht im Kopfe eines Italieners,
sondern eines Deutschen entstanden (Abb. §). Mit den Giebeln und der Galerie erinnert es an die
Bauweise des Piastenschlosses. Diese Ahnlichkeit mag ihren Grund zum Teil in dem Bestreben der
Biirgerschaft haben, dem herrischen Geiste des Herzogs zu Willen zu sein, zum Teil mag sie
einem gewissen Nachahmungstriebe entspringen. Vor allem aber ist sie darauf zuriickzufiihren,
dafl bei dem Rathausbau Bauleiter und Bauarbeiter dieselben waren wie bei dem Bau des
Schlosses. Ahnliches wird auch fiir etliche Biirgerhiuser zu gelten haben, die in jener Zeit zahl-
reich entstanden. Bald erhoben sich insbesondere auf der Burgstrafie, der Zufahrtstrafie zum
Schlofl, massive Giebelhduser mit prichtigen Sandsteinportalen, deren eines neuerdings in die
Siidseite des Rathauses eingefiigt worden ist. Als besonders bemerkenswertes Beispiel Brieger
Spitrenaissance sei das dreigiebelige, mit Sgrafittoornamenten iiberdeckte Haus Ring Nr. 29
genannt, das als Baujahr die Jahreszahl 1621 angibt.

Hussiteneinfille und Tiirkennot hatten die Biirger immer wieder zur Erhaltung und Ver-
besserung der vorhandenen Befestigungen erzogen. Doch wieder war es auch hier erst Georg II.,
der Brieg zu einer planvollen, regelrechten Festung auszugestalten begann. Der Giirtel dieser
Befestigungen hat zum Gliick die Altstadt Brieg nicht zu einem engen, uniibersichtlichen Hiuser-
gewirr zusammenzudriangen vermocht, und so ist die heutige Innenstadt keineswegs arm an freien
Plitzen. In einem Falle hat Georg II. beispielsweise die drohende weitere Uberbauung des
Stiftsplatzes dadurch zum Stillstand gebracht, dafl er dem zuletzt angrenzenden Hauseigentiimer
das Privileg verlieh, sein Grundstiick als Eckhaus sein und bleiben zu lassen.

Der Dreifligjdhrige Krieg machte mit Einquartierung, Pest und Belagerung auch vor Brieg
nicht halt. Aber trotz schwerer Verluste an Menschen und Material gingen an der Innenstadt
und ihren Wahrzeichen die Gewitter jener wilden Zeit gliicklich voriiber. Ja, Brieg wurde in
jenen Tagen der allgemeinen Drangsal manchem Fliichtling zum Asyl, und die Stadt blieb durch
die Note des Dreifligjdhrigen Krieges weiterhin eine Pflanzstitte fiir Kunst und Wissenschaft.
Hier fand Martin Opitz zeitweise Zuflucht, hier wurde neben zahlreichen anderen seiner Werke
auch das Buch von der Deutschen Poeterei gedruckt (1624), hier auch hat Friedrich von
Logau einen guten Teil seiner Epigramme geschaffen. Lebhafte Beziehungen bestanden zur
Fruchtbringenden Gesellschaft und zu den Pegnitzschifern, und Briefe und Schriften der
Gelehrten, Dichter und Musiker Schlesiens und Deutschlands fanden ihren Weg nach Brieg.
Von diesem regen Geistesleben legen die noch heut erhaltene Bibliothek der Brieger Piasten
und die mit ihr vereinigten Bibliotheken Brieger Gelehrter Zeugnis ab. In ihrer Geschlossenheit
ist diese Biichersammlung fiir Schlesien ein Kulturgut ersten Ranges. Zurzeit noch im Gym-
nasium aufbewahrt, wird sie demnichst durch Aufstellung in den erhalten gebliebenen Rium-
lichkeiten der Schlofiruine der Allgemeinheit besser zuginglich sein.
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in Brieg
Blick in das Hauptschiff mit der barocken Orgel

2. Die Nikolaikirche
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3. Das Portalhaus des Brieger Schlosses mit den lebensgroBen Sand- 372

steinfiguren des Piastenherzogs Georgs ll. und seiner Gemabhlin
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4. Brustbilder der Ahnen des Herzogs
Georg ll. am Portal des Brieger Schlosses

VerhiltnisméBig rasch heilten in Brieg die Wunden, die der lange Krieg dem Wirtschafts-
leben geschlagen hatte, kehrte der Wohlstand wieder ein. Bezeichnend fiir jene rasche Ge-
sundung ist der Gegensatz der einfachen Sirge der in der Kriegszeit verstorbenen Brieger
Fiirsten gegeniiber den iiberwiltigenden Prunksirgen der anderthalb Jahrzehnte nach Friedens-
schlu} beigesetzten Piasten (Abb. 6). Diese heut in einem Seitenraum der Hedwigskirche auf-
gestellten Sarge sind Erzeugnisse der Brieger Zinngieflerwerkstitte und verraten eine beachtliche
ortliche Eigenart jenes kunstgewerblichen Zweiges.

Einschneidend fiir die weitere bauliche Entwickelung Briegs war das Erldschen des Pi-
astengeschlechtes (1675). Nunmehr fiel Brieg als erledigtes Lehen an den Kaiser. Mit der kaiser-
lichen Regierung fand der Katholizismus wieder nach Brieg zuriick, und mit ihm kamen die



5. Brieger Rathaus
1569—1576 erbaut
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Kapuziner und Jesuiten, mit ihm der neue Baustil des Barock. Insbesondere das Wirken der
Jesuiten wurde bedeutsam fiir das bauliche Antlitz von Brieg. Die freien Plitze und die Fassaden
der Héuser belebten sich mit Heiligenfiguren; prunkvolle Hiuser entstanden, z. B. das doppel-
giebelige Eckhaus Ring Nr. 13 oder auf der Apfelstrale das Haus Nr. 3. Das Hauptwerk jener
Bauepoche ist jedoch die von dem Breslauer Maurermeister Josef Frisch im Auftrage der Je-
suiten erbaute Kreuzkirche (Abb. 7). Das Innere der im Grundrif3 rechteckigen, in hochst grof3-
ziigigen Ausmaflen aufgefiithrten Kirche, deren Hauptschiff drei Joche zdhlt und mit einer
Lingstonne eingewdlbt ist, erinnert in seiner Bewegtheit, in seinem Schwunge lebhaft an die
Matthiaskirche in Breslau, die es jedoch an Leichtigkeit und Beschwingtheit noch iibertrifft. Die
von dem Jesuitenpater Kuben geschaffenen Fresken, insbesondere die Scheinarchitektur am
Hauptaltar und die Szenerie des gedffneten Triumphhimmels der Deckenmalerei, lassen den
Innenraum dieser Kirche in unabmeflbare Hohen und Weiten wachsen. Auch in den alten
gotischen Bau der Nikolaikirche hielt der Barock in Gestalt einer von Michael Engler geschaffenen
Orgel seinen Einzug. Ihr Wert ist erst wieder in neuerer Zeit voll gewiirdigt worden und in
Kreisen der Musikkundigen weit iiber Schlesiens Grenzen hinaus bekannt.

Der Ubergang Schlesiens in die Hinde Preufiens hatte fiir die architektonische Gestaltung
Briegs recht mifiliche Folgen, denn die preuflischen Kanonen schossen bei der Belagerung der
Stadt im ersten schlesischen Kriege das Schlofl der Piasten und die alte Schlof3- und Stiftskirche
der hl. Hedwig zu Ruinen. Die in der Preuflenzeit aufgefithrten Bauten boten zunichst fiir diese
Verluste nur kargen Ersatz. Sie waren in der Hauptsache reine Zweckbauten und bedeutsamere 374



6.Sarg Georgs lll.(+1664) in der Brieger
Hedwigskirche, ein Meisterstiick des
Brieger ZinngieBers Jeremias Weske
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Spuren dieser Zeit sind weniger im Straflenbilde als im Inneren der schon vorhandenen Bauten
zu finden. So entstand in friederizianischer Zeit der sehenswerte Magistratssitzungssaal im
Rathaus. Sodann aber ist aus nachfriederizianischer Zeit das im Inneren der Nikolaikirche
aufgestellte Grabdenkmal Gefllers, des Siegers von Hohenfriedeberg zu nennen, zu dem
Carl Gotthardt Langhans, der Schopfer des Breslauer Oberprésidiums und des Brandenburger
Tores in Berlin, den Entwurf geliefert hat. Das Denkmal erinnert in der Einfachheit des Auf-
baus an das gleichfalls von Langhans entworfene Tauentziendenkmal in Breslau und beweist
durch die allegorischen Figuren der Siegesgéttin mit dem Biindel der erbeuteten Fahnen von
Hohenfriedeberg, der auf dem Sarkophag sitzenden Muse der Geschichte und den anderen
Kriegsinsignien die Zugehorigkeit zum 18. Jahrhundert.

An Werken der Malerei ist aus dieser Zeit in erster Linie das Gethsemanebild des Berliner
Malers Bernhard Rode am Hochaltar der Nikolaikirche zu nennen (Abb. 8), das wegen seiner
leuchtenden Farben und der ergreifenden Wiedergabe des Seelenkampfes gerithmt wird.

Der im 19. Jahrhundert endlich durchgefiihrte Ausbau der Tiirme an der Kreuzkirche und
an der Nikolaikirche stellt gewissermafien den endgiiltigen, dufieren Abschlufl jener drei grofien
Bauepochen der Vergangenheit Briegs dar, die man am Schlofiplatz in seltener Vereinigung findet.
Hier stoflen die Monumente dreier Zeiten, dreier Weltanschauungen zusammen, um sich in
ihrem Gegensatz doch zu einer schonen Symphonie zu einen: die Hedwigskirche mit den
Uberresten der Gotik aus Briegs katholischem Mittelalter, das Schlofiportal und das Gymnasium
aus Briegs evangelischer Renaissancezeit und endlich der Barockbau der Kreuzkirche und die
Dreifaltigkeitssdule aus Briegs osterreichischer Epoche

Nachdem Briegbald nach den Befreiungskriegen aufgehorthatte,Festung zusein, erstanden auf
den geschleiften Festungswillen jene ausgedehnten Promenadenanlagen (Abb.1 0),die— zusammen
mit dem Julius Peppel-Park — der alten ,,Piastenstadt® Brieg als weiteres Schlagwort das einer
,»Gartenstadt® bescherten. Jenseits des griinen Promenadengiirtels, der die Altstadt umschlief3t,
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7. Inneres der Brieger Kreuz-
kirche, 1735—1739 erbaut
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8.Christus am Olberg
Altarbild von Bernhard Rode
in der Brieger Nikolaikirche

Phot. Krahl

hat sich das neue Brieg entfaltet. Neben iiblichem Durchschnitt hat die moderne Architektur
hier Wohnbauten von Eigenart geschaffen (Abb.9g). Ansehnliche Straflenziige entstanden im
Brieger ,,Westen®, und um neuzeitlichen Sportgeist zu fordern, ward ein Sportplatz errichtet.

Den Opfern, die Brieg im Weltkrieg brachte, sind etliche Denkmiler geweiht; die bedeut-
samsten sind die Gefallenenehrung im Heldenhain des Julius-Peppel-Parks und die monumentalen
Malereien Utingers in einer Seitenkapelle der Nikolaikirche.

Das geistige Leben der heute rund 28 ooo Einwohner zdhlenden, an der Hauptlinie der ober-
schlesischen Eisenbahn gelegenen,industriereichen Mittelstadt tragt trotz aller von dem nahen Bres-
lau ausgehenden Einfliisse doch ein durchaus selbstindiges Gepridge. Mit einer nahezu hundert-
finfzigjihrigen theatergeschichtlichen Traditiongehdrt es zujenenschlesischen Stidten,dieheutein
eigenes Theater besitzen. Seinen Ruf als Musikstadt hat es durch dieunter Leitung des verstorbenen
Musikprofessors Hielscher veranstalteten Auffithrungen der Brieger Singakademie gefestigt.

Vom Mittelalter bis in die neueste Zeit war der Ort ein geeigneter Boden fiir die Entwickelung
aufstrebender Talente. Der Archidologe Otfried Miiller (gest. 1840), der Kultusminister Heinrich
von Miihler (gest.1874) sind in Brieg geboren ; Brieger Kinder sind ferner der Berliner Volksliedfor-
scher Max Friedlinder und Oskar Moll, der Maler und Direktor an der Breslauer Kunstakademie.
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10. Brieg. Promenade mit Schwanenteich
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Das Fenster

Zu Bildern von Oskar Moll
Ein geschichtlicher Durchblick von Dr. Franz Roh (Miinchen)

Eines der reizvollsten Themen neuerer Malerei ist ,,Blick durchs Fenster.

Im européischen Kulturkreis hat dieser wundervolle Vorwurf seine Hauptpriigung er-
halten. In mittelalterlicher Malerei konnte dieses Sujet keine entscheidende Rolle spielen,
da figurale Heiligendarstellung, alles erfiillend, noch keinen Platz fiir jene anonymen Geniisse
der Raum- und KFarbbegegnungen lieS, wie sie sich gerade in jenem ,,bedeutungslosen
Anblick aussprechen. Kein Zufall, daf hollindische Malerei des 17. Jahrhunderts es war,
die diesem Vorwurf selbstwertige, weder auf ,,Menschenportrit am Fenster® noch kirchlichen
Sinn zielende Gestaltung verlieh. Denn erst in dieser Zeit — Vorldufer gibt es schon friither —
war die Weltempfindung ganz reif geworden fiir Konfrontierung des begrenzten Nahraumes
mit dem ins Unendliche ausflieBenden Freiraum: fiir eine Begegnung (man blicke nur mal con
amore aus Zimmermitte hinaus in freie Weite!), die sich nirgends so wunderbar auskosten
1iBt als an unserm Thema. Schon in dieser Zeit beginnender Subjektivierung, wo im Kreise
Vermeers, de Hoochs und anderer der Raum im Raume, die Biihne in der Daseinsbiihne auf-
taucht, erscheint im Bilde auch der anonyme Mensch ausblickend am Fenster, womit die



380

@ 8 g
N o N
(] c ()]
b )
1S
o 0 o
- - )
" ("] 0n
£ c mm
(/] ("]
'8 T8 F"
£ - En
1 - i
c E P
(] o Lo
£ - o+
%} 10 awn
0 = -
g w To
= = o2
— ° N
° 2 =
s 4 5 ¢
5 g s
s E
- b
"] o °
(o]




O. Moll: Stilleben am Fenster (1928)
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Oskar Moll:
381 Goldfische (1929)




Spannung zwischen Innen- und Auflenraum, die man farbig so wunderbar auskosten kann,
nun auch bedeutungsmiflig akzentuiert wird.

In der Romantik um 1800, wo etwa C. D. Friedrich dies Motiv dann wieder aufnimmt,
erhilt es sehnsiichtigen Charakter von zarter Strenge. Die Ferne wirkt wie ein stilles Postulat,
abgetrennt als etwas vielleicht Unerreichbares: wie die ethischen Forderungen mancher Philo-
sopheme dieser Zeit. Im Impressionismus des 19. Jahrhunderts dann erhilt das Motiv vor
allem seine farbig materiale Auswertung: atmosphirische Hellbrechungen der Auflenwelt
werden im Rahmen der Fensterfliche verdichtet und dringen aufleuchtend in die eigentlich
gediampftere Farbwelt des Interieurs ein, diesem Licht spendend, es farbig entziindend, zugleich
einschmelzend in die flimmernde Bildfliche, auf Kosten meist der eigentlichen Raumspannung.

Mit dem Expressionismus werden die Tiefenspannungen wieder lebendig. Besonders
der Nahraum vorm Fenster erhilt nun eigne Daseinswucht. Diese ergibt sich von der nun zu-
sammengefaiteren Farbmasse her, die selbstkriftig, in Blocken, im Bilde Platz nimmt. Auf
beiden letztgenannten Stufen stehen die Bilder Oscar Molls, soweit sie diesem Vorwurf huldigen.
Vielleicht hat keinem modernen Maler Europas unser Thema soviel bedeutet. Um diesen frucht-
baren Anblick kreist beinah seine ganze Produktion. Dafi man diese thematische Einheit nicht
bemerkte, zeugt nur von der Mannigfaltigkeit der Bildlosungen. Man konnte Molls gesamte Ent-
wicklung — und damit die Entwicklung unserer neuesten Zeit iiberhaupt — an diesem
raren Thema demonstrieren. Nur finden sich keine Arbeiten der ,,neuen Gegenstandsver-
schirfung®, die dem Thema noch einmal andren Sinn abgewinnen konnten: nidmlich linear
konstruktive Raumspannungsreize, vor allem aber Geniisse der Abtastbarkeit einer
s»greifbaren Nahwelt. Dafiir hat Moll aus der expressionistischen Moglichkeit eine abstrakte,
beinah ,,konstruktivistische®* entwickelt, wo Farben und Formen der Begegnung etwa eines
,» Lischstillebens mit Fensterrahmen und Ausblick® ein einziges, fugiertes Ausdrucksystem
bilden, unter einem Minimum von duflerer Bindung an die Natur.

Diese letzte Bildgruppe Molls wurde wieder weitgehend von Frankreich aus angeregt.
Wie die fritheren Moglichkeiten von Matisse ausgingen, diese aber selbstindig variierten, so
sind diese neusten Bilder etwa von den Formproblemen Picassos und Braques aus zu verstehen.
Wiederum aber setzt sich Molls geschmeidiges, locker improvisatorisches Lebensgefiihl durch,
samt seiner eigenen Farbskala, die neue, reichere Akkorde annahm. Falsch wire, in derart
,-abstrakter Malerei blofle Voriibung zu neuartiger Verarbeitung der Auflenwelt sehen
zu wollen. Ein derart selbstdndiges Schalten mit bildnerischen Mitteln hat genau so Sinn als
das Umgekehrte, als die strikte Bezogenheit der Form aufs Detail der Auflenwirklichkeit, wie
dies die ,,neue Sachlichkeit“ erstrebt. Beide Extreme heutiger Malerei haben ihren Sinn in
sich selber. Ja, es wire zu wiinschen, dafl Abstraktionsmoglichkeiten noch weit intensiver
geiibt wiirden als die Konkretisierungsverdichtungen des entgegengesetzten Lagers, bei dem
,,Wiedererkennungsfreﬁden" der Natur gegeniiber oft noch zu direkt mitwirken. Verfasser
dieser Zeilen beabsichtigte, als er die neuen Gegenstandbetoner in seinem Buche iiber den
,»Magischen Realismus* zu beschreiben hatte (was noch nicht geschehen war), selbstverstidndlich
nur einen der moglichen Aste am Baume der Gegenwartsmalerei zu erfassen, ohne einen anderen
damit ansigen zu wollen.
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Literaturgeschichtsprobleme

und schlesische Literaturkunde
Von Prof. Dr. phil. et jur. Paul Merker

Alle kunstgeschichtliche Forschung, gleichviel ob sie einem Werke der Dichtkunst, der
Bildkunst oder der Musik zugewendet ist, sieht sich vor eine dreifache Aufgabe gestellt: sie ist
ein Problem der Individualitit, der zeitlichen Eingliederung und der rdumlichen Zuordnung.
Von diesen gehaltschaffenden und formbildenden Faktoren steht begreiflicherweise die Frage
nach der kiinstlerischen Personlichkeit und ihrer Beziige zum geschaffenen Werke im Vorder-
grunde. Da alle Kunst sich zunichst als Leistung eines bestimmten schopferisch veranlagten
Geistes darstellt, wiirde jede wissenschaftliche Betrachtung den Boden gesunder Beurteilungs-
moglichkeit verlieren, wollte sie diesen einmalig persénlichen Ausgangspunkt aufler Rechnung
stellen. Bei diesem individualistischen Aufgabenkreis ist wiederum zu scheiden, was die schopfe-
rische Personlichkeit von vornherein an Anlagen und seelischen Dispositionen fiir ihre Kunst-
leistung mitbringt und was weiterhin die besondere Erlebnisgrundlage und Anlafstimmung
fiir das betreffende Werk bildet. Wie jeder hoherentwickelte und von einer eigenen Welt-
anschauung getragene Mensch gehort auch die kiinstlerischschopferische Personlichkeit einem
oder zumeist mehreren jener Seelentypen zu, in die sich insgemein die seelischen Individualititen
gliedern. Es wird fiir die gehaltliche und formale Eigenart des Kunstwerkes von bestimmender
Wirkung sein, ob der schopferische Geist von einem starken Ichgefiihl erfiillt ist oder von depres-
siven Stimmungen heimgesucht wird, ob er der Mitwelt gegeniiber sympathisch oder aggressiv
eingestellt ist, ob sich in ihm eine aktiv oder eine passiv gerichtete Natur verkérpert, ob das Ge-
fithl, der Verstand, die Phantasie oder der Wille die ausschlaggebende Kraft seines Seelenlebens ist,
ob er die Welt des Nichtich als Statiker in ruhender oder als Dynamiker in bewegter Form sieht,
ob eine naive oder eine reflektierende Grundstimmung, eine vorwiegend optische oder akustische
Begabung sein Weltbild bestimmt usw. Zu diesen seelischen Fundamenten kommen die durch
Familie, Schule, Bildung, Lektiire, Beruf und Freundeskreis gegebenen Vorstellungsmassen
und Anregungen, die insgesamt mit jenen angeborenen seelischen Grundrichtungen Art und
Ausmafl des individuellen Weltbildes bedingen.

Handelt es sich bei all diesen Fragen, die fiir die Stoffwahl und Formprigung eines
Kunstwerkes mehr oder weniger von aufklirender Bedeutung sein kénnen, um ein Wurzel-
geflecht von Stimmungen und Méglichkeiten, die vor der schopferischen Tat liegen und mehr
nur allgemein richtunggebend sich auswirken, so erwichst der literaturgeschichtlichen Betrach-
tung eine weitere wichtige Aufgabe in der Feststellung des besonderen individuellen Erleb-
nisses, das die unmittelbare Grundlage und den Anlafl dieser lyrischen, dramatischen oder
epischen Dichtung bildete. Denn erst das grofie Erlebnis, das sich in eine schopferisch veranlagte
Seele senkt, dort tiefste Wallungen herbeifiihrt, sich mittels der Phantasie mit vorhandenen Vor-
stellungen verbindet und so allmihlich klirt und weitet, bildet den Keim des spiteren Kunst-
werkes, der unter. Umstinden lange, vielfach selbst unbewuf3t, im Inneren schlummert und eihe
mehr oder weniger lange Innenentwicklung durchmacht, bis er zur sichtbaren Kunstschépfung
nach aufen durchbricht. Dabei kann dieses entscheidende Erlebnis wiederum sehr verschiedener



Natur sein: es kann als Urerlebnis durch das Leben selbst gegeben und durch Liebe, Freund-
schaft, Natur, Vaterland, Gott bedingt sein; es kann als Kulturerlebnis durch einen die kiinst-
lerisch gestimmte Seele besonders tiefergreifenden Ideen- oder Stoffkomplex, einen Mythus,
eine Sage, eine Legende, ein Mirchen, einen geschichtlichen Vorgang, ein fremdes und zur Nach-
dichtung reizendes Kunstwerk, ein Buch oder sonst einen Bildungsfaktor geweckt sein; es kann als
Reflexionserlebnis aus der Betrachtung von Welt, Menschen, Gesellschaft, Parteien oder sonstigen
Zeitproblemen hervorgegangen sein. Neben den seelischen Dispositionen und der besonderen Er-
lebnisbasis wird schlieSlich und nicht zuletzt das besondere technische Kénnen des schopferischen
Geistes, das fiir die Formqualititen den letzten Ausschlag gibt, gebiihrend zu wiirdigen sein.

Es liegt auf der Hand, dafl besonders die dsthetisch und psychologisch gerichtete Kunst-
forschung und Literaturwissenschaft diesen individualistischen Fragenkomplexen zugewendet
sein mufl. Aber auch die biographische und monographische Forschung wird in diesen Problem-
kreisen ihre vornehmsten Aufgaben und Ziele finden. Ein letztes X freilich wird immer bleiben.
Denn so tief auch einfiihlende und vorsichtig analysierende Forschung in das Kunstwerk und
sein ungemein kompliziertes Wurzelgeflecht einzudringen mag, letzten Endes bleibt alle grofie
und geniale Kunstschopfung wie jede schopferische Tat ein Wunder, etwas Géttliches, dem man
sich nur bis zu einem gewissen Grade verstandesmaflig forschend nahen kann. Fiir den Rest
bleibt Demut, Dankbarkeit, Glauben.

Bei der hohen Bedeutung dieser individualistischen Ausginge aller Literaturforschung
war es auch durchaus berechtigt und innerlich begriindet, daf3 die frithere Wissenschaftsbetrach-
tung literarischer Erscheinungen mehr oder weniger iiberwiegend oder ausschlieflich mit
individualistischer Methode an die Literaturwerke herantrat. Zwar setzt die Literaturgeschichte,
die groflere lingslineare Entwicklungslinien zu verfolgen sucht, schon friihzeitig ein und erreicht
bereits um die Mitte und in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts betrichtliche Hohen
(Koberstein, Gervinus, Vilmar, Julian Schmidt, Hettner, Scherer u. a.). Sieht man freilich
genauer zu, so sind jene groflen und mit Recht vielfach heute noch berithmten Literaturgeschichts-
leistungen im wesentlichen durch duflere Gruppierungen und zeitliche oder schulmiflige Zu-
sammenstellungen erwachsen. Wohl wird wiederholt versucht, fiir die einzelnen Kapitel und
Dichtungsgruppen eine gemeinsame Basis zu bestimmen. Aber im ganzen betrachtet bleibt diese
geschichtliche und periodische Gliederung bei einem dufleren Mechanismus und dringt nicht
zu einem historisch-inneren Kausalnexus und zu morphologisch-geschichtlichen Wesenheiten
vor. Nicht zufillig ist es, daf3 diese Literaturgeschichten ihre Periodisierung vielfach an politische
Grenzsetzungen, Regierungsdaten, Friedensschliisse usw. ankniipfen, als ob diese Dinge von
einer wirklich entscheidenden und inneren Bedeutung fiir geistiges und kiinstlerisches Leben
wiren. Die bedeutsamen Anregungen, die auf diesem Gebiete einst bereits Winckelmann,
Herder und die Romantik, wenn auch mehr ahnend und andeutend, gegeben hatten, blieben in
diesem historischen Rationalismus so gut wie unbeachtet. Dem gewaltigen Tatsachenfortschritt,
den jene Forschergeneration in unendlich fleifliger und férdernder Arbeit brachte, entsprach
nicht die innere Formung und Bindigung der neuaufgedeckten Stoffmassen.

Verschiedene Versuche, die Fiille der Einzelerscheinungen von héherer Warte aus zu
erfassen und auf einen gemeinsamen Generalnenner zu bringen, konnten bei ihrer Verhaftung
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in materialistisch-positivistischen Ideengingen Taines Milieulehre u. a. nicht zur Losung
dieser zutiefst geistphilosophischen Probleme vordringen. Erst jene grofie und allgemeine
Abwendung von der rationalistischen Welt- und Kunstbetrachtung, wie sie seit der Wende des
neunzehnten und zwanzigsten Jahrhunderts sich immer deutlicher kundgibt, brachte auch hier
die entscheidende Neuorientierung. Mit jener allgemeinen Umstellung, die immer mehr vom
Speziellen, Stofflichen, Personlichen zum Allgemeinen, Geistigen, Uberpersonlichen aufzu-
steigen suchte, vertiefte und erweiterte sich die Blickschirfe auch auf diesem Gebiete. Neben
dem Interesse fiir die individuelle Kunstleistung wandte man sich mit steigender Neigung
einerseits dem Formtypischen und Wiederkehrenden in der Erscheinungen Fiille, andererseits
den inneren Zusammenhidngen und Wirkungsbeziigen zu. Was friiher, bildlich gesprochen, nur
mehr oder weniger wie der wohlgeordnete Bestand auf den Repositorien eines grofien gelehrten
Kabinetts erschien, stellte sich jetzt nach inneren Strukturzusammenhingen als lebendiger
Organismus dar, in dem iberindividuelle Kréfte und Regungen mit einer gelegentlich fast
mystisch anmutenden geheimen Gewalt das Auf und Ab der Stimmungen, der Geschmacks-
richtungen, der Stilmoden, der Bliite- und Verfallszeiten regierten. Mochten im einzelnen dltere
Anregungen Herders und der Romantik wieder lebendig werden, mochte der Geist Hegels auf
die neue Literaturwissenschaft verjiingend wirken oder jiingste Geschichtsbiogenese das alte
Vorstellungsbild literargeschichtlichen Geschehens tiefinnerst erschiittern: mit der stirkeren

. Einbeziehung des vielleicht im besonderen schwer zu fassenden und vieldeutigen, aber nicht

zu leugnenden Zeitgeistes, der Gesamtstimmung ganzer Epochen, der kulturpsychologischen
Generalnenner ganzer Zeitalter wurde die Problematik literaturwissenschaftlichen Denkens in
unerhorter und weithin anregender Weise befruchtet. An Stelle der biographischen und mono-
graphischen Forschung, die in den letzten Dezennien des neunzehnten Jahrhunderts im Vorder-
grunde stand, traten allenthalben Versuche, die literarische Eigenart und weltanschauliche Basis
groflerer Erscheinungsgruppen und ganzer Stilrichtungen zu erfassen. Dafl dabei vielfach
iibers Ziel hinaus geschossen wurde und voreilige Hypothesen und Verallgemeinerungen iippig
ins Kraut wuchsen, sei gern zugegeben. Trotzalledem ist der grofie Fortschritt iiber die frithere
vorwiegend individualistische Literaturforschung und den im wesentlichen duflerlichen Histo-
rismus unverkennbar, und die neuen soziologischen und sozialliterarischen Erkenntnisse werden
— wenn auch im einzelnen vielfach korrigiert und nachgepriift — zweifellos das bleibende
Fundament kiinftiger Literaturbetrachtung bleiben.

Ist das Problem des Verhiltnisses zwischen Individuum und Zeit und der Kreuzung von
Individualstil und Zeitstil durch die Erorterungen der beiden letzten Jahrzehnte wenn auch
lingst nicht geklirt, so doch weithin geférdert worden, so ist die Frage nach dem Zusammenhang
der kiinstlerischen Einzelleistung und der Kategorie des Raumes noch wenig in ihrer Be-
deutung erkannt und nur sehr vereinzelt zu fruchtbarer Auswirkung gekommen. Auch hier
hatte sich die frithere Literaturgeschichte zweifellos schwere Unterlassungssiinden zuschulden
kommen lassen. Wohl hatte man lingst in umfangreicheren oder kiirzeren Werken das lite-
rarische Schaffen einzelner Provinzen zu tiberschauen gesucht. Aber auch hier herrschte ein
rationalistischer Mechanismus, indem man meist nur rein duflerlich Personlichkeiten und Dicht-
werke registrierte und mit biographischen Abrissen, Inhaltsangaben und wenig sagenden Wert-



urteilen das literarische Sonderleben einer Provinz zu erfassen meinte, ohne nach den leben-
spendenden, gehaltbestimmenden und formbegriindenden Kriften zu fragen, die der Literatur
dieses rdumlichen Komplexes eine besondere Note geben. Hier wies erst die sich langsam
ihre wissenschaftliche Sonderberechtigung erkimpfende Volkskunde der Literaturgeschichte
neue Bahnen. Dort in den volkskundlichen Bereichen mit ihren vielfach handfesteren, in der
Uberlieferung aufzeigbaren und leichter iiberzeugenden Materialien konnte sich die Blick-
richtung fiir die fundamentalen Verschiedenheiten provinziellen Lebens und Erlebens friiher
entwickeln. Das grofie Verdienst aber, auch das literaturgeschichtliche Denken nach dieser
Seite hin gelenkt und damit wichtigste Wirkungsbeziige aufgedeckt zu haben, gebiihrt zwei
Minnern aus dem sudetendeutschen Wissenschaftskreise: August Sauer, der 1908 in einer
weithin Aufsehen erregenden Prager Rektoratsrede den bis dahin kaum beachteten Zusammen-
héngen zwischen Volkskunde und Literaturgeschichte nachging, und vor allem Josef Nadler,
der mit jugendlichem Wagemut sofort die Ideen seines Lehrers aufgriff und in nunmehr zwanzig-
jahriger Forscherarbeit das gesamte literarische Material in deutscher Zunge auf diese im Raum
wirkenden Krifte hin untersuchte und in seiner grofien, vor kurzem abgeschlossenen vierbindigen
s Literaturgeschichte der deutschen Stimme und Landschaften® erstmalig, vielfach in ver-
bliiffender Weise, jenes geheime Triebwerk aufdeckte, daf das literarische Schaffen der einzelnen
deutschen Provinzen bestimmt. Es ist hier nicht der Raum, die neuen Erkenntnisse Nadlers
eingehend zu wiirdigen und auf ihre wissenschaftliche Brauchbarkeit hin zu priifen. Da diese
raumphilosophischen Gedankengéinge aber die Gesamtheit deutschen Geisteslebens in vollige
neue Beleuchtung riicken und im besonderen auch Schlesiens literarisches Leben in dem auf-
gedeckten Kriftespiel eine eigenartige Rolle zugewiesen erhilt, mdgen die Grundanschauungen,
wie sie der heute in Konigsberg lehrende Verfasser in seinem iiber zweitausend Seiten umfassenden
Werke darlegt, wenigstens in grofien Umrifilinien hier skizziert werden. Darnach zerlegt sich
das geistige und literarische Leben Deutschlands und Deutschésterreichs in drei grofie Raum-
komplexe, die seit Jahrhunderten von grundverschiedenen vélkischen und kulturellen Bedin-
gungen geleitet wurden. Auf der einen Seite stehen die sog. ,,Altstimme*, zu denen besonders
die Franken und Alemannen, dann aber auch die Thiiringer gehdren. Ihre geschichtliche und
kulturelle Mission war, am Rhein und in den angrenzenden Bezirken ein allmihliches Ein-
deutschen der hohen rémischen und rémisch-christlichen Kultur. Das Ergebnis war und ist
eine vorwiegend klassische Grundrichtung, wie sie schliefllich in dem thiiringischen Weimar
durch den Franken Goethe und die Schwaben Schiller und Wieland zu hochstem Ausdruck kam.
Davon heben sich scharf die sog. ,,Neustimme* ab, d. s. die Sachsen — Niedersachsen sowie
die gesamte ostelbisch sitzende deutsche Menschheit. Wie Rom und rémischer Geist im Westen
die entscheidende Grundlage boten, so war im Osten das langverkannte und erst gegenwirtig in
seiner ungeheuren Kulturbedeutung allméhlich wieder vollgewiirdigte Byzanz ein zweiter
kultureller Ausgangspurikt von entscheidender Bedeutung, der spitgriechische Kultur von Ost
nach West ausstrahlte. Von diesem geistigen Strome wurden zunichst, wenn auch in dumpfer
und nicht zu voller Kulturauswertung kommender Weise die Slaven erfait. Als aber im aus-
gehenden Mittelalter die allmédhliche Regermanisierung der ostelbischen Gebiete erfolgte, bildete
sich nicht nur rassisch, sondern auch kulturell eine deutsch-slavische Mischkultur, die freilich
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mehr und mehr rein deutsch wurde, aber ihre dstlich-byzantischen Befruchtungskeime niemals
ganz verleugnen konnte und wollte. Hier im Osten ist klassischer Geist niemals so heimisch und
zeugungskriftig geworden wie in Westdeutschland. Dafiir ist dieses ostdeutsche Land der
eigentliche Bliiteboden romantischer Art, die nach Nadlers Meinung keineswegs nur als kurze
Entwicklungsperiode am Anfang des 19. Jahrhunderts erscheint, sondern ein Grundelement
ostdeutscher Kunstart ist, die sich von Jakob Béhmes Tagen bis zu den mystischen Regungen
der schlesischen Seele in unserer Zeit hin verfolgen ldfit. Fiir diese romantische Grundrichtung
wirken nicht nur die eigentlichen Schlesier im heutigen Schlesien, sondern auch die einst von
Schlesien ausgehenden Kolonisationen im heutigen Ermland (Hamann, Herder, Hoffmann u. a.).
Diesen beiden kulturgeschlossenen Einheiten stellt sich schliefilich als dritter Komplex die
bayrisch-osterreichische Welt zur Seite, die in zwei Jahrtausenden die schicksalsreiche Vélker-
geschichte des Donaubeckens durchlebt hat. Sie stellt gewissermafien die Mittelachse zwischen
westlicher und ostlicher, lateinischer und griechischer Kulturwelt dar. Sie kam bei der Aus-
gewogenheit beider Kulturstréme zu einer besonders starken Betonung ihres bayrisch-ster-
reichischen Sondervolkstums.

Es sei nicht verschwiegen, dafl diese von fast expressionistischem Geiste getragene Gesamt-
schau deutschen Kulturlebens mit ihren auf vélkische und geistige Totalititen und Wesenheiten
ausgehenden grofien Gesichtspunkten im einzelnen starke Bedenken wachrufen kann. Vor allem
die Zuweisung romantischer Art und Kunst nur an die ostelbischen deutschen Gebiete und
die Ausdehnung des Begriffes Romantik {iber den {iblichen historischen Zeitraum hinweg zu
einer entscheidenden Wesensnote des ostdeutschen Geisteslebens iiberhaupt hat vielfach mit
Recht Widerspruch erfahren. Sind romantische Erscheinungen nicht auch in anderen Kultur-
kreisen alter und neuer Zeit nachweisbar? Haben nicht auch die skandinavischen Vélker, und
zwar nicht blof in Abhédngigkeit von Deutschland, ihre romantischen Wellen, ohne daf3 der
slawische Bluteinschlag den Mutterboden fiir diese geistig-kiinstlerische Art bote? Aber
diese und andere Fragen dndern nichts an der Tatsache, daf hier erstmalig die bisher so vernach-
lassigte Kategorie des Raumes in der modernen Literaturwissenschaft sich ihre grundsitzliche
Beriicksichtigung erkdmpft hat. Es liegt auf der Hand, daf} dieser monumentale Versuch vielfach
sich mit ersten Andeutungen, Feststellungen, Hinweisen, Moglichkeiten begniigen mufte. Es wird
Aufgabe kiinftiger Literaturforschung sein, neben der dsthetisch-psychologischen Individual-
untersuchung und der zeit- und stilgeschichtlichen Ergriindung ganzer Epochen und Richtungen
auch diesen raumbiologischen und provinzpsychologischen Problemen die geniigende Wiirdigung
zuteil werden zu lassen.

In diesem Sinne hat das neugegriindete ,,Deutsche Institut® der Universitit Breslau,
das neben der Erforschung des sprachlichen und volkskundlichen Lebens des deutschen Volkes
dem Studium seiner literarischen Entwicklung von den altgermanischen Anfingen bis zur
Gegenwart sich widmet, neben den Unterabteilungen der deutschen Theatergeschiéhte und
Pressekunde auch eine besondere Studienmoglichkeit fiir die schlesische Literatur im beson-
deren eroffnet. Es gilt hier, das literarische Sonderleben Schlesiens mit Einschluf3 des sudeten-
deutschen Gebietes und der deutschsprachlichen Dichtung Polnisch-Oberschlesiens, wie es sich
seit dem ausgehenden Mittelalter bis zur Gegenwart hin in {iberreicher Fiille entwickelte, zu



sammeln und wissenschaftlich zu erforschen*). Philologische und é&sthetisch-psychologische
Einzelforschung wird hier auf Jahrzehnte hinaus zu tun haben, um die Hunderte und Aber-
Hunderte von Personlichkeiten auch geringerer Qualitit aufzuarbeiten. Neben der zeitgeschicht-
lichen Einordnung in den Gesamtorganismus des deutschen Geisteslebens wird allméhlich auch
der Blick dafiir sich schirfen, welche besonderen Stoffneigungen, Gehaltsstimmungen, Welt-
anschauungsrichtungen, Gattungssympathien, Formbegabungen und Stilniiancen das schlesische
Literaturleben im ganzen von dem anderer Provinzen abheben, wie durch Einwanderungen und
dufleres Zusammensein (etwa gemeinsames Studium in Breslau) sich Kreuzungen, Bindungen
und Anregungen mannigfacher Art ergeben. Erst dann wird sich allméhlich das Bild kldren und
eine innere Begriindung dafiir ergeben, warum in den einzelnen geistesgeschichtlichen Epochen
Schlesien bald eine fithrende Rolle spielt, bald zuriicktritt, bald im Zeitschaffen grofie Dichtungs-
vertreter von weithin anregender Bedeutung stellt, bald im Schlepptau anderer deutscher Stimme
fahrend nur mit kleinen und Kkleinsten Geistern auf den Plan tritt, warum gewisse Stilrichtungen
und Weltanschauungsstimmungen in Schlesien gewdhnlich auf fruchtbaren Boden fallen, andere
mehr oder weniger deutlich abgelehnt werden. Denn auch im literarischen Geschehen gibt es
im Grunde keinen Zufall. Dem tiefer blickenden, fiir zeit- und raumphilosophische Probleme
empfinglichen Geiste enthiillt sich das gesamte literarische Leben der Jahrhunderte als ein
wundersames Spielwerk von Kriften, in dem alles in irgendwelchen inneren Beziehungen zu-
einander steht.

*) Vgl. auch den jlingst erschienenen 1. Bd. einer ,,Geschichte der deutschen Literatur in Schlesien¢¢
von Hans Heckel, Breslau 1929.

Geisterseher

Zur Psychologie des schlesischen Volkes
Von Dr. Will-Erich Peuckert

Nicht jeder sieht Geister, und nicht zu jeder Tageszeit steht jenes “Reich, das manche
Geheimnisse verschliefit, neugierigen Blicken offen. Besondere Stunden und wieder besondere
Tage im Jahr sind ausgezeichnet. So gilt, daf sich der Katzenstein bei Jakobsthal nur am Palm-
sonntag Offnet, ebenso wie Fronleichnam, wihrend die Prozession am nichsten Orte den dritten
Altar erreicht; so steht die Heuscheuer, in welcher eine Jungfrau an einem Hemde niht, dessen
Vollendung den jiingsten Tag heraufbringt, nur in der Christnacht offen; so kann man nur in
der Johannisnacht Farnsamen ernten. Die Mitternachtsstunde ist die Geisterstunde; aber auch
mittags zwischen zwolf und eins ist es nicht heimlich; daemones meridiani wie die Prziponza
und andere Feldgeister schleichen um; und auf dem Pfaffentiimpel bei Brieg zeigen sich mittags
allerlei Verblendungen. Andere Stunden wie die des Sonnenaufgangs, die Feierabendstunde
erscheinen nur gelegentlich bedeutsam.

Aber das Wissen um diese Stunden geniigt noch nicht, damit man ,,etwas sieht*“. Besondere
Bréuche sind vorzunehmen, wenn man etwas erfahren will. So muf3 der Bauer oder Knecht,
der in der Christnacht seine Pferde belauschen will — sie sprechen dann und unterhalten sich
tiber die Zufille des néchsten Jahres —, sich unter die Krippe legen, Wer eine Wiinschelrute
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braucht, muf} sie riicklings und unter Anrufung des Bosen schneiden. Wollen neugierige Migde
den Liebsten sehen, so miissen sie in der Andreasnacht nackt vor den Spiegel treten. Oder sie
decken in ihrer Kammer Weihnachten einen Tisch und legen Essen auf, aber kein Messer und
keine Gabel darf dabei sein. Mit solcher Zeremonie erzwingen sie das Kommen des Schatzes.
Und guckt eins in der Christnacht zwischen den Beinen hindurch aufs Dach, sieht er — wenn
Sterben droht — da oben seinen Sarg. v

Doch ist nicht immer nétig, daf solche Handlungen vorhergehen. Das Wissen um Tod
oder Leben im kommenden Jahr vermag man ohne dergleichen Gebriuche zu erwerben. Wer
in der Christnacht den eigenen Schatten kopflos sieht, weif3, dafi er iibers Jahr nicht mehr mit-
feiern wird. Und wer zur Mitternacht die Totenmette besucht, wird auch im Lauf des Jahres
zu Grabe getragen werden. Aber es scheint, als seien es nur die Todeskandidaten, die eines
solchen Wissens teilhaftig werden. Denn andere sehen nichts. Und endlich mag noch erwihnt
sein, dafl es ein Wissen und Sehen in die jenseitigen Bezirke fiir die gibt, denen der Tod ein
Liebes nimmt. Die Mutter hort ihres sterbenden Sohnes Stimme, die Braut vernimmt des
Liebsten Ruf; unheimliche Gerdusche im Hause werden laut; das Bild der Sterbenden fillt von
der Wand.

Es ist hier nicht der Ort, die Frage zu 16sen, was diesem allen zu Grunde liegt. Mancherlei
Glaube kreuzt sich hier: das Wissen um kultische Zeiten, um heilige Briuche, das Wissen um
den Zusammenhang der Blutsverbundenen, auch iiber Tod und Grab hinaus. So gut wir alle
durch unser Blut an den oder jenen Menschen gebunden sind, so gut wir Zeiten und Ritual
beobachten konnen, so gut sind allen von uns dergleichen Blicke ins Geisterland und in die
Zukunft moglich.

Daneben steht aber der Glaube, daf§ es ein Sehen ,,hiniiber* gibt, das nur bestimmten
Menschen eignet. In Gréditz bei Bleueln kommt abends an den Hofbrunnen ein Soldat, der
sich dort wischt; dabei hat man ihn oft gesehen. Aber es heifit, nicht alle Leute vermdgen das;
nur solche, die in der zwélften Stunde geboren sind. Da ist ein Kuhmaidel gewesen, die hat ihn
auch gesehen, wenn sich am Sonnabend die Madel gewaschen und reine Hemden angezogen
haben. Da hat sie dann zur anderen gesagt: Siehst du’n nicht? Jetzt biickt er sich. Jetzt wischt er
sich! Die andere hataber nichts gespiirt. Eins sicht das eben und andere nicht. Wieder sagt man,
daf} Sonntagskindern dergleichen Gabe verliechen sei, wihrend man sonst einschrinkt: nur solche,
welche am weiflen Sonntag, dem Sonntag nach Ostern, zur mittiglichen Stunde geboren sind.

Es ist hier nicht recht deutlich, ob es ein Vorzug oder ein boses Geschenk ist: ein solches
Sonntagskind zu sein. Denn man hért oft, und ich zitiere meine Mutter damit: Ich hab’ noch
nichts gesehen und will auch gerne nichts seh’n. Ein solcher Ausspruch zeigt die Scheu und
Angst vor dem, was sich enthiillen will. Anders ist aber der weifle Sonntag, der beste Sonntag
im ganzen Jahre. Und Sonntagskindern solle Gliickskinder sein. Nach dieser Auslegung wire
es eine besondere und grofle Gabe, das Driiben sehen zu konnen. Aber dem sei nun, wie ihm
wolle; es ist hier nicht der Ort, dariiber zu entscheiden, ob man bei uns die Gabe als bose oder
gut einschitzt. Es soll vielmehr die Frage aufgeworfen werden, ob solchen Erlebnissen von
Sonntagskindern, also von geistersichtigen Menschen, irgend ein Kern zu Grunde liegt, oder
obes sich hier nur um Ondits und Redereien, um ,,Sagen™ handelt. Denn es ist doch gewhnlich



so0, daf3 der Erzéhler dergleichen nicht selbst erfahren hat, daf§ er von den Erlebnissen mehr oder
minder glaubwiirdiger Bekannter spricht. Und wo mir wirklich Berichte zugekommen sind,
in denen der Erzihler selbst etwas erfahren haben wollte, handelte es sich nur um die oben
erwahnte Tatsache des ,,Kiindens*, Anmeldens, um Todesvorzeichen.

Nun wurden mir vor kurzem fiir die volkskundlichen Sammlungen des Deutschen
Instituts Aufzeichnungen einer Studentin iibergeben, welche geeignet sind, die eben auf-
geworfene Frage der Losung ndher zu bringen. Es handelt sich um drei Berichte. Ich habe
den ersten bereits in meiner ,,Schlesischen Volkskunde“ gebracht, drucke ihn aber noch
einmal ab. Er lautet: Ein schoner Sommernachmittag lockte mich Juli 1921 in den Wald.
Dort, wo er am dichtesten und unheimlichsten war, war es am schonsten. Bis zur Dim-
merung mochte ich da getriumt haben. Die Nachtvogel huschten schon auf und riefen sich
einander zu. Durch Zweige, die der Wind auseinanderblies, konnte man die Ponnerswitzer
Strafle sehen. Die brannte lichterloh. Sie mochte wohl ein Kilometer von mir entfernt sein.
Jeder Baum — es waren abgeholzte Linden, die schon wieder Zweige getrieben hatten und wie
Besen ausschauten — brannte fiir sich und sah wie ein Feuernest dabei aus. Sogar die Wirme
dieses Feuers spiirte ich. Die Hand wagte ich nicht auszustrecken, um mich nicht zu ver-
brennen. Das Herz klopfte bis zum Hals herauf. Ich rannte die Boschung links des Wiesen-
weges, der zum Schlof} fiihrt, hoch, ob es wohl schon selber brennt. Nichts. Nur die Linden-
strafle leuchtete gegen den violetten Nachthimmel mit ihren gelbweiflen Feuernestern. Ein
beladener Erntewagen, der in ihrer Nihe stand, brannte mit. Die Pferde standen ruhig davor
gespannt. Garben wurden noch hinaufgegeben, und sobald sie oben waren, wurden sie Feuer.
Mit angehaltenem Atem lauschte ich nach dem Liuten der Feuerwehr oder nach einem Schrei.
Nichts war zu horen. Zehn Minuten mochten wohl vergangen sein, in denen ich dem Feuer
zuschaute. Zu Hause erzihlte ich nichts davon, und erwartete am Gartenzaun die Arbeits-
médchen, die auf dem Dominium beschiftigt sind, um von ihnen mehr zu erfahren. Eine nach
der anderen ging vorbei; keine erzihlte mit Schrecken von dem grofien Feuer, das ich gesehen
hatte, und das sie selbst gesehen haben mufiten. Auch am anderen Tage sagte niemand etwas
davon. War es Furcht vor dem Auslachen oder sonst irgend etwas, ich selbst hatte von der
ganzen Sache noch zu keinem Menschen gesprochen. Nach einer Woche, als ich mich selbst
iiberzeugt hatte, dafl es wohl unméglich gebrannt haben mochte, fragte ich ein Arbeitsmadchen
darnach. Die sagte nur: Wos, gebraant? Ich ho nischte gesahn, Sie warn wull getreemt hon.

Man konnte dieses visiondre Erlebnis wohl ohne weiteres beiseite schieben, es als Er-
zeugnis gesteigerter Phantasietdtigkeit der Pubertétszeit zu erkldren versuchen,—aber ich lasse erst
aus eben derselben Quelle einige weitere Erzihlungen folgen, ehe ich eine Deutung zu geben wage.

Die selbe Studentin erzdhlt: Der Wassermann lafit sich oft sehen, und zwar vor grofiem
Hochwasser. Wenn das Wasser so verschlafen in der Mittagsglut rauschte und die Halme miide
sich neigten, schlich ich mich oft heimlich fort ans Wehr vor dem Walde. Ernstlich hatte man
'mich davor gewarnt, um die Mittagsstunde ans Wehr zu gehen. Doch es war so still und schon
da. Schon wollte ich hinunterrennen und durchwaten; da gerade, wo die Wellen sich einander
jagen, standen zwei halbnackte Knaben, Schilf um die Hiiften; langes, griines Haar hing in
Strihnen vom Kopf herab. Mit ihren nachtdunklen Augen sahen sie zu mir herauf. Ein dritter
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stand bei ihnen und war um die Hilfte grofier als die beiden Knaben; es mochte der Vater
gewesen sein. Anstatt des Schilfes um die Lenden trug er ein héfiliches Fell. Eine Hand lag
auf dem Haupt eines seiner Knaben. Er selbst schiittelte sich, daf3 nur sein griines Haar so flog.
Als er mich sah, verzog er das Gesicht zu einem breiten Grinsen und seine schwarzen Augen
machten mir Grauen. Ich lief so lange, bis ich das Wehr nicht mehr rauschen horte. Doch
gesagt habe ich niemand etwas davon. — So nahe es lige, hier zu erkliren, es handle sich um
eine Widerspiegelung erlauschter Sagen und damit um ein ,,Sehen* auf Grund vorhandener
Wissensmomente, so scharf mufl diese Deutung zuriickgewiesen werden. Handelte es sich
tatsichlich um eine Reproduktion von Wissen, dann wiirden die Wassergeister natiirlich
Gestalt und Wesen der Sage haben. Die Sage weifl aber nur von griinen Augen, wihrend hier
zweimal die schwarzen Augen hervorgehoben werden; die Sage weif3 nichts von nackten Wasser-
minnern mit Schilfschurz oder Fell; sie kennt den Wassermann bekleidet. Endlich ist ihr die
oben geschilderte Familienszene unbekannt. Man kann demnach hier nicht von einer Repro-
duktion von mythologischen Momenten sprechen. Reproduziert wird einzig der ,,Wassermann* ;
neuartig und selbst »gesehen sind die Begleitumstinde.

Dieselbe Studentin weif§ weiter: Meine Mutter, die mir das selbst erzihlte, mochte sechs
Jahre alt sein, als sie eines Abends mit ihrer Mutter ins Dorf ging. Sie gingen wie iiblich den
Hohlweg hinauf. Da kamen aus der Ferne zwei leichte Gestalten, hell und leuchtend, durch-
scheinend und schon, auf sie zugeschwebt. Beim Herannahen glaubten sie, ein wunderbares
Weib und einen schonen Mann zu erkennen. Sie nickten freundlich, lichelten ihnen zu und
schwebten voriiber. Grofimutter gebot ihrem Kind durch einen Fingerzeig, zu schweigen. Sie
sagte, als alles wieder voriiber war, dafl es Jesus und Maria gewesen wiren. — Es scheint, dafl
es sich hier um ein Gesicht der Mutter unserer Erzdhlerin handelt, das durch die Grofimutter
gedeutet worden ist. Und zwar auf kindlicher Basis gedeutet wird. Freilich behauptet die Er-
zihlung, beide, die GroBmutter und die Mutter, hitten die oben beschriebene Erscheinung gehabt.

Endlich gehort hierher: In ihren jungen Jahren besuchten meine Grofieltern oft ihre
Geschwister im Heimatdorf Grobnig. Dabei wurde es oft recht spit, wenn sie die Pferde ein-
spannten und zuriickfuhren. Eines Nachts, es mochte gegen zwolf Uhr sein, kamen sie auf
der Heimfahrt an dem schaurigen Orte, dem Schonauer Walde vorbei. Die Landstrafle fiihrt
eine kurze Strecke eine kleine Boschung hinauf durch den Wald. Mein Grof3vater nickte ein
wenig ein, denn das bayrische Bier hatte gar zu gut geschmeckt, und hielt lissig die Ziigel in
der Hand. Da bemerkte Grofimutter plotzlich, wie eine leichte weifle Gestalt aus dem Walde
heriiberschwebte, und mit der totbleichen Hand nach den Ziigeln griff. Sie rief erschrocken:
Leopold, Leopold, hiit’ dich! Grofivater erwachte und konnte gerade noch die Ziigel der weifien
Hand entreifien. Sechs Wochen darauf mufite er seine Hand in einer Armbinde tragen. Sie
war wie gelihmt. — Damit wird also auch der Grofimutter die Gabe, etwas sehen zu kénnen,
zugesprochen. Ebenso wie der Mutter, von der die folgende Erzéhlung berichtet:

Ein Arbeiter der Miihle hatte viele Kinder. Einige starben friiher, zwei spiter an der
Schwindsucht. Meine Mutter pflegte die eine Tochter, die einem traurigen Tode ins Gesicht
sah, und bat sie, ihr doch einmal nach Jahren wieder zu begegnen. Es gingen viele Jahre hin.
Einmal, als Mutter Nachtwache in der Miihle hatte und auf den obersten Boden ,,abstecken®



ging, mufite sie an dem Steinhaufen auf dem ersten Boden vorbei. Sie erschrak, denn eine dunkle
Gestalt sah aus dem weiflen Haufen heraus, und sie erkannte in ihr die Verstorbene. Die Tote
rief in wimmernden Worten: Da bin ich! Mutter betete und die Gestalt verschwand.

‘Der Zyklus von Berichten, den ich aus unsern Sammlungen aushebe, zeigt deutlich, wie sich
in einer Familie die Gabe, Geister und iiberirdische Wesen zu sehen, durch drei Generationen
gehalten hat. GrofSimutter, Mutter und Tochter sind ihrerteilhaftig. Es scheintdemnach,als ob sich
solches Vermogen weiter vererben kann,— als ob es an bestimmte Menschen gebunden ist. Die
Meinung, dafl nur Fronfasten- oder Sonntagskinder, mit anderen Worten, Erwihlte, Geister
zu sehen vermdogen, erfahrt durch diese Fille Bestitigung: Die Gabe ist an bestimmte Personen
gebunden. Es mag erinnert werden, dafl dieser Glaube auch in Westfalen besteht, und dafl man
dort derartige Menschen Schichter zu nennen pflegt. Und da liegt nahe, das erste oben be-
schriebene Erlebnis in eine Ebene mit dem bekannten des Vorgesichtes zu riicken. Tatsichlich
stimmt es mit einem Vorgesicht in allen Punkten iiberein, bis auf den einen, daf} sich das Vor-
gesicht im Ablauf kiirzerer oder lingerer Zeit erfiillt, hier die Erfiillung aber aussteht.

Uber die physiologischen und psychologischen Voraussetzungen zu sprechen, durch welche
die hier geschilderten Vorginge zustande gekommen sind, ist Aufgabe des Psychologen. Er mag es
auch erkldaren, warum sich diese Gabe des ,,Sehens in dieser einen Familie hilt und weitererbt,und
welche Vorbedingungen dafiir mafigebend sind. Daf} Stadien erhohter Reizbarkeit (Pubertitszeit,
Alleinsein nachts, Fahrt im dunklen, unheimlichen Walde usw.) bestimmend sind, und dafl die
Sehenden Frauen sind, deren Gemiitszustand labiler als der des Mannes ist, sei nur erwiahnt. Mir
scheint dies nicht so wichtig als das, daf uns hier iiberzeugend ein Fall geboten ist, der psycholo-
gischen Ercrterungen als Ausgangspunkt zu dienen vermag, um Spukerlebrﬁése aufzukldren.

Der deutsche Volkskunde-Atlas

Von Prof. Dr. Walter Steller

Die volkskundliche Wissenschaft steht heute an einem Markstein ihrer Geschichte. Sie
sieht sich in die Lage versetzt, einen neuen Weg einzuschlagen, um der Losung ihrer Probleme
ndher zu kommen. Dieser neue Weg heifit: Der deutsche Volkskunde-Atlas.

Bis er erreichtist, ein Plan, ein Ziel ; wenn er erreichtist, ein Weg, ein Forschungsinstrument,
ein methodisches Hilfsmittel, neben seinem Eigenwerte.

Die Lage der volkskundlichen Wissenschaft stellt sich heute so dar: Noch immer sprechen
und héren wir von der Volkskunde als einer jungen Wissenschaft mit unleugbarer, innerer
Berechtigung. Allerdings: ihre Anfénge liegen bei den Wurzeln der germanistischen Wissenschaft,
die wir mit ihrem hundertjdhrigen Alter nicht gerade als jung zu bezeichnen pflegen. Ja fiir
einige Zweige der volkskundlichen Stoffe wie das Volkslied kénnen wir, wenn wir an die Forde-
rungen und Veroffentlichungen Herders in den Jahren 1774 und 1778 denken, noch etwa vierzig
Jahre zulegen. Wie fiir die Germanistik, so waren auch fiir die Volkskunde die Grundlagen in
und mit den Briidern Grimm gegeben ; das Kleinod deutscher Mérchensammlungen, die ,,Kinder-
und Hausmérchen®, das gewaltige Werk der Deutschen Mythologie, das die Glaubenswelt
unserer Altviter umfafit und zugleich so darstellt, wie sie sich bis in unsere Tage, verwoben mit
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neuerer Religion und Konfession,klareroder gebrochener, durch die Zeit gewandelt widerspiegelt
und Sitte und Brauch bestimmt und dann dasbiandereiche Sammelwerk der,DeutschenWeisthiimer*
mit ihrem noch unausgeschpften Erkenntnisinhalt fiir das volkstiimliche Recht und seine Formen
und dariiber hinaus eine Fundgrube fiir Lebensbetitigung und Gerite unserer Vorfahren; nun:ich
will mich nicht zu weit verlieren, aber noch ist das Grimmsche Wérterbuch zu nennen, denn es ver-
trittin hervorragendsterWeise die Forderung, die schlagwortartig neuere volkskundliche Forschung
geprigt hat, die Forderung Mehringers: ,,Worter und Sachen®; iibrigens eine Forderung, die
nicht nur der neueren volkskundlichen Forschung allein zukommt, sondern der Philologie
tiberhaupt, hierbei ,,Sache in weitestem Sinne, dinglich und als geistiger Erkenntnisinhalt
genommen. Und wenden wir diese unbestrittene Forderung moderner Philologie auf den
deutschen Volkskreis an, so erkennen wir die enge Beriihrung, die starke Uberschneidung, das
grofle Gemeinsame zwischen deutscher Philologie im modernen Sinne und deutscher Volkskunde.

Trotz dieser breiten Grundlage ist die Volkskunde als Wissenschaft die stiefkindlich
behandelte Schwester, die neben dem Sprachlichen philologischer Forschung sehr, sehr wenig
Beachtung und Pflege gefunden hat. Heute verlangt diese Schwester ihr Lebensrecht, das zugleich
das Recht unseres wissenschaftlichen Lebens ist.

Nicht als ob die Bemiihungen um die Volkskunde im 19. Jahrhundert verstummten. Nach
seiner eigenen Aussage durch Grimms Mythologie angeregt, griindete in England William John
Thoms (1846) eine Vereinigung zur Pflege volkstiimlicher Uberlieferungen, ein Vorbild, das
bald in vielen Landern Nachahmung fand (Folklore). In Deutschland waren es nur einzelne, wie
Wilhelm Heinrich Riehl um die Mitte des Jahrhunderts, der Schlesier Karl Weinhold, der 1890
den Verein fiir Volkskunde Berlin griindete (Zeitschrift des Vereins fiir Volkskunde seit 1891).
Bald darauf folgte Breslau und Schlesien, wo im Jahre 1894 unter dem Vorsitz von Friedrich Vogt
die Schlesische Gesellschaft fiir Volkskunde ihre Tiétigkeit begann. Im Beginn des neuen Jahr-
hunderts hiufte sich die Fragestellung ,,Volkskunde als Wissenschaft“, um deren Beantwortung
man sich von den verschiedensten Seiten her bemiiht: Hoffmann-Krayer, Strack, Dieterich,
Voretzsch, Mogk, Naumann, von Geramb, Spamer, Frings u.a. Das hat seinen Grund.
Unser soziologisch interessiertes Zeitalter hat der Volkskunde neuen Anreiz gegeben.
Auf den Universititen werden Vorlesungen iiber Volkskunde gehalten, und auch die ,sRicht-
linien fiir den Schulunterricht weisen mit Nachdruck auf die Erarbeitung volkskundlichen
Stoffes hin. Das Gebiet, das die Forschung in den letzten Jahren pflegt, sind landschaftliche
Gesamtdarstellungen. In Schlesien stehen wir hierbei mit an:erster Stelle; denn wir haben
eine Darstellung der schlesischen Volkskunde von Siebs — in der Landeskunde von Frech und
Kampers—, von Klapper, die das heutige volkskundliche Gut mit der historischen Uberlieferung
und dem literarischen Quellenmaterial verkniipft, von Peuckert, die auf das volkstiimlich-
gesammelte Gut den Hauptakzent legt und seit kurzem die von Schremmer und endlich —
fiir Schlesien jenseits der Sudeten — die ,,Sudetendeutsche Volkskunde* von Lehmann.

Das sind Gesamtdarstellungen, die den Zweck verfolgen, das Volkstum einer bestimmten
Landschaft oder Gegend in seinen charakteristischen Auﬁerungsformen wiederzugeben. Das
ergibe eine recht zufriedenstellende Situation. Aber das Bild verdunkelt sich sofort, wenn wir
zur Erklirung gewisser Erscheinungsformen gelangen wollen, ganz gleich ob es sich um Brauch-



tum und Sitte, um Lieder-, Sagen- oder Méarchenmotive handelt, oder etwa um die Verbreitung
eines Haustyps, eines Trachtenstiickes, eines Gerites.

AuBerst lehrreich war in dieser Hinsicht die ,,Volkskundliche Tagung®, die unter Leitung
von Professor Klapper im Januar dieses Jahres stattgefunden hat. Hier zeigte es sich, dafl wir
auf viele Fragen noch keine gesicherte, eindeutige Antwort geben konnen. Zum Beispiel:
Wie weit ist in Sagen das Hockauf-Motiv verbreitet? Wie weit reicht das Gebiet der Wasser-
mannsagen? Wo herrscht der Glaube an Wiederginger, die wir ostelbisch Vampire nennen?
Wo findet sich der Brauch des Todaustreibens, das wir mit der slavischen Bezeichnung
,sSchmickostern® oder ,,Schmackostern* bezeichnen? Ist seine Herkunft slavisch oder deutsch?
Solche und dhnliche Fragen tauchen nun in grofier Zahl vor der volkskundlichen Forschung auf,
Fragen, die fiir die Erforschung und das Wissen um die Entwicklung und die Bewegung der
Volkskulturen bedeutsam sind und die vor allem in Grenz- und Uberschneidungsgebieten wie
Ostdeutschland von grofiter Wichtigkeit werden.

Hier versagen aber die bisherigen wissenschaftlichen Hilfsmittel, und es taucht der Wunsch
auf, man mochte das Stoffmaterial iiber grofie Rdume hin iiberblicken kénnen. Denn zur
Losung volkskundlicher Fragen bedarf es der Ubersicht iiber umfangreiche Stoffmassen
einerseits, der Ubersicht iiber die Zeitldufte, also historische Sicht, und der Ubersicht iiber
weite Flichen. Und gerade die letztere erscheint als die z. Z. notwendigste, und sie soll der
ssDeutsche Volkskunde-Atlas“ bieten. So entspringt die Forderung dieser Unternehmung aus
der heutigen Lage der Volkskunde als Wissenschaft mit zwangsldufiger innerer Notwendigkeit.

Dieser Gedanke, in einem grof3 angelegten Atlaswerk das gesamte Gebiet der Volkskunde,
d. h. die Dualitit des Stoffes ,,Worter und Sachen* beriicksichtigend, kartographisch festzulegen,
ist neu. Neu jedoch nicht die Anwendung kartenmifliger Darstellung innerhalb der Volkskunde
iiberhaupt. Einige Gebiete der Volkskunde, die der Grenzwissenschaft der Geographie be-
nachbart liegen, wie Dorfformen und Hausformen und ihre Verbreitung haben geographisch
geschulte Bearbeiter mit Anwendung geographisch - kartographischer Methode gefunden.
Es ist das Verdienst Wilhelm Pefilers, den Volkskundeatlas gefordert zu haben, wenngleich er
ihm (ausgehend von der Siedlungsgeographie) engere Grenzen gesteckt hatte. Der Gedanke
erhielt Tragfihigkeit und Untergrund, als der ,,Verband deutscher Vereine fiir Volkskunde*
sich damit befafite, zuerstin einer Tagung des Verbandes im Herbst 1927 in Freiburgi. Breisgau,
und dann, als die ,,Notgemeinschaft der deutschen Wissenschaft* ihm ihre Unterstiitzung zu-
sagte. In einer Tagung, die im vorigen Jahr in den Rdumen der Notgemeinschaft unter dem
Vorsitz von Staatsminister a. D. Dr. Schmitt-Ott stattgefunden hat, und bei der Vertreter
volkskundlicher Vereine aus ganz Deutschland zusammenkamen, wurde in griindlichen Be-
ratungen das Fiir und Wider dieses grofien Planes erortert.

Das Ergebnis lautete bejahend. Bestimmend fiir diesen Beschlufl war einmal die allgemeine
Erkenntnis, daf}, wie eingangs geschildert, die Lage der volkskundlichen Forschung eine so
beschaffene Methode verlangt, und andererseits die betrichtlichen wissenschaftlichen Erfolge,
die die Arbeiten des ,,Deutschen Sprachatlas* gebracht haben.

Wie soll nun der deutsche Volkskunde-Atlas aussehen? Welches Gebiet «soll er
bearbeiten ?
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Die Antwort lautet: er soll eine Aufnahme des gesamten deutschen Kulturgebietes in
Europa darstellen, einschliefilich des deutschen Siedlungsgebietes in Ost- und Siidosteuropa.
Wie weit es gelingen wird, diese Sammelarbeit in den héchstwichtigen und fiir Kulturbeein-
flussung und Kulturwandel aufschlufireichen deutschen Exklaven durchzufithren, mufl die
Zukunft lehren. Fiir Siebenbiirgen steht eine Sonderbearbeitung in Aussicht, die dann den
Gesamtkarten beigefiigt werden soll. Jedenfalls mufl mit allen Mitteln erstrebt werden, dafl
das zusammenhéngende deutsche Kulturgebiet in Mitteleuropa als geschlossenes Ganzes auf
den Karten zur Anschauung kommt. Es wiirde ein verhingnisvoller Fehler sein, wiirde man
an den Grenzen des deutschen Reiches haltmachen, wie es sehr zu seinem Nachteil der ,,Deutsche
Sprachatlas* getan hat, wo sich nun bei der Deutung des Materials diese Schranke immer und
immer wieder fithlbar macht. So ist also anzustreben, Osterreich und die deutsche Schweiz mit
einzubeziehen und selbstverstindlich das zusammenhingende deutsche Gebiet innerhalb der
Grenzen des tschecho-slowakischen Staates und Siidtirol usw. Wenn es gelinge, auch noch
die baltischen Provinzen und die Niederlande hinzuzunehmen, dann wire das eine willkommene
Abrundung, wie es iiberhaupt ideal wire, wenn man den Rand der benachbarten Fremdkulturen
iiberblicken kénnte, die dann fiir die Beeinflussung und den Austausch, fiir die Bewegung von
Kulturgiitern zu wichtigen Erkenntnisquellen werden wiirden. Hier kénnen aber dann die von
den anderen Volkern in Arbeit genommenen dhnlichen kartographischen Darstellungen Ver-
gleichsmaterial bieten, wie z. B. ,,Der Sprach- und Sachatlas Italiens und der Siidschweiz®,
den Jaberg und Jud vorbereiten.

Was soll der Volkskunde-Atlas stofflich enthalten? Wir konnen mit der Formulierung
des 1926 in Neifle tagenden Ausschusses fiir deutsche Volks- und Heimatforschung sagen:

»»ZurAufnahme kommt in Betracht alles in seiner Génze noch nicht geborgene,lebende Uber-
lieferungsgut der sachlichen und geistigen Volkskunde des gesamten deutschen Sprachgebietes.

Es ist zu diesem Punkt zunéchst zu bemerken, dafl die Rassenforschung ausgeschlossen
bleiben soll. Die Rassenkunde ist eine Wissenschaft fiir sich, mit eigenen Methoden und Zielen.
Die Voraussetzungslosigkeit volkskundlicher Forschungen darf durch die anders geartete
Problemstellung und Methodik der Rassenforschung nicht beeinflufit und belastet werden.
Sicherlich aber werden sich einmal, wenn beide unabhéngig von einander ihr Ziel verfolgt haben,
hochst aufschlufireiche Vergleichsmomente ergeben. :

Die Fiille des zu erforschenden Gutes muf3 unter Stichworten geordnet und es muf} eine
Auswahl der lohnendsten Punkte getroffen werden. Gewif§ wird sich das von vornherein nicht
mit Sicherheit entscheiden lassen, erst die Durcharbeitung des gewonnenen Materials wird die
fiir die wissenschaftliche Forschung fruchtbringendsten Momente erweisen. Die Sammlung
des Stoffes zu einem so grofl angelegten Werk kann nur wie beim Sprachatlas in Form von
Fragebogen geschehen. Auch wird man dieselbe Dichtigkeit des Sammelnetzes wie beim
Sprachatlas anzustreben haben; bei geringerer Dichte werden sog. Relikte nicht deutlich, da
sie durch die weiten Maschen des Netzes fallen. Indessen bestehen Unterschiede: der Sprach-
atlas erhilt auf seine Fragebogen immer eine Antwort, die Fragen des Volkskunde-Atlasses
werden in vielen Fillen unbeantwortet bleiben. Das ergibt dann weifle Flecke auf der Karte,
aber auch die sind fiir das Gesamtergebnis wichtig.



Wer soll am Sprachatlas mitarbeiten ?

Jeder Deutsche, der sich seines Volkstums bewuflt ist, und der in sich oder an anderen
Volkstiimliches, das die Fragebogen erfragen, lebendig sieht, und der das in einer vor der
Wissenschaft verantwortungsvollen Weise mitzuteilen weifl. Auf dieses Moment der wissen-
schaftlichen Verantwortlichkeit mochte ich ganz besonders hinweisen. Denn gerade auf einigen
Gebieten der Volkskunde, wie etwa Sagen und Mairchen, ist das Erfinden, um den Frager los-
zuwerden oder auch (gutmiitiger und gutgldubiger), um ihn nicht unbefriedigt und unverrichteter
Sache ziehen zu lassen, ein nicht zu iibersehender Zug, dem wohl kaum eines der groflen Sagen-
sammelwerke entgangen sein wird. Und darum mufl immer und immer wieder dem Helfer bei
volkskundlicher Arbeit das wissenschaftliche Verantwortungsgefiihl zur Pflicht gemacht werden.
Als Mitarbeiter kommen die breitesten Schichten des Volkes in Betracht, moge die Auf
forderung zu der Arbeit am Deutschen Volkskunde-Atlas, den auch diese Zeilen enthalten, im
schlesischen Volke den stirksten Widerhall finden. Anschriften sind an das Deutsche Institut
der Universitit Breslau (Volkskundliche Abteilung), Martinistrafie 7 erbeten. Jeder aber werbe
und interessiere fiir dieses gewaltige, gemeinsame deutsche Werk weitere Krifte, so dafl Schlesien
im Wettbewerb mit den anderen Landschaften mit an erster Stelle steht. Handelt es sich doch
fiir den Schlesier um die Erforschung seines eigenen Wesens und Wertes, seines eigensten
kulturellen Gutes, seines eigenen Volkstums. Vor allem ist an die Mitarbeit der Lehrerschaft zu
denken. Ihre Helferschaft hat den deutschen Sprachatlas ermdglicht, sie ist auch dazu berufen,
die wertvollste Mitarbeit beim Volkskunde-Atlas zu leisten. Der Lehrer steht in inniger Be-
rithrung mit bodenstindigem, wurzelechtem Volkstum, er hat aber auch die Entfernung und
Urteilsfahigkeit zum Stoff und die Mifteilungsféihigkeit, wie sie die Fragebogen erfordern.
Die Arbeitsgemeinschaften der Lehrer konnen wertvolle Zellen fiir diese Arbeit sein. Weiter wird
vor allem an die Mitglieder der volks- und heimatkundlichen Vereine, der historischen Verbinde
und Vereine in Verbindung mit der Flurnamenforschung und der Prihistorie, fiir die Volks-
medizin an die Pharmazeuten- und Arztevereinigungen, fiir Spezialgebiete an die betreffenden
Berufe wie Schmiede, Imker, Fischer u. a. zu denken sein.

Als Zentralstelle der Arbeit fiir den Deutschen Volkskunde-Atlas ist Berlin gewéhlt worden
mit Riicksicht auf die mit den Behorden zu fithrenden Verhandlungen und die Notgemeinschaft
der deutschen Wissenschaft, die den geldlichen Riickhalt des Unternehmens bildet. Aber die
Arbeit selbst liegt in den einzelnen Landschaften, die ihre besonderen Obliegenheiten zu vertreten
haben. Fiir Schlesien ist die Volkskundliche Abteilung des Deutschen Instituts,
Martinistrale 7, die Vermittlerstelle; von hier aus werden die Fragebogen ausgesandt, hierher
werden die Anschriften der Mitarbeiter erbeten.

Was werden wir nun wissen, wenn wir den Volkskunde-Atlas haben ?

Dariiber soll nicht orakelt werden; es soll und kann die Wissenschaft auch nicht mit einem
vorgefafiten Ziel etwa belastet werden. Aber fiir uns liegt das Vorbild des Deutschen Sprach-
atlasses vor, dessen Erarbeitungen uns grundlegende neue Anschauungen von Sprache und
Sprachleben vermittelte. Und so steht fiir den Deutschen Volkskunde-Atlas von vornherein fest,
dafl er uns die Antwort auf viele offene Fragen volkskundlicher Forschung bringen wird, daf3
er vielleicht manche bisher gegebene Deutung als unzureichend erkennen lédfit, und dafl er uns

396



397

vor neue Aufgaben und Fragen stellen wird. So wird der Volkskunde-Atlas zunichst ein grofies
Sammelwerk sein, das in typologischer Auswahl und Uberschau zugleich eine Bestandsaufnahme
volkstiimlichen Gutes der Gegenwart gibt und somit die Hauptgestaltungen unserer Volkskultur
zeigt. Man hat dafiir den Ausdruck Kulturmorphologie geprigt. Man wird dann eine solche
Darstellung unserer Volkskultur in Beziehung setzen mit den Tatsachen der politischen Geo-
graphie durch Vergleich mit historischen Kartenwerken, mit anderen geographischen Elementen,
wie z. B. Bodengestaltung und Klima, mit den Aufnahmen des Sprachatlasses und wortgeo-
graphischen Darstellungen, und dabei werden sich dann die Krifte herausstellen, die an der
Gestaltung unseresVolkstumes mitarbeiteten, das Dynamische, und es werden sich die Gesetzlich-
keiten erkennen lassen, nach denen diese Kulturbewegungen erfolgten, ein Abbild des Kultur-
lebens mit Einschluf§ der wirkenden Krifte — ,,Kulturbiologie.

Nicht zu iibersehen ist der nationalpddagogische Zug eines solchen Werkes, das zudem
nur in der gemeinschaftlichen Arbeit aller geleistet werden kann. Gerade in unserer Zeit, die
sich nach einem Jahrzehnt des Wirkens auf die grofiere Welt — wobei wir uns in kosmopolitischer
Denkweise verloren — auf die Eigenart des angestammten Volkstums besinnt, jedoch noch
immer von tausendfiltigen Stromungen hin- und hergerissen und zersetzt wird durch die
ephemeren Erscheinungen und fremden Gaben einer sog. Kulturoberschicht (wie Jazz, Charleston
u. 4.), ist eine solche Betitigung am eigenen Volksgut von hohem, erzieherischem Wert. Und
es ist Zeit, dafl wir unser Eigenstes fiir bedeutsam genug halten, um uns damit zu beschaftigen.
Mit Recht mahnte Theodor Frings: ,,Deutsche Gelehrte schufen einen Atlas Africanus, aber
bisher keinen Atlas Teutonicus. Ihn unserer Wissenschaft und unserem Volke zu schenken, ist
hohe Pflicht.*

Maochte Schlesien, das in volkskundlicher Forschung mit an erster Stelle unter den deutschen
Landschaften steht, auch an dem ihm zufallenden Teil dieses gesamtdeutschen Werkes Voll-
kommenes leisten!

Zum schlesischen Wortschatz
Von Theodor Siebs

Der Wortschatz unserer Mundarten ist sehr reich. Die Begriffe werden durch Worte aus-
gedriickt, und so ist die Sprache eines Volkes ein getreues Abbild seiner Kultur. Den gewaltigen
Sprachstoff moglichst vollstindig aus unseren Mundarten, also auch aus der schlesischen, zu
sammeln und zu erkléiren, ist also nicht nur eine bedeutsame Aufgabe der deutschen Sprach-
forschung, sondern auch der kulturgeschichtlichen Arbeit. :

Ein grofier Teil der mundartlichen Ausdrucksweise ist uns nicht aus schriftlicher Uber-
lieferung bekannt, sondern lebt nur im Munde des Volkes. Viele Worte und Wendungen sind
im Aussterben, sie kommen nur noch in der Rede élterer Leute vor. Manche Ausdriicke, zum
Beispiel der Landwirtschaft oder des Handwerks, konnen wir nicht durch Nachfrage gewinnen,
sondern nur dadurch, dafl wir alte auf diesen Gebieten erfahrene Leute ganz ungezwungen
erzihlen lassen. So mag uns ein kleines Beispiel lehren, was ein alter Imker aus der Seidorfer



Gegend des Riesengebirges von der Bienenzucht in fritheren Zeiten berichtet, und mag uns
auch zeigen, wie wertvoll fiir unsere Wissenschaft die freudige Mitarbeit weiter Kreise ist.

Dar Waifel kimmt raus aus ’m Schtukke, an di Binn kumma noch an fetza fich & a Baum & an Ost, an
do hult ma fich a Sib aber au an Schwormkosta, an d6 schittelt aber kluppt ma fe rai ais Sib &ber ai a
Kosta. Wemma da Schworm in 'n Sibe dder Kosta hdt, ficht ma a Waifel op, an schperrt ma ais Waifel-
hoifla. Wenn ’s fir worm is, fetzt ma fe ai a Kaller &ber au ai a gorta under an Baum ai a Schata, an zum
Obemde, wenn di gruie Hitze furbai is, tutt ma fe ai a Schtok oder ais Haus.

Ai da Schtok, dan baun di Binn, wi fi wulln, im Schtukke. Im Haufe do hot ma Ramlan an picht dder
klabt ma Afenge dra, an d6 baun di Binn dan di Ramlan fil an t:15an Haonich ai.

Wenn fe fich im Schtukke fchunt a Nast @ba im Hete gemacht honn, dan let der Waifel Eer ai di
Zelln, an macha dan Brutt, an di Binn belen di Brutt; bis nachert di Bine raif is, left fe raus aus da Zelln. Di
Binn im Schtukke, ‘wenn fe fchwirma wulln, dé baun fe Waifelzelln — dar Waifel fet Eer nai — an macha
fich junge Waifel.

Benn irschta Schworme do is der ale Waifel derbai, dar is schunt befrucht; bai da Néchschwarma do
fain ’s junge Waifel, an wenn dé dar Schworm an Tag aber zwee aigeion is, floicht dar junge Waifel aus zum
Befruchta; wii dan di Tiduna nochgin an wirt do befrucht. Di Binn macha Biunbrutt an Trounbrutt.

Fiier schnit ma da Hénich raus an Jif a aus af der Plotte, itze d6 hot ma Hoiflan, do nimmt ma di
Ramlan raus an tutt fe ai di Honichsch'oider an schloidert ma da Homch aus, an wenn ma da Honich aus da
Tofeln ausgeschloidert hot, hangt ma fe wider nai ai dos Haus, dos fe weder filtréan kinn.

Aus da Schtekka schnit ma dos ale RGs raus an tat ma's ai di Teppe an wird gekocht, an do nam
ma fe raus an guss ma fe ai an Sak an gingk mit dam Sakke uf a Brat, wi's under a Schaf kalt Wosser
hotte, an d6 ndm ma an Mangelkoile an kwetschte dos Waks raus, wii dos Waks iber dos Brat nunder Iif
ai dos Schoffel Wosser an gerdn nochert. An derndchert, wenn dos Waks gerunn woar, nam ma’s runder {5
dan Wosser an lis ma’s noch amdl worm warn an guss’s ai kleene Schisseln oder au &f Taller.

Der Weisel kommt heraus aus dem Stocke, und die Bienen kommen nach und setzen sich auf einen Baum
an einen Ast, und da holt man sich ein Sieb oder auch einen Schwarmkasten, und da schiittelt oder klopft man
sie herein ins Sieb oder in den Kasten. Wenn man den Schwarm im Siebe oder Kasten hat, sucht man den
Weisel ab und sperrt man ihn ins Weiselhéuslein. Wenn es sehr warm ist, setzt man sie in den Keller oder auch
in den Garten unter einen Baum in den Schatten, und zum Abende, wenn die grofie Hitze vorbei ist, tut man
sie in den Stock oder ins (Bienen-) Haus.

In dem Stock, dann bauen die Bienen, wie sie wollen — im Stocke. Im Hause, da hat man kleine
Rahmen und picht oder klebt man Anfinge (aus Wachs) daran, und da bauen die Bienen dann die Rihmchen
voll und tragen Honig ein.

Wenn sie sich im Stocke schon ein Nest oben im Kopfe (des Stockes) gemacht haben, dann legt der Weisel
Eier in die Zellen, und (sie) machen dann Brut, und die Bienen belegen die Brut; bis (wenn) nachher die Biene
reif ist, lduft sie heraus aus den Zellen. Die Bienen im Stocke, wenn sie schwirmen wollen, da bauen sie
Weiselzellen — der Weisel legt Eier hinein — und machen sich junge Weisel.

Beim ersten Schwarm, da ist der alte Weisel dabei, der ist schon befruchtet; bei den Nachschwirmen,
da sind es junge Weisel, und wenn da der Schwarm einen Tag oder zwei eingetan ist, fliegt der junge Weisel
aus zum Befruchten; wo dann die Drohnen nachgehen, und wird da befruchtet.
brut und Drohnenbrut.

Frither schnitt man den Honig heraus und lie§ ihn aus auf der (Herd-) Platte; jetzt da hat man Hiuslein,
da nimmt man die Réhmchen heraus und tut sie in die Honigschleuder, und schleudert man den Honig aus,
und wenn man den Honig aus den Tafeln ausgeschleudert hat, hingt man sie wieder hinein in das Haus, daf§
sie wieder volltragen kénnen.

Aus den Stocken schnitt man das alte Roof3*) heraus und tat man es in die T6pfe und wurde gekocht, und
dann nahm man sie heraus und gofl man sie in einen Sack und ging mit dem Sacke auf ein Brett, wo es darunter
ein Schaff kaltes Wasser hatte, und dann nahm man eine Mangelkeule und quetschte das Wachs heraus, wo das
Wachs iiber das Brett hinunterlief in das Schaff voll Wasser und nachher gerann. Und darnach, wenn das
Wachs geronnen war, nahm man es herunter von dem Wasser und lieB man es noch einmal warm werden
und gofl es in kleine Schiisseln oder auch auf Teller.

Die Bienen machen Bienen-

*) Roofl (mittelhochdeutsch rﬁz) meint eine Honigwabe, einen Zellenbau im Bienenstock; man nennt
heute Rooflenhonig (filschlich Rosenhonig) den noch in den Waben befindlichen Honig.
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Blick vom Scharounhaus
Phot. Werner Grundmann (100 RM)

12,50 h. Bl. 12, 1/25 Sek., Obj. Voigt-
l&nder, Hel. 13,5 cm 1: 4,5 Perutz-
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Braunsiegel-Platte

Das Ergebnis
des Wuwa-Photo-Wettbewerbes

Der Photowettbewerb, den die Leitung der Ausstellung ,,Wohnung und Werkraum* aus-
geschrieben hatte, fand bei den Amateuren starken Anklang. Wenn man die Schwierigkeiten
in Betracht zicht, die sich gerade dem Liebhaber-Photographen bei Architekturaufnahmen ent-
gegenstellen, so kann man sagen, dafl unter den eingesandten Arbeiten einige sind, die durch
Auswahl und motivische Behandlung der Gegenstinde geradezu iiberraschen. Aber wenn auch
die Hiuser der Versuchsstadt mit ihren gekurvten Linien, ihren grofiflichigen Fassaden und
ihren Innenriumen, deren weite Fenster eine innige Verbindung des Zimmers mit der Natur
schaffen, geradezu ein ideales ,Jagdfeld” boten, fand auch mit Recht die Hallenausstellung
starkes Interesse. Dafl hier die Schwierigkeiten noch erheblich grofier sind, ist Klar. Die nicht
sehr giinstigen Lichtverhiltnisse, die riumliche Beschrénktheit, die eine Konzentration im Auf-
bau erforderte, stellen den Photographen vor Aufgaben, die ebenso interessant wie schwer sind.
Auch hier manchmal Lgsungen, die ihrer Ungesuchtheit in der Bildkomposition ihre Wirkung
verdanken. Daf} es bei diesem Wettbewerb fiir Amateure nicht darauf ankam, phototechnisch
raffinierte Aufnahmen zu erzielen, braucht nicht besonders betont zu werden, auf die originelle
Loésung im Gegenstindlichen kam es an. Alles in allem: Auch dieser Wettbewerb zeigt die
Umorientierung, die sich in letzter Zeit in der Lichtbildkunst vollzogen hat. Die Zeiten des
,»schonen Bildes, das mit der Malerei zu konkurrieren suchte, sind vorbei. Wahrheit und

Echtheit in Auffassung und Gesinnung, das ist es, was wir auch vom Lichtbild verlangen.



Ledigenheim, Aufgang zum Dachgarten
Phot. Herbert Bartsch (100 RM)

143/4 h, Bl. c. 30, 4 Sek., Agfa An-
dresa, Gorz Tenaxiar 1:6,8 f=13,5 cm

Folgende Preise waren ausgesetzt :

TPreis it it g0 — RIME
2e Pre1s iii i 100—RM:
R EPreist e s s 50 = RIMY
45Preisii. e T0G 30.— RM.
SePreis| s usl o = — RIM:

Trostpreise : 6. bis 15. Preis je eine Dauerkarte
fiir den Besuch der Wuwa.

Das Preisgericht war der Ansicht, dafl keins
der eingesandten Bilder den Anspriichen fiir
einen 1.Preis geniige, und beschlof3, bei gleich-
wertigen Leistungen dafiir drei Preise zu je
100 RM. zu verteilen.

Es erhielten demnach
je 100 RM. in bar:
Herbert Bartsch, Breslau, K1.Groschengasse 32,

Kennwort: Gabeljiirge, ,,Aufgang zum
Ledigenheim®,

Werner Grundmann, Breslau, Oswitzer Str. 7,
Kennwort: Strux, ,,Blick vom Scharoun-
haus®,

Fritz Diesener, Breslau, Sternstrafie 100,
Kennwort: Bianka, ,,Messehof Abtlg.
Nickel,

30 RM. in bar:

Johanna Pistorius, Breslau, Kais.-Wilh.-Str. 23,
Kennwort: Namenlos, ,,Pergola®,

20 RM. in bar:

Hans Biczysko, Breslau, Mauritiusplatz 3a,
Kennwort: Lynkeus, ,,Am Ledigenheim®,

Messsehof (Abtlg. Nickel)
Phot. Fritz Diesener (100 RM)

13 h (Regen) F 6,3, 1 Sek.
Agfa-Andresa. Meyer-Gorlitz
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Pergola
Phot. Johanna Pistorius (30 RM)

2 h.,, Bl 6,3, 15 Sek., Obj. Meyer
Doppelanast. Pl. Perorto Braunsiegel

je 1 Dauerkarte zum Besuch der Wuwa

als Trostpreis:

Fritz Peiser, Breslau, Kleinburgstrafle 15,
Kennwort: S.P., ,,Messehof*,

Willi Mathis, Breslau, Moritzstrafie 24,
Kennwort: Tiefenschirfe, ,,Vorhalle
Haus 31%,

Richard Liphardt, Breslau, Heinestrafle 2a,
Kennwort: Dachgarten, ,»Junggesellen-
heim*,

Hermann Leipelt, Breslau, Ofener Strafle 24,
Kennwort: Sonnenheim, ,,Versuchs-
siedlung®,

Hans Tenschert, Breslau, Weinstrafle 37,
Kennwort: Orplid, ,,Haus 36,

Paul Elpen, Breslau, Hobrechtufer 17a,
Kennwort: Deupfa, ,,Liegehalle des
Hauses 37°,

Walter Schebitz, Breslau, Hoéfchenstrafie 97,
Kennwort: Nephrit, ,,Blick vom Dach des
Ledigenheims*

Herbert Bahlinger, Breslau, Grillparzerstr. 38,

Kennwort: Kunstgewerbe, ,,Vitrine im
Messehof“‘,

Witavon Nimptsch, Obernigk, Trebnitzer Str.17,
Kennwort: Obernigk, ,,Scharounhaus®,

Eva Meyer, Breslau, Giintherstrafle 11,
Kennwort: Lux in Tenebris, ,,Liege-
heim vom Wohnheim Scharoun‘‘.

Am Ledigenheim
Phot. Hans Biczysko (20 RM)

11 h., Bl F. 45 ohne Filter, 1 Sek., Obj.
Aplanat F 8, F=14 cm., Perutz-Filmp. 9-12




RUNDSCHAU

Musik

Die Ausstellung ,,Wohnung und Werkraum* hat auch
eine Anzahl musikalischer Unternehmungen gebracht,
und eine kulturelle Ubersicht, deren Pflicht es ist, alle
hervortretenden Ereignisse des Kunstlebens zu wiir-
digen, kann die Besprechung der offiziellen Veranstal-
tungen einer so reprisentativen Stelle schwerlich um-
gehen. Jedoch: es ist nicht des Referenten Schuld, wenn
bei diesem Anlafl ein kritischer Mifiton in die Gesamt-
beurteilung der ,,Wuwa* hereinklingt — so wenig er
gerade als Musiker Neigung verspiirt, die Harmonie der
in diesen Blittern kiirzlich zur Sache geduflerten Mei-
nungen zu storen. Gerade dann aber, wenn dieser Aus-
stellung ein freundliches Andenken gewahrt bleibt und
in absehbarer Zeit etwa ein dhnliches Unternehmen ge-
plant, werden sollte, ist es notwendig, auch mit der
Kritik kiinstlerischer Mif3griffe nicht zuriickzuhalten.
Vielleicht, dafl die Fehler von heute dann keine Wieder-
holung finden.

Uber die ,,Opernfestwoche®, die aus Anla} der Er-
offnung stattfand und in der im wesentlichen simtliche
groferen Neueinstudierungen der Saison dem theater-
miiden Publikum unter der Marke ,,Festvorstellung*
schmackhaft gemacht werden sollten, ist hier nicht zu
reden. Auch hatte hierzu die Ausstellungsleitung gewif3
nur die Anregung gegeben, wihrend die Veranstaltung
selbst ihrer Einwirkung entzogen blieb. Anders das
s, Festkonzert, obwohl auch dessen Zustandekommen
wahrscheinlich allein vom Ermessen der Schlesischen
Philharmonie abhing. Gerade hier aber lag der Fehler.
Warum dem gewohnten Publikum der Orchesterkonzerte
am Ende einer langen Konzertzeit in sommerlicher Hitze
ein beliebiges symphonisches Programm vorsetzen, wo
soviel andere Moglichkeiten bestanden? Die Eroffnung
der Ausstellung hitte mit einer kiinstlerisch bedeut-
samen Tat begonnen werden miissen: der Raum der
Jahrhunderthalle, der in der Folge so vielen sportlichen
Sonderveranstaltungen mit Recht offen stand, konnte
zum Beginn als Rahmen eines festlichen Auftaktes aus-
gewertet, eines der wenigen symphonischen Meisterwerke
von hymnischer Kraft mit ungewohnter Sorgfalt und
auBergewdhnlicher Zusammenfassung aller verfiigbaren
instrumentalen und chorischen Krifte zu seltenem Er-
klingen gebracht werden. Stattdessen horten die wenigen
Besucher des Abends im Konzerthause zwischen der
zarten ,,Pastorale und einer der meistgespielten Beet-
hovenouvertiiren eine ginzlich beziehungslose sympho-
nische Dichtung von Richard Straufl, und dieses un-
gliickliche Programm, das ein ausgebliebener Gast-
dirigent nach seinen Wiinschen entworfen hatte, mufite
Richard Lert — fein und durchdacht wie stets — fast
prima vista dirigieren!

Soweit die Ausstellungsleitung selbst musikalische
Veranstaltungen in ihr Programm einbezog, waren solche
vollige Versager gliicklicherweise selten. Es war durch-
aus zu begriiflen, wenn abendliche Freiluftkonzerte un-
seres stidtischen Orchesters ins Geldnde der Ausstellung
verlegt wurden oder bekannte Chorvereine durch Morgen-
konzerte die Anziehungskraft der ,,Wuwa* erhohten.
Es war erst recht ein guter Gedanke, einen der besten
deutschen Orgelspieler, Hermann Keller aus Stuttgart,
zu einem Konzert auf dem berithmten Instrument der
Jahrhunderthalle einzuladen. Aber wie sah es mit der
Durchfithrung dieses Unternehmens aus? Neben einer
groflen Zahl von Besuchern, die beim Anhdren Bachscher
Kirchenmusik auch ihrerseits einer innerlichen Ver-
pflichtung sich offenbar bewufit waren, sah man — un-
gehindert von irgend einem der zahlreichen Ausstellungs-
beamten — andere mit Hiiten auf dem Kopf, rauchend
und sprechend sich unter den Zuhorern aufhalten oder
mitten wihrend der Vortriige sich schallenden Schrittes
entfernen. Nicht genug damit, lief§ das Aufsichtspersonal
wilhrend der ganzen Dauer des Konzertes stindig ebenso
ungenierte Zufallsbesucher herein, und schliellich be-
nutzten eigens angestellte livrierte Verkiufer jede noch
so kurze Pause zwischen den einzelnen Stiicken, um durch
laute Ausbietung aller moglicher EfSwaren vollends den
Eindruck einer Bahnhofshalle vorzutiuschen. Es gab
zweifellos Leute, die auch durch diese organisierte Sto-
rung sich nicht verhindern lieflen, von den ausgezeich-
neten Darbietungen des Orgelvirtuosen einen Eindruck
mit nach Hause zu nehmen. Aber die Sache wichst iber
die geringe Bedeutung eines Einzelfalles deswegen hinaus,
weil gerade in der Frage der ,,groflen Orgel* die kiinst-
lerische Verantwortung der Ausstellungsleitung offenbar
versagte. In tidglicher Wiederholung wurde sie den Be-
suchern vorgefithrt (man kann fast sagen ,,vorgeritten‘),
nicht als Stunde der musikalischen Erhebung, sondern
wie ein seltenes Monstrum, dessen Eigenschaften nun in
moglichster Vollstindigkeit gezeigt werden. Vom tausend-
kopfigen Publikum einer grofien Ausstellung kann man
nicht erwarten, dafl es den Unterschied zwischen dieser
Art Orgelvorfithrung und einem ernsthaften Konzert
begreift. Daher war entweder schon jene tigliche Dar-
bietung der grofien Orgel auf eine andere Basis zu stellen
(wobei bemerkt sei, daf3 heute die Einsicht zu dimmern
beginnt, dafi es nicht auf die Grofie, sondern auf die Ton-
qualitit und die Ubereinstimmung eines Werkes mit
den akustischen Bedingungen des zugehorigen Raumes
ankommt), oder aber man mufite zum mindesten das
Orgelkonzert ,,Der junge Bach* vor dem Schicksal der
zur Gewohnheit gewordenen Orgelstunde bewahren.
War dies nicht moglich — nun, so konnte man statt
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dieser ernsten und recht eigentlich wenig massenwirk-
samen Veranstaltung eine volkstiimlichere wihlen, ohne
sich damit einer Unterlassung schuldig zu machen.
Vielleicht scheint manchem all dies duflerlich und un-
wesentlich, was hier vorgebracht wird. Aber ist nicht
unsere ganze Musik heute in Gefahr, weil die dufiere

Form ihrer Darbietung ins Schwanken zu geraten droht,
weil die Institution der Oper angezweifelt, die Vermitt-
lungsform des Konzerts in Frage gestellt wird? Musik-
pflege ist schén und verdienstvoll, aber sie muf} zu aller-
erst auf Ehrfurcht und Liebe zur Kunst gegriindet sein.
Peter Epstein

Theater

Die staatlichen Subventionen fiir die Theaterpflege
in Preuflen, die durch die Preuflische Landesbiihne
verteilt werden, haben in diesem Jahre empfindliche
Abstriche erfahren. Da die Forderung, den ver-
schwenderischen Etat der Staatsbithnen zu kiirzen,
vorliufig noch Papier bleiben wird, da ferner das Reich
seinen Zuschuf fiir die Grenzlandbiithnen von 1000000
auf 300 ooo RM. herabgesetzt hat, sind die Anspriiche
an die Landesbithne bei dem gleichgebliebenen Etat
von 1200000 gewachsen. Eine Reihe bisher unter-
stiitzter Bithnen in Brandenburg, Pommern, Rhein-
land und Westfalen mufl daher diesmal leer ausgehen,
da die Sorge fiir die Grenzgebiete sich nicht beschrin-
ken lait. Es bleiben 150 ooo fiir Konigsberg, 100 0oo
fiir die Nordmark, 100 ooo fiir das Oberschlesische
Landestheater und 60 ooo fiir Breslau. Die 14 in
Preuflen spielenden Wanderbiithnen erhalten je 22 500
statt bisher 25 ooo RM. Dieser Abstrich ist bedenk-
lich; denn gerade die kulturellen Wandertheater be-
diirfen gesteigerter Forderung ihrer Aufgaben, die
fiir weite Landesteile entscheidend geworden sind.
Ihr Ausbau ist viel wichtiger als die voriibergehende
Stiitzung kleiner und kleinster Stadtbithnen, die doch
nicht auf die Dauer zu halten sind. Was davon im
unbedrohten Inlande nicht mehr lebensfihig ist, muf3
preisgegeben werden, und falsch eingesetzter Lokal-
patriotismus hindert hier nur die grofiziigige Organi-
sation leistungsfiahiger Stddtebundtheater oder die
Ausbreitung der kiinstlerisch und wirtschaftlich ge-
sunden Wanderbithnen. Das letzte Jahr hat auch in
Schlesien die Fruchtlosigkeit derartiger lokaler An-
strengungen erwiesen. Man verschliefit sich daher
nicht mehr der Einsicht, dal nur mit iiberlokaler
Organisation zu helfen ist, und verhandelt bereits in
Niederschlesien iiber eine Theatergemeinschaft meh-
rerer Stidte, deren Betrieb von der Schlesischen Bithne
iibernommen werden soll; sie wiirde dann ebenso wie
die andere Wanderbithne, das Schlesische Landes-
theater, einen festen Stiitzpunkt erhalten. Das Ober-
schlesische Landestheater hat sich unter dem Inten-
danten Illing kraftvoll durchgesetzt und leistet seine
kulturpolitisch verantwortungsvolle Arbeit trotz grofier
technischer Schwierigkeiten mit allem Zielbewuf3tsein.

In der Landeshauptstadt Breslau tritt die Oper unter
neue Fithrung. Intendant Dr. Hartmann steht vor der
sehr schwierigen Aufgabe, bei rigoroser Sparsamkeit
ein Kulturprogramm durchzufithren. Er wird der in
manchen Kreisen sich verstirkenden Gegnerschaft
gegen die Oper am wirksamsten begegnen, wenn er

auch mit knappen Mitteln einen Spielplan heraus-
bringt, der die unverminderte kiinstlerische Berech-
tigung der Oper in der Gegenwart erweist. Dabei
wird die Zahl der Neuinszenierungen stehender Werke
auf das allernétigste Mafl beschrinkt werden (Gotter-
dimmerung, Salome, Don Pasquale, Norma), manches
bedarf lediglich der musikalischen Neueinstudierung
(Rosenkavalier, Entfithrung, Othello, Barbier von
Bagdad, Turandot, Cosi fan tutte). An Erstauffiih-
rungen sind vorgesehen: Brand (Maschinist Hopkins),
Dressel (Armer Columbus), Grétry (Die beiden Gei-
zigen), Honegger (Judith), Lortzing (Mazurka-Oberst)
Pfitzner (Christelflein), Strawinsky (Nachtigall). Zur
Urauffithrung sind gesichert: Pedrollo (Schuld und
Sithne), Prohaska (Madelaine Guimard), Puccini
(Schwalbe). Die Umschichtung im Ensemble ist nicht
einschneidend, der neue Intendant ist an die Vertrige
seinesVorgiangers gebunden, von eigener kiinstlerischer
Personalpolitik kann also noch nicht die Rede sein.
An die Stelle Richard Lerts, des nach Berlin verpflich-
teten ausgezeichneten Kapellmeisters, tritt Adolph
Kienzl aus Bremen. Der nach Mainz berufene Bassist
Gorlich wird durch Wilhelm Hiller (Ziirich) ersetzt,
fiir Olly Stephan und Hilde Armbruster kommen
Else Schulz (Zuirich) und Gretel Hiitter (Altenburg),
Dazu tritt der Tenorbuffo Arthur Heyer (Barmen):
ein bedeutender Wechsel also nur am ersten Kapell-
meistersitz, wo es dem Nachfolger Lerts nicht leicht
sein wird, dessen auflerordentliche Popularitit einzu-
holen.

Die Vereinigten Theater (Lobe- und Thaliatheater)
miissen in ihren alten Hiusern wiedererdffnen; die
Hoffnung auf den Ankauf und Umbau des Lobetheaters
durch die Stadt hat sich in diesem Jahre noch nicht
verwirklicht, auch die Frage Umbau oder Neubau hat
keine Klirung erfahren und wird vor den Neuwahlen zur
Stadtverordnetenversammlung auch nicht mehr ernst-
lich aufgenommen werden. Vorldufig mag sich die Stadt
noch auf rein wirtschaftliche Erwigungen beschrinken ;
sie wird es nicht mehr kénnen, wenn das Goethe- und
Hauptmann-Jahr 1932 den ganzen Fragenkomplex zu
einer Prestige-Angelegenheit macht. Die grofiziigigen
Festspielpldne fiir dieses Jahr zwingen bald unauf-
schiebbar zu einer Ldsung, zu einer endgiiltigen Bes-
serung der baulichen Verhiéltnisse des Breslauer
Schauspiels.

Der Spielplan, den Intendant Barnay ankiindigt,
bringt aus dem Kklassischen Bestande der Tradition
zunidchst den ,,Wallenstein in dramaturgischer Be-



arbeitung Barnays, die einen neuen Versuch darstellt,
die Trilogie in einen Abend zusammenzufassen.
Goethes ,,Egmont®, Shakespeares ,,Troilus und
Cressida‘“, Moliéres ,,Amphitryon‘‘, Hebbels ,,Judith,
Anzengrubers ,,Kreuzelschreiber* werden folgen. Von
Zeitgenossen sind vertreten: Hauptmann (Spuk),
Schnitzler (Fraulein Else), Kaiser (Biirger von Calais),
Shaw (Kaiser von Amerika), Zuckmayer (Katharina
Knie), Bruckner (Kreatur), Frank (Perlenkomddie),
Gotz (Liugner und Nonne), dazu Molnar, O’Neill,
Pagnol u. a. Zur Urauffithrung sind erworben: Fro-
schel (Gerechtigkeit fiir Holubek), Langer (Bekehrung
des Ferdys Pistora), die bisher nur plattdeutsch auf-
gefithrte ,,Straflenmusik® von Schurek und das die
russische Gegenwart kritisierende Stiick ,,Roter Rost‘
von Kirchon und Ouspensky. Die Verdnderungen im
Ensemble sind umfangreicher als im Vorjahre. Fiir
Gerhard Ritter kommtKarl Zistig aus Hamburg zuriick.
Einen wesentlichen Fortschritt bedeutet die Einfithrung
der ganzjihrigen Vertriige an Stelle der bisherigen Zehn-
Monat-Engagements: damit ist die Arbeit des En-
sembles auf stabiler wirtschaftlicher Basis gew#hrleistet.

Die Operette hat erst vor kurzem ihre neue Betriebs-
form gefunden. Nachdem Direktor Dr. Theodor

Loewe nach 39 jihriger verdienstvoller Titigkeit als
aktiver Bithnenleiter sich zuriickzuziehen entschlossen
hatte, wurde ein Pachtvertrag mit Direktor Steinert
(Magdeburg) perfekt. Sein freiwilliger Tod machte
neue Verhandlungen notig, aus denen die Deutsche
Schauspielbetriebs-A. G. Rotter-Konzern als Péch-
terin hervorging. Die groflen Mittel der Gesellschaft
ermoglichen eine rationelle Fortfithrung des von
Dr. Loewe auf so rithmlichem Niveau gehaltenen
Breslauer Operettentheaters. Verwaltungsdirektor
bleibt Franz Unger, Kapellmeister wird der frithere
Mannheimer Generalmusikdirektor Gobel, Kkiinst-
lerische Leiter sind Curt Lerch (Berlin) und Kurt von
Moellendorf (Frankfurt a. M.). Die neue Leitung
plant eine Reihe von Erstauffithrungen und Gastspielen.
Das Ensemble erfihrt eine durchgreifende Erneu-
erung. Es ist eine Auflerlichkeit, aber eine recht sto-
rende und fiir auswirtige Besucher irrefithrende, dafl
dem Operettentheater noch immer der unter anderen
Voraussetzungen entstandene Name ,,Schauspielhaus‘
anhaftet. Der beginnende neue Abschnitt seiner Ge-
schichte wire ein passender Anlaf}, die heute falsche
Bezeichnung zu beseitigen.
Hans Hermann Adler

Bildende Kunst

Breslauer Kunstfragen

In einer grofien schlesischen Zeitung wurde vor
kurzem eine Kkritische Artikelserie iiber Breslauer
Kunstpolitik verdffentlicht, die vor allem wunsere

Kunstakademie behandelte. Ihre beiden Architek-
ten — die einzigen aus Schlesien iibrigens, die man
bei der internationalen Stuttgarter Werkbundaus-

Kleinstadt
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ausstellung 1927 heranzog — wurden als Nichtkénner
und Phantasten gekennzeichnet,ihr Gebrauchsgraphiker
Molzahn — der in ganz Deutschland wegen seiner
ausgezeichneten Buchgestaltungen geschitzt ist —
wurde als ,fritherer Photograph® entlarvt (er war
es nie; wire das aber iibrigens ein Makel ?) und wie ein
unbekannter Stiimper abgekanzelt. Glaubt man, das
Breslauer Kunstleben besonders zu férdern, wenn man
unseren bedeutenden Kiinstlern, die sich nicht immer
leicht in unsere Verhiltnisse einleben, den Eindruck
gibt,sie seien hier nur hochst widerwillig ertragen ? Mag
das Radingsche Turmhaus seine argen Grundrififehler
haben und seine,natiirlich vélligunmdoglichen, lichtlosen
Schlafzimmer, mag das Molzahnsche Plakat der hier
geforderten Volkstiimlichkeit und sinnlichen Anzie-
hungskraft entbehren: solche Dinge lassen sich gewif§
sagen, ohne dem Publikum das immer willkommene
Schauspiel zu geben, als seien gerade die bekanntesten
Kiinstler nur Tunichtgute, die den Steuerzahler be-
driiccken. Die an der Akademie wirksamen Maler
Miiller, Mense und Kanoldt, die Bildhauer v. Gosen
und Bednorz werden von dieser Kritik ausgenom-
men, aber sie werden auch als ,;s0 gut wie Kkalt
gestellt (wodurch?) gehorig bedauert. Offenbar ist
dem Verfasser nur die abstrakte Malerei unertriglich,
die er als blof3,,kunstgewerblich“abtut; als wiifiten wir
nicht lingst, da auch im Kunstgewerbe tiefste Aus-
druckswerte liegen kénnen und dafl weder Gattungen
noch Richtungen fiir den Kunstwert entscheidend sind,
sondern immer nur die einzelne Leistung, das besondere
Kunstwerk! Dafl die Kunstakademie ausgesprochen
modern ist, wird jeder zugeben miissen; dafl sie nicht
nur die abstrakte Malerei, sondern auch die an die
Wirklichkeit gebundene vertritt, ‘letztere sogar noch
in zahlreicheren Vertretern, wird durch Otto Miiller
und durch die Namen Kanoldt und Mense bezeugt,
die beide von Moll hierher berufen worden sind. So
sind die beiden grofien Strémungen gegenwirtiger
Kunst hier vertreten, und das ist gewifl die Aufgabe
einer gut geleiteten Kunstschule, nicht nach riickwirts
gewandt ihre Schiiler als Gegner der heutigen Zeit zu
erziehen, sondern als Menschen der Gegenwart, die
sich den Aufgaben des Tages gewachsen zeigen.

In seinem letzten Aufsatz bespricht der ungenannte
Verfasser mit weit milderen Worten der Artikelreihe
auch die Breslauer Handwerker- und Kunstgewerbe-
schule.,,Uberlaft siealles Kiinstlerische der Akademie*‘,
heifit es da, ,,verzichtet sie auf die kiinstlerische Ausbil-
dung ihrer Schiiler und betont nur die Handwerksaus-
bildung, so wird siezueinem unproduktiven Zwitter, der
zwischen Kunstakademie und Berufsschule hin- und

herpendelt und keinen Charakter hat. Sie miifite dann
an innerer Inkonsequenz zugrunde gehen. Wie man
sieht, ist es nicht leicht, vor dem Verfasser Gnade zu
finden. Sind, wie an der Kunstakademie, wirklich be-
deutende Krifte vorhanden, so wird ihnen streng auf
die Finger gesehen,daf} sienichteinmaldaneben greifen,
als sei nicht jede wahrhafte Produktivitit auch einmal
der Gefahr des Entgleisens ausgesetzt. Sind aber, wie
an der Handwerkerschule, ohne solches Vorwirtsdran-
gen behaftete Lehrer vorhanden, so wird ihnen der
Mangel an kiinstlerischer Initiative zum Vorwurf ge-
macht. Nun ist es freilich nicht richtig zu sagen, daf3 die
Handwerker- u. Kunstgewerbeschule das Kiinstlerische
aufler acht 148t. Der reich illustrierte Bericht iiber die
letzten drei Jahre, der soeben von dieser Schule heraus-
gegeben wird, zeigt sehr viele Arbeiten, die iiber das
Nur-Technische hinausgehen. Freilich, gerade die
kiinstlerischen Lb&sungsversuche berithren nicht
immer befriedigend. Man sieht da gleich am Anfang
einen Goetheschen Spruch in einer Kunstschrift, die,
in roter Fraktur gehalten, ein wahres Augenpulver ist,
viel zu gedringt im Abstand der einzelnen Buchstaben
und der einzelnen Zeilen fiir ein nach Klarheit ver-
langendes Auge. Man sieht da ferner eine Szene aus
ssMacbeth® in der Klasse fiir Bithnenbildner, die von
einer falschen Romantik nicht frei ist; man sieht
amtliche Urkunden aus der Klasse fiir Schrift- und
Gebrauchsgraphik, die, ditnn und charakterlos, keinen
Hauch von der gerade in heutiger Zeit allerorten er-
zielten graphischen Energie und Gleichgewichtvertei-
lung verspiiren lassen. Gewifl gibt es daneben auch
recht tiichtige Dinge, wie z. B. die Haertelsche Glas-
kunst und die Arbeiten der Werkstatt fiir Weberei,
‘Stickerei und Spitzen oder der fiir Keramik, welch’ letz-
ten beiden Werkstétten zeigen, dafl man einer Reform
durch junge Krifte zustrebt. Der neue Direktor zeigt
sich in dem angehefteten Aufsatz iiber Handwerkerer-
ziehung als ein seines Weges mit besonderer Klarheit
und schriftstellerischer Ausdrucksgabe bewufiter Cha-
rakter und er weif gewifl selbst, dafl er erst auf dem
Wege ist, seine Schule nach seinen Ideen zu formen.
Vorldaufig herrscht an ihr —mag sie im Handwerklichen
auch auf solidester Basis stehen — gerade was das
Kinstlerische anbelangt noch eine gewisse Angstlichkeit
und Unsicherheit, die sie hinter der Akademie zuriick-
stehen ldfit. Hier wird es noch vielfacher Arbeit des
schaffensfrohen Direktors in hoffentlich recht bald
erstehenden, wiirdigeren und ausgedehnteren Rium-

Tlichkeiten bediirfen, um einen entschiedeneren Wandel

herbeizufiihren.
Landsberger




Sport

Aufsteigende Linie

Deutsche Schwimm-Meisterschaften im Breslauer
Stadion: das bedeutete die Feuerprobe der neuen,
schoénen, kostspieligen Anlage. Sie wurde glidnzend
bestanden. Deutschlands beste Schwimmer waren in
* Breslau versammelt, die Wettkimpfe waren hart um-
stritten, am Sonntag dringten sich 4000 Zuschauer auf
der Tribiine und bewunderten das Kunstspringen
vom 10 m-Turm und die technische Vollendung des
neuen Wettschwimmstiles. Sie erfreuten sich an dem
neuen Typ der erfolgreichen Sportlerin, wie ihn die
Meisterschwimmerinnen Reni Erkens, Annie Rehborn
und Lotte Mithe sympathisch und weiblich verkor-
pern. Die Veranstaltung verlief in bester Harmonie,
und der veranstaltende Jubiliumsverein Borussia-
Silesia kann mit Genugtuung auf seine Arbeit zuriick-
blicken. Alle deutschen illustrierten Zeitungen brach-
ten Aufnahmen von den Wettkimpfen. Nach den
Meisterschaften hatte das Stadion-Schwimmbad bei
schonem Wetter tidglich den Ansturm von Tausenden
zu bestehen; es ist mit einem Schlage ein populdrer
Platz im modernen Breslau geworden. Die Einrich-
tungen erweisen sich schon wenige Wochen nach der
Erdffnung als zu klein. Es ist eine Freude, dem Trei-
ben der sportlich disziplinierten, schlankgewachsenen
und gebriunten Jugend zuzusehen. Sportstitten wie
das Schwimmstadion sind heut ein Bediirfnis. Es ist
auch eine Freude zu sehen, wie in wenigen Wochen
eine Sportanlage wie der erste grofie Breslauer Sprung-
turm die Leistung der Jugend fordert. Zuerst wagten
sich nur einzelne schiichtern auf den 10 m-Turmj;
heute verfolgt das ganze Schwimmbad die wundervoll
harmonischen Spriinge der Meister, begleitet sie mit
sachkundigem Beifall, und die Jugend dréngt nach und
mdochte es ihnen gleichtun. Dieser Bau, der in seiner
sachlichen Schonheit mehr ein Gerit ist, erfiillt so
seine Aufgabe, zu Mut und Korperbeherrschung zu
erziehen. Ein Geschlecht wichst heran, das dem il-
teren korperlich iiberlegen sein wird.

Acht Tage spiter: Verfassungsfeier, Reichsjugend-

Biac
Hermann Stehr: Nathanael Maechler. Roman.
Horenverlag, Berlin 1929.

Kaum ein Schriftsteller wird in Deutschland mit
so viel Ehrfurcht genannt wie Hermann Stehr, der doch
nicht zu den ,,Vielgelesenen‘* gehort. Woher kommt
das? Er fillt aus jedem Schema heraus. Er schreibt
Bauerngeschichten, ohne daf es ,,Heimatkunst* wird,
er schildert die Natur, Berge und Wilder, ohne sinnliche
Freude an der Natur, er spricht in allen seinen Biichern
und vielleicht am deutlichsten in seinem neuesten

fest auf der Schlesierkampfbahn des Breslauer Stadions.
Es war ein wirkliches Volksfest. 10000 Jugendliche
wirkten mit, 15000 Zuschauer, Eltern, Angehdrige
saflen auf den Tribiinen. Das Stadion war wieder die
Stitte einer reprisentativen und volkstiitmlichen Ver-
anstaltung, deren Abwicklung mustergiiltig war.
Massenschau durch Freiitbungen — wundervoller
Eindruck der rhythmischen Bewegungen jugendlicher
Korper, in Sonne und Farben getaucht — und Wett-
kampf der Schulen auf der Aschenbahn ; erbittert wurde
gestritten, jeder setzte das Letzte fiir die Ehre seiner
Farben ein. Der Oberprisident von Niederschlesien,
der Oberbiirgermeister von Breslau sprachen zur
Jugend, nicht als Beamte, sondern als verstdndnisvolle
Freunde. Ein wundervolles Fest, das die Jugend zum
Gedanken der Volkseinheit erziehen wird.

Am 18. August: Oberschlesische Kampfspiele, offi-
zielle Erdffnung der Hindenburgbahn in Beuthen. Eine
neue Kampfstitte grofien Stiles ist geschaffen worden.
Das Gesamtstadion ist noch im Bau, die Kampfbahn
ist wie in Breslau zuerst fertiggestellt worden. Rund
um den Rasenplatz und die 400 m-Aschenbahn steigen
steil und wuchtig Erdterrassen und auf der Zielseite
eine Holztribiine auf; das Ganze macht einen geschlos-
senen, einheitlichen Eindruck. Die Stadt Beuthen will
das Sportzentrum von Deutsch- und Polnisch-Ober-
schlesien werden, wozu sie durch ihre Lage vorbe-
stimmt ist. Die Massen des Publikums gehen mit,
wie der Besuch beim Fufiballkampf Beuthen 09
gegen Hertha-B. S. C. und bei den Kampfspielen
bewies. Man machte auch reinen Tisch mit den
iuberlebten Zwistigkeiten zwischen den grofien Ver-
binden, und alles kam an dgn Start, anders als in
Breslau. Der weitere Ausbau des Beuthener Stadions,
der an Grofiziigigkeit des Planes nichts zu wiin-
schen iibrig 1dfit, ist von grofiter Bedeutung fiir
die Stdrkung und Behauptung des Deutschtums in
Gesamt-Oberschlesien.

F. Wenzel

her

Roman ,,Nathanael Maechler* von den letzten Dingen,
um die ein Menschendasein sich dreht, von Schuld
und Sithne und Verantwortung. Tiefer und eindring-
licher, als irgend ein anderer. Er schildert nie eine
Episode des Lebens, eine Einzelheit, immer ein Ganzes.
Von Frauen spricht er, wie von der Natur, ohne sinn-
liche Freude, wie ein mittelalterlicher Monch. Das
absolut Bose verkorpert sich immer in einer Frau, und
auch die Guten und Reinen bleiben unheimlich und
ritselhaft, und die Reinste und Keuscheste kann den
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Mann nur erlésen durch ihren Tod, der wie ein Opfer
ist, nicht durch ihr Dasein. Nathanael Maechler wird
schuldig durch eine Frau, nicht an ihr, und nicht mit
Willen; sie ist ein Verhdngnis. Schuldig an einem
unverriickbar feststehenden von auflen gegebenen
Gesetz. Und sein ganzes Leben hindurch trigt er an
dieser Schuld, und alles, was ihm widerféhrt, bedeutet
Sithne oder Gnade. Nicht etwa ganz einfach: hie
Schuld — hie Sithne. Auf tiefverschlungenen Pfaden
selbst dem, der sie geht, nicht ohne weiteres durch-
schaubar. Titiges Leben, Gliick und Liebe stehen an
seinem Wege, der doch immer von einem dunklen Ver-
hingnis beschattet bleibt. Er beugt sich ihm, in der
tiefsten Erkenntnis seiner Schuld.

Alle diese an sich ungeheuren Geschehnisse sind
in einen engen, fast kleinlichen Rahmen eingespannt.
Es dreht sich um das Leben in einem kleinen schle-
sischen Gebirgsort, um das Gedeihen einer Gerberei,
um Uberschwemmung und die Neuanlage einer
Wasserleitung. Das wird mit knorrigen, harten, un-
sinnlichen Worten erzdhlt, die manchmal fast etwas
Hilfloses haben. Wundervoll, wie Naturereignisse
neben dem inneren Erleben einhergehen. Stehr liebt
die Natur, er bewundert sie, weil sie Gottes Schépfung
ist, aber sie ist zugleich etwas Dunkles, Unheimliches,
etwas von heidnischen, gottfeindlichen Geistern Er-
fitlltes. Es ist ganz auflerordentlich, wie diese wilde
Natur zugleich Gottes Werkzeug ist, wie durch sie
alles, was geschieht, aus dem Willen eines allmichtigen,
unendlich fernen Wesens zu geschehen scheint.

A.V.

Hans H. Hinzelmann. Achtung! Der Otto Puppe
kommt! Roman. Verlag: Tal und Co. 1929.

Achtung, meine Herrschaften, der Otto Puppe kommt!
Plotzlich wird er aus der Masse, die unter dem Schatten
der Anonymititihr Lebensspiel vollendet, herausgehoben.
Er trigt einen ,,Bauchladen iber seiner linken Schulter,
klappert vielleicht ein wenig mit falschen Uhrketten,
funkelt mit blau-rot-gelben Kimmen, lockt neugierige
Weiber mit vom Waschen nassen Schiirzen an die offenen
Haustiiren, und auch Herr Hinzelmann, der Dichter, der
gerade voriibergeht, sieht ihn, packt ihn mitten am Riick-
grat, dort wo er am festesten packen kann, dann holt er
seine Lupe aus der Tasche und sieht diesem Otto Puppe
mitten ins Herz. Hater eins? Urteilen Sie selbst, meine
Herrschaften! Vor der Lupe dieses Dichters rollt das
Leben dieses naiv skrupellosen Gauners zeitgebiirtig ab.
Er wird nicht eher wieder losgelassen, als bis das vorbe-
stimmte Schicksal seiner Erscheinung in die Realitdt um-
gesetzt ist. Die Frauen, die dazu gehoren, finden sich von
selber ein. Sie tragen ihren Otto Puppe auf liebenden
Hinden und kénnen es nicht hindern, dafl er sie verstofit,
ihnen kleine Schmutzschleppen anhingt, sie sogar in den
Tod treibt. Aber der Tod nimmt nur eine, die andere
fischt ein Schupo aus den schmutzigen Wellen der Alster,
ein ganz, ganz rithrender Schupo, so einer mit Engel-

fligelchen an den Schultern. Uberhaupt, so weit dieser
200-Meter- Filmstreifen, den man versehentlich zu einem
Buch geheftet hat, lduft, immer wieder begeistert uns das
warme, rote Herz, das hinter Dirnen und Gaunerlumpen
leuchtet, und das uns an die ergreifende Menschlichkeit
guter Filme erinnert. Vielleicht ist das Ganze manchmal
ein bifichen zu heftig gesehen, aber es mufite wohl auch
ein heftiges Buch werden, das so eruptiv einem Dichter-
hirn entsprang, einem Dichter, der sicher oft genug sen-
sitiv und leidend dem nackten Leben in das Antlitz sah.

Aber fiirchten Sie sich nicht, meine Herrschaften,
dieses Buch zu lesen, Sie werden sich keinesfalls lang-
weilen, eher wird Ihnen schwindelig werden, wenn Sie
mitden Zeilen fliegen, Seite fiir Seite, und so dem Dichter
folgen, der den Otto Puppe zum Start bereit machte,
sein Megaphon an die Lippen setzte und hineinrief in
den Lirm Ihrer Tage, in die verwirrende Alltiglichkeit
Ihres Lebens: ,,Achtung! Der Otto Puppe kommt!*

Iise Molzahn

Ricarda Huch: Neue Stidtebilder. Verlag Greth-
lein u. Co., Leipzig-Ziirich. 1929.

Als im vorigen Jahre der erste Band der Stidte-
bilder von Ricarda Huch (unter dem Titel ,,Im alten
Reich®) erschien, brachte er uns Breslauern bei aller
Freude an dem schénen Buch eine Enttiuschung, weil
das Kapitel iiber Breslau fehlte, das wir aus den
ssSchlesischen Monatsheften® kannten. Der zweite
Band, der 34 neue Essays enthilt, fiillt nun auch diese
Liicke aus und soll uns schon aus diesem Grunde be-
sonders willkommen sein. Wir freuen uns, daff man
in ganz Deutschland das Lebensbild unserer Stadt
lesen wird, das beginnt: ,,Es gibt wenig Grofistidte
in Deutschland, die ein so eigentiimliches Stadtbild
bewahrt haben, das allein durch seine Anlage und die
Verteilung seiner Massen, aber auch in vielen Einzel-
heiten etwas Groflartiges hat.“ Dieser einzige Satz
zeigt schon, wie die Dichterin die Stadt, deren Ge-
schichte sie lebendig zu machen unternimmt, bei ihrem
Charakteristischen zu packen versteht, wie sie jedes
Stadtbild als etwas Individuelles sieht, etwas in den
Jahrhunderten Gewachsenes und Gestaltgewordenes.
So folgen wir ihr in dem neuen Buch, immer stirker
gebannt, in die rheinischen Stidte, nach Hessen,
Schwaben und Bayern, an den Bodensee und nach
Tirol, in die Nordmark und schliellich in unsere eigene
Heimat, sehen jede Stadt aus ihren Anfingen werden,
in Kampfen erstarken oder erliegen, Minner zeugen,
Gesetze geben, sehen sie Blut und Atem gewinnen und
die steinerne Schrift ihrer Mauern mit lebendigen
Zungen sprechen. Unvergeflliche Bilder zeichnet die
Dichterin von der alten Herrlichkeit K6lns, von Mar-
burg, der Stadt der heiligen Elisabeth, von ihrer eigenen
Vaterstadt Braunschweig, die noch immer den Zauber
der Kindheit fiir sie hat, von Straubing, das der schénen
Agnes Bernauer zum Verderb wurde, von Innsbruck,
der majestdtisch festlichen Hochzeitsstadt der Habs.



burger. Aber man miifite eigentlich alle 34 Kapitel
anfithren, wollte man Gerechtigkeit walten lassen;
keines kommt zu kurz, wenn die grofie Erweckerin
seine Vergangenheit sprechen 1df3t. Im Nachwort ver-
spricht sie noch einen dritten Band, da Osterreich und
die Schweiz, die ja auch zum ,,alten Reich® gehdrten,
fast ganz fehlen, und sie gedenktvor allem desdeutschen
Ostens, der noch nicht geniigend gewiirdigt sei. So
konnen wir hoffen, das schéne Werk noch vervoll-
stindigt zu sehen, ja, vielleicht gerade durch die
Beteiligung des Ostens, der uns so nahe liegt. Auch
in Schlesien gibt es noch alte Stiddte genug, die der
Erweckung durch die Hand der Dichterin wiirdig
wiren. E. Darge.

Hermann Joachim: Friedrich von Logau. Breslau
1928, bei Ferdinand Hirt.

Das schmale Bindchen bringt eine knappe Zu-
sammenstellung der wichtigsten biographischen Daten
und eine gut getroffene Auswahl von Dichtungen
Logaus. Es ist geschmackvoll ausgestattet und liest
sich angenehm. Leider hat der Verfasser die neuere
Literatur nicht vollkommen benutzt, sonst hitte er
u. a. den von Martin Bojanowski aus einem Liegnitzer
Totenregister festgestellten Todestag (I5. August)
(Schles. Lebensbilder III S. 19) richtig genannt und
auch sonst manches unscharf Formulierte praziser
ausgedriickt. wW. M.

Fritz Geschwendt: Siling,
Augsburg, B. Filser,
14 Tafeln. 3,— RM.

Der Untertitel des Hefts sagt, was es sein will: ein
Fithrer zu den urgeschichtlichen Fundstitten des
Zobtengebirges. Diesen Zweck erreicht es auch vor-
trefflich, und jeder Freund unserer schlesischen Vor-
geschichte wird diese lehrreiche Zusammenstellung
der Ergebnisse der bisherigen Forschungsarbeit dank-
bar begriifien, und dem historisch veranlagten Zobten-
wanderer kann sie in der Tat als verldfilicher Weg-
weiser zu den viel umstrittenen Altertiimern des Ge-
bietes dienen. Von besonderem Werte sind die
14 Bildtafeln, die 17 Textabbildungen, die eine Fiille
von Kartenskizzen, LLandschaftsansichten und Wieder-
gaben zahlreicher Funde bieten, und das reichhaltige
Schriftenverzeichnis. Wer das Biichlein beim Besuche
des Zobtens mitnimmt und seinen Ausfithrungen folgt,
wird reichen Genufl und Gewinn daran haben.

der Schlesierberg.
1928. 32 Seiten und

]2 s
Adalbert Hoffmann: Christian Giinther. Die
ersten humoristischen Gedichte. Der Gang

des Hofes. Abschied in Ruschkowitz. Breslau,
Wilh. Gottl. Korn (1929). 11 S.
Das Heftchen ist die erste Gabe der von Geheimrat
Hoffmann gegriindetenChristian-Giinther-Gesellschaft,
fiir die es werben will. Den Inhalt bilden vier Gedichte

Giinthers, darunter als erstes ein humoristischer Brief
in Versen an seinen Schulfreund Joh. Gottfr. Hahn
vom Jahre 1714. Reiche Einzelerlduterungen sind bei-
gegeben. He

Hans Rabl, Die dramatische Handlung in Ger-
hart Hauptmanns Webern. Halle (Saale),
M. Niemeyer, 1928. 41 Seiten. 6,— RM.

Die sorgfiltige Arbeit, aus der Schule des. Erlanger
Germanisten Franz Saran stammend, ist eine formal-
asthetische Untersuchung. Sie will das ,,Faden-
geflecht® des Stiickes, d. h. die Fidden der einzelnen
dramatischen Vorginge, aufdecken, verfolgen und
begrifflich darstellen. Fruchtbarer als diese Aufgabe
ist das Aufdecken der ,,Stimmungsbewegung®. Das
Ergebnis beider Untersuchungen ist zuletzt in eine
groBe graphische Tafel zusammengefait. Es erweist
sich hierbei von neuem, dafl dieses naturalistische
Musterdrama ganz anders angelegt und aufgebaut ist
als alle anderen Dramen, vor allem die klassischen.
Sehr bedauerlich ist die Verwechslung von Reichen-
bach unter der Eule mit Reichenberg in Bdéhmen
(Seite 23). HE)E

Die Abhandlung der Schlesischen Gesellschaft
fiir vaterlindische Kultur.

Die Schlesische Gesellschaft hat sich entschlossen,
neben ihrem Jahresbericht Abhandlungen in zwang-
loser Folge zu verdffentlichen, die in einer doppelten
Reihe, einer geistes- und einer naturwissenschaft-
lichen, Arbeiten von Mitgliedern darstellen werden.
Der Verlag ist unserer heimischen Firma M. u. H.
Marcus iibertragen; zu den Kosten trigt aufler dem
Universititsbund auch private Munificenz bei. Als
erstes Heft ist eine Abhandlung von E. Kornemann
erschienen ,,Neue Dokumente zum lakonischen
Kaiserkult“. Es handelt sich um vier Inschriften aus
der Zeit des Kaisers Tiberius, eine lateinisch-griechisch,
die anderen nur griechisch, die in der lakonischen
Stadt Gytheion gefunden sind; die Stadt hatte be-
schlossen, dem verstorbenen Kaiser Augustus, seiner
Witwe Livia und seinem Adoptivsohne und Nach-
folger Tiberius gottliche Ehren zu erweisen; Tiberius
lehnt das ab, wie er es grundsitzlich getan hat, wihrend
Livia es sich gefallen lie. Wir erfahren Genaueres
iiber die acht Tage dauernden Spiele zu Ehren des
Kaiserhauses und der einheimischen Herrscherfamilie,
des C.Julius Eurykles und seines Sohnes C. Julius
Lakon; iiberraschend ist, dafl zusammen mit den
Caesares auch der sogenannte Befreier Griechenlands,
T. Quinctius Flamininus, nach mehr als 200 Jahren
noch geehrt wird. Auf viele Einzelheiten des Kaiser-
kultes, so wie er sich im Osten gestaltet hat, fillt ein
Licht. — Die wertvolle Arbeit inauguriert unsere
Abhandlungen in wiirdiger Weise. Maoge sie bald
entsprechende Nachfolger finden! W. Kroll.
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Ein Archiv fiir alte Zeichenkunst.
Man schreibt uns aus Wien:

Der Kustos der Albertina in Wien, Dr. Heinrich
Leporini, hat ein Archiv fiir alte Zeichenkunst be-
griindet, das der Erforschung und Bekanntmachung
unbekannter Meisterwerke alter Zeichenkunst dienen
und so auch dem Kunstsammler eine Stiitze, der
Wissenschaft eine wertvolle Bereicherung der Material-
kenntnis bieten soll. Nur Originalzeichnungen von
hervorragender Qualitit werden nach eingehender

Priiffung durch Spezialkenner im Verzeichnis aufge-
nommen und der wissenschaftlichen Bearbeitung zu-
gefithrt. Von jedem im Archiv verzeichneten Blatt
wird eine photographische Aufnahme gemacht und
auf dieser die Archiv-Nummer und das Ergebnis der
wissenschaftlichen Untersuchung vermerkt. Die Be-
kanntmachung erfolgt in einer periodisch erscheinen-
den Publikation. Zuschriften von Interessenten —
Sammlern und Mitarbeitern — sind an die Redaktion:
Dr. H. Leporini, Wien I., Augustinerbastei 6, zu
richten

Max Hippe

Der Leiter der Stadtbibliothek
Breslau, Professor Dr. Max Hippe,
scheidet, da er die Altersgrenze
erreicht hat, aus dem Amte.

Das Wirken des Bibliothekars vollzieht sich im stillen.
Ohne selbst hervorzutreten, ermoglicht er die Arbeit der
anderen, denen seine sichtenden und ordnenden Vor-
studien die dufleren Voraussetzungen zu ungehindertem
Schaffen bereiten. Je weniger seine Miihe sichtbar wird,
je reibungsloser der Verkehr zwischen Leserschaft und
Bibliothek sich vollzieht, desto mehr beweist der Biblio-
thekar die souverine Beherrschung des schwerfilligen
Instrumentes, das eine Biichersammlung darstellt. So
wissen gewif8 nicht viele der zahlreichen Besucher der
Stadtbibliothek von der aufopfernden Titigkeit des
Leiters dieses Institutes, der Jahr um Jahr sich bemiiht
hat, dem Forscher die alten versteckten Bestinde seiner
kostbaren Sammlung zuginglich zu machen und dem
Leser eine moglichst reichhaltige Auswahl gegenwirtigen
Schrifttums auf jedem Gebiet zur Verfiigung zu stellen.

Max Hippe weifl um die dreifache Aufgabe des Biblio-
thekars: er ist gleichzeitig Organisator, Berater und
Forscher. Die organisatorische Fihigkeit kam und kommt
allen denen zugute, die die Bibliothek in Anspruch neh-
men und immer wieder Grund haben, sich iiber rasche
und glatte Abwickelung der Leihformalititen zu freuen.
Den Forscher Hippe achten die Literarhistoriker, die
wissen, wie viel Hippe speziell fiir die ErschlieBung des
schlesischen Schrifttums im 17. Jahrhundert geleistet
hat. Aus Oberschlesien gebiirtig, Schiiler der Breslauer
Universitit, promovierte Hippe 1888 mit einer Unter-
suchung zu der mittelenglischen Romanze von SirAmadas,
die bereits seine doppelte Arbeitsrichtung, die gleiche
Betonung des Volkskundlichen und Literarhistorischen,
zeigte. Der Volkskunde ist er sein Leben lang treu ge-
blieben; als Mitherausgeber der Sammlung ,,Wort und
Brauch® und Vorstandsmitglied der Schlesischen Ge-
sellschaft fiir Volkskunde wirkt er nach wie vor im
Dienste dieser jungen Wissenschaft. Seine eigenen Ar-
beiten aber gelten der Literaturgeschichte im engeren
Sinne. Lange bevor die Barockforschung Mode wurde,
hat er sich um die schlesische Dichtung des 17. Jahr-

hunderts gemiiht, und sein bisheriges Hauptwerk, die
ausgezeichnete Biographie Christoph Kolers vom Jahre
1902 bleibt ein nicht mehr zu missender Bestandteil der
literarhistorischen Disziplin. Die Zeitschrift des Vereins
fiir Geschichte Schlesiens enthilt weitere wichtige For-
schungen, so eine Untersuchung iiber den Spithuma-
nisten Elias Major, und in der Festschrift fiir Colmar
Griinhagen befindet sich Hippes vielleicht bedeutsamste
Arbeit, die knappe Biographie des vorher vollig vergesse-
nen Christian Cunrad mit wichtigen Beitridgen zur Ge-
schichte einer schlesischen Dichterfamilie. Mit kleineren
Schriften hat Hippe auch der Literaturgeschichte des
18. Jahrhunderts gedient, so mit zwei auflerordentlich
pragnanten Charakteristiken Johann Gottlieb Schummels
in der Zeitschrift des Geschichtsvereins und spiter in
den ,,Schlesischen Lebensbildern, und einer instruktiven
Darstellung der Vorgeschichte der Breslauer Stadt-
bibliothek in der Festschrift fiir Fritz Milkau. Diese
Arbeiten berechtigen uns zu der Hoffnung, daf3 uns der
Gelehrte, von der Biirde des Amtes entlastet, weitere
bedeutsame Beitrige zur Geschichte und Literatur der
Heimat schenken wird.

So sehr alle, die ihn kennen, dem Forscher Hippe die
wohlverdiente Schaffensruhe génnen werden, so schwer
wird es uns, die wir mit allen unseren téglichen Sorgen
und Néten zu ihm kamen, auf seine tatkriftige und nim-
mermiide Hilfe zu verzichten. Hippes Entgegenkommen
beschrinkte sich nicht darauf, daf3 er freigebig Material,
das er verwaltete, zu Arbeiten zur Verfiigung stellte; er
beschiftigte sich intensiv mit jeder Frage, die ihm vor-
gelegt wurde, gab Winke und Hinweise,und vielleicht hat
sein Rat manche Arbeit auf entscheidende Weise gelenkt
und beeinflufit, wenn nicht gar {iberhaupt erst angeregt
und ermdéglicht.

Organisator an verantwortlicher Stelle, Gelehrter, der
die Biicher nicht nur als Bibliothekar von aufien kennt,
und giitiger Ratgeber in vielerlei Schwierigkeit, so haben
viele Max Hippe kennen und verehren gelernt. Und
gerade weil der Beruf des Bibliothekars bescheiden und
im stillen ausgeiibt wird, sei heute dem scheidenden
Direktor der Stadtbibliothek im Namen vieler 6ffentlich
gedankt. Werner Milch



JUGEND uNnD HEIMAT

Die Sage von der dreisten Magd zu Brieg

Am Ringe zu Brieg steht das schwarze Haus. Jedes
Kind weif3, dafl sich an das alte Gebédude die schéne
Sage von der dreisten Magd kniipft. Sie lautet fol-
gendermafien:

Es war an einem stiirmischen und regnerischen
Frithjahrsabende des Jahres 1704. Damals befand sich
im Schwarzen Hause eine Weinstube. Zu deren tig-
lichen Besuchern gehorte auch der Scharfrichter von
Brieg. An dem Abend kam unter den Giisten die Rede
darauf, dafl die Magd des Weinschenken wohl viele
Mainner an Mut und Entschlossenheit tibertreffe. Als
man noch von ihr sprach, trat sie herein. Mit spétti-
scher Miene fragte sie der Henker, ob sie wohl den
notigen Mut hitte, noch an diesem Abend allein zum
Galgen auf der Galgenaue zu gehen und ihm gegen
eine Belohnung seine Handschuhe zu holen. Er habe
sie am Morgen bei der Hinrichtung in dem rundge-
mauerten, hohlen und verschliefbaren Galgen liegen
lassen. Susanna — so hiefl das Midchen — erklirte
sich dazu bereit. Sie lief3 sich die Schliissel geben und
verlief3 die Stadt, ohne eine Laterne mit sich zu nehmen.

Es war nahe an Mitternacht, als sie auf dem Hoch-
gericht ankam. Zu ihrem Schreck bemerkte sie, daf
am Galgentor ein beladener Schimmel angebunden
stand und dafl das Tor offen stand. Sie fafite sich je-
doch bald, und da sie keinen Menschen wahrnahm,
trat sie rasch in den Raum hinein, in dem
der Henker gewdhnlich seine Gerite aufbewahrte.
Auf dem bezeichneten Platze fand sie auch die
gewiinschten Handschuhe. Hierauf verlie3 sie den
grausigen Aufenthaltsort. Drauflen durchzuckte sie
plétzlich ein verwegener Gedanke. Rasch band sie
den Gaul los, schwang sich auf seinen Riicken und
sprengte der Stadt zu. Es kam ihr zugute, dafi sie als
Kind durch ihren Vater, der herzoglicher Gestiits-
wirter auf dem Vorwerk Garbendorf gewesen war,
das Reiten gelernt hatte.

Bald aber horte sie Hufschlag hinter sich. Der
Galgen diente einer Réuberbande als nichtlicher Zu-
fluchtsort. Die Riuber waren bei Susannas Erscheinen
gerade einige Minuten abwesend gewesen. Als sie das
Galoppieren des davonsprengenden Pferdes vernah-
men, glaubten sie, der Schimmel habe sich losgerissen,
und die Berittenen unter ihnen jagten ihm sofort nach.
Als sie das fliechende Midchen erblickten, begann eine
wilde Hetzjagd. Nur der Zufall, dal das Oppelner
Tor noch offen war, rettete die kithne Magd vor der
sofortigen Rache der ergrimmten Réiuber. Atemlos
kam sie zu Hause an, uberreichte dem Scharfrichter
seine Handschuhe wund erhielt die versprochene
Belohnung. Durch die Erzdhlung ihres Abenteuers

erregte sie die gréfite Verwunderung der Giste. In dem
Mantelsacke, der auf dem Rosse angeschnallt war, fand
man eine groffie Summe Goldes und viele Kostbarkeiten,
offenbar den Ertrag eines kiirzlich veriibten Raubes.
Da die Obrigkeit vergeblich nach den Eigentiimern
forschte, durfte die dreiste Magd den Schatz behalten.
Nach einiger Zeit, als Susanna einst allein im Hause
war, erschienen drei fremde, vornehm gekleidete
Herren in der Weinstube und verlangten Wein. Das
Midchen begab sich in den Keller, um die verlangte
Sorte zu holen. Dabei bemerkte sie, dafl ihr die Frem-
den leise folgten. Schnell entschlossen blies sie das
Licht aus und versteckte sich hinter der Kellertiir.
Die Verfolger tappten an ihr vorbei in den finsteren
Gang hinein. Das Midchen aber schliipfte hinter der
Tiir hervor, schlug diese sofort zu und verschlof sie.
Ebenso verschlofl sie die obere Tiir am Ende der
Treppe durch ein grofies Vorlegeschloff. Dann rief
sie Hilfe derbei. Bewaffnete Stadtknechte nahmen die
Eindringliche leicht fest, da sie keine Feuerwaffen bei
sich trugen. Beim Verhor stellte es sich heraus, daf§
man den Hauptmann der Riuberbande, die seit langem
die Umgebung Briegs unsicher machte, mit zwei seiner
Genossen gefangen hatte. Sie hatten ausgekundschaf-
tet, dafl es Susanna gewesen war, die ihnen Pferd und
Mantelsack entwendet hatte, und hatten beschlossen,
sich an der Dirne zu richen und woméglich auchwieder
in den Besitz ihrer geraubten Schiitze zu gelangen. Alle
drei fanden ihren wohlverdienten Lohn am Galgen.
Uber der Haustiir des Schwarzen Hauses erinnert
noch heut ein verwittertes Bild an die Tat der wage-
mutigen und entschlossenen Magd. Es stellt das
Maidchen dar, das auf einem Schimmel in gestrecktem
Galopp der Stadt zusprengt, von einem Reiter hart
,verfolgt. Unter dem Bilde aber stehen die Worte
;Die dreiste Magd hat viel gewagt. Anno 1704.¢

Lésungen fiir das
schlesische ,,Frag mich was* im August

1. Granit. ; 12.In der Rinderzucht.
2. Eichendorff. 13. Gerhart und Karl Haupt-
3. Die Bartschniederung. mann.
4. Leubus. 14. Zabrze.
5. Gliick auf! 15. Leinen- u. Glasindustrie.
6. Holtei. 16. Aus Brieg: Spritzkuchen.
7. Menzel. 17. Italiener.
8. In Carlsruhe in Ober- 18. Fiirst Piickler.

schlesien. 19. Vor Sonnenaufgang.

9. Koppen-Kise.
10.In Neisse. 21. Reinerz.
11. Hermann Stehr. 22. Wiener Wiirstchen.
Es sind zahlreiche Losungen eingegangen, eine recht

gute von Vally Apt, aber keiner hat alle 22 Fragen
richtig beantwortet.

20. Moltke.
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Mediziner-Anekdoten

Professor Dr. Eugen Holldnder erzihlt in seinem
hitbschen Buche: ,,Anekdoten aus der Medizinischen
Weltgeschichte* (Verlag Enke, Stuttgart):

Dem berithmten Kliniker Friedrich Theodor
Frerichs starb — in seiner Breslauer Zeit — ein
Schauspieler, der sich durch stadtbekannten unsoliden
Lebenswandel hervorgetan hatte und die kollegiale
Fama bezichtigte freundlicherweise Frerichs, den Un-
glitcklichen mit zu viel Belladonna — seinem Lieb-
lingsmittel — vergiftet zu haben. Da erklidrte der so
Angeschuldigte eines Tages mit gutem Humor im
Kolleg, der Herr sei nicht an der Belladonna, sondern
an der Donna bella gestorben. Er hatte die Lacher auf
seiner Seite und damit allen Klatsch zum Schweigen
gebracht.

*

Von Paul Ehrlich (geb. in Strehlen), dem be-

rithmten Erfinder des Salvarsans, erzihlt er:

Der geniale Forscher war mir immer ein Vorbild
des zerstreuten Professors. Auf einem Wiesbadener
Kongref fiir innere Medizin hatte er gerade seine Zu-
horer durch einen geistvollen Vortrag™begeistert. Friih-
zeitig verlieB er gleichzeitig mit mir den Sitzungsraum.
Wir trafen uns in der Vorhalle. Hier lagen auf Binken
und Stithlen eine Unmasse Hiite und Uberzieher.
Eine Garderobiere existierte nicht. Nun ging es an das
Suchen. Ehrlich nahm einen Uberzieher nach dem
anderen in die Hand und suchte. Ich half ihm. ,,Wie
sieht er denn aus ?*“ ,,Ich weif3 nicht recht. Nachdem
wir eine Anzahl Uberzieher durchsucht hatten, war
der grofie Mann ratlos: ,,IJch werde ihn nicht wieder-
erkennen. Endlich setzte er eine nachdenkliche
Miene auf und meinte: ,,Hatte ich denn iiberhaupt
einen Uberzieher? Nein, ich hatte wohl keinen* und
zog ab.

Das einzige Original

Hanns Fechner-Schreiberhau erzdhlt in seinem
Buche ,,Mein liebes altes Berlin®“ (Rembrandt-
Verlag, Berlin-Zehlendorf) folgende Anekdote:

Ein bekannter Berliner Sammler zeigte dem Maler
Paul Meyerheim seine Bilder und dabei seinen
,;Raffael“. Meyerheim sieht sich das Bild genau an
und nickt dann schmunzelnd: ,,Ja, ein nicht {ibles
Werkstattbild ! — ,,Was heifit das, Werkstattbild ?
Ein Original ist’s, alle meine Bilder sind Originale.

Darauf sieht sich Meyerheim nochmals alle Bilder an’
und meint schlieBlich: ,,Wissen Sie, das ist ’ne ganz
schone Kollektion, aber das einzig wirkliche Original
darin sind Sie selber, mein lieber Herr Salomon !

Menzel, erzihlt Fechner, habe seinem braven alten
Portier zur goldenen Hochzeit seine Photographie mit
Namensunterschrift versprochen, die spiter einmal
sehr wertvoll sein werde. Die Hochzeit verging, ohne
dafl der Portier das Bild erhielt. Auf eine schiichterne
Anfrage nach Wochen meinte Menzel ganz verwun-
dert: ,,Ja, da miissen Sie doch eine Photographie kaufen

und mir bringen, damit ich meine Unterschrift darunter
setzen kann.‘

Goethe und die Schauspielerin
Laube erzdhlt in seinen Erinnerungen von einer
Schauspielerin, die er in Breslau als ,,Kidthchen von
Heilbronn* gesehen, folgende Anekdote: In Weimar
habe sie bei einem Gastspiel nach einer Vorstellung
der ,,Laune des Verliebten* die hohe Ehre gehabt,
dem Herrn Geheimrat von Goethe vorgestellt zu
werden. Er habe ihr eine Artigkeit sagen wollen iiber
ihr Spiel in seinem Stiicke, sie aber in behaglichster
Unkenntnis und Gleichgiiltigkeit fiir die Verfasser der
Koémodien, habe Goethe mit den Worten unterbrochen:

5»»Ach, reden wir nicht von dem Schmarren!*

Merkwiirdige Vorstellung

Der Breslauerische Erzidhler von 1801 berichtet
folgende kuriose Geschichte:

Der Abbé von Bois Robert gab sich alle Miihe,
seinen Neffen, einen jungen Geistlichen, dem Kardinal
Richelieu vorzustellen. Aber lange vergebens. Endlich
hatte er einen Augenblick abgepafit, wo der Kardinal
im Garten spazierte. Allein, die Begleiter dringten
sich auch hier so schnell und so dicht an denselben,
dafl der Abbé keine Mdglichkeit sah, heranzukommen.
Auf einmal ergriff er den jungen Mann und schleuderte
ihn in ein Bassin. Alles erschrak. Der Kardinal ruft:
Was gibt es? Wer ist der Mensch? — ,,Es ist mein
Neffe,“ schrie Bois Robert, indes der junge Mensch
triefend aus dem Wasser kroch, den ich Eurer Eminenz
hiermit vorstelle und zu Gnaden empfehle, er bedarf
sie sehr!** Diese noch nie gehdrte Art vorzustellen
wirkte. Der Kardinal behielt sich den jungen Mann
fest im Gedichtnis und gab ihm eine sehr gute Pfriinde.
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Kostenlos
beraten Dich das Gaswerk Brieg und
das Verkaufsgeschiift, Ring, Stadthaus

Brieg se. sresiau

Stadtkreis, 280CO Einwohner / Gartenstadt
in gesunder Lage [ Handels- und Industrie-
stadt mit Industiiegeldnde / Sitz von zahl-
reichen Behdiden / Herrliche Promenaden
u. ParkRanlagen [ Historische Bau- u. Kunst-
denkmaler /| HShere, Mittel- und VolKs-
schulen [ Autobusverkehr innerhalb der
Stadt u. nach den Nachbarorten / Stadion
mit Radrennbahn, Sport- und Tennis-
platzen /| Stadttheater mit Konzertsaal /
Vorziigliches Wasser, elekirische und Gas-
Fernrul beleuchtung/Bahnknotenpunkt,bequeme
500, 501 und haufige Verbindung nach allen Orten
Besonders giinstige Hotelverh&linisse

Auskunit erem: Stddt. Verkehrsamit

Der ABanderer
im Niefjengebirge

Unentbehrlich fiir den Touristen
und Wintersportler, wie fiir den
Freund der Heimat u.des Gebirges

Jeden Monat ein reich bebildertes Heft
Bezugspreis: Viertelldhriich 75 Pfg.
Probenummern kostenfrei durch

ABilh. Sottl. Rorn, Feitfchr.-Abt., Breslaul
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Im unterzeichneten Verlage sind erschienen:

SchOnborn, Gescidte der Stadt und des Fiirstentums
Brieg. Reich illustriert. RM. 6,—, eleg.gebunden RM. 8.50

Gﬁnther, Jllustrierter Fithrer durch Brieg, unter beson-

derer Beriidksichtigung heimatlicher Kunstdenkmiler,

Mit einem Pharusplan. RM, 1.—

Frﬁger, Sagen aus Stadt und Kreis Brieg. RM. 1.—
" Sagen und Erzdhlungen vom alten Fritz

und vom lieben Dorel. RM. 1.—

Hugo SiiBmann, srieq, Miastr. 67
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Fliigel - Harmoniums

Unsere Fabrikation ist auf 60jihriger Erfahrung und Tradition aufgebaut
und stehen unsere Erzeugnisse mit an der Spitze der Schlesischen Piano-
Industrie. — Qualitéitserzeugung in héchster technischer und musikalischer |
Vollendung. Vertreter der Weltfirma: 1

C.Bechstein A.G., Pianofortefabrik, Berlin
Meisterspielfliigel und Pianos |
Reparaturen, Stimmungen u. jegl. Pianozubehor

Kulante Teilzahlungsbedingungen

Lieferung direkt ab Fabrik frei Haus des Kunden

A. Schitz & C9, Brieg :::....
Pianofortefabrik, FeldstraBe 27 Tolehnar.279

Kulante Teilzahlungsbedingungen

i

S

el R e e I'r=.







Raport dostępności





		Nazwa pliku: 

		5869.pdf









		Autor raportu: 

		



		Organizacja: 

		







[Wprowadź informacje osobiste oraz dotyczące organizacji w oknie dialogowym Preferencje > Tożsamość.]



Podsumowanie



Sprawdzanie napotkało na problemy, które mogą uniemożliwić pełne wyświetlanie dokumentu.





		Wymaga sprawdzenia ręcznego: 2



		Zatwierdzono ręcznie: 0



		Odrzucono ręcznie: 0



		Pominięto: 1



		Zatwierdzono: 28



		Niepowodzenie: 1







Raport szczegółowy





		Dokument





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Flaga przyzwolenia dostępności		Zatwierdzono		Należy ustawić flagę przyzwolenia dostępności



		PDF zawierający wyłącznie obrazy		Zatwierdzono		Dokument nie jest plikiem PDF zawierającym wyłącznie obrazy



		Oznakowany PDF		Zatwierdzono		Dokument jest oznakowanym plikiem PDF



		Logiczna kolejność odczytu		Wymaga sprawdzenia ręcznego		Struktura dokumentu zapewnia logiczną kolejność odczytu



		Język główny		Zatwierdzono		Język tekstu jest określony



		Tytuł		Zatwierdzono		Tytuł dokumentu jest wyświetlany na pasku tytułowym



		Zakładki		Niepowodzenie		W dużych dokumentach znajdują się zakładki



		Kontrast kolorów		Wymaga sprawdzenia ręcznego		Dokument ma odpowiedni kontrast kolorów



		Zawartość strony





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Oznakowana zawartość		Zatwierdzono		Cała zawartość stron jest oznakowana



		Oznakowane adnotacje		Zatwierdzono		Wszystkie adnotacje są oznakowane



		Kolejność tabulatorów		Zatwierdzono		Kolejność tabulatorów jest zgodna z kolejnością struktury



		Kodowanie znaków		Zatwierdzono		Dostarczone jest niezawodne kodowanie znaku



		Oznakowane multimedia		Zatwierdzono		Wszystkie obiekty multimedialne są oznakowane



		Miganie ekranu		Zatwierdzono		Strona nie spowoduje migania ekranu



		Skrypty		Zatwierdzono		Brak niedostępnych skryptów



		Odpowiedzi czasowe		Zatwierdzono		Strona nie wymaga odpowiedzi czasowych



		Łącza nawigacyjne		Zatwierdzono		Łącza nawigacji nie powtarzają się



		Formularze





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Oznakowane pola formularza		Zatwierdzono		Wszystkie pola formularza są oznakowane



		Opisy pól		Zatwierdzono		Wszystkie pola formularza mają opis



		Tekst zastępczy





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Tekst zastępczy ilustracji		Zatwierdzono		Ilustracje wymagają tekstu zastępczego



		Zagnieżdżony tekst zastępczy		Zatwierdzono		Tekst zastępczy, który nigdy nie będzie odczytany



		Powiązane z zawartością		Zatwierdzono		Tekst zastępczy musi być powiązany z zawartością



		Ukrywa adnotacje		Zatwierdzono		Tekst zastępczy nie powinien ukrywać adnotacji



		Tekst zastępczy pozostałych elementów		Zatwierdzono		Pozostałe elementy, dla których wymagany jest tekst zastępczy



		Tabele





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Wiersze		Zatwierdzono		TR musi być elementem potomnym Table, THead, TBody lub TFoot



		TH i TD		Zatwierdzono		TH i TD muszą być elementami potomnymi TR



		Nagłówki		Zatwierdzono		Tabele powinny mieć nagłówki



		Regularność		Zatwierdzono		Tabele muszą zawierać taką samą liczbę kolumn w każdym wierszu oraz wierszy w każdej kolumnie



		Podsumowanie		Pominięto		Tabele muszą mieć podsumowanie



		Listy





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Elementy listy		Zatwierdzono		LI musi być elementem potomnym L



		Lbl i LBody		Zatwierdzono		Lbl i LBody muszą być elementami potomnymi LI



		Nagłówki





		Nazwa reguły		Status		Opis



		Właściwe zagnieżdżenie		Zatwierdzono		Właściwe zagnieżdżenie










Powrót w górę

