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Konkurs

KonKkurs na tekst krytyczny, recenzje z wystawy
,Otto Mueller a Srodowisko artystyczne Wroctawia”
dla studentow i absolwentow Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu!

Zdzistaw Nitka, Otto Mueller - Mezczyzna ze stonecznikiem, 2018,
stal malowana, h: 250 cm, Oborniki Slgskie

worczo$¢ Otto Muellera, malarza, mentora
Ti maga, zostanie przedstawiona w Gma-

chu Gtéwnym Muzeum Narodowego we
Wroctawiu 8 kwietnia 2019 roku. Wystawa przy-
gotowana przez Dagmar Schmengler w Muzeum
Hamburger Bahnhof w Berlinie, zostanie uzu-
petniona przez wroctawska kuratorke, Barbare
Ilkosz. Potrwa ona do 30 czerwca 2019 roku.
Zapraszamy do udzialu w konkursie na tekst
krytyczny lub recenzje z wystawy.
Konkurs odbywa sie pod patronatem Jego Ma-
gnificencji Rektora Akademii Sztuk Pieknych,
profesora Piotra Kielana.

Organizatorzy i jurorzy:

Dr Barbara Banas, zastepca Dyrektora Muzeum
Narodowego we Wroctawiu, Petnomocnik
ds. Pawilonu Czterech Koput

Dr Agnieszka Ktos, krytyk sztuki, wyktadowca
Krytyki Artystycznej

Dr Andrzej Kostotowski, krytyk sztuki

Dr Andrzej Saj, Redaktor Naczelny
Pisma Artystycznego Format

Szczeg6ty i regulamin konkursu pojawig sie w in-
formacjach medialnych, prasie, na stronie Aka-
demii i Muzeum Narodowego oraz na portalach
spotecznosciowych.

Zapraszamy do wziecia udziatu!
Nagrody pieniezne oraz publikacje
drukowane i sieciowe.
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Drodzy Czytelnicy!

wiazki stowa z obrazem, albo ujmujac szerzej: literatury
(a wiec poezji, prozy czy eseju) ze sztukami wizualny-

mi sg znane i pielegnowane od dawna, a faktycznie juz
niemal od przyktadéw dziet starozytnych. Rowniez, co nalezy

®

podkresli¢, zauwazalng trwato$¢ inspirowania sie przez sztuki
piekne przekazami literatury, a wspotczes$nie wrecz o spojnosci
i wzajemnym wzmacnianiu sie wytworéw tych odmiennych

mediéw. Co tylko swiadczy o tym, ze sztuka - efekt wszelkiej
tworczosci artystycznej - jest jedna, tylko rézne i rézniace bywaja jej przejawy
oraz zrodta (medialne) badz zastosowane $rodki realizacji. Stad znane i podkreslane
sg od dawna tzw. korespondencje sztuk, czyli zwigzki r6znych mediéw w synestezji
np. stowa i obrazu lub w synergii wielu $rodkéw stuzacych wzmocnieniu danej wy-
powiedzi - dzisiaj nazywanej: intermedialng. Wreszcie méwi¢ tu mozna o wielo-
watkowych ,pograniczach” miedzy sztukami, w tym o przetozeniu dzieta z jednego
medium na inne. Takim przyktadem moze by¢ choéby ekfraza jako kongenialny
poetycki wyraz dzieta wizualnego - co samo w sobie jest osobnym artefaktem.
Nie dziwia wiec proby pisania wierszy czy esejow - odnoszacych sie do kon-
kretnego dzieta wizualnego czy taczacego w sobie narracje (stowa) oraz obrazy
(np. fotografie), przy wspomaganiu sie tym samym w budowaniu ekspresyjnego
przekazu. To ,mieszanie” réznych srodkéw wypowiedzi jest charakterystyczne
dla wspétczesnych manifestacji typu performance - gdzie zwiazki stowa, ruchu,
muzyki i form wizualnych s3 traktowane literalnie, a idac wzorem wagnerowskich
oper, wspoéiczesne widowiska teatralno-muzyczne tacza sie nadto ze skomplikowa-
nymi projekcjami z pomocg sprzetu komputerowego, stuzacego scenografii i ani-
macji oraz kreowaniu wirtualnych $wiatéw 3D. Multimedializm dzisiejszej sztuki
obejmuje zatem praktycznie wszystkie jej przejawy, w tym sztuke stowa, czyli litera-
ture - co staramy sie przypomnie¢ naszym Czytelnikom we wprowadzeniu w te pro-
blematyke (por. artykuty M. Michatowskiej, t.. Huculaka i T. Ztotorzyckiego) oraz
prezentujgc rézne przyktady postaw indywidualnych oraz wydarzen zbiorowych,
odnoszacych sie do dominujacej w tym numerze ,Formatu” tematyki.
Jak atrakcyjnym zagadnieniem s3 $ciste zwiazki stowa z obrazem, $wiad-
czg chociazby przyktady tzw. poezji konkretnej czy wprost ,gry stowem” w pra-
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cach czysto wizualnych, a takze teoretyczne interpretacje o tzw. zwrocie
ikonicznym we wspoétczesnej kulturze. Nie wszystkie przyktady tych wza-
jemnych zwiazkéw i uzaleznien stowa i obrazu mogty znalez¢ w tym zeszy-
cie pisma swe omoéwienie, ale - przypominamy - pisali$my o nich we wcze-
$niejszych wydaniach ,Formatu”. Traktujemy zatem wiodaca tematyke
tego numeru jako ciag dalszy zamieszczanych na naszych tamach relacji
o zwigzkach przekazdow stownych z ikonicznymi, o mysleniu stowami i ob-
razami. Zyczymy owocnej lektury i wizualnych wrazen. m

Andrzej Saj
Dear Readers,

he relations between word and image or, more broadly, between
literature and visual arts have been known and cultivated for a long
time. In this issue of Format, we focus on individual artists and
group events that illustrate this tendency and prove that there is one art. m

Andrzej Saj
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4. MARIANNA MICHALOWSKA. Pisanie o fotografii - szkic
typologiczny
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i litera w obrazie
13. TADEUSZ ZLOTORZYCKI. Syntezy i defekta
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16. MIECZYSLAW SZEWCZUK. Malarze wobec literatury
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23.EwA SONNENBERG. Droga do wnetrza, o malarstwie
Iwony Wojewody
25.P10TR GLOWACKI. Czym jest realizm?
28. AGATA WIECZOREK. Uczta dla wzroku czyli o twérczosci
Macieja Durskiego
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34. MONIKA BRAUN. Pietno a rebours
38. MONIKA BRAUN. Imiona wody
42. GRZEGORZ DZIAMSKI. Polityka interpretacji
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na tle historii Polski
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= L 1. Zbigniew Makowski, Donatello, 1983, olej, ptétno, 106 x 139 cm, dar artysty, fot. Marcin Kucewicz
_ \(‘ 2. 0d lewej: Malgorzata Sady (kurator festiwalu), Ewa Zarzycka, Wobec, performance, fot. Oliwia Kwiecier
Z11[R N - _ 3. Zbigniew Warpechowski, Dokumentacja fotograficzna ekspozycji Pie¢ panien roztropnych i jeden
TELL 4 mezczyzna lekkomysiny, fot. Agata Pigtkowska
4. Dineo Seshee Bopape, fragment instalacji, fot. Alexandra Hotownia
5. Pisarze autorstwa Krzysztofa Gierattowskiego, Wfadystaw Terlecki
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MARIANNA MICHALOWSKA

Pisanie o fotografii - szkic typologiczny

isanie o fotografii stato sie modne. Wiem, o czym moéwie, bo takze sie-

bie zaliczam do os6b, ktorym czytanie i pisanie sprawia przyjemno$c.

Obserwuje, ze w ostatnich latach takze w Polsce liczba publikacji po-
Swieconych recepcji motywow fotograficznych wzrasta. To dobry trend, bo
pokazuje, po pierwsze, ze potrzebne jest poddanie refleksji tego istotnego ob-
szaru kultury wizualnej, po drugie, ze fotografia moze by¢ Zrédtem poznania
przesztosci historycznej oraz po trzecie, ze stanowi w literaturze (bo o niej
bede tu pisa¢) wazna metafore pozwalajacg ujmowac skomplikowane relacje
pamieci i zapominania, jednostki i grupy, stosunku do $wiata zdystansowanego
i bliskiego.

Sprobuje dokona¢ klasyfikacji sposobéw, w jakich fotografia pojawia
sie w tekstach wspdtczesnych, pomijajac jednak opracowania naukowe, po-
Swiecone historii medium, a takze takie, w ktérych fotografia stosowana jest
jako metoda badania zjawisk spotecznych i kulturowych. Wybaczcie, szanowne
czytelniczki i czytelnicy, wybiérczos¢ przywotywanych przyktadéw. W nieunik-
niony spos6b odwotam sie do tych mi najblizszych.

Gatunek pierwszy nazwijmy esejami o fotografii, w ktorych zdjecia stu-
73 autorom do przeprowadzenia drogi skojarzen kulturowych. Nie mylmy go
z gatunkiem foto-tekstowym, fotoesejem lub fotonarracja, czyli wizualna for-
ma artystyczng lub naukowa. Typ drugi okresle jako fotograficzne biografie,

PISANIE O FOTOGRAFII = SZKIC TYPOLOGICZNY

chociaz nie mam na mysli jedynie zdje¢ stuzacych rekonstrukeji biografii ludz-
kich. Fotografie w tych teksach stuza opowiedzeniu przesztosci tak ludzi, miejsc
jak i rzeczy. Typ trzeci to powiesci, w ktérych obecno$c¢ zdjecia w literackiej
fikcji jest istotnym czynnikiem narracji. To czesty zabieg w powie$ciach histo-
rycznych lub kryminalnych, gdy odnalezienie fotografii zmienia tok akcji. Typ
czwarty to literatura, w ktérej fotografia jest metafora pamieci, czasu, przemi-
jania, zycia i Smierci. [ wreszcie, pozycje meta-dyskursywne, w ktérych autorzy
analizuja funkcjonowanie fotograficznych motywoéw w literaturze. Przyjrzyjmy
sie kilku wybranym przyktadom tak zarysowanej typologii.

ESEJ O FOTOGRAFIACH

Po wypisach Wojciecha Nowickiego poczutem sie Gargantugq, przeczytatem
Jedno Dno oka, a potkngtem dwanascie, a moze i tysiqc sto dwadziescia jeden
innych ksiqzek*.

Gatunek eseju o fotografiach jest oparty na prostym zatozeniu, bliskim takze
badaczom wizualnych, ze fotografia prowokuje do skojarzen. Zdjecia pobudza-
ja nasza pamiec i wyobraznie, i w nieunikniony spos6b zaczynamy rozwazac
elementy, szczeg6ly. To samo zatozenie, ze fotografie zachecaja do opowiesci,

1 M. Bieniczyk, Medytacje migawkowe, (w:) W. Nowicki, Dno oka, Wotowiec 2010, s. 11.
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przy$wieca zreszta takze badaczom spotecznym,
stosujacym metode ,rozmowy o fotografiach” (tzw.
photo-elicitation). Eseje o fotografiach nie musza
spetnia¢ naukowego porzadku, chociaz w tek-
stach wielkich prekursoréw tego nurtu: Rolanda
Barthesa, Johna Bergera czy Susan Sontag pewna
metodologiczng rame odnajdujemy. U Barthesa
s to studium i punctum, u Bergera fotografia jest
narzedziem spotecznej klasyfikacji, u Sontag za$
- sposobem Kkrytycznego myslenia. Wspotczesne
eseje o fotografiach stuza raczej przyblizeniu histo-
rii i interpretacji zdje¢ (Lech Lechowicz, Fotoeseje.
Teksty o fotografii polskiej), osadzeniu obrazu w cig-
gu skojarzen kulturowych (Wojciech Nowicki, Dno
oka), czy rozpisaniu nowych potencjalnych historii
Swiata pokazanego na 100 zdjeciach z kolekcji au-
tora (Jacek Dehnel, Fotoplastikon). Wariacje eseju
o fotografiach sa zatem rozpiete od szczegdtowej re-
konstrukcji biografii zdjecia (jak czyni to Lechowicz
lub Helmut Lethen w ksiazce Cien fotografa. Obrazy
i ich rzeczywistos¢), po uczynienie jej pretekstem dla
literackiego opowiadania (Dehnel). Niewatpliwie
forma eseju o fotografiach pozwala osadzi¢ obra-
zy w kontekscie kulturowym: filméw, ksigzek czy
prywatnych wspomnien. Uczynic¢ z fotografii rodzaj
gry w rozpoznawanie zrodet i cytatow.

FOTOGRAFIA JAKO BIOGRAFIA I REPORTAZ

Kiedy wybieratem zdjecia do tej ksiqzki, ponow-
nie ogarnety mnie wqtpliwosci i wzruszenie, ktore
pojawily sie juz podczas pracy nad tekstem. Prze-
siadujqc w nalezgcym do Ary Giilera mieszkaniu na
Beyoglu, ktore byto potqczeniem pracowni, archiwum
i muzeum, za kazdym razem, kiedy napotykatem
zapomniany juz widok, doskonale mi znany z dzie-
cinstwa |...], zanurzatem sie w przeszto$¢ z tesknotq
i zdziwieniem. Kiedy widziatem jakqs cudowngq starq
fotografie, ktéra wracata jak echo z bardzo odlegtych
czasow, czutem, ze ogrania mnie nagte pragnienie
ukrycia tego wspomnienia albo przeciwnie - chcia-
tem doktadnie je opisac'?!.

Gatunek drugi, nazwatabym biograficznym,
chociaz dotyczy on zaréwno biografii ludzi, jak
tez rzeczy i miejsc. Przyktadem moze by¢ Stambut.
Wspomnienia i miasto Orhana Pamuka. Wybrane
fotografie archiwalne (z kolekcji rodzinnej oraz
archiwum fotografa Ary Giilera) konfrontowane
s3 z osobistymi wspomnieniami oraz przeplataja
sie z relacjami podréznikéw. Dzieki obrazom poka-
zanym w Ksigzce i tym opisanym przez Pamuka czy-
telnik wkracza w narracje o zmianach kulturowych
zachodzacych w Turcji od czaséw jego mtodosci
do wspotczesnosci. To zatem rodzaj autobiografii,
porzadkowanej obrazami. Ten rodzaj gry z wizerun-
kiem z albumu rodzinnego czesto proponujg autorzy
ksiazek poswieconych miastom i ich mieszkancom.
Przyktadem moze by¢ np. cykl poswiecony Stani-
stawowowi Tadeusza Olszanskiego (np. Kresy kre-
sow. Stanistawdow, 2008). Na poty autobiograficzna
opowie$¢ o mieszkancach miasta w przedwojennej
Galicji. Autor wspoéttworzy rodzinny mit Stanistawo-
wa. Te biografie miejsc i rzeczy sa zazwyczaj bogato

2 0.Pamuk, Stambut. Wspomnienia i miasto, przet. A. Polat,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2008, s. 465.

ilustrowane, w konwencji albumu rodzinnego. Pew-
nym wyznacznikiem tego typu tekstow jest to, ze
odnoszg sie do przestrzeni i historii rzeczywistych.
Z kolei Miedzianka. Historia znikania Filipa Sprin-
gera stanowi modelowy przyktad analizy miejsca
i historii. Autor opowiada o miejscu mitycznym, re-
alnym i wyobrazonym jednoczesnie. Miejscem, kto-
rego juz nie ma i ktére mozna odtworzy¢ wytacznie
na podstawie fotografii (lub rozméw o fotografiach,
bo w ksiazce ilustracji jest stosunkowo niewiele).
W kategorii tej umiesci¢ mozna by takze reportaze,
taczace opowies¢ dziennikarza z wizualng narracja
fotografa (przyktadem EIi, Eli Wojciecha Tochmana
i Grzegorza Welnickiego [37), lub réwnie poruszaja-
ce wizualno-tekstowe opowiesci fotoreporterskie
(13 1 jedna wojna Krzysztofa Millera). Ten rodzaj
jest pisaniem o $wiecie zaposredniczonym foto-
grafia. Poprzez obrazy autor moze odnies¢ sie do
zdarzen i rzeczy w sposoéb refleksyjny, za$ czytel-
nik wej$¢ w $wiat przedstawiony.

FOTOGRAFIA JAKO METAFORA

Uptynety minuty - mowit Austerlitz - w czasie
ktorych i mnie zdawato sie, ze widze zwaty Sniegu,
nim dotarty do mnie dalsze stowa Very o tym, ze ta-
kie wynurzajqce sie z zapomnienia fotografie zawsze
majq cos niezgtebionego. Wydaje sie, powiedziata, ze
cos sie tam wewngqtrz porusza, zZe stycha¢ ciche wes-
tchnienia rozpaczy, gémissement de désespoir, tak
powiedziata - mowit Austerlitz - jak gdyby fotografie
same miaty pamieé i przypominaty sobie, jacy bylismy
kiedys, my, ktorzysmy przezyli, i ci, ktérych juz nie
ma wsréd nas'+).

Fotografia w powie$ci najczesciej jest metafora.
Nie trzeba tu, jak w poprzednim typie reprodukecji
czy ilustracji. Samo wspomnienie o fotografii po-
zwala uruchomi¢ wyobraznie czytelnika[5]. Nie-
watpliwie, najczesciej przywotywanymi motywami
fotograficznymi w literaturze sa urywki z wielkich
powiesci: metafory postrzegania Swiata w kolejnych
tomach W poszukiwaniu straconego czasu Marcela
Prousta lub rentgenowski portret Madame Chau-
chat w Czarodziejskiej Gorze Thomasa Manna. Do
tego kanonu lektur dotaczyty powiesci W.G. Sebalda
(a zwtaszcza jego Austerlitz), w ktorych fotografia
stuzy odnajdowaniu tozsamo$ci bohatera ] W wy-
danej w 2009 roku ksiazce Photography and Lite-
rature Francois Brunet odnajduje motywy fotogra-
ficzne w powiesciach i opowiadaniach m.in. Fiodora
Dostojewskiego, Ernesta Hemingwaya, Hermanna
Melville’a, E.M. Forstera, Lawrence’a Durrella,
Stéphane’a Mallarmée’go, E.T.A. Hoffmanna, i wie-
lu, wielu innych oraz przekonuje, ze od momentu
swojego wynalezienia fotografia stata sie ,nowa
muzg literatury” (new muse of literature) 7).

W Postepowaniu umorzonym Claudio Magris
opowiada o przesztosci Triestu i jego mieszkancow

3 Dlaczego w tych ksigzkach jednak to nadal pisarz jest na pierwszym
miejscu, a fotograf ma uzupetnia¢ wypowiedz literacka?

4 W.G. Sebald, Austerlitz, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2009, s. 225.
Literaturoznawcy dla zabiegu przywotania fotografii wykorzystuja
niekiedy kategorie ekfrazy (ekphrasis, grec. ,doktadny opis”), czyli
literackiego opisu obrazu, bedacego zarazem jego interpretacja.

6 Odesle tu czytelnika to znakomitych badan nad fotografia
m.in. Stawomira Sikory i Katarzyny Konczal.

7  F.Brunet, Photography and Literature, Reaktion Books, London 2009.

opisujac ekscentryczne Muzeum Wojny, kto-
re w mysl jego tworcy miato by¢ nieustajacg prze-
stroga przed wojng. Wsrdéd eksponatdw znajdowaty
sie takze fotografie. Te jednak pelnig zawsze role
niedoskonatego zamiennika, umieszczonego na
ekspozycji z braku przedmiotu fizycznego. Opisu-
jac tesknote za jednym z obiektéw, czotgiem T-34
protagonista powiesci pisze w notatkach: Ach, gdy-
bym maogt miec jednego z nich, bythym prawdziwym
krolem Muzeum |[...]. Niestety musze sie zadowoli¢
fotografiq. Coz, zrobie przynajmniej jej duze powiek-
szenie [®]. Fotografia to zatem jedynie muzealny
substytut.

Réwnie skomplikowana funkcje petni fotogra-
fia w powiesci W. G. Sebalda. Dla bohatera, Auster-
litza, cztowieka o tozsamos$ci odmienionej kolejami
losu, fotografowanie stanowi akt potwierdzenia wta-
snego istnienia. Moment odnalezienia zdje¢ z cza-
sow dziecinstwa u dawnej opiekunki, Very, staje sie
metafora procesu rozpoznawania i niepewnosci co
do trafno$ci wtasnego rozpoznania 9. Jednocze$nie
kluczowa role w powiesci odgrywa nie tyle obraz, co
opowies¢ osoby, ktéra o zdjeciach opowiada. Boha-
ter stucha opowiesci Very i rownoczesnie, dzieki tej
opowiesci Austerlitz odzyskuje strzepy tozsamosci.
W przywotanych wczesniej przyktadach fotografia
do pewnego stopnia jest antropomorfizowana, pisze
sie o niej, jakby byta Zywym organizmem, zdolnym
do transformacji. Moze by¢ jednak takze dowodem
i zaktadnikiem spotecznej wizji. W jednej z poczat-
kowych scen Procesu!*! Franza Kafki zdjecia pozwa-
laja potwierdzi¢ J6zefowi K. jego wersje wydarzen.
Oto panna Biirstner, po doktadnych ogledzinach
pokoju, w ktéorym nie odnalazta sladéw obecnosci
Sledczych zatrzymata sie przy macie z fotografia-
mi. - Niech pan patrzy - zawotata - moje fotografie
sq rzeczywiscie poprzerzucane. To bardzo nietadnie.
A wiec byt ktos niepowotany w moim pokoju*1. Ten
akt manipulacji prywatnymi obrazami ma wymiar
podwdjny - gwattownej interwencji obcych w pry-
watno$¢ jednostki, w zycie nie tylko panny Biirstner,
lecz réwniez samego K.

Ciekawym przypadkiem jest uzycie fotogra-
fii w powiesci Michela Fabera Szkartatny ptatek
i biaty. Obraz fotograficzny stuzy pisarzowi nie
tylko do zbudowania metafory czasu, lecz takze
do ukazania r6znicy percepcji obrazu kiedys i dzis.
Wspotczesny narrator powiesci odnosi sie do obaw
bohaterki, ze pornograficzne pocztéwki, do ktérych
pozowata pojawia sie w obiegu publicznym. Gdy-
bym ci pokazata fotografie Sugar, pomyslatbys za-
pewne, Ze niepotrzebnie sie martwi. Powiedziatbys
moze, ze sq czarujqce - niewinne, osobliwe - a nawet
odznaczajq sie pewnq dziwng godnosciq! Niewiele
ponad sto lat albo - powiedzmy - sto dwadziescia
lat péZniej bedzie mozna reprodukowac te fotogra-
fie wszedzie i nikomu nie przyjdzie nawet do gtowy, ze
deprawujq albo gorszq wrazliwcéw. Ba, ten potezny
niszczyciel dawnych skandali, czyli wielkoformatowy,

kolorowy album, nadaje zdjeciom wrecz artystyczng >

8  C.Magris, Postepowanie umorzone, przet. ]. Ugniewska,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2017, s. 99.

9  W.G. Sebald, Austerlitz, dz. cyt,, s. 224.

10 C. Duttlinger, Kafka and Photography, Oxford 2007.

11 F Kafka, Proces, przet. B. Schulz, Warszawa 1999, s. 26.
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1. Zaloty, z projektu: ,Lesmian pisany obrazem”, 2016, fotografia cyfrowa
2. Zjesieniate zmrocze, z projektu: ,LeSmian pisany obrazem”, 2016, fotografia cyfrowa

aure 2], Przytoczony fragment powie$ci Michela
Fabera stanowi z jednej strony odbicie fascynacji,
ktéra wywotuje w nas dzisiaj epoka wiktorian-
ska, za$ z drugiej - pokazuje, jak uptyw czasu po-
zwala uznawac za przejawy sztuki praktyki, ktore
pierwotnie do niej nie nalezaty. Epoka ta, niby jest
nieodlegta w czasie, to w niej ksztattowaly sie me-
chanizmy wspétczesnej kultury, nauki, technologii,
sztuki, lecz oddzielona zostata nieodwracalna gra-
nicg radykalnej kulturowej zmiany i ktérej dzis juz
nie rozumiemy:.

FOTOGRAFIA JAKO ,, TRIGGER”

Stowo trigger oznacza spust (jak mechanizm
spustowy pistoletu lub migawki aparatu fotogra-
ficznego). Potraktujmy tutaj to okreslenie jako
przyczyne akcji, czynnik powodujgcy istotna zmia-
ne w narracji. Najczesciej w ten sposéb fotogra-
fie wykorzystuja autorzy powiesci kryminalnych.
Kto$ co$ odnajduje i podaza tropem. W Mezczy-
znach, ktdrzy nienawidzq kobiet, pierwszym tomie

12 M. Faber, Szkartatny ptatek i biaty, przet. M. Swierkocki, WAB,
Warszawa 2006, s.44.

PISANIE O FOTOGRAFII = SZKIC TYPOLOGICZNY

trylogii Millenium Stiega Larssona, odnaleziona
przez dziennikarza prowadzacego $ledztwo foto-
grafia jest ostatnim zapisem obecno$ci zaginionej
dziewczyny, dowodem w sprawie. Co ciekawe, waz-
ne dla akgji nie jest to, co na fotografii widag, lecz
to, czego na niej nie ma, punkt, w strone ktérego
zwraca sie wzrok poszukiwanej. Analiza fotografii
pozwala bohaterowi rozwikta¢ zagadke znikniecia.

Z kolei kanadyjska pisarka Maureen Jen-
nings w powiesSci Night’s Child z serii Zagadki
detektywa Murdocha ogniskuje akcje wokét zna-
lezionych w dzieciecej tawce zdje¢. Jedno jest po-
$miertnym portretem niemowlecia, trzy pozosta-
te - to zdjecia pornograficzne. Pozujaca do nich
dziewczynka, Agnes znikneta. Gtéwny bohater, by
odnalez¢ dziewczynke rozpoczyna $ledztwo w za-
ktadach fotograficznych w Toronto. Fotografie sta-
nowig tu czynnik narracyjny, lecz takze pozwalaja
zbudowa¢ atmosfere dziewietnastowiecznego Swia-
ta - mrocznego, pelnego dusznych wnetrz i spotecz-
nych wykluczen. Nie przepadacie, drodzy czytelnicy
za popularnymi kryminatami? Zatem powrd¢my do
ksiazek naukowych.

META-DYSKURS - KSIAZKI O KSIAZKACH

Skojarzenie wywotywania zdje¢ z przywotywa-
niem wspomnien jest czestym zabiegiem w konstru-
owaniu literackich (zwtaszcza autobiograficznych)
narracji, a zdjecia, ktére na rézne sposoby wymykajq
sie realnosci, mieszajq kody, tqczq nieprzystajqce do
siebie swiaty i kreujq nowe sensy, bywajq czestym
motywem [3],

Uczynienie motywéw fotograficznych przed-
miotem badan naukowych jest stosunkowo nowa
tendencja. Niewatpliwie, jest ona poktosiem rozwo-
ju studiéw wizualnych w ubieglym wieku. Z jednej
strony same fotografie okazaty sie godne zaintere-
sowania semiotykéw (R. Barthes), historykéw sztu-
ki (G. Didi-Huberman, W. ].T. Mitchell, M. Bal, N. Bry-
son - by wymieni¢ tylko kilkoro) czy socjologow
(P. Bourdieu), z drugiej takze tropiciele niuanséw
literatury nie mogli nie dostrzec znaczenia fotogra-
fii dla narracji literackiej. Ogranicze sie do Zrodet
polskich. Magdalena Szczypiorska-Mutor dokonuje
starannej analizy esejéw o fotografiach i zestawia je

13 M. Szczypiorska-Mutor, Praktyki fotograficzne i teksty kultury.

Inwersja, metamorfoza, montaz.



z pozycjami literackimi, w ktérych fotografia i fo-
tograf funkcjonuja symbolicznie. Obok Dehnela
i Nowickiego (najczesciej chyba badanych#!) wy-
mienia takie utwory poetyckie jak Ciemnia Od-
dvara Rakenga, Wyspa nazywa sie niewidzialna...
Emmanuela Hocquarda, Izohelia Petera Gerischa,
Man Ray Paula Eluarda, Pedzel swietlisty Jacques’a
Roubauda, Wczesna godzina Wistawy Szymbor-
skiej, W ciemni Wiktora Kubiaka. Autoréow wyko-
rzystujacych fotograficzne motywy mozna by dtu-
go wymienia¢: Boris Pasternak, [wan Turgieniew
czy Wiestaw Mysliwski. Nie chodzi jednak o to, by
inwentaryzowac tworcow, lecz by zastanowic¢ sie,
po co literaturze fotografia? Marta Koszowy nie
ma ztudzen: Literatura nadal jest hegemonem in-
strumentalnie wykorzystujgcym pojecie fotografii,
motyw zdjecia i sam fotograficzny obraz!'s). Tekst
nie wspiera fotografii, to ona dla tekstu staje sie
niezbedna. Specyficznie zatem traktowany jest nie

14 Zob.D. Lisak-Gebala, Wizualne odskocznie, Universitas, Krakow
2016.

15 M. Koszowy, W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola
fotografii we wspéiczesnej prozie polskiej, Universitas,
Krakéw 2013,s.9.

tylko sam obraz, lecz takze fotograf. Pawet Moscic-
ki poswiecajac ksigzke znakomitemu artyscie Mar-
kowi Piaseckiemu (Foto-konstelacje. Wokét Marka
Piaseckiego, 2017) zaktada, ze tworzy esej przed-
stawiajacy splot fotografii i biografii.

kkk

Tak jak nie ma jednej fotografii, tak i nie ma
jednego sposobu o niej (lub za jej posrednictwem)
pisania. Zbyt mato tu miejsca, by opisa¢ wszystkie
jego (pisania) wcielenia. By¢ moze jednak dobre
uzasadnienie popularnosci motywéw fotogra-
ficznych w literaturze (a szerzej - w kulturze)
daje Berndt Stiegler uznajac, ze fotografia daw-
no juz przestata oznaczac technologie, a zaczeta
znaczy¢ wiele wiecej. Nie znaczy to, ze fotografia
moze by¢ metaforg wszystkiego, ale niewatpliwie
osadzamy ja w tym kontekscie naszego zycia, ktére
jest dla nas wazne - bo wiaze sie z pamiecia, zy-
ciem i (metaforycznym, a jakze) zmartwychwsta-
niem[*®]. m

16  B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych,
przet. ]. Czudec, Universitas, Krakéw 2009

Writing about
photography - a
typological classification

t has become a global fashion to write about

photography and Poland is no exception here.

There are different kinds of literary gen-
res which feature photography. The first one worth
mentioning is an essay on photography, in which
photos are positioned in specific cultural contexts,
as exemplified by Wojciech Nowicki’s Bottom
of the Eye. The second kind uses photography for
biographical and reporting purposes; old photos
are confronted with personal memories and are
interwoven with the author’s story, e.g. Istanbul:
Memories of a City by Orhan Pamuk. The third kind
is constituted by novels which use photography as
a metaphor stimulating the reader’s imagination.
e.g. W. G. Sebald’s Austerlitz, while in detective sto-
ries, photos often trigger the plot, e.g. S. Larsson’s
first book of the Millenium series. Finally, photo-
graphic themes sometimes become a research
topic in meta-discursive publications. m
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Niepoczytalnos¢ obrazu.
Literatura o sztuce i litera w obrazie

Od Eikones Filostratesa do Gabinetu kolekcjonera Pereca.

apa i terytorium Michela Houellebecqa,
Saturn Jacka Dehnela, Nazywam sie czer-
wienn Orhana Pamuka, Piekiet wizerunek
niezwykty Akutagawy, Nieznane arcydzieto Honore
de Balzaca, Portret Doriana Graya Oscara Wilde,
Idzie skaczqc po gérach Andrzejewskiego. Literatu-
ra dostarcza licznych dowodéw malarskich zainte-
resowan pisarzy, moze w ramach odwetu, za lata
narracyjnej niewoli. Od antyku po akademizm, ob-
raz, w swej najbardziej powazanej formule przez re-
nesansowych teoretykéw okreslanej jako storia,
a przez Panofskiego usystematyzowanej pod po-
stacig ikonologii, tkwit bowiem w okowach stowa.
Zdaniem badaczy zaczeto sie od homeryckiego
opisu tarczy Achillesa. Dzi$ sztuka i jej obiekty jako
temat pojawia sie w poezji (Herbert, Szymborska),
dramatach (Bogustawa Schaeffera, Thomasa Bern-
hardt) esejach (Prousta o Chardinie, Foucaulta
o fajce Magritta, Merleau-Ponty’ego o Cezannie czy
Derridy o butach van Gogha), a najobficiej w powie-
$ci (Bezcenny Mitoszewskiego, Ostatni obraz Sary
de Vos Smitha, czy Szczygiet Donny Tart). Pisze sie
o malarzach i obrazach, prawdziwych, a czasem tak-
ze zmyslonych, poszerzajac tradycje literatury ek-
fratycznej, gatunku juz od czaséw Filostratesa trak-
towanego podejrzliwie, ktérego celem byto omami¢
stowami: zamienic¢ czytelnika w widza, jak powie-
dziatby Georges Perec za Hermogenesem z Tarsu 1.
Ekphrasis jako odrebny gatunek literacki narodzita

1 Znaczenie ,opisywac” przylgneto Scisle do czasownika ekphraso w II
w. n. e. Hermogenes z Tarsu (ok. 160-230) uznawat ékphrasis za taka
wypowiedz, ktéra sprawia, ze widzimy rzeczy szczegétowo, ze staja
sie one zywe (enarges - ,by¢ widzialnym”). U Hermogenesa chodzi o
zasadnicza kwestie - uczynienie przedmiotéw postrzegalnymi

zmystowo, przemienienie stuchaczy lub czytelnikéw w widzéw.

NIEPOCZYTALNOSC OBRAZU

sie w II w. n. e,, pod piérem sofisty Nikostratosa
z Macedonii. Pierwszym zbiorem samodzielnych
ekfraz sa jednak nieco p6zniejsze Eikones (Obrazy)
z IIl w.n.e Filostrata Starszego, w ktérych oprowa-
dza on neapolitanskg mtodziez po jednej z tamtej-
szych pinakotek. Flawiusz Filostrat Starszy (Drugi
lub Atenski) byt $wietnie wyksztatconym w Atenach
dworzaninem Karakalli, skadinad - autorem rozpra-
wy o sporcie i napisanej dla cesarzowej Julii Domna
biografii Apolloniusza z Tyany, znanego maga i fi-
lozofa uznawanego za domniemanego odkrywce
Tabula Smaragdina. W jego usta wktada stowa: sztu-
ka tworzenia ztudzen ma charakter dwojaki: jedna
z nich polega na recznym i myslowym odtworzeniu
przedmiotu - i to jest malarstwo - druga na tylko
myslowym postrzeganiu podobieristwa 2/,

W swoich Eikones, ktérych autentycznos¢ z uwa-
gi na uderzajaca analogie z rozpowszechnionymi
toposami literackimi bywata - raczej niestusznie
- podwazana, pisat Filostrat: Kazdy, kto gardzi
malarstwem, grzeszy przeciwko prawdzie; grzeszy
tez przeciwko maqdrosci poetéw - poeci bowiem
i malarze w jednakowym stopniu przyczyniajq sie
do wiedzy o czynach i o wyglqdzie heroséw; odmawia
on takze pochwaty harmonii proporcji [symmetria],
dzieki ktorej sztuka ma swéj udziat w mysli [logo-
s]131. Wydaje sie wiec, ze Filostrat byt rzecznikiem
nie tylko tematycznego (storia - dzieje herosow),
ale tez strukturalnego (semiotycznego) powino-
wactwa stowa i obrazu. Ekfraza jako dokfadnie
opisujgcy utwor stowny stawiajqcy jakby opisywany

2 Jan Biatostocki Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci
do 1500 roku, stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2003, s. 133.
3 Tamze,s. 94.

przedmiot przed oczy'*) opisuje nie tylko narracyjne
konteksty przedstawienia, ale tez jego walory for-
malne, np. rozktad $wiattocienia: Ramie ujawnia
przeswit w zgieciu tokcia, fatde skory w przegubie
nadgarstka i rzuca cien tam, gdzie reka przecho-
dzi w dton, a linie cienia sq ukosne, poniewaz palce
sq zgiete do srodka's). Przypadek opisanego tu Nar-
cyza, mitu zatozycielskiego malarskiej mimesis, na-
prowadza na wazny trop relacji pierwowzoru z jego
dwuwymiarowa reprezentacjg oraz stownym poje-
ciem. Z jednej strony (w perspektywie kantowskiej)
z fenomenem, czyli zmystowo postrzegalnym zja-
wiskiem, z drugiej zas noumenem, niepoddajacym
sie sensualizacji konstruktem pojeciowym. To nie
jest fajka Michela Foucaulta, jedna z najstynniej-
szych dwudziestowiecznych ekfraz podejmuje ten
problem w kontekscie dzieta Magritta, ktére obie
procedury intelektualne gczy, przedstawiajac zmy-
stowo (wizualnie) fajke, a zarazem przeczac temu
logicznie (werbalnie). Koto sie zamyka - malarze
mszcza ,wyobrazenia” w literaturze, deprawujac
pismo w obrazach. Obnazajg jego ktamliwg nature.

Przez wiele wiekéw zwiazki litery z obrazem
byty jednak do$¢ zgodne. Ekfraza byta siostrg em-
blematu, sugestywnym opisem sensualnego do-
znania, pokrewnym piktogramowi, ktéry konden-
suje tres¢ w obrazie. Oba gatunki wykazuja bliski
zwiagzek z mnemotechnikg, technika ,pomocnicza”
antycznej retoryki, ktérej podstawg byta ptynna
migracja skojarzen wzrokowych i werbalnych.
Z jednej strony skomplikowane wywody mozna
byto zapisywa¢ w mentalnym ,patacu pamieci”,

4 Tamze,s. 100.
5 Tamze,s. 96.



Ltukasz Huculak
1.7, 2012, tempera na kolejne konteksty. Przeciwnie stowo: precyzyjne

tworzac w umysle tatwe do rozwiniecia wyobraze-
nia-obrazy, z drugiej archiwizowac¢ wiedze, tworzac
zamiast rozlegltych dociekan przejrzyste schematy
lub wizualne symbole, ktérych werbalna zawartos¢
byta niejako ,rozpakowywana” w §wiadomosci. Ob-
raz zapewnia pojemnos¢ (,poszerzenie” pola interpretacyjnego)
i zmystowy ,powab”, silniej oddziatujac na odbiorce i utatwia-
jac zapamietanie tre$ci. Symbole s3 jak rebusy, z jednej strony
sugestywne i intuicyjne, z drugiej stopniowo wydobywajace

papierze, 22 x 70 cm i obiektywne, owszem - zapewniajace jednoznacz-
2. Ekspozycja, 2013, olej nosc¢ - ale kosztem zmystowej atrakcyjnosci. Tak jak
na ptétnie, 100 x 70 cm trudno wyobrazi¢ sobie znaki drogowe w postaci

szczegotowych opisow, tak umowy prawne sfor-
mutowane w postaci piktogramdow moglyby nastreczy¢ trudnosci
egzekucyjnych.
Sztuka raz po raz dostarcza jednak wyjatkéw. Sformutowana
na gruncie mnemotechniki przez Symonidesa z Kos koncepcja ut >
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pittura poesis, wyparta przez autotelizm odcinajacego sie od literackich kon-
tekstéw abstrakcjonizmu, wrécita ze zdwojona sitg w postaci konceptualizmu,
ktéry w miejsce obiektu estetycznego wprowadza werbalny opis lub poetycka
metafore. Wiele dziet Kossutha, Drézdza, Jenny Holzer, Jerzego Rosotowicza czy
Eugeniusza Smolinskiego, w $wietle klasycznej doktryny akademickiej stano-
witoby zaledwie projekt, i to koncepcyjny, dzieto niedorozwiniete, bo zwien-
czone juz na niemowlecym etapie wstepnej notatki, szkicu, bozetta. Skad ten
nieustanny, werbalny szturm na wizualno$¢? Jak zwracaja uwage semiolodzy
moskiewsko-tartuscy, to jezyk jest systemem prymarnym, nasze wewnetrzne
monologi prowadzimy za pomoca stéw, nie za$ obrazéw, cho¢ to obrazy dostar-
czaja tym rozprawom materii, czyniac to sprzezenie zwrotnym. Jesli Filostra-
ta podejrzewano o konfabulacje, to za sprawg zbytniej
zgodnosci jego ekfraz z mitologicznymi pierwowzorami
opisanych obrazéw. Prawda jest, ze wiekszo$¢ najstyn-
niejszych dziet antyku i renesansu bazuje na rozlegtych
programach literackich, poetyckich wzorcach dzi$ juz
nie zawsze czytelnych. Alegoryczno$¢ malarstwa $red-
niowiecznego i manierystycznego jest podpora rynku
publikacji z gatunku Jak czyta¢ malarstwo. Rozlegte sto-
sunki malarstwa z literatura, raz bardziej horyzontalne,
kiedy indziej hierarchiczne, ze zmiennym prymatem
badz stowa (klasycyzm, akademizm i konceptualizm)
badz obrazu (manieryzm, romantyzm i abstrakcyjna
moderna) to nie tylko przyktady literackich opisow
obiektow artystycznych, ale takze sztuka ,odczytywa-
nia” form wizualnych, wyczerpujaco zlustrowana przez
Panofskiego. Ambicje ikonologii, dzi$ znowu krytykowa-
nej jako tykowate peta naszykowane przez zdominowa-
na naukowym schematem kulture bezkresnemu swiatu
zmystéw (Belting, Didi-Hubermann), zdajg sie i$¢ w pa-
rze z semiotycznymi ambicjami ,,unaukowienia” huma-
nistyki w ogole. Jakkolwiek nasi luminarze teorii sztuki
(Biatostocki czy Porebski) z dystansem odnosili sie do
aplikacji w sztukach wizualnych metod badawczych
szkoty moskiewsko-tartuskiej!®), wydaje sie, iz forma-
listyczne praktyki abstrakcjonistow, operujacych nie
tyle trescig obrazu, co wzajemna relacja uzytych w nim

6 Bogustaw Zytko Semiotyka kultury. Szkota tartusko-moskiewska,
stowo obraz/terytoria, Gdansk 2010
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Lukasz Huculak

1. Malewicz, 2016, tempera na desce, 30 x 40 cm
2. Biennale 2, 2015, tempera ptétno, 24 x 30 cm
3. Relief, 2016, olej na ptétnie, 70 x 50 cm

Srodkéw, pokrywaja sie z filozofiag metodolo-
giczng implementowang w literaturze przez ry-
cerzy pidra spod znaku OULIPO.

Drobne dzietko jednego z cztonkéw tej grupy,
Georgesa Pereca, wyréznia sie na tle literatury
ekfratycznej szczegblnie. Gabinet kolekcjonera to nie tylko dwudziestowieczny
odpowiednik Ekfraz Filostratesa, przewodnik po pittsburskiej kolekgji fikcyj-
nych obrazow realnych malarzy, ale takze sensacyjna historia wielkiego fatszer-
stwa osadzona na tle ikonoklastycznego konfliktu, podsyconego gwattowna
ekspansjg masowo powielajacej widzialnos¢ fotografii. Stosujac Greimasowski
kwadrat semiotyczny, Perec gra na wielu poziomach kontekstualnych, z jedne;j
strony demaskujgc krucho$¢ ikonograficznych domystéw i atrybucyjnych eks-
pertyz, z drugiej obnazajac umowno$¢ granic pomiedzy prawda i fikcjg w prak-
tyce artystycznej (tak literackiej, jak i wizualnej). Ukazuje zawite Sciezki ta-
czace zmystowe doznania z umystowa refleksjg. Opowiada historie fikcyjnej,
podwadijnie fatszywej kolekcji, sktamanej przy pomocy farby przez kolekcjonera,




a za pomoca stéw przez autora ksigzki. Dowiadujemy
sie o tym, kiedy Perec niweczy swe wtasne wysit-
ki, w najdrobniejszych szczegoétach uwiarygodniajace
autentyczno$¢ opisywanych dziet przy uzyciu specy-
ficznego gatunku malarskiego, tytutowego ,gabinetu
kolekcjonera”, co posrednio dowodzi strukturalnego
podobienistwa obu dyscyplin i przektadalnosci historii
na obraz, ale i malarskiej kompozycji na narracje. Otéz,
powiesciowy rejestr dziet, przypisanych wielkim ma-
larzom, wzorowany jest na specyficznych, ,inwentary-
zacyjnych” obrazach, jakie powstaty wraz z rozwojem
$wiadomego kolekcjonerstwa w XVIII wieku. Sztuka
,zawtaszczen”, dzi§ usankcjonowana w gatunku ap-
propriation art (Raymond Pettibon, Cindy Shermann,
Wrtodzimierz Pawlak, Marcin Maciejowski) nie jest wca-
le postmodernistycznym objawieniem, ale praktyka
uswiecona autoteliczng tradycja, piktorialnym meta-
malarstwem opartym na autoreferencyjnosci motywu,
nie za$ Srodkow, jak w przypadku abstrakcji. Wnetrze
galerii, malarstwo i malowanie jako temat pojawiaja
sie w Las Meninas Velazqueza, w trompe ['oeil Gijs-
brechtsa, w obrazach Paniniego, Teniersa, Heachta!7!.
Przedstawienie takiego malarskiego salonu stanowito
nie tylko manifestacje horyzontdw zleceniodawcy, ale
tez malarskich umiejetnosci autora - w charakterze ob-
razu ,egzaminacyjnego” wnetrze Luwru malowat znany
skadinad Samuel Morse.

Tytut powiesci zatem to temat dzieta malarza, po-
czetego literg przez Pereca Heinricha Kurza. Jego Ga-
binet kolekcjonera, wystawiony w Pensylwanii w roku
1913, przedstawial wtasciciela obrazu w otoczeniu jego
kolekcji. Herman Reffke spoglada na jeden ze swych 99
obrazéw, pomniejszona kopie tegoz Gabinetu, w ktdre-
go wnetrzu dojrze¢ go mozna spogladajacego na kopie
Gabinetu, i tak w nieskonczono$¢... Az do chwili, kiedy
owo zwienczenie Kolekcjonerskiej misji Reffkego padto
ofiarg ikonoklastycznego zamachu. Po $mierci Raffkego
stynna kolekcja, szczegétowo w miedzyczasie opisana
przez cytujacego naukowe ekspertyzy Pereca, ulega roz-
proszeniu. W $lad za obrazami nabywcy otrzymuja
jednak wiadomos¢ od siostrzenca Hermanna: oczy ich
ciesza nie dzieta Brueghela, Teniersa, Panniniego czy
Haechta, a nawet nie obrazy autoréw o nazwiskach
znajomo, lecz podejrzanie brzmiacych: Bellagamby,
Cristofano czy Donnaiolo (wt. kobieciarz), lecz falsy-
fikaty autorstwa Humberta Reffke. Z gory zaplanowa-
na transakcja to zemsta za oszustwo, ktérego ofiara padt ongis$ jego wuj. Do
grona oszukanych dotgcza wkrétce sam czytelnik, pouczony przez autora, ze
zostal oktamany dla zabawy: dla dreszczyku, jaki daje podrabianie. Jak dawno
juz temu zauwazyt Manuel Chryzoloras, oszukane oko jest zarazem okiem za-
chwyconym [81. Wszystkie analizowane przez Pereca dzieta: Rycerz w kgpieli
Giorgione, Zwiastowanie Pisanella, szyld perukarza Rigauda i inne, okazuja sie
sekretnymi portretami cztonkéw rodziny Reftke, teraz - zdobigcymi $wiato-
we kolekcje w wyniku oszustwa Humberta. Czyni to catg fabute rozwazaniem
o prawdzie, o mimesis, relacji pierwowzoru z reprezentacjg, idealizmie i wery-
zmie, oraz redundacyjnych konsekwencjach mechanicznego wytwarzania wi-
zerunkéw (watek Kodaka i sekty luddystow). Copia byta rzymska boginig obfi-
tosci, a znaczy nie co innego jak ,nadmiar”, ptodna ponad miare wielo$¢. Jedna

7  Willem van Haecht (1593 - 1637) - flamandzki malarz barokowy, synem pejzazysty Tobiasa Verhaechta.
uczen Rubensa w latach 1615 - 1619, od 1626 roku mistrz malarski antwerpskiego cechu $w. Lukasza, od
1628 roku kurator kolekeji obrazow Cornelisa van der Geesta, ktérego zbiory ukazat na obrazie Galeria
obrazéw Cornelis van der Geest. na ktérym wsrdd wizytujacych gabinet kolekcjonera przedstawit m.in. kréla
Polski Wiadystawa Zygmunta).

8 Jan Biatostocki Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku, stowo/obraz/terytoria,
Gdansk 2003 str. 265

©

z najpiekniejszych ekfraz, jakie znajdziemy u Pereca, to opis Ztudnego czaru je-
ziora Ontario - dzieta wielko$ci znaczka pocztowego, zainspirowanego atakiem
ikonoklastéw na fabryke Kodaka w Rochester, w protescie przeciw nieograni-
czonej mozliwosci fotograficznego kopiowania ztudnosci rzeczywistosci. Jak
przystato na wrogéw Narcyzmu, luddysci, a w ich liczbie réwniez ojciec Kurza,
konczg w odbijajgcej nieustannie otaczajacy Swiat topieli kanadyjskiego jeziora.
Anna Arno nazywa Gabinet kolekcjonera literackim trompe l'oeil: popisem
Jfatszywej erudycji” opartym na ,nadmiarze szczeg6tow”. Artysta jest oszustem.
Jak mawiat Picasso - jesli jest dobry - pozycza. Ale naprawde wybitny kradnie.
Gabinet kolekcjonera jako obraz, i jako dzieto Pereca, to jedna wielka pozyczka
- skompresowane obrazy, stojace za nimi literackie opisy, mity i alegorie. Dwa
obrazy sa dwa razy lepsze niz jeden, jak twierdzi wroctawski klasyk. Recepta
Vasariego: jesli chcesz by¢ w malarstwie najlepszy, wez od kazdego, co u niego
najlepsze i zmieszaj razem, jest tu z matematyczna konsekwencja zastosowana
do idei obrazu: trudno wyobrazi¢ sobie malowidto cenniejsze, niz obraz przed-
stawiajacym wszystkie najlepsze obrazy na $wiecie - razem i naraz. Piszac o fat-
szywych obrazach realnie istniejgcych malarzy Perec nie omieszka dorzucic kil-
ka pozornie prawdziwych i rzesze catkiem zmyslonych faktéw. Sztuka to utuda.
Kazdy artefakt jest przektadem, a jako taki, w stosunku do swego pierwowzoru, >
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nadmiarem. Czy jakakolwiek ekfraza moze by¢
prawdziwa, przektadajac zmystowe doznania
na logike stowa? Lecz czy moze by¢ fikcyjna,
skoro opisuje czyje$ wrazenia? A jesli nie ist-
nieja fikcyjne ekfrazy, to czy istniejg prawdzi-
we obrazy? W Gabinecie kolekcjonera stosunki
fikcji z prawda skategoryzowa¢ mozna na czte-
rech poziomach. Pierwszy to prawda wtasnie
- realnym obrazem prawdziwego artysty jest
tu wspomniany obraz Willema Haechta. Prawdy
potowiczne reprezentuja przypadki fikcyjnych
obrazéw dopisanych realnym artystom - Kobie-
ta przy toalecie Jana van Eyck, Dworzec Adol-
fa Menzla, Sprzedajgca papierosy Renoira czy
Gra w domino Cézanne. Pojawiajg sie tez fikcyjni
artysci zaprzyjaznieni z dobrze znanymi: przy-
jaciel Chavannesa i uczen Coutura Camille Ve-
lin-Ravel, tudziez fikcyjni, cho¢ nie obcy historii
sztuki, jak autor Portretu Panny mtodej Robert
Mutt!9]. Ostatnig kategorie reprezentowatyby
fikcje pozbawione cienia alibi, gtéwnie dzieta
amerykanskie: Grupa podoficeréw podczas woj-
ny secesyjnej Daisy Borroughs, Tubylcy z wysp
Salomona Thomasa Corbetta, Upadek domu
Usheréw Franka Staircase. Chwilami mozna
odnie$¢ wrazenie, Ze to jedynie drukarskie
chochliki (Sw. Jan Chrzciciel pedzla Groziana)
lub zawodna pamie¢ autora miesza nazwiska
i tytuty (Portret zyjacego w latach 1470-1549
kartografa z Ingolstadt Jakoba Zieglera pedzla
Wolfa Hubera lgduje w warsztacie Lucasa Cra-
nacha). Rzecz jasna, kazdy zyczytby sobie cho¢
odrobine talentu siostrzenca Kurza, ktéry tak
pilnie wszystkie te maniery odtworzyt. Sam
Humbert jednak nie istnieje. Wikipedia od-
notowuje jednak istnienie innego Kurza: Otto,
autora tekstu Fakes. A Handbook for Collector
z roku 1948.

Stowami nie da sie zamieni¢ czytelni-
ka w widza. Prébowat czynic¢ to Filostrates,
nastepnie Pliniusz (historia Protogenesa i Apel-
les), Proust opisujacy ,z6ttg $ciane” Vermeera,
czy Gouncurt opiewajacy ,szklanke wody”
Chardina. Cho¢ mamy recenzje, przewodniki,
naukowe opracowania i muzealne inwenta-
rze, liczne obrazy, istniejgce tylko w literackim
przektadzie (jak opisane u Pliniusza) czy tez
artefakty istniejace, wplecione w fabuty wieko-
pomnych dziet literackich, Perec zaleca podejrz-
liwos¢. Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa
Gabinet kolekcjonera jest drobnym odpryskiem
Zycia instrukcja obstugi, ktére w sekcji ,obraz”
zawiera: Matzeristwo Arnolfinich, Sw. Hiero-
nim Messiny, Upadek Ikara Bruegla, Las Ma-
ninas, Burze Giorgione, Bankiera i jego Zone
Metsysa, Ambasadoréw Holbaina - Lord Rad-
nor, Sen sw. Urszuli Carpaccia, Wz z sianem
Boscha, Martwq nature z szachownicq Baugi-
na. Wystepujacy w Instrukcji malarz Hutting
jest autorem dwudziestu obrazéw z okresu
zamglonego (brouillard) - kopii, a jakze, ob-
razéw dawnych mistrzow, zamalowanych na

9 Georges Perec, Gabinet kolekcjonera, przet. Wawrzyniec

Brzozowski, Lokator, Krakéw 2010, s. 40.
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biato i pokazywanych w sali spowitej mgla.
Realizacja tego konceptu wydaje sie bardziej
obiecujaca, niz krazace w sieci wizualizacje
ekfrazy znanej z Mapy i terytorium Houelle-
becqa, obrazu Koons i Hirst dzielq rynek sztuki.
Nie da sie jednak takze zamieni¢ widza w czy-
telnika, jak starat sie to uczynic krytykowany
przez Didi Hubermann. Beltinga czy Boeh-
me Panofsky. Wielopoziomowe struktury
i skomplikowane interpretacje sa jak obra-
zy w obrazie przywotujace kolejne znaczenia
dzieki kontekstom, w jakich je umieszczono.
Modalne konteksty ujawniajg utomnos¢ ekfra-
zy. One wiasnie, niezaleznie od ambicji autoréw,
dowodzg, ze w kazdym widzu drzemie czytel-
nik, ze kazdy, kto patrzy, chce doznania nazwac
stowami. Z jakich$ powoddéw, moze tylko dla-
tego, ze tak jest szybciej i wygodniej, niekiedy
zamiast reki, ktéra rysuje i oka, ktore spoglada,
siegamy po struny glosowe, a interpersonaliza-
cja naszych wrazen odbywa sie za pomocg stow.
Gabinet kolekcjonera to dzieto o szczegdlnej
kompozycji, w ktdrej watki nie sa pouktadane
jeden obok drugiego, ale jak w swoistej missa
et abime wytaniaja sie jeden z drugiego, niczym
kolejne szczegdty wiekszych catosci ujawniajg
sie w miare studiowania wnetrza obrazu. Czy-
telnik, niczym widz, zagtebia sie coraz gtebiej,
i gtebiej w materie opisywanych obrazéw, az
do granic percepcyjnych minimum visibile. Wie-
lu amatoréw sztuki staje wobec obrazu Kurza
uzbrojonych w lupe). Przestrzenna organizacja
ptaszczyzny malarskiej staje sie szkieletem hi-
storii, ktéra symultanicznie uszczegétawiana
na catej swej powierzchni, z kazdym kolejnym
detalem ujawnia kolejne aspekty tresci. Lite-
rackim odpowiednikiem obrazu w obrazie jest
u Pereca ekfraza w ekfrazie - zwielokrotnienie
opisu kolekgcji Raffkego w postaci towarzysza-
cych narracji ,ekspertyz” z krytycznych opraco-
wan jego zbioréow. Wzorowana na XVII-wiecz-
nej kompozycji ksigzka-katalog odwzorowuje
doktadnie strukture obrazu-rejestru, w ktérym
kazdy ,cytat” potwierdza nadzwyczajny sta-
tus ukazanych artefaktéw, rzadkich, cennych
i pojedynczych, ustanawiajgcych kult sztuki.
Stoichita dostrzega w nim narodziny nowo-
czesnej samos$wiadomosci, Swieckiego nastepce
Sredniowiecznego transcendentalizmu zakle-
tego w kultbild, ktérego sens nie polega juz na
utrwalaniu ortodoksji i propagowaniu obowig-
zujacej ideologii, ale na niepospolitosci - hete-
rodoksji i podwazeniu istniejacego porzadku.
Ksigzka Pereca, ukazujac szczeg6lna relacje
stowa i obrazu, w ktdrej tematy malarskie in-
spirujg tre$¢, a wizualne rozwigzania kompo-
zycyjne stajg sie schematem konstrukcyjnym
literatury, stanowi swoistg kontre dla formuty
zwienczonej akademizmem, ktérego metodo-
logia zaktadata przekonujace wizualizowanie
zgodnych z upodobaniami zleceniodawcy pro-
gramow literackich.

Pytanie o to, czy mozna uczyni¢ odbior-
ce jednoczes$nie widzem i czytelnikiem,
wyzwoli¢ w nim refleksyjna impresje lub

sensualng refleksje, nurtuje twoércéow od cza-
séw Albertiego. W tym kierunku, jak sie zda-
je zmierzaty ambicje fenomenologii, ktéra
z obawy przed krepujacym dziataniem stowa
starata sie percypowaé wszystko w ol$nie-
wajacym stanie epoche. Czy Perec znat
Merleau-Ponty’ego? Pisze w pewnym mo-
mencie: jak w Las Meninas albo w autopor-
trecie pedzla Rigauda przechowywanym w mu-
zeum w Perpignan - oglqgdajqcy i oglgdany
mieszajq sie wzajemnie!*!. Jak wiec autor Oka
i umystu wierzyt w moznos$¢ nieustannej in-
terakcji pomiedzy ogladanym i ogladajacym,
tak, modernisci w praktyce prébowali uczynic¢
literature bardziej sensualng, za$ wizualno$¢
,wymowng”. Przyktadem udanych rezultatéw
moga by¢ typograficzne eksperymenty Filippo
Marinettiego, niestety szybko zarzucone: Zang
Tumb Tumb i Dune, w ktérych ztamat on hory-
zontalny uktad tekstu, wprowadzit modalno$¢
czcionek, koloréw, dodat znaki matematyczne.
Podobnie genialne typografie Strzeminskiego
do tomu Juliana Przybosia Z ponad, w ktérych
dynamika, skala, uktad czcionek wzmaga dzia-
tanie tresci wiersza. Oba projekty doznaty
krytyki. C6z... by¢ moze racje maja ci, ktorzy
predylekcje Polakéw dla literatury (spdjrz-
my, jak skromne malarsko wzgledem poezji
s3 nasze romantyczne przewagi) przypisuja
spowodowanej klimatem nadwrazliwos$ci na
Swiatto... m

Picture frenzy.
Literature on art and
letters in pictures.
From Imagines by
Philostratus to A
Collector’s Art Cabinet
by Perec

iterature provides multiple examples
Lof writers’ interest in painting. The Map

and the Territory by M. Houellebecq,
The Unknown Masterpiece by Balzac, The Pic-
ture of Dorian Gray by O. Wilde are just a few
of them. This interest started in antiquity with
Homer’s description of the shield of Achilles
and has continued to this day. Some writers
describe real painters and their works, others
make them up, but they all subscribe to the tra-
dition of ekphrastic literature, whose purpose
is to turn the reader into the viewer. The first
volume of ekphrastic texts titled Imagines and
authored by Philostratus in the 2nd century
AD was written as a guided tour of a Neapolitan
pinacotheca. A fairly recent example of ecphra-
sis is A Collector’s Art Cabinet by Georges Perec
- a tour of a collection of imaginary paintings
of real artists and a story of a great forgery, fal-
sified both by the collector’s paint and the writ-
er’s words. m

10 Georges Perec Gabinet kolekcjonera, przet. Wawrzyniec

Brzozowski, Lokator, Krakéw 2010, s. 24.



TADEUSZ ZLOTORZYCKI

Syntezy i defekta

odleglych czasach minionego re-

zimu dazono do integracji sztuk

lub do integracji Srodowisk twor-
czych. Pamietam Klub Zwiazkéw Tworczych,
tam tego pito, oraz jak przed czterdziestu
laty wkrecitem sie w zorganizowany przez
Freda Ojde integracyjny plener w Przerwankach. Dominowata, pod wodza
Pawta Soroki, koedukacyjna grupa poetéw-robotnikéw o delikatnych dto-
niach rewolucjonistéw, najgtosniejszy byt wciaz pijany zesp6t Apokalipsa
Ireneusza Dudka, Zygmunt Rytka fotografowat i godziny spedzat w ciem-
ni, z wizyta przybyt Wtodzimierz Sokorski, a ja rozmawiatem z nieodmien-
nie trzezwym teoretykiem sztuki Jerzym Ludwinskim. Pomimo korzystania
ze wspdlnej i Swietnie zaopatrzonej stotéwki, nie objawita sie zadna synteza
sztuk, lecz nastapity rozbieznosSci nader radykalne. Zatozenia pleneru ule-
gly zaprzeczeniu. To wspomnienie odlegte, teraz jest bezkonfliktowy wybér

Nie ma zgota pewnosci tam, gdzie nie mozna zastosowa¢
Jednej z nauk matematycznych.
Kto rozprawia, powotujqc sie na autorytet, nie postuguje sie
rozumem, lecz raczej pamieciq.
Leonardo da Vinci

mnogich rzeczywisto$ci w najdzielniejszych
(virtus = dzielny) multi-ekranowych zastonach
fragmentarycznym fatszem wydziurawionych.
Lecz multimedia nie robig na mnie wrazenia,
gdyz widziatem zrobione z p6tsoczewek na-
klejonych na szyby, przezroczyste obrazy Je-
rzego Rosotowicza, w ktorych $wiat ulegal multiplikacji.

Narzeka¢ mozna na ciagla utrate obyczajow i wolnosci, na czas zmarniaty
i zmiany klimatu, na akulturacje i korporacje, na brak dotacji i publicznosci, na
ustawiczne zmiany mody i na nieSmiertelnych wybrancéw, oraz na krytykow,
ktoérym obca jest forma, wiec skupieni wytacznie na $ledzeniu znaczen pomi-
jaja to, co najistotniejsze. Zagadnienia piekna, wzniostosci i formy, twérczosci
iprzezycia estetycznego sa skomplikowane, pelne niedefiniowalnych poje¢ oraz
niejasnych twierdzen, niemierzalnych warto$ci i metaforycznych zagadek. Trud-

no w estetyce o pewnos¢ nie tylko matematyczna, ale tatwo w tym my$lnym >

Mariusz Kubielas, Kobieta karcaca fortepian w obecnosci trzech swiadkow (fot. czytaj strony 132-133)

SYNTEZY | DEFEKTA

TEMATY <

13



TEMATY <

14

labiryncie pobtadzi¢. W doskonale numerycznie uporzadkowanym $wiecie bez
godnosci, wiary, wolno$ci i nadziei, przy urzedowym zadeterminowaniu kazde-
go cztowieka, sztuka zostata ostojg niedopowiedzenia, ukrytych lub niewyra-
zalnych tresci, dazenia do wartoSci, wyzszosci i nadistnienia, a tym samym jest
ostatnig domeng metafizyki, cho¢ kazde dzieto istnieje tylko w materialnej re-
prezentacji. Mozna gtosi¢, ze metafizyka to naduzycie jezyka, za$ sztuka nie
istnieje, gdyz takowego desygnatu wskazac sie nie da, a co najwyzej przedmioty
majace walory estetyczne. Odrzucam wszelki redukcjonizm, bo w konsekwen-
cji za pustostowie musiatbym uznac pojecia takie jak; kultura, nauka, rozum,
prawda czy piekno - i odrzuci¢ jako zbyteczne. Moze z punktu widzenia biologii
stusznie - nawet udomowionym od tysiacleci bydletom wciaz obce sg wartosci
estetyczne i tabliczka mnozenia. Co wiecej, z biologicznej perspektywy sztuka
jest bluznierstwem; mamy oczy, aby widzie¢ rzeczy, a nie zeby im sie przygladac
lub je kontemplowac.

Mniemam, ze bezdesygnatowe pojecia abstrakcyjne sg istotne dla rozwo-
ju jednostek i tworzonych przez nie zbiorowosci. Natomiast sztuka jest zbyt-
kiem naddatkowych warto$ci, moggcych podnosi¢ kondycje ludzkiego trwania
oraz wzbogaca¢ do$wiadczanie egzystencji. Jest wazna - moze najwazniejsza
- dla wytworcy. Pot wieku temu Susan Sontag zauwazyta, ze w Swietle obowig-
zujqcego mitu (...) za strategiami zubazania i redukcji kryje sie najbardziej wznio-
sta ambicja, na jakq pozwala sztuka. W tym, co wyglqda jak wielka skromnos¢
czy wrecz bezsilnos¢, kryje sie palgce Swieckie, bluZniercze pragnienie, by osiggnqg¢
niczym nieskrepowang, niewybidrczg, totalng swiadomosc¢ ,Boga”. Nastepnie
ta autorka dodata: jezyk nalezy do najbardziej skazonych, zanieczyszczonych
i wyczerpanych materiatéw sztuki. Niestety do opisu wszelakich zjawisk nie-
zbedny jest jezyk, wiec prébuje tym skazonym wyczerpaniem opisa¢ wspot-
czesne proby taczenia dziedzin i form tworczosci.

Zaczne od - chyba najstarszego w kulturze - zwiazku stowa i muzyki, ktére-
go przyktadem moze by¢ piesn. Muzyka jest asemantyczna sztuka tondw - sto-
wa sg no$nikami znaczen, wiec o rozbieznosci tatwo. Gdy rozumiemy $piewany
tekst, wowczas muzyke - dzwieki uporzadkowane - traktujemy jako akompa-
niament, czyli zjawisko drugorzedne, natomiast gdy dominanta semantyczna
zanika, glos czesto staje sie jednym z najwazniejszych instrumentéw, a muzyka
znéw jest absolutna. Opera byta dazeniem do wszechsyntezy sztuk: muzyKki,
plastyki (scenografia, kostiumy, kurtyna) i architektury, oraz na ostatku stowa
($wiadczy o tym schematyzm librett). Obecnie do tego zestawu dodaje sie no-
woczesno$¢ zwang multimediami.

Ze zwigzku stowa, gry aktorskiej i plastyki, wywodzi sie wspoiczesny teatr
europejski. Gtéwny nurt spektakli jest dzi$ obarczony wirtualng scenografia,
zbyt przesadna gra aktorska oraz zeszpeconym jezykiem. Moze to efekt teatrali-
zacji zycia publicznego stosowanej celem spotecznej manipulacji, podmieniania
komunikatéw i fatszowania rzeczywistosci, albo dostrajanie sie do bezecnej
obtudy mass-mediow. Caty Swiat to teatr, teatr za$ jest zwierciadtem rzeczywi-
sto$ci i obyczajéw. Kazimierz Braun napisat, ze przyczyn upadku teatru mozna
szukac w kilku podstawowych sferach - etycznej, spotecznej i artystycznej. (...)
Z punktu widzenia sztuki trzeba pytac, czy teatr XXI w. to jeszcze dziedzina sztuki,
czy juz tylko rozrywki - najczesciej prymitywnej, albo propagandy - od propa-
gandy politycznej do propagowania zboczen. Ale te jeremiady sg przesadne, roz-
rywka zawsze znajdzie poklask, komedia cieszy i nie kazdy lubi powage. Mozna
jednak obejrze¢ przyzwoity spektakl z piosenkami, cokolwiek wzorowany na
praktyce Tadeusza Kantora - teatru jako rewii — oraz wykorzystujacy temat
sztuki, jak Xiegi Schulza, oszczedny w multimedialnych efektach, pokazujacy
dzieta artysty i jego tragiczny koniec. Oprécz gtéwnego nurtu wraz z istnieniem
pomniejszych i najbardziej ambitnych statych teatréw, sa inne formy przedsta-
wien, najczesciej z zatozenia efemeryczne i réznie przez wykonawcéw nazywa-
ne. Najwiekszym artystg tego nurtu byt Jerzy Beres, ktérego manifestacje byty
jednorodnymi aktami sztuki. Performance - uniwersalna nazwa tej dziedziny,
gdyz mowa polska jest zbyt uboga - pozwala artys$cie taczy¢ bezposrednia
aktywno$¢ z pokazem wizualnym oraz uzupetni¢ go brzmieniami. Ta nowo$¢
osiagneta dojrzatos¢ i jest przedmiotem akademickiego nauczania. Sg osoby
obdarzone bogactwem talentéw, jak Marianna Lisiecka uzdolniona muzycznie,
aktorsko i plastycznie, ktérej monodramy oraz zrealizowane z grupa zapalen-
cow (przy wsparciu Zbigniewa Makarewicza) spektakle bedace synteza sceno-
grafii obejmujacej cato$¢ pomieszczenia, ze stowem, gestem, muzyka i $piewem,
pozwalajg przypuszczac, ze przed nia jest niebezpieczna droga do wielko$ci.
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Czytanie tekstu, podobnie jak stuchanie muzyki czy ogladanie filmu, jest
czynno$cig temporalng, natomiast statyczny obraz mozna pobieznie uchwy-
ci¢ jednym spojrzeniem. Jeszcze przed wynalazkiem druku istniata ksigzka
ilustrowana, natomiast dzisiaj poligrafia osiggneta technologiczng doskona-
to$¢. Ksiazki wabig wyszukang szatg graficzna, lecz pono¢ mato kto je czy-
ta. Literatura pisana liczy sobie ponad trzy tysigce lat, przy niej fotografia
jest wynalazkiem nowym, lecz teraz dominujacym w doborze ilustracji. Znamy
fotografie wyrazajace wiecej i mocniej niz to moga opisa¢ stowa, oraz ksigz-
ki tgczace obrazowanie stowne - czyli poezje i/lub eseistyczne fragmenty -
z zastyglym nieruchomo przekazem wizualnym. Rézne s3 strategie taczenia
literatury z fotografia; od dostownego reportazu Adama Hawateja w Smietniku
Tadeusza Rozewicza, poprzez koncepcje rownolegtosci w zbiorze utworéw
o $mierci i odchodzeniu Im dojrzalsi tym mtodsi Hermana Hesse, ilustrowanym
ujeciami z ostatnich lat zycia pisarza, do kranncowo malarskich, abstrakcyjnych
fotograméw Janusza Le$niaka zamieszczonych w ksigzce Andrzeja Saja Gest
Orfeusza. Miedzy tymi opcjami istniejg rozmaite, posrednie warianty budowa-
nia fotograficznej ilustracji ksiazkowej. Wiele jest wydawnictw albumowych
o szacie edytorskiej stylistycznie spasowanej z przedstawianym tematem,
jak na przyktad tomy poswiecone gdanskim anarchistom czy wroctawskiej
grupie LUXUS. Swietng inicjatywa jest seria starannie opracowanych mono-
grafii wroctawskich artystow. W ubiegtym stuleciu londynska Oficyna Poetow
i Malarzy majac bardzo skromne mozliwosci wydawata piekne, acz cienkie
czasopismo, bedgce przyktadem syntezy stowa i obrazu.

Muzyka - czyli wedtug Leibniza: nieSwiadome c¢wiczenie arytmetycz-
ne, w ktorym dusza nie wie, ze liczy - jest najpiekniejsza i najbardziej ulotng
ze sztuk, lecz architektura - o czym $wiadcza jej rozmiary i czas trwania - po-
winna by¢ krélowa sztuk. Tutaj pasuje definicja $w. Tomasza: Sztuka jest wta-
Sciwg znajomosciq tego, co nalezy zrobié. Ale najcze$ciej mylimy architekture
ze zwyktym budownictwem. Aby uczyni¢ rozréznienie Ludwig Wittgenstein
napisat: Architektura cos uniesmiertelnia i gloryfikuje. Dlatego tez nie moze
by¢ architektury tam, gdzie nie ma co gloryfikowa¢. Od niepamietnych czaséw
miasta i budowle ozdabiano rzezbami oraz malowidtami. Do dzisiaj warto$¢
zachowat ceramiczny obraz na $cianie Instytutu Matematyki autorstwa Anny
Szpakowskiej-Kujawskiej, a przyktadem gry formalnej jest rzezba Romana
Pawelskiego w ksztatcie paczkujgcej kuli na tym samym kampusie uniwer-
syteckim. Tu wida¢ trwajacy od potwiecza zwiazek plastyki z architektura.
Z tamtych czas6w pochodzi rzezbiarska instalacja Jerzego Kaliny - Przejscie
- jaki zrealizowany projekt Tadeusza Kantora Krzesto, ktére swa obco$cia wy-
znacza kraniec staromiejskiej zabudowy. Jeszcze istnieje Zywa arena Jerzego
Beresia, efekt Sympozjum Wroctaw 70, ale przestrzen w tej okolicy ulega zmia-
nom. Nie mozna pomina¢ wcze$niejszych o kolejne dwadzie$cia lat rzezb Ksa-
werego Dunikowskiego; serii postaci skomponowanych z Pawilonem Czterech
Koput i monumentalnej, czarnej gtowy przed ASP. Inzynier Stanistaw Hempel
jest autorem postawionej w 1948 roku - w maksymalnej opozycji do kragtych
form Hali Stulecia - najwiekszej rzezby konstruktywistycznej na $wiecie -
Iglicy - ktéra w tym miejscu stanowi dominante przestrzenna. Jesli spojrzec
na obiekty najnowsze, to nieliczne zastuguja na uwage, jak Jerzego Kaliny
formalnie $wietny pierScien, ktory stoi w cieniu drzew i nie bardzo wiadomo,
czy jest to czysta forma, czy hotd pamieci Witolda Pileckiego.

Sztuka jako zbidér warto$ci nadmiarowych i niewymiernych wymaga dla
zaistnienia dziet podstawy materialnej, czyli pieniedzy. Dlatego mnogos¢ efek-
tow wizualnych widzimy w bogatych $wigtyniach konsumpcji, cho¢ wciaz
istnieje sztuka uboga, w ktérej koszt wytworzenia dzieta jest w stanie pokry¢
artysta. Dotyczy to malarstwa, matych form scenicznych, literatury, fotografii
oraz w coraz wiekszym stopniu filmu. Osobng sprawa jest upowszechnianie
tworczosci, gdyz tutaj pojawia sie polityka kulturalna, ktora jest zagadka.
Gtoszona przez Filozofa z Krélewca teza o bezinteresownej przyjemnosci
estetycznej spowodowata zamieszanie, z ktérym nie uporano sie do dzisiaj.
Natomiast konceptualizm odrzucajac walke z oporem kosztownej materii
na rzecz jak najtanszej prezentacji pomystu, przystuzyt sie do zaniku ele-
mentu wykonania, do upadku formy i do zastepowania jej zartem, anegdota
lub dokumentacja. Lecz po stuleciu dominacji fale awangardy przeminety
i pojawiajg sie koncepcje poszukiwania formy oraz odnowienia sztuki, ktora
zanika w samotnym odosobnieniu. =



oday, thanks to new technologies and inno-
vation, we can observe how different are-
as of art are converging, melting into and
absorbing each other. I will try to describe con-
temporary attempts at combining different forms
and artistic fields. Opera aspired to be the perfect
synthesis of all arts: music, words, architecture

Mariusz Kubielas, Podréz po chleb, (fot. czytaj strona 132-133)

Synthesis and defect

and visual arts. Today, we are adding multime-
dia to this set. From the marriage of word, mu-
sic and visual art came theater, which nowadays
appears to be overloaded by new technological
effects and unambitious texts. Outside the main-
stream, we can see small but ambitious theat-
ers leading us toward the art of the performer,

focusing on presence and performative skills. Lit-
erature has been teamed with photography, with
much success, and we can observe many different
strategies of combining photography with litera-
ture, such as the illustration of text with picture,
or treating their relation as a dialog. m
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MIECZYSLAW SZEWCZUK

Malarze wobec literatury

Zbigniew Makowski, Henryk Blachnio, rysunki Macieja Bieniasza ,Mistrz i Malgorzata”

oraz Jacka Waltosia cykl rysunkow, rzezb i obrazéw ,Fedra wg Jeana Racine’a

ytuacje, kiedy artysci sztuk wizualnych

przywotuja w swoich pracach teksty literac-

kie, w XX wieku zdarzaly sie coraz rzadzie;j.
Jednak zdarzaty sie i chciatbym tutaj wskaza¢ kilka
takich sytuacji z II potowy XX wieku. Przywotanie
dziet literackich pozwala im przekaza¢ tresci dla
nich wazne i czasami - paradoksalnie - najbardziej
osobiste. Oto kilku artystéw, w ktérych sztuce byto
to czeste i zupetnie naturalne.

KONTYNUATOR EUROPE]SKIE] TRADYCJI. ZBI-
GNIEW MAKOWSKI

Zbigniew Makowski (ur. 1930) w obrazach, ry-
sunkach i autorskich ksigzkach prowadzi dzien-
nik lektur, poznawania mysli i dziet sztuki.
W jego rysunkach teksty zajmuja czasami znaczna
cze$¢ powierzchni; czytamy wtedy poetyckie zapi-
ski wspomnien, teksty o sztuce, sg tez cytaty z wielu
autoréw - w kilku jezykach. O jego tworczos$ci tak
pisata Matgorzata Kitowska-Lysiak: Doswiadcze-
nia wyniesione z obcowania z obrazami dawnych

MALARZE WOBEC LITERATURY

mistrzow, jak tez wrazenia z lektur przenosi do ge-
stej, ,polifonicznej” czy - jak sam méwi - ,permuta-
cyjnej” struktury swoich obrazow i ksigzek, przepla-
tajqc w nich malarskie i literackie (wielojezyczne)
cytaty z prywatnq ikonografiq. Powstajgce w ten
sposob zaszyfrowane obrazowo-stowne ,traktaty”
zawierajq elementy wyktadéw o sztuce, wypiséw
z,ksiqg uzytecznych’, jednoczesnie zas stanowiq ro-
dzaj artystycznego dziennika. Tylez odstaniajq fa-
scynacje autora, co réwnie szczelnie je kamuflujq .

Przedstawienia dziewczat, ktére spotkat w zy-
ciu, ktére wywarty na nim wrazenie, podobnie jak
zobaczone kiedy$ dzieta sztuki, pojawiaja sie w jego
pracach wielokrotnie, wracajg. Takim dzietem jest
glowa Madonny - rzezby Donatella z ottarza w ba-
zylice $w. Antoniego w Padwie. Jeden z tych obra-
z6w zatytutowat Perch’io te sopra te corono e mitrio,
cytatem z Boskiej Komedii. Ten tytul umieszcza ob-
raz w $wiecie tradycji wielkich dziet europejskiej

1 https://culture.pl/pl/tworca/zbigniew-makowski; dostep 2.08.2018.

L. )

kultury. W drugim obrazie z Madonng sa symbole
i znaki, ktoére zamieniajg go - w nieczytelny dla nas
- traktat teologiczny i po$wiecony sztuce; takze
tu sg sygnaty zdarzen z Zzycia artysty.

We wszystkich obrazach, rysunkach, ksigzkach
widzimy wciaz przestrzen jego zycia; zapisywat,
co zdarzyto sie, ale na to natozyto sie to, co po-
znat w $wiecie kultury: sztuki, literatury (greckiej
mitologii, europejskiej poezji), mysli. Te przestrze-
nie przenikajg sie - tak powstat jego niepowtarzal-
ny $wiat.

SYMBOLISTA HENRYK BLACHNIO

Henryk Btachnio (1922-2013), zabtgkany w II
potowe XX wieku malarz symbolista, na wielu ob-
razach umiescit posta¢ Don Kichota, swojego bo-
hatera, z ktérym sie utozsamiat; to Don Kichot stoi
przed szczytem, ktory jest nie do zdobycia (Szczyt);
jako wedrowiec przemierza $wiat, uciekajac
przed wiszacymi nad nim ogromnymi chmurami
(Wedrowiec).



Byt symbolistg wbrew panujacym wsréd artystéw jego
pokolenia (to pokolenie debiutujace na wystawie w Arse-
nale w 1955 r.) przekonaniom, artystéw tej epoki, jak moz-
na malowac¢ w II potowie stulecia. Cho¢ i jego w pewnym
momencie kusit informel i malowat abstrakcyjne obrazy
z grubg warstwa farby.

Juz jego mtodziencze préby malarskie, tworzone
na wsi, cechowat monumentalizm - i dotykaty tre$ci me-
tafizycznych. Adam Rychtarski, pierwszy nauczyciel malar-
stwa, w Lodzi, zaraz po wojnie, skierowat go do pracowni
Felicjana Szczesnego Kowarskiego w Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Takze posta¢ Don Kichota - tak wazng
dla Btachni - malowat wcze$niej Kowarski (w czasie wojny
temat miat inny, nie tak osobisty, sens).

Jeden z wczesnych obrazéw, z roku 1966, Don Kichot
z Rembrandtem. Wspomnienie z wystawy, przypomina nam
0 wystawie rysunkéw i grafik Rembrandta w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie w 1956 1. Na wystawie zobaczyt sie-
bie, mtodego malarza, absolwenta Akademii, w sytuacji Don
Kichota i przedstawit z ironig. Artysta z marzeniami, daleki
od spraw codziennych. W latach 60. i 70. Don Kichot i Sancho
Pansa s3 na ptétnach duzego formatu, w obrazach progra-
mowych - wizjach egzystencji cztowieka. Na trzech obrazach
tryptyku Poczqtek, Srodek i Koniec z 1972 1. sa obaj. Wokét
pary bohateréw jest nie koniczgca sie pusta przestrzen zie-
mi, zmieniaja sie pory dnia, zycia. W obrazie Szczyt z 1976 r.
Don Kichot stoi w tuku gigantycznej ciemnej arkady; przed
nim wznosi sie wysoka, szarzejgca Sciana gory, az po roz-
bielony $niegiem szczyt. Ale Don Kichot ze Szczytu, nieocze-
kiwanie dla nas, w chwili wzniostej kontemplacji, zamiast

na Kkoniu, siedzi na jakim$ stojaku, na ktérym nie sposob
posuwac sie naprzod. Petne patosu wyobrazenia uzupet-
nia Btachnio elementami groteski, fantastyczna postacia
czy fragmentami dziwnej architektury; pojawia sie drwi-
na, wewnetrzny $miech. Sancho Pansa to czasami postac,
czasami - nazwijmy tak, zartem - jego duch. Jak na obrazie,
Slad marzeri z 1977 r. Moze to duch naszych czaséw - kiedy
trywialne budzi podziw - ma jego twarz? Btachnio - mora-
lista méwit o wspoétczesnosci z sarkazmem. Groteska w tej
sztuce to motyw Smierci i watek erotyzmu, a raczej seksu.

Btachnio méwit, ze Don Kichot jest symbolem ludzkich
loséw, loséw romantycznych marzycieli, symbolem ludzi idei
iich ,dazenia do niemozliwego”. W wielu obrazach z Don Ki-
chotem (malarz zartowat, Ze na wielu mozna go domalowac)
powtarza sie podobna sytuacja: malenka, ledwie widocz-
na, sylwetka cztowieka wobec niezmierzonej przestrzeni
Swiata, Kosmosu. Jego obrazy sa zdumiewajacym zapisem
,prawizji”, zapisem do$wiadczenia sakralno$ci $wiata. Don
Kichot i Sancho Pansa symbolizujg dwa ,fundamenty”: du-
chowy i ,materialny”. Zapisem niepokoju, ale tez poczucia,
ze $wiat jest dla nas wyzwaniem.

Tworca uprawiajacy sztuke tak odrebna byt dla pewne-
go Srodowiska artystéw niekwestionowanym autorytetem.
Z kregiem ,Arsenatu” faczyto Btachnie przekonanie, ze waz-
na jest nie tylko tworczo$¢, ale tez postawa moralna. Jego
malarstwo tajemniczych wizji, zapisanych w XIX-wiecznym
jezyku malarstwa, z epoki przed impresjonizmem, sp6z-
nione o sto lat, fascynowato i w 1993 r. otrzymat Nagrode
im. Jana Cybisa, najbardziej prestizowg z nagréd za malar-
stwo w Polsce. >

1. Henryk Btachnio, Szczyt,
1976, olej, ptétno, 150 x 85 cm,
kolekcja Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej w Radomiu, dar artysty,
fot. Marcin Kucewicz

2. Maciej Bieniasz, z cyklu
»Mistrz i Matgorzata”, 1975/1984,
rysunek Klatka schodowa -
Sadowa 302a, tempera na papierze
(na wystawie WPROST 1966-1986
w Muzeum Sztuki i Techniki
Japoniskiej Manggha w Krakowie,
wrzesien/grudzier 2016)

3. Jacek Walto$, fFedra wg Jeana
Racine’a. Akcja i czas, rzezby

i pastele, 1971/1974 (na wystawie
Jacek Walto$. Wielokro¢ to
samo” w Miejskiej Galerii Sztuki
w todzi, styczen/luty 2013)

4. Jacek Walto$, Fedra wg
Jeana Racine’a. Akcja i czas,
rzezby, 1971/1974; w tle obraz
Fedra - J. Racine (Wezet tragedii),
1976/1987/1993 (na wystawie
Jacek Walto$. Wielokro¢ to
samo” w Miejskiej Galerii Sztuki
w Czestochowie, grudzien
2012/styczer 2013)

Fot. 2-4 Stanistaw Zbigniew
Kamienski
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Maciej Bieniasz, rysunki z cyklu ,Mistrz i Matgorzata”, 1975/1984, fot. Stanistaw Zbigniew Kamieriski

MACIE]JA BIENIASZA RYSUNKI Z CYKLU ,MISTRZ I MALGORZATA”

Sztuka artystéw z grupy WPROST narodzita sie z buntu przeciw sztuce pa-
nujacej w latach 60., zaréwno przeciw profesorom kolorystom, jak tez pozosta-
jacym w opozycji do nich artystom ,nowoczesnym” (obie te formacje dazyty do
stworzenia dziet o warto$ciach estetycznych, wartosciach formy); wprostow-
cy Swiadomie tworzyli prace ,brzydkie”, o swoistym antyestetyzmie. Maciej
Bieniasz (ur. 1938), tworzac potem widoki Slaska, przedstawiat wtasnie jego
brzydote.

Rysunki zwigzane z powiescig Michaita Buthakowa Mistrz i Matgorza-
ta powstawaty w okresie 30 lat, 1974-2004. Powie$¢ otrzymat Bieniasz tuz
po ukazaniu sie w Polsce (to byt zart: ,mistrz” Bieniasz, a zona Matgorzata).
Nie od poczatku wzbudzita entuzjazm (bo groteska), ale z latami stawata sie
coraz wazniejsza. Dostrzegt podobienistwo swojej sytuacji w Katowicach do
sytuacji Mistrza w Moskwie. Rysowat ilustracje (Matgorzata przed lustrem,
Matgorzata na miotle nad Moskwa...); uSwiadamiat sobie jej sens, wpisany
przez Buthakowa, syna prawostawnego teologa; pisarza interesujacego sie tez
tradycja zydowska. Zaczat tworzy¢ rysunki przedstawiajace sceny, ktérych nie
ma w powiesci, a w jego indywidualnej lekturze bytyby mozliwe. Uzupenity po-
wieSciowa narracje dwa wazne motywy: Zmartwychwstanie (w ktorym umiescit
swoj autoportret) i Drzewo Sefirotéw (drzewo, ktérego korzenie tkwig w niebie,
a korona dotyka ziemi). Na jednym i drugim jest tez miasto; korona drzewa
siega ziemi w studni budynkéw, a w scenie Zmartwychwstania sa katowickie
cegly, okna, $ciany. To Zmartwychwstanie dokonuje sie w Katowicach.

Rysunkéw powstato okoto stu. Bieniasz, Swiadomy, ze to najwazniejsze
zjego dziel, pewne przedstawienia rysowat kilkakrotnie (szukat lepszego roz-
wigzania). Ta seria - pozornie jest zbiorem ilustracji — w istocie jak ksigzka
ukazuje $wiat z r6znych perspektyw; Swiat realny - jest motyw miasta i obraz
spoteczenstwa; w perspektywie teologicznej - wydarzenia historii sakralnej,
tez diabty i czarownice; jest deklaracjg wiary, ze rekopisy nie ptona. Wyzna-
niem wiary w taki porzadek $wiata, ktéry przedstawit w Zmartwychwstaniu
i Drzewie Sefirotéw. Pracujac nad ,Mistrzem i Matgorzatg”, tylko dwie sceny
powtdrzyt w malarstwie: Golgote i 14 Nissan ($Smier¢ Jezusa).

JACKA WALTOSIA FEDRA WG JEANA RACINEA

Na konicu chce zwrdci¢ uwage na dzieto wyjatkowe w polskiej sztuce
i w tworczoéci autora (od lat nalezy do kolekcji Muzeum Narodowego w Kra-
kowie). Jacek Walto$ (ur. 1938) przywotat w tym cyklu (lata 1971-74) tragedie
Racine’a i opowiada historie mitosci, ktéra niszczy (historia jest uniwersalna,
moze zdarzy¢ sie w kazdej epoce). Najwazniejsze i najtrudniejsze byto uka-
zanie w serii rzezb (!, materiat matych rzezb: cement, kaolin) zmieniajgcych
sie w kolejnych scenach dramatu relacji miedzy postaciami, ujawnianych coraz

MALARZE WOBEC LITERATURY

silniejszych emocji i tragizmu. Autor tak
pisat w katalogu (w 1974 .): W rysunkach
i rzezbach chciatem - drogq tradycyjnej
materializacji - uformowac kolejne etapy
uczué, nie wyglad postaci lub ich zacho-
wanie. Procz tragicznego crescenda akcji,
zamierzatem wyrazi¢ ksztattem wizual-
nym trwate, jakby poza czasem, pietno
przeznaczenia bohateréw - ofiar Fedry.
Pisal pdzniej: To artystyczne zadanie
postawione sobie przez poete — czy byt
tego Swiadom, czy nie - byto réwno-
czesnie wyrazeniem cech zycia: jego
sprzecznosci nigdy nie do pogodzenia -
przeciwieristwa miary i namietnosci, woli
i determinizmu. Tworca tego cyklu prze-
kroczyt artystyczne konwencje; sg tu
niewielkie rysunki pastelami, cata seria
drobnych rzezb, rzezby postaci natural-
nej wielkosci i duze ptdtna; z tych ele-
mentow ustawia sie w sali wystawowej
kompozycje przestrzenna. W 1997 r. tak
napisata o Fedrze Anna Krél: Skonkre-
tyzowanie formy wizualnej nastgpito
za pomocq literackiego i mitologicznego przestania [ ...] tragiczny tekst znalazt
swoj odpowiednik w rzezbiarskiej formie tragicznej [cytaty w: Jacek Waltos. Wie-
lokro¢ to samo, Krakow 2013, s. 411 155].

Roéwniez Jacek Walto$ otrzymat nagrode im. Jana Cybisa (2002 r.). Wspo-
minam o tych nagrodach, (Zbigniew Makowski otrzymat ja w 1992 r.) bo
to najwazniejsza nagroda, jaka $srodowisko malarzy przyznawato i przyznaje
za malarstwo. A wiec takze oni nie traktowali tych twércéw jako pracujgcych
na marginesie wspoétczesnej sztuki.

*

Wskazatem tu dzieta czterech polskich artystow; ale przyktadow jest wiele.
Muzeum Sztuki Wspédtczesnej w Radomiu zorganizowato przed laty pokaz zbio-
row (w 2005 r,, tylko z wiasnej kolekcji!) pt. Malarze wobec literatury. Rysunki
i grafiki (w Ustce). Malarze, rzezbiarze, wskazujac dzieto literackie, zwracaja
uwage na uniwersalny sens; w ten spos6b jednoczesnie zachowujg dystans
i wskazuja tresci dla nich najwazniejsze.

Takze w Kkolejnych pokoleniach s3 twoércy, ktérzy - wbrew mo-
dzie, wbrew wszystkim - tworzg dzieta, ktérych sens odczytujemy dzieki przy-
wotaniu tekséw literackich. Przyktadem artysty, ktoéry nalezy do mtodszego
pokolenia niz wymienieni jest Zdzistaw Nitka (ur. 1962, m.in. autor obrazu
Mackbeth); tym razem malarz wroctawski. =

Painters and literature. Zbigniew
Makowski, Henryk Btachnio, Maciej
Bieniasz’s drawings of The Master and
Margarita and Jacek Waltos’s Fedra
according to Jean Racine series

n the second half of the 20th century, a few Polish artists referenced lit-
I erary works to relay the content which they considered important and

paradoxically very personal. One of them was Zbigniew Makowski whose
paintings, drawings and art books resembled a polyphonic structure, in which
famous painting themes and literary quotes mingled with his own iconography.
Another example was Henryk Btachnio, a symbolist painter, whose canvases
often featured a small silhouette of Don Quixote contrasted with the vast space
of the universe, conveying the notion that the world is a challenge for romantic
dreamers and idealists. Maciej Bieniasz found his inspiration in The Master
and Margarita, often drawing scenes which did not feature in the novel but
corresponded with its message. Finally, Jacek Waltos took interest in Racine's
drama and portrayed the feelings of his characters in a series of pastel drawings,
sculptures and paintings. m
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Alchemia Malgorzaty Mackowiak

Rytm cztowieka musi cos objasnia¢; bedzie wowczas, ostatecznie, jego wtasnym rytmem, niczego nie nasladujgcym

powinowactwie sztuk, o bliskosci obrazu

malarskiego i poetyckiego, o kruchosci zycia

i sile wyobrazni, ktéra pozwala zblizy¢ sie
do Tajemnicy, o tym czego nie wida¢, a jest. Obrazy
Matgorzaty Mackowiak zmieniajg ludzka perspek-
tywe, zabierajg w droge $ladem Orfeusza, wzrusza-
jacego lodowaty Kosmos swojg sztuka. Korespon-
duje z jej tworczoscia Piet Mondrian, dla ktérego
sztuka jest celem w sobie, jest ona takze, jak religia,
Srodkiem, poprzez ktory czynnik uniwersalny staje
sie poznawalny ). Natomiast Kazimierz Malewicz
powiada: Odczuwam wszechswiat jako niezmiennos¢
przy wszystkich zmianach koloru i formy. W spotka-
niu z tworczoscia Matgorzatg Mackowiak, przy-
datne jest rowniez przywotanie - dobrze osadzo-
nych w kulturze Zachodu - idei i praktyk indyjskiej
sztuki tantry, postugujgcej sie wizualnymi modelami
myslenia i medytacji, w ktérych jezyk geometrii, ob-
razuje najwieksze uogélnienia. Rzeczywiscie ociera-
my sie o nieruchome poematy wielkich i drobnych
przemian, obleczonych w jednostkowe $lady liter,
gdzie pismo zatacza kregi, orbituje wokét gwiazdy
Stonica, jawi sie w postaci ciaggéw cybernetycznego

1 Piet Mondrian, Die neue Gestaltung in der Malerei, (w:) Bozena

Kowalska, Sztuka w poszukiwaniu mediéw, Warszawa 1985, s. 120.

i nie do nasladowania.
Ezra Pound

kodu bez poczatku i konca. Malarka obserwu-
je wszechswiat i sztuke, rozwaza mozliwo$ci ma-
larskiej ekspresji w przestrzeni obrazu, powiada:
Obraz jest dla mnie drogq, bywa tez celem, ale zdarza
sie nie czesto. Tytuty cykli obrazéw i poszczegdlnych
prac pokazujq mojq droge tworczq - od chaosu do
kosmosu. Podqzam droggq, ktérq usituje zaprzeczy¢
entropii - tej sile, ktra jest miarq stopnia nieupo-
rzqdkowania uktadu i rozproszenia energii. Chce
przez to powiedziec, ze moje obrazy stajq sie coraz
bardziej uporzgdkowane, nawet moze nieco za bar-
dzo. W nadmiarze stylistyk, efektow, tymczasowo-
$ci i réznorodnosci sztuki naszych dni, zawiera sie
swoisty signum temporis, ktéremu przeciwstawia
sie ziemskie planetarium Matgorzaty Mackowiak.
Dzieje sie tak w tryptyku ,Zrédto”, gdzie kierujac
teleskop w strone sfer nadludzkich, odbiér obra-
cajacych sie ciat niebieskich sktania
do podroézy przez elektroniczne kra-
jobrazy, jakby wywotywane muzyka
Jeane’a Michela Jarre’a, cho¢by z albu-
mu ,,Oxygéne”. Postugujac sie kotem,
kwadratem, tréjkatem i ich symboli-
ka, artystka przemierza universum,
nie koncentrujac sie na wtasnej oso-
bie, lecz na ,Znakach w przestrzeni

Matgorzata Mackowiak
1. Genesis - dzieri drugi,
2010, technika wiasna,
akryl na ptycie, 77 x 77 cm
2. Genesis - dzien trzeci,
2010, technika wiasna,
akryl na ptycie, 77 x 77 cm
Fot 1-2. Piotr Krzemirski

poje¢” - jak zatytutowata cykl obrazéw - gdzie wpi-
sane w kwadrat: okregi, koliste pierscienie, symbole
stonica i ksiezyca, przenikaja warstwy i ciagi liter,
dukty pisma, kreslonego reka artystki. Ten ,udziat”
artystki w warstwach obrazowych jest znaczacy,
uwierzytelnia proces malarski, ale przede wszyst-
kim, podaje jakosci plastyczne (szczegélnie pi-
sma), aby wzmocni¢ wyobraznie i uaktywnié
zainteresowanie sensami obrazu. Pismo i jego
dukt - sam w sobie - przeniknat do sztuki Zacho-
du za posrednictwem dalekowschodnich szkot
kaligraficznych. Trudno go nazwac sensu stricte
komentarzem do wielowarstwowej narracji, jest
z pewnoscig czgstkowym gtosem, sygnatem i zache-
ta do wspdlnego ,czytania” tego malarstwa. Frazy
czy imaginacje poetyckie, ukazywane sg znakami
prostymi w sposdb pozornie drugoplanowy, cho¢by
przez zageszczenie biatych kresek
na ciemnym tle, ktére w uktadzie
niestabilnym, wielokierunkowym,
tworza nieokre$long przestrzen
- jakby powietrze w ruchu, prze-
staniajace wersy jakiego$ pisma.
W jednym z najbardziej medyta-
cyjnych obrazéw, pojawia sie zwie-
lokrotnione w poziomych rytmach >

ALCHEMIA MA£GORZATY MACKOWIAK
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niebieskich pdl, stowo ,woda”. Owe naktadajgce sie i przenikajace warstwy,
podlegaja harmonijnemu, porzadkowi kompozycyjnemu. Natomiast metoda
naktadania i przenikania warstw i ksztattéw, wykazuje podobienistwo do tek-
stow poetyckich imagistéw, zresztg pilnych uczniéw japonskiego haiku. Oto
przyktady takiego powinowactwa: Jak czarny 16d/Pokryty bezsensownymi wzo-
rami/przez kiepskiego tyzwiarza - /Taka jest zmatowiata powierzchnia mojego

serca (Amy Lowell). Poznatem ztoty krqg,/Widziatem jak sie topi nade mnq./
Poznatem miejsce od kamieni swietliste,/Siedzibe czystych koloréw”(Ezra Pound).
Zupelnie oszatamiajgca i majestatyczna jest wizja kosmosu zawarta w obra-
zie z cyklu ,Genesis”, inspirowana stowami Boga Stwoércy: Niech bedg swiatta
na rozpostarciu niebieskim, ku rozdzieleniu dnia od nocy (...) I uczynit rozdziat
miedzy swiattosciq; i miedzy ciemnoscig. Niebieski kwadrat obrazu, dzwieczy
niebieska chromatyka, rozjasniona do btekitu. Obraz osiaga iluzoryczna
petnie, powodujgc doznania bliskie ogladaniu ikony - obrazu objawiajg-
cego Swieto$¢. Wykreslone reka Boskiego Geometry, idealne, napowietrz-
ne kota, kregi rezonuja blask bijacy ze ztotego, stonecznego centrum,
emanujacego miliardami §wiecacych czastek, rozproszonych regularnie
i promieniscie w nieskonczono$¢. Mistrzostwo malarskie tego dzieta,
jak i podobnych prac Matgorzaty Mackowiak, polega na przedstawieniu
obrazu pewnego $wiata, w ktérego istnienie wierzymy, a artystka dys-
kretnie wizualizuje dzieto Stworcy. Precyzja geometrycznych figur, umiar
i odejscie od linearyzmu w oddaniu doskonatych ksztattow kota i kwa-
dratu, s3 pochwata malarstwa relacji: miedzy Swiattem i cieniem, ktdre-
mu towarzysza wytaniajace sie rysunkowe zarysy - wykresy oraz rzedy,
cze$ciowo nieczytelnych cyfr. R6znorodnos¢ malarskich struktur, cha-
rakteryzuje styl tego obrazowania, ktéry w cyklu , Genesis” osigga poru-
szajacy jedno$¢ w wielo$ci. Powierzchnia ikoniczna, zostaje przeksztat-
cona w sfere migocaca niezliczona iloscig kreacyjnych dotkniec¢. Plamki
i kreski zostaja wprowadzone w zamet, wciagajacy do wnetrza, niby
$nieznej zawieruchy. W innej wizji z tego cyklu: centrum obrazu, to ma-
jestatyczny, wielki pierscien - koto z kwadratowym, magicznym wne-
trzem, pokrytym na brzegach pismem. Z jasnego srodka wylatuja - jak-
by wydmuchane na zewnatrz - zielone, niczym brzozowe listki, bo je
do zycia, w dzien czwarty, Stworca powotat: Niech hojne wywiodq wody
ptaz duszy zywiqcej; a ptactwo niech lata nad ziemiq, pod rozpostarciem
niebieskim. Znak kota wypeiniajacy kwadrat czesto okresla kompozycje
obrazéw Mackowiak i w tym sensie nawigzuje do wielu ,kolistych” prac
podejmowanych przez malarzy naszych dni, cho¢by w stynnym cyklu



Matgorzata Mackowiak

1. Cwiczenia z uwaznosci,
2016, akryl na ptycie,

21x15 cm, czes¢ tryptyku,
fot. Dariusz Mikotajewicz

2. Genesis — dzieri siédmy,
20170, technika wiasna,
akryl na ptycie, 77 x 77 cm
fot. Piotr Krzeminski

3. Kwadrat Magiczny, 2018,
akryl na kartonie, 30 x 30 cm,
fot. Matgorzata Mackowiak
4. Droga do Bamfiel Ill, 2016,
akryl na ptycie, 70 x 50 cm,
fot. Michat Kalet

,kot” Wojciecha Fangora. To interesujace zesta-
wienie uzmystawia rézne interpretacje i idee
malarskie, inspirowane motywem okregu. Kie-
dy Fangor zwielokrotnia koliste obrecze wokét
$rodka, a robi to, zacierajac granice miedzy
przenikajacymi sie kolorowymi pierscieniami,
to jego celem staje sie malarskie rozstrzygnie-
cie abstrakcyjnej geometrii kota. Dla Matgorza-
ty Mackowiak taka redukcja jest pustym polem,
malarskim nieuzytkiem albowiem wywodzi
koto z symboliki uniwersalnej, a jako malarka
staje sie postancem, taczacym $wiat jednostki
z Wszech$wiatem, za posrednictwem ikonogra-
fii Imago Mundi.

Podczas jednej z naszych rozmdw, zapyta-
tem Matgorzate o jej samopoczucie jako roman-
tycznej utopistki, wierzacej - w naszych cza-
sach - w mozliwos$ci malarstwa sztalugowego.
Sqdze, ze w malarstwie, teraz, wspotczesnie
- powiedziata - wcale nie chodzi o nieodkryte
mozliwosci, ale o te zapomniane - o to, ze ma-
larstwo ma uczy¢ widzie¢ to, na co patrzymy,
uczy poznawac zmystowy swiat innych ludzi,
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artystow i kultur. Bo zapominamy, ze Zzyje-
my w $wiecie wyobrazonym, tworzymy obra-
zy w umysle i to, co widzimy, dopasowujemy do
tego co mamy w pamieci, tak to chyba przebiega.
80 réznych osrodkéw w naszym mozgu bierze
udziat w procesie widzenia. Wierze, ze sztuka
(malarstwo) to fitness dla mézgu. Dlatego tez
tak inspirujqcy jest dla mnie Olafur Eliasson -
Jjego sztuka jest piekna, mqdra i wielka (jakos¢
i gabaryty) a do tego uczy i bawi.

Jest wiele obrazéw, ktére sktaniajg do
poetyckiej narracji: mozna je znalez¢ na dnie
przezroczystego poematu: odbijajg Swiatto
zaczerpniete z wygastych gwiazd, oferuja byt
samotne;j litery na oceanie gwiazdzistego nieba.
Odnalezienie stowa - znaku, ktéry zrozumiemy,
ktéry mozemy odczytaé, przynosi pewna ulge.
Jest taki obraz w btekitach, niebiesko$ciach
az po kres, w horyzontalnych podziatach,
gdzie wersy powtarzaja jedno stowo: ,woda”.
Trudno sie dziwi¢, ze $wiat sztuki Mackowiak
porozumiewa sie w ten sposéb. Wprowadza
astronomie dla nomadéw, ktérzy z gestow >
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i ich sladéw pisma na piasku lub na kamiennych tablicach sprzed tysiecy lat,

buduja sens swojej Drogi. W takim "scriptorium” Matgorzate Mackowiak inspi-
ruja: Cy Twombly, Mark Tobey, Zbigniew Makowski, Olafur Eliasson, Indianie
z plemienia Haida, Wiliam Blake czy Albrecht Diirer. W koncu istnieje wspdl-
nota artystéw w drodze do piekna - jakkolwiek by$my go dzisiaj rozumieli:
a to w przemianie larwy w motyla, czy w narodzinach gwiazdy lub w $ladzie
dtoni na $cianie w jaskini. Nietatwo w tym towarzystwie o wtasne odkrycie,
o co$ nad wyraz samodzielnego. Ale i w tej kwestii Matgorzata Mackowiak
ma wiasne przemyslenia: Sqdze, Ze tkanka malarska, sposéb ktadzenia farby -
te sieci z linii, za pomocq ktorych tworze struktury malarskie - to moje. Od pierw-
szych obrazéw malowanych na studiach, gdzie ten sposob malowania, pojawit
sie we fragmentach pejzazy. Tak tez rysowatam pod koniec studiow i tuz po.
Wréémy do powinowactwa, ktére jest btogostawienstwem sztuki, przez
nie, na zasadzie wiezi rodzinnych, mozemy mowi¢ o malarstwie Malgorzaty
Mackowiak, i to jezykiem metaforycznym. Zapis wizualny znakéw malowane-
go pisma jest tylko pozornie niezrozumiaty, celowo zatarty i rozwarstwiony.
Zatrzymany gest piszacej reki, a wiec miniony czas mysli, emocji artystki, sym-
bolizowany i estetycznie wtaczony do malarstwa mniej lub bardziej rozbudo-
wanego formalnie i strukturalnie, czynia z komunikatu plastycznego, zachete
do poetyckiego komentarza. Tylko poezja potrafi by¢ moze uchyli¢ rgbka owego
ptaszcza nieba - by mozna byto zajrze¢ w gwiazdy, by wyobrazniq i marzeniami
siegac dalej: poza te punkty w drodze do wiecznej, nienaruszalnej prawdy - tej
silni mocy, ktora wszystko w sobie gromadzi, zasysa i przenicowuje w tamtg,
odwrotng strone!?!. Artystka unika zbyt nachalnych, osobistych ingerencji.
Ruch jej reki, gest, wyrazajacy obecno$¢, zostaje ograniczony do pisma, ale
Z poszanowaniem niezmaconej powierzchni malatury. Dialog z pismem - z li-
terami, ma kluczowe znaczenie. Malarka potrafi wypehi¢ caty obraz struktura
pisma automatycznego: linijek utworzonych z wyrazéw, zdan, nierozpozna-
nego tekstu. Jej sztuka wynika nie tylko z potrzeby medytacji i analizy, ktdore
znajduja swe odzwierciedlenia na ptétnie, interesuje jg przede wszystkim
moment kiedy obraz staje sie znakiem, a znak symbolem (...) transformacja
litery - od obrazu poprzez znak do symbolu - tej ostatecznej formy, jakq ma
dzis litera '31. Wazny jest nurt inspiracji, ptynacych z dziel zagadkowych,
niewyjasnionych, w ktérych zawarta zostata kosmogonia czy konstrukcja
alternatywnego $wiata, jak to ma miejsce w ilustrowanym Rekopisie Voyni-
cha, sporzadzonym w nieznanym jezyku. Jednak nierozszyfrowane pismo
samo w sobie nie budzi fascynacji. Zwrdcit na to uwage Octavio Paz w Matpie
Gramatycznej: Sens nie zawiera sie w tekscie, lecz poza nim. Stowa, ktdre pisze,

2 Andrzej Saj, Gest Orfeusza, Biblioteka Pisma Artystycznego ,Format”, Wroctaw 2017, s. 70.
3 Matgorzata Mackowiak, Trans-Formacja - Geometria Symbolu. Od osobistych Inspiracji

do ponadkulturowych znaczeri - Imago Mundi. Praca doktorska, Poznan 2011, s. 43.

ALCHEMIA MA£GORZATY MACKOWIAK

Z lewej: Malgorzata Mackowiak, Genesis - dzier pierwszy, 2010, technika
wiasna, akryl na ptycie, 77 x 77 cm, fot. Piotr Krzemiriski

polujq na swéj sens - i w tym caly ich sens. (...) Zadne malowidto nie jest w stanie
niczego opowiedzied, gdyz zadne nie dzieje sie¢ w czasie!4). Czasami niepokoi
co$ szczegoblnego w zblizeniy, a jeszcze bardziej w powiekszeniu fragmentéw
obrazu, kiedy ,dotykamy” ksztatt ukazany w perfekcyjny, malarsko wysubli-
mowany sposéb, wrecz pedantyczny pod wzgledem barwy i proporgji, ,czysto”
bez sladu emocji namalowany. Jest w tym obrazowaniu zamyst intelektualny,
ktory na ptaszczyznie znajduje miejsce do spotkania z mistrzostwem ilustracji
astronomicznych atlaséw, wspoétczesnych fotografii Kosmosu, renesansowych
traktatéw o architekturze i geometrii. Dystans i chtéd monochroméw z nie-
znacznymi akcentami dynamicznymi nie burzy harmonii. Artystka - rzec by
- ukrywa swoje magiczne instrumentarium, uzywajgc ,ornamentu” z prostoka-
tow, kot, tukdw, oczywiscie pisma, w monochromatycznej tonacji z akcentami.
Mozna w tym znalez¢ echo abstrakcyjnych uktadéw geometrycznych: prosto-
katow, két, wypeltniajgcych partie ubioru, tkaniny, tta w obrazach Gustawa
Klimta, ktére ,,okrywaja” nagie ciato malowanych postaci. Piekno malarskiej
materii obrazow Mackowiak, duzo zawdziecza ornamentalizacji, powoduje, ze
harmonijnie taczy poszczegdlne czesci kompozycji, jak w obrazie Coincidentia
oppositorum. Duch greckiej Wielkiej Teorii Piekna, jako$ niespodziewanie daje
o sobie zna¢. Ten rodzaj duchowosci zawarty w jej tworczos$ci, warto skomen-
towac stowami Swami Muktanandy, indyjskiego filozofa i poety, zawartymi we
fragmencie wiersza Bdg jest z tobq: Tak jak rzeki roztapiajq sie w oceanie/i
stajq sie oceanem,/pewnego dnia roztopisz sie/ w oceanie boskiego szczescia's!.
Gdy mysle o sformutowaniu ogélnych prawidtowosci stylistycznych, to widze
koncepcje monochromatycznych uktadéw, gdzie warstwy i powtoki malar-
skie z zageszczeniami rytmow, z obecno$cia figur geometrycznych i ich or-
namentalizacjg, tacza sie z obserwacjami, notatkami z rzeczywisto$ci wraz
z multiplikacjg mikrostruktur. Cato$¢ ma wymiar dialogu z kodami, znakami
kultury. Owe intelektualne preferencje,Matgorzata Mackowiak realizuje twor-
czo w dwdch rownoleglych obszarach, czesto sie przecinajacych: doswiadcze-
nia malowanego obrazu i teoretycznych rozwazan. Dopiero paralelne widzenie
tej metody pokazuje rytm intelektualnych doswiadczen, ktére dzieja sie w miej-
scu szczegblnym, gdzie o$ $wiata przenika jej pracownie w podgtogowskich
Serbach. Tam formutuje malarskie credo: Malarstwo jest dla mnie poszukiwa-
niem utraconej jednosci wszechrzeczy, szukaniem prawzoru réwnowagi i prawdy,
ktéra w swiecie przeciwieristw tqczy cztowieka z naturq, Ziemiq i kosmosem!®).
Uczynic¢ z obrazu projekcje odstaniajaca niewyobrazalne, nadludzkie piekno,
a zarazem wykonac trud i nasyci¢ pierwiastkiem humanistycznym Wszech-
$wiat, oto nurt sztuki, ktéry prowadzi Matgorzate Mackowiak na bezkres. Swia-
dectwo tych zmagan na tym najpiekniejszym ze $§wiatdw ma swego Prekur-
sora: Orfeusz - ten nasz brat przewodni - bedzie wiktat sie w twdrczej niemocy.
Az wydZwignie sie swq wyobrazniq ponad powierzchnie niewidzialnosci!?). m

Matgorzata Mackowiak, ,Kosmos i okolice”. Galeria Sztuki w Legnicy, marzec 2018

The Alchemy of Malgorzata Mackowiak

he affinity of arts, the nearness of painting and poetry, fragility

of life and power of imagination allow us to get closer to the Secret.

[t is about what is present but invisible. The paintings of Matgor-
zata Mackowiak change human perspective, following Orpheus’ path
to warm the cold Cosmos with his art. In works like the Source triptych
or Genesis series, the artist employs geometric figures. The mastery of her
painting is based on presentation of the world that we believe in, while
discreetly visualising the artwork of the Creator. Circles, rings, symbols
of sun and moon are all permeated by layers and sequences of letters; the
dialog between symbols and letters play a key role. The art of Mackowiak
arises not only from the need of meditation and analysis that is mirrored
in her work, but she is keenly interested in the moment "when a painting
becomes a sign and a sign becomes a symbol." m

Octavio Paz, Matpa Gramatyczna, Literatura na $wiecie, Nr 1/1987, s. 242/243.
Swami Muktanada, ,Bdg jest z tobq”, Literatura na $wiecie, Nr 1/1987, s. 258.
Matgorzata Mackowiak, Ibidem., s. 39.

Andrzej Saj, Gest Orfeusza, s. 97.
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EwA SONNENBERG

Droga do wnetrza, o malarstwie Iwony Wojewody

GENEALOGIA POCZATKU

Wysitek upodobnienia rzeczywistego do ukazanego
przechodzi wszelkie wyobrazenie o mimesis. Ukierun-
kowane na realno$¢ obrazy Iwony Wojewody s3 niczym
fotografie dostosowane do kazdego niuansu i szczegétu.
Szczeg6t narzuca kompozycje, precyzja wydobywa gtebie.
Odwotujac sie do formy jako metody wyjsciowej i docelo-
wej. Wnetrza, kobiety i martwe natury realizuja sie w za-
mkKknietych kompozycjach. Nie ma z tych obrazéw wyijscia
jakby autorka stawiata przed nami Sciane z ekspresyj-
nym przekazem. Nie obraz, ale tres¢ stanowi tutaj mozli-
wo$¢ wyjscia na zewnatrz lub w gtab. Narracja jest dwu-
kierunkowa oparta na wektorach przeciwnych. Zmierzajaca
do konkretnego przedmiotu. Do konturu. Do szczegétu.
Pokazujac, ze dostrzezone niekoniecznie jest zauwazone.
Ze sztuka jest nie tyle patrze¢, co widzie¢.

SPOJRZENIE

Ide do wnetrza czegos, co nazywa sie dostrzeganiem.
Zatrzymanie na okre$lonym przedmiocie. Podmiot wni-
ka w ten przedmiot stajac sie jednocze$nie nim i jego spojrzeniem. Wnetrze
to szeroko otwarte oczy. Zdominowane przez wiele spojrzen: ciekawosci,
niecheci, mitosci, nadziei. Brne w kolor najdalej jak mozna. Nie zwazam na
okolicznosci. To ja kreuje przy pomocy obrazu okolicznos¢ zdarzen. Jestem so-
bie wierna, tak jak obraz jest wierny temu, co przedstawia. Nikogo przy mnie
nie ma précz granicy, ktéra predzej czy p6ézniej przekrocze. Obraz rozrasta sie
od rak po stopy. Przyjmuje role wystannika obrazoéw.

PSYCHOLOGIA WNETRZA

Whetrza sa oswojone, przeciagaja sie jak zwierzeta. Czu¢ ich ciepto. Niektére
tapczywie pija wode. Sg zachtanne zycia. Ewoluuja z materialnego ku ducho-
wemu aspektowi. Zwierzeta uczg sie zakle¢. Sa biegte w obcowaniu z duchami
i aniotami. Zachodza tam, gdzie cztowiek nie ma wstepu. Nie chcg znac jezyka
ludzi, bo majg swoj wtasny jezyk. W dotyku niewypowiedzianego czerpia swojg

site. Wnetrza to réwniez studium psychologiczne cztowieka. Jakby nie tylko
cztowiek oddziatywat na przestrzen zewnetrzng, ale przestrzen zewnetrzna
na cztowieka. Bergsonowski czas subiektywny i obiektywny naktadajg sie na
siebie tworzac figuratywna jednosc.

PODROZ

Do wnetrza tych obrazéw prowadzi droga $wiatta i pétcieni. Swiatto jest
podstawowa jako$cia tego malarstwa. Staje sie niejako leitmotivem, uzyskujac
swdj najczystszy wymiar. Ptaszczyzny kompozycji budujg jezyk napie¢, wypo-
srodkowany pomiedzy ukazanym a ukazujacym. Zastajemy wiec sytuacje ,po”.
Po czyms, co sie wydarzyto, lecz wcigz trwa aura tego wydarzenia. Opowie$¢
o rytmach i do§wiadczeniu chwili pojetej w sposéb nie czasowy, ale przestrzen-
ny. Obraz zamienia sie w lustro o ulotnych przebtyskach ,przed” i ,po”. Wizu-
alizacja staje sie transgresja realnego.

I MILCZENIE

Pretekst, by przytacza¢ codzienno$¢ w jej intym-
nych sferach. Zamyslenie, zwatpienie, zdumienie. Akty
milczenia s3 lapidarne tak jak przekaz tych obrazéw.
Skierowany do wewnatrz. Ogniskujacy w sobie wszyst-
ko za pomoca pojedynczego. Obcujac z tymi obrazami,
przeobrazamy sie w instynktowna i intuicyjna gre. Bo
te obrazy milcza znaczeniami. Znaczeniami i konkre-
tem: dzbanek, jabtko, kobieta, 16zko, okno. Rekwizyty,
ktére nieustannie powtarzaja sie tworzac kontinuum
ukazywanych obiektdw. Rytmiczny ciag rzeczywisto-
$ci rejestrowany przedmiotami jest umowny. Prowoku-
je by dopowiadac i rozwija¢ wtasna historie. Struktury
sens6w idealnie prowadza linie i obrysowuja kontury
naszego wyobrazenia o tréjwymiarze. >

Iwona Wojewoda
1. Ogréd celinka
2. Okno

DROGA DO WNETRZA O MALARSTWIE IWONY WOJEWODY
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Z prawej: Iwona Wojewoda, Pod sciang, 2017, olej, 130 x 90 cm

SWIATLO ZAKORZENIONE W UCZUCIACH

Ile uczu¢ dzieli widza od tych obrazéw? Odpowiedzig jest Swiatto przy-
taczane w réznych formach i w réznych narracjach. Swiatto jest tworzywem.
Uciele$nia to, co bezcielesne. W tym $wietle jest oczekiwanie na prawde, na
glos, na ruch. Z prawdy rodzi sie w nim kompozycja. Z gtosu powstaje echo
milczenia. Z ruchu wychodza na pierwszy plan rekwizyty codziennego zycia.
Swiatto ujarzmia realizm, by przytaczaé go w irracjonalnych kontekstach. Kazdy
z tych obrazéw ma swoja wtasng muzyke Swiatta, przenoszac nas w inny wy-
miar, w ich znane przestrzenie.

KOBIETA JAKO FIGURA, REKWIZYT CZY UOSOBIENIE JA?

Splatane samotnos$cia prowokuja swoim odosobnieniem. Ta samotno$¢ jest
erotyczna i wyzwalajaca, a kobiety wyzwolone. To wotanie o wolno$¢. To na-
rzucenie strategii wyjscia z putapki samego siebie. Kobieta ewoluuje, tworzac
jedno$c¢ z kompozycja. Jest niejako gltosem, jedynym stowem jakie pada podczas
milczenia. Jakie to stowo? I co ten wyraz znaczy? Nie jest to jednoznaczne.
Wieloznaczno$¢ interpretacji czyni je wolnymi. Nie posiadajg bowiem punktéw
odniesienia. Raczej istnieja samoistnie w przestrzeni ptétna. Zdajg sie nieobec-
ne, przypisane chwili, ktdra uchwycita ich rytm ciata, duszy i psychiki. Sa jakby
zatrzymane w jakims$ ztowrogim tancu, innym razem wydaja sie przytapane na
codziennej monotonii gestéw. Niekiedy chciatoby sie nawigza¢ kontakt z tymi
postaciami.

»E.S.”

Biekit oswojony. Biekit uciele$niony. Wszystko, co istnieje na tym obrazie
jest jak rekwizyt samotno$ci. Pejzaz roztaki. Horyzont porzucenia. To krajobraz
osamotnienia. Jest w tym obrazie co$ z przestrogi. Jawnos¢ sytuacji wykre-
owana bardzo ascetycznymi $rodkami malarskimi. Tym bardziej ta samotno$¢
jest wykorzeniona. Nie majaca punktéw oparcia. Istnieje jak co$ nieodgadnie-
tego. Jak niewidzialne spoiwo rzeczywistosci. Jest w tym obrazie glebia, ktéra
porywa w swoja przestrzen. Nieujarzmiong i jawnga. Obnazajacg prawde sa-
motnosci. Bezsilno$¢ wobec jej obecnosci w Swiecie. Obraz powstat pod wpty-
wem wiersza. Wierszem jest nagie ciato modelki w otoczeniu pozbawionym
zhudzen i zgtodniate stow.

MOJE POWROTY DO DZIECINSTWA

Martwe natury przypominajg mi dziecinstwo. Ten sam klimat. To samo $wia-
tto. Aura tych obrazéw przenosi mnie do czaséw, gdy bytam dzieckiem. Wykre-
owana rzeczywisto$¢ przytacza cytaty z otwartosci na $wiat. Dziecinstwo to do-
bry trop. Obszar naszych marzen i wolnosci jest przestrzenia, gdzie wszystko
moze sie wydarzy¢. Kosmiczna relacja miedzy materia a duchowym aspektem
uczué. W kontekscie tych obrazéw méwi sie nie poprzez przedmioty, ktére sa na
tych obrazach, ale o relacjach miedzy przedmiotem a wykreowang rzeczywi-
sto$cia. Odniesienia do tta tworza nowa przestrzen. Jest nig swoisty dystans do
tego, co te kompozycje konstruuja. Malarka ukazuje nam, czym jest istota rzeczy
poprzez oddalenie sie od tej rzeczy. Te martwe natury to powrét do rzeczy w jej
najpiekniejszym i najtrwalszym aspekcie. Jest to malarstwo niuanséw. Tajem-
niczej powierzchni, ktéra drzemie pod naskdrkiem rzeczywisto$ci. Tajemnica
jest czescia historii tych ptdcien.

~POMARANCZOWY FOTEL"

Obraz Iwony Wojewody o tym tytule to jakby wspdtczesna wersja Stariczyka
Jana Matejki. Staniczyk Matejki zostaje odarty z szat, sa one rzucone na fotel, na
ktérym jest Spiaca dziewczynka. Dziewczynka tkwi w jakims ztowrogim $nie,
ktéry spetnia sie, podczas gdy wokoét niewidoczny thum Swietuje odarcie z szat
Stanczyka tkwigc w zaktamaniu, Ze niszczac obiekt znajacy prawde, zniszczy sie
samga prawde. Spigca dziewczynka jest jak kolejne wcielenie Stanczyka. W czer-
wieni staje sie jego kolejna odstona. Tym razem list o losach niewidocznego
tlumu czyta w swoich snach. Jest to ucieczka w sen, by to, co wie, stato sie bez
jej uczestnictwa. Na obrazie panuje nastrdj zawieszenia i oczekiwania na prze-
budzenie nie tylko dziewczynki, ale niewidocznego ttumu, moze samego widza.
A jednak nie bedzie przebudzenia, a sny zrealizujg sie niczym list przeczytany
przez obnazonego Stanczyka.

DROGA DO WNETRZA O MALARSTWIE IWONY WOJEWODY

MILOSC DO KOLORU
Goethe pisal, ze kolor jest cierpieniem $wiatta. W tych obrazach swiatto jest

mitoScig koloru. Starannie dobrana paleta barw pietrzy przed widzem ciekawe
zestawienia. Kolor jest na ustugach formy. Tre$¢ zas przekracza myslenie ko-
lorem. Kolor rzezbi przedstawiana forme. Wgryza sie w tto ekspansja emocji
i przezy¢. Narzuca linie, ktore tworzg zwiezlg cato$¢ i przemyslany porzadek
kompozycyjny. Kolor staje sie fetyszem. Czyms$ co uzaleznia od siebie.

POWROT

Obrazy bywaja milczeniem, ale nie przemilczeniem. Reagujg na swoje oto-
czenie. Sg wspotodczuwajace z tym, co proponuja. Zabierajg nas w dalekg po-
droz poprzez uciele$nienie przeczud. Jest to malarstwo przeczué, z ktdrymi
borykamy sie na co dzien. Przeczucia sa wypowiedziane, uchwycone w najbar-
dziej zaskakujacych sytuacjach. =

The way to insight
in Iwona Wojewoda's painting

wona Wojewoda’s paintings are almost photographic, adjusted to every

detail and nuance. Their details impose composition, and their precision

extracts the depth. Interiors, women and still lifes express their selves in
closed compositions. There is no escape from these paintings; it is almost like
the artist puts a wall with expressive messages in front of us. It is not the visual
presentation itself but rather its content, which enables the possibility to go
deeply into her message. Light is a significant leitmotif in Wojewoda’s work,
and through its development the work reaches its most clear dimension. These
paintings reveal the art of not only looking, but seeing. m



P10TR GLOWACKI

Czym jest realizm?

o pytanie nasunelo mi sie podczas  Ponizej: Piotr Naliwajko, Bogu- sprawdzonych i wciaz na nowo odnawialnych
zwiedzania czestochowskiej wystawy — mil Kuszka z synem Tomaszem potencji. Czyni to poprzez zwrot do jej roli po-
malarstwa Piotra Naliwajki['l. Obrazy  z cyklu ,Wariacje eugeniczne na znawczej, odwotujac sie do modnych technik
sg zestawione retrospektywnie, obok najnow-  dwie zielenie i czerwienr angiel- procesualnych, performatywnych i akcjoni-

szych sa i odleglejsze w czasie. Zasadniczo ta3-  sk3 nr2”, 2009, olej, ptétno, 180  stycznych. Zyciowe i artystyczne $rodowisko

czy je wszystkie wspdlnota mimesis, jednak ~ x 160 cm
struktura ich materii zmienia sie do$¢ znacz-

nie. To, co nas przywodzi do refleks;ji, to relacja wymiaréw wy-
obrazonego wobec rzeczywistego. Zawsze jednak to, co widoczne
ulega samo z siebie potencji symbolizujacej, co niejednokrot-
nie wikta, dajace sie wywies¢ z niego sensy. Na styku tych rela-
cji dochodzi w jakims$ stopniu do interpretacyjnego zagubienia,
gdyz niekoniecznie mamy do dyspozycji jednoznaczne atrybu-
ty czy wskazéwki (znaki, symbole) ikonograficzne. Dlatego tez
stajemy zawsze przed obrazem i budujemy o nim wiedze w do-
$wiadczeniu fenomenologicznym, poznajac kazdy z osobna obraz
od poczatku. Dopiero ewentualnie p6zniej odnajdujemy w obrazie
jego warstwe ikonologiczna, kulturowa.

Tym, co interesuje ogladajacego jest przedstawiony cztowiek,
moment jego egzystencji i zakres mozliwo$ci rozpoznania jego
stan6w duchowych, wyrazanych przez fizis, uyymowana przez ma-
larza do$¢ szerokim zasobem wariantéw i formut stylistyczno-wy-
razowych. Mozna zauwazyc¢, ze cztowiek jawi sie wlasciwie jako
istota wciaz zastanawiajaca. W ten sposob widzimy, ze posadzany
o literature malarski realizm, mimo silnych z nig powinowactw,
nie daje wcale tatwych kluczy do wiedzy o nas samych. Z wysta-
WYy wynosze wrazenie, ze biologia i psyche tworzg nierozerwalny,
trudny do rozwiktania, splot.

Medea z roku 2017, pozwala na, jak sie zdaje, obserwacje
sceny, kiedy czarodziejka po wczes$niejszym poddaniu Ajzona
zabiegowi odmtadzajacemu, powtarza go na prosbe i w obecno-
Sci corek wobec Peliasa. Sugeruje to pelny tytut Pelias, jego corki
i Meda. Tym razem kaptanka doprowadzi do rozmyslnej $mierci
kréla, skrywajac ten zamyst przed cdrkami monarchy. Oczywiscie
mozemy odczyta¢ kolejne motywy i watki, jak chociazby relacje
mtodosci ze staroScig, w przypadku tej pierwszej podszyte pewna
siebie wolg konkurencji, a w drugiej melancholig nieuchronnosci
przemijania i wspé6lng obu niemozliwo$¢ unikniecia fatum. Czy
mozemy domyslac sie sladéw zbrodniczych i tragicznych, a obok
nich wspaniatych czynéw Medei? Jednak ona sama nie jest obec-
na, co wynika zapewne z analizy malarza tej postaci jako figury
obcego. Tak w tym, jak i w wielu innych kontekstach twoérczych,
autor przywotuje przyswojone bibliograficzne zestawienie filmo-
wych, prozatorskich i eseistycznych opracowan tematu. Naliwajko
zyje jednocze$nie no$noscig mitéw i mozliwoscia ich malarskiej
transpozycji. Jest to tradycja bliska sztuce, ktora pojawita sie
od Swiata greckiej starozytnosci, obecna w tradycji europejskiej
sztuki nowozytnej, ale aktualna i we wspoétczesnej humanistyce.
Dajaca jej wspaniate pole do snucia refleksji i poszukiwania ma-
drosci w meandrach losu.

Piotr Naliwajko jako wybitny erudyta zadomowiony w catosci
historii sztuki malarskiej, musi mie¢ $wiadomos¢ nie pierwszo-
planowej dzisiaj roli malarstwa. Na swdj sposéb, podtug wtasnej
strategii, siega do jej niezatartych, réznorodnych i zywych zrédet

1 Piotr Naliwajko, ,zaDADEcie”, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, 12.01.-18.02.2018.

(spore pelne rekwizytow atelier, modele, puls

codziennosci), stajg sie nie tylko terenem na-
tchnionej celebracji ars, co obszarem do$wiadczen i zabiegow stu-
zacych artystycznym wynikom, po fazie poddawania konceptow
i idei weryfikacji. W ten sposob, jak w przypadku otwierajgcej
pokaz serii ,Abraham i Izaak w drodze. Wariacje eugeniczne na
dwie zielenie i czerwien angielska”, w sposdb niezwykle meto-
dyczny i empiryczny malarz nanosit na ptétno wizerunki ojcow

i synéw. Podczas ich malowania dochodzito do konfrontacji >

CZYM JEST REALIZM?
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mitologizujacych i heroizujacych systeméw i kanonéw  Piotr Naliwajko
narracji paternalistycznych z bardziej otwartymi - na
inne, w wiekszym stopniu prywatne i jednostkowe,
kameralne modele - wspomnieniami syndéw. Cato$c¢
zderzona byta dodatkowo z podtekstem eugeniki,
jako religijnego ubezwtasnowolnienia i odcztowiecze-
nia. Poszczeg6lnym sesjom malarskim autor narzucit
bowiem rygor ich powstania, odpowiadajacy czasowo
trzem dobom, tyle, ile trwata, jak zaznacza, droga Abrahma z [zaakiem na Gére
Moria, na ktérej syn miat by¢ ztozony Bogu jako ofiara. Gre domniemanych
sensOw i pojawiajace sie psychologiczne intrygi tej serii wzmacnia portret
jedynie samego autora na obrazie Piotr Naliwajko syn J6zefa. Ogladajacy moze
domyslac sie powodu nieobecnosci ojca, wiem od autora, ze zmart on w trak-
cie malowania serii, a artysta tym samym zakonczyt ja. O ile inne obrazy cyklu
majg motywy o charakterze atrybutéw i symboli, jak i do$¢ trudne do uchwy-
cenia kody metaforyczne, to portret artysty jest aktem, przywodzi na mysl wy-
zwalajace oczyszczenie, moze by¢ metaforg powrotu do uwalniajgcego stanu
pierwotnego czy tez wskazywac na zabieg rytualny. Fotografowanie przez

1. Przybycie Jezusa Chrystusa do Cho-
rzowa, 1987, olej ptétno, 290 x 300 cm
2. Adam Brozek z synem tukaszem

z cyklu Wariacje eugeniczne na dwie

zielenie i czerwieri angielska nr 1, 2009,
olej ptétno, 180 x 160 cm

Anne Wieteche realizacji tych portretéw nadawato
dziataniu charakter inscenizowania wizualnych perfor-
mance’6w, co czynito z procesu malarskiego $wiadoma
paralelna gre artysty z aktualnymi w sztuce strategiami
fotograficznymi i medialnymi. Z pewnoscia daje to tym
operacjom od$wiezajacg energie i odradza atrakcyjnos¢
dos$wiadczen, jakie daje malarstwo. By¢ moze powinny
zostac tez zapisane wypowiedzi portretowanych mez-
czyzn, co nadatoby projektowi wymiar dokumentarny razem z intelektual-
no-refleksyjnym. Tak tez teatr zycia spotyka sie z ideg sztuki, jej praktyka
i znaczeniem juz na dwdch odrebnych planach konkretyzujacych i medialnych,
co jedynie wzmacnia wymiary zastosowanych formut wizualnych, pozwalajac
im przenikac sie, nawzajem uzupetniac i dopetnia¢ ich odrebnym jakos$ciom,
tak iz znowuz wskazuja na cztowieka jako osrodek dociekan.

Z drugiej strony, kiedy malarz podejmuje sie podobnej konceptualnej ak-
tualizacji malarstwa w obrazie Moczoréb (2016), to jest to w tym przypadku
zabieg niezbyt dobrze umotywowany, bowiem jezeli autor dokonuje ironicznej
trawestacji R.Mutt Duchampa, to myli wymiar w petni funkcjonalnej, zgodnej




z estetykg przemystowa konstrukcji pisuaru,
ktérego przeznaczenie ma tutaj jedynie wtérne
znaczenie, a ktéry u Duchampa jest manifesta-
cja wiasnie przedmiotu w niezwykle intryguja-
cej demonstracji postawy anty-malarskiej, to jak
to ma miejsce w Moczorobie, do gtosu dochodzi
jedynie mato przyjemne zastosowanie praktycz-
ne owego urzadzenia. Dodatkowo kltopotliwie
i komplikujaco artysta okresla siebie, jako da-
daiste i czyni to w zatozeniu krytycznie wobec
uswieconej ikony Dada. Problem jest taki, ze Du-
champa nie da sie zlekcewazy¢, a tym bardziej
szyderczo wysmiaé. POki co, to on wyznacza
biegun takiej sarkastycznej postawy.

W ouvre Naliwajki napotykamy nowe rozwia-
zania tradycyjnych motywéw ikonograficznych.

Dla mnie jest Naliwajko mistrzem oddania
erotycznego powabu Kkobiety, tak byto cze-
sto we wczesnych latach jego tworczosci jesz-
cze zwigzanej z grupa Tercet Nadety (Naliwajko,
Szpyt, Zegalski). Na ogladanej wystawie sensu-
alny wdziek kobiecy wida¢ zaskakujaco najbar-
dziej na dramatycznym, méwigcym o przemocy
i ztu obrazie Przybycie Jezusa Chrystusa do Cho-
rzowa (1987). Ten obraz jest uwspodtczesnieniem
Biczowania Chrystusa. W Powodzi (1997) nowa
aranzacje otrzymat tez motyw Ukrzyzowania.
Napiecie buduje unoszacy sie nad katastroficz-
nym zywiotem Chrystus i podtekst jego nie pew-
nego do konca ocalania.

Mamy do czynienia z malarzem, ktdre-
mu bliska jest stylistyka ekspresjonistycz-
na, w tym Nowej Rzeczowosci (Flow, 2014, Po-
dréz, 2009), wykorzystuje on napiecie rodzace
sie miedzy klasyczna zasada ukonczenia obra-
ZU a jego zamierzong pozorng szkicowoscia, by
zachowac pewng otwarto$¢ form i zwigzanego
z nig bogactwa faktury. Daje to efekt peinej niedopowiedzenia widmo-
wosci wizualnej malarskiego artefaktu. Zabieg ten poetycko zmiekcza
dokumentalizm przedstawien, ktéry bez niego mégtby by¢ zbyt natretny.

To, co wedlug mnie jest nerwem tego malarstwa, to jego moder-
nistyczna tendencja do wyzwalania i autonomizacji $rodkéw czysto
malarskich, tkwigcych immanentnie w autotelicznej materii piktural-
nej. Zauwazamy jak ulega ona stalemu wzbogaceniu i dazy ku pelne;j
orkiestracji fenomendéw chromatycznych, strukturalnie rozpostartych
miedzy gtadkoScig a impastem. Tak doszto do pojawienia sie czarujacych
akordow we Wdowie (2014), So what (2016) i Hienie (2016). O ile Wdowa
przywodzi na pamie¢ dukt pedzla Piotra Michatowskiego, o tyle w Hienie
i w So what porwani jeste$my wirtuozeria jednoczesnego zréznicowa-
nia i zgodnosci stosunku relacji tta do impastowej materii. To w petni
brzmigce i niezalezne zespoty jakby muzycznych, pociagajacych, tonéw
barwnych. Pasaze te emanujg optyczng sensualng rados$¢ swoja $wiezo-
Scia i sita, ich chromatyczne emisje wywotuja satysfakcjonujace wraze-
nia, odczucia i doznania.

Co zatem jest tytutowym realizmem? Zapewne jest on jednym z wie-
lu stanowisk poznawczych, a na terenie sztuki takze sposobem praktyki.
Nierzadko malarze mowili, ze chcg malowac to, co widza. Realizm cechu-
je potezny balast powagi i pozytywistycznego maksymalizmu, w sytuacji,
kiedy obraz zawsze wymyka sie jednoznacznosci i - nigdy niemozliwej
catkowicie do osiaggniecia - dostownosci. Czesto skazani jesteSmy przeto
na dychotomiczng,wobec tego goraczkowa i irracjonalng, subiektywna
nieoczywisto$¢. Chodzi jednak - jak zawsze w sztuce - tylko i az o to,
by malarstwo byto j e d y n i e konstruktem piekna samego w sobie,

pociagajacym i dekoracyjnym, osigganym wedtug wszelkich mozliwych

do pomyslenia i uzycia konceptéw. Zapewne nawet przewrotnych. Przy
czym nigdy nie jesteSmy wolni od siegania do podlegtych historii, re-
latywizowaniu i instrumentalnemu manipulowaniu kontekstow kultu-
rowych, podan, legend, tekstéw mniej lub bardziej Zr6dtowych, mitéw,
archetypdow i toposéw. Ale co jest ich symptomem w $wiecie pedza-
cym w cyfrowym, wirtualnym, obrazowo-medialnym, cywilizacyjnym
i geopolitycznym obtedzie... m

What is realism?

n his zaDADEcie exhibition, Piotr Naliwajko’s newest work is dis-
I played alongside older paintings, mimesis being a common element

among all of them. Biblical, mythological or iconographic themes
have a large role, as in the case of the opening cycle of portraits “Abra-
ham and Isaac” on the way: Eugenic variation on two greens and an
English red. With empiric precision, the artist puts on canvas portraits
of fathers and sons including his self-portrait titled Piotr Naliwajko son
of Jozef. The process of creation was documented by Anna Wietecha,
lending this work a performative character. In this cycle of portraits,
as in others, we can see the author selecting a theme and elaborat-
ing upon it with inspiration from literature and other media. Viewing
the work of Naliwajko, we can come to the conclusion that work accused
of being in the literary realism style in fact does not give us easy keys
to self-knowledge. m
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AGATA WIECZOREK

Uczta dla wzroku,

czyli o tworczosci Macieja Durskiego

ja sie z akademickiego kregu artystycznego. Przynalezno$¢ do

M aciej Durski nalezy do nielicznej grupy artystéw, ktérzy wylamu-
$wiata sztuki w olbrzymiej mierze determinuje odbycie studiéw

artystycznych.

Maciej Durski odwaznie przetamuje tabu przynaleznosci do $wiata sztuki.

Absolwent studiéw socjologicznych na Uniwer-
sytecie Zielonogérskim jest tworca niezaleznym
i samodzielnie podejmujacym dyskurs malarski.
Jego praca twoércza byta wielokrotnie doceniana
podczas Wojewddzkiego Konkursu Plastyki Nie-
profesjonalnej Salon Jesienny w Zarach w latach
1987-2000.

Prace Durskiego determinuje prostota i szcze-
ros¢ idei. Durski nie podgza modnym wspétcze-
$nie, akademickim nurtem twdrczosci artystycz-
nej, ktéra wpisana jest w ramy ,praktycznego
poznania rzeczywisto$ci”. Durski konstytuuje
poczatek procesu w najbardziej podstawowym
efekcie pierwotnego gestu malarskiego: od plamy.
Bezksztaltnos¢ koloru jest poczatkiem procesu
tworczego i inspiracja.

To w bezksztaltnej plamie, niczym w tescie
Rorschacha, autor rozpoznaje i zaczyna wydoby-
wac formy oraz ksztalty ze Swiata rzeczywistego.
Metoda wydobywania figuratywnosci z abstrak-
cyjnego bytu zdaje sie spuscizna surrealizmu.

Malarstwo Durskiego ksztattowane jest przez niego zaréwno jako artyste,
jakiosobe, wraz z jego doswiadczeniami i powidokami pamieci. Patrzac na jego
tworczos¢, partycypujemy w jego interpretacji rzeczywistos$ci, niejako wspot-

dzielac jego widzenie. Z kolei efekt pracy balansuje na granicy stylistyki Infor-

UCZTA DLA WZROKU CZYLI O TWORCZOSCI MACIEJA DURSKIEGO

mel z elementami wspoétczesnej pop-kultury i concept-artowej ilustracji. Figura-

tywno$¢, wplagtana w mariaze abstrakcyjnych
plam i ksztattéw na obrazach, przybiera postac
twarzy lub humanoidalnych idoli. Przedziwne
istoty wytaniaja sie z nieprzedstawiajacego
tta dzieki konturowi, kontrastowi barw lub,
jak w przypadku cyklu ,Glowy”, przez wy-
alienowanie sylwetki z niemal jednolitego tta.
Ze wzgledu na stosowane przez Durskiego
zabiegi kompozycyjno-strukturalne, jego pra-
ce zyskujg stylistyke wspodtczesnej ilustracji.
Mariaz tak licznych watkéw tworczych i odda-
lonych od siebie w czasie stylistyk artystycz-
nych daje zaskakujacy efekt, ktéry autor osia-
ga, zeniac watki malarstwa Informel z potowy
XX wieku z wizualnym jezykiem wspotczesne-
go concept-artu.

Durski w swojej pracy unika kontrowersji
i nie angazuje sie w zaden dyskurs poza wta-
snym artystycznym dziataniem. Autor nie po-
dejmuje watkdw wspotczesnych problemow,
nie neguje ani nie poddaje w watpliwos¢. Jego



Maciej Durski

1. Jest, 2017, olej na ptdtnie,

95 x135¢cm

2. PIATAZ CYKLU , GEOWY",

2017, technika wiasna,

obraz na ptycie, 76 x 60 cm

3. Zaplatani, 2017, olej na ptétnie,
100 X 150 CM

4. Podréz, 2018, olej na ptétnie,
95 x 130 CM

©

stanowisko jest bierne na kazdg rzeczywistos¢ poza tg wy-
tworzong na ptaszczyznie jego wtasnych obrazéw. Durski
adresuje w ten sposdb swoja tworczos¢ wprost i jedynie
do percepcji wizualnej widza. Autor stara sie maksymalnie
angazowac¢ wzrok ogladajacego, buduje skomplikowane
kompozycje partytur barw, tekstur i mozliwosci obecnosci
figur. Horror vacui tekstur i koloréw trzymany jest w ryzach
przez kontur, ktéry stara sie dzieli¢ i porzadkowac barwne
ptaszczyzny, podczas gdy catos¢ kompozycji zespala kon-
sekwentnie utrzymywana gama barwna. Podczas gdy kon-
tur i figuratywno$¢ w pewnym punkcie procesu tworczego
zaczyna dominowac ptaszczyzne obrazéw Durskiego, kolor
pozostaje do konica ich cecha malarska. Zwtaszcza interesu-
jace sa faktury. Ich bogactwo i réznorodno$¢ poswiadcza wy-
miar eksperymentéw i wnikliwosci obserwacji zachowania
oraz mozliwosci uzycia materii malarskie;.

Wiele z prac artysty zdobig faktury blizsze efektom
grafiki warsztatowej niz malarstwu. Mimo znacznej roz-
norodnosci i bogactwa tekstualnego oraz kolorystycznego,
dorobek Durskiego jest stylistycznie jednolity. Autor konse-
kwentnie rozwija swéj spos6b pracy, wytrwale ksztattujac
i modelujac swdj jezyk plastyczny, dostarczajac nam kolej-
nych uczt dla wzroku. =

Feast for the eyes, i.e. on
Maciej Durski’s art

aciej Durski, a Sociology graduate from the Univer-
M sity of Zielona Gora, is an independent artist who

does not follow any academic trends but holds his
own painting discourse. In the years 1987-2000, his works
frequently won Amateur Artist Prizes at Salon Jesienny in
Zary. What distinguishes them is their simplicity and hon-
esty. They usually start with a painting gesture from which
shapes and forms gradually emerge. Durski's style is an
example of the marriage of Art Informel and the visual lan-
guage of contemporary concept art. m
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MARIA KEPINSKA

O reliefach i rzezbach W. Przytuskiego

Miejskiej Galerii Sztuki RE: MEDIUM w Lodzi przy ul. Piotrkowskiej
W113 od 23.03 do 5.05 2018 1. czynna byta wystawa twodrczosci Wie-

stawa Przytuskiego zatytutowana ,,0SOBA”. Autor to znany t6dzki
grafik i rzezbiarz, pracownik dydaktyczny ASP im. W. Strzeminskiego w Lodzi.
Eksponowane prace pochodza z najnowszego dorobku artysty i obejmuja do-
konania z 2017 roku.

Wystawa godna jest zainteresowania nie tylko ze wzgledu na temat, ale
przede wszystkim na nowatorski, eksperymentalny charakter prac twércy.
W. Przytuski, poszerzajac techniczne mozliwos$ci warsztatu graficznego, dazy
do odnalezienia sp6jnych wartosci, mogacych taczy¢ rzezbe i grafike, a tym sa-
mym do pogtebienia mozliwosci oddziatywania estetycznego obu tych dyscyplin

0 RELIEFACH | RZEZBACH W. PRZY+ USKIEGO

plastycznych. Rzezba konkretyzuje sie w bryle i w przestrzeni, grafika na ptasz-
czyznie. Jak dalece mozna je do siebie zblizy¢? To pytanie widoczne jest w ze-
stawieniu techniki reliefu, wykorzystanego w grafice, z przestrzenia wydobyta
z materiatu w rzezbie. Gtléwnym bowiem podjetym i analizowanym zagadnie-
niem jest funkcjonowanie wzajemnych relacji, napie¢ pomiedzy przestrzenia
a ptaszczyzng, bryta a linia, $wiattem a cieniem i barwg, tworzywem a forma.
Rzezby, wykonane w drewnie, noszg wspolny tytut ,Wyglady”. Cho¢ artysta
pracuje w metalu, kamieniu, drewnie i czesto tez taczy tworzywa, tym razem
pokazat prace zrealizowane w pniach topoli, wyciosane toporem, klinami, pro-
filowane dtutem. Chcial, by drewno jako ,zywy material”, ktory jest najblizej
artysty (jak u A. Zamoyskiego), odstonito bezposrednio gest formujacy zamyst.



Wiestaw Przytuski

1. Swit, 2017, relief miedz, 40 x 31 cm

2. Mysl, 2017, relief, 45 x 31cm

3. Osoba, 2017, relief miedz, 30 x 40 cm
4. Aniot, 2017, relief, 45 x 31 cm

Rzezbienie w drewnie jest, wedtug W. Przytuskiego,
podobne do prowadzenia rylca w grafice. Trzy duze
eksponowane rzezby: Sen, Narodziny, Zmartwych-
wstanie majg charakter bardziej abstrakcyjny niz
przedstawiajacy. Ich tytuty wigza sie z tematami
ewangelijnymi, sugeruja wtasciwe odczytanie zna-
czenia sylwety zewnetrznej i pustego, wypetnionego
przestrzenig i jej Swiattem wnetrza. Narzucajg tez ko-
nieczno$¢ postrzegania $wiatta jako bryty, $ledzenia
granicy pomiedzy materiatem a wewnetrzng prze-
strzenig wspottworzaca forme.
,Reliefy” - ptyty miedziane, uzyskiwane poprzez
specjalna technike wykonania - majg walor nieco-
dziennych efektow estetycznych. Delikatny rysunek
oraz plama barwna to wynik trawienia blachy, od-
dziatlywania odczynnikéw chemicznych, patynowania,
polerowania upodabniajacych powierzchnie reliefu
do lekkosci akwareli. ,Reliefy” powstaja poprzez wtta-
czanie blachy miedzianej prasg graficzng w negatyw
uprzednio wykonanej w linoleum matrycy. Wynikiem
jest ptaskorzezba 1$nigca plama barwna i Swiattem
jak obraz, ekspresyjna kreska jak ryt graficzny (np.
Swiatto). Zespolona z malowanym czarng farba pod-
ktadem z drewna, ktére tworzy rame dla miedzianej
plyty, w niektdrych pracach ma dodatkowa opra-
we rzezbiarska - artysta wycina dlutem w drewnia-
nym podktadzie forme jednoczaca dwa rézne ma-
terialy: miedz i drewno oraz rézne odcienie barw:
czerwieni miedzi, zieleni i cieni patyny, czerni poma-
lowanego drewna (np. Ogien).
Tematyka ptaskorzezb - miedzianych ptyt - ,Re-
lieféw” jest wielokulturowa, cho¢ przewazaja w niej
tematy charakterystyczne dla catej twoérczosci Wie-
stawa Przytuskiego, skupione wokét symboliki roz-
wazan nad istotg zalezno$ci wiary, etyki i wolnosci
cztowieka, jego cierpienia egzystencjalnego oraz ko-
niecznosci dazenia do rozwoju duchowego. Artysta
ukazuje jednostke ludzkg jako brame do innego $wia-
ta, do doskonatosci, jako istote wznoszgca sie wzwyz,
ku $wiatty, przekraczajaca wtasne ograniczenia (np.:
Tesknota, Brama, Cztowiek nieskoriczenie przerasta
cztowieka, Pascal).
Rownie interesujgce warsztatowo, estetycznie
i problemowo s3 reliefy graficzne, odciskane na spe-
cjalnym papierze z negatywu wykonanego w matrycy. Biel papieru, jego I$nigca po-
wierzchnia nieznacznie ciemniejgca w zagtebieniach linii, wizerunek postaci, sytuacji,
przedmiotu wzbogacone zostajg barwna linig wodnej farby naniesiona pedzlem, by
podkresli¢ ztozonos¢ istoty formy, jej zaleznos¢ od rzeczywistosci i tresci, ktéra symbo-
lizuje. Artysta w kregu ludzkich dazen dostrzega btedy chaosu i poréwnuje zycie wsrod
nich do czy$éca, bolu w pomieszaniu dobrego i ztego (z cyklu ,Dante” - nawigzanie
do Boskiej Komedii). Jednak dominujacym watkiem pozostajg motywy odnoszace sie
do Starego i Nowego Testamentu, mitosci jako daru, objawionej cztowiekowi drogi,
Chrystusa jako Dobrego Pasterza i wzér do nasladowania w ziemskim bytowaniu.
Znaczace miejsce w artystycznych rozwazaniach zajmuje wizja natury przekazywana
poprzez symbol drzewa (znaku zetkniecia sie nieba i ziemi, rozwoju zycia) oraz chleba
(symbolu podtrzymywania zycia).
Glebia refleksji twdrczej, tak w zakresie tematycznym jak i w formalnym, uka-
zuje W. Przytuskiego jako jednego z najciekawszych, eksperymentujacych artystow
t6dzkich. m

On reliefs and sculptures
by W. Przytuski

person exhibition by Wiestaw Przytuski held in Lodz,

the artist's hometown, is interesting both in the themes

he discusses and the experimental blend of techniques
like sculpture and graphics or materials such as metal (copper),
stone or wood. The issues raised in his works are mainly met-
aphysical and religious in character. Przytuski focuses on the
following: the dynamics of one's faith, freedom, existential suf-
fering and a human quest for spiritual development; Old and
New Testament motifs of love as a gift or Jesus Christ as a path
to follow; and nature (with a symbol of tree in particular). m
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MALGORZATA WROBLEWSKA-MARKIEWICZ

Ewa Maria Poradowska-Werszler
i miekkie medium - 50 lat tworczosci

rofesor Ewa Maria Poradowska-Werszler taczy intensywng tworczos$¢
P artystyczna z rozlegly dziatalnoscia naukowo-dydaktyczng i animator-

ska. Wsrod szeregu jej inicjatyw znalazta sie grupa artystyczna 10 x TAK,
grupa tkacka ,Watek”, autorska Galeria Tkacka ,Na Jatkach”, oraz najwazniejsze
i najtrwalsze jej przedsiewziecie: ,WT - Kowary”: miedzynarodowy festiwal
sztuki wtdkna, ktéry wyewoluowat ze skromnego pleneru tkackiego zainicjo-
wanego przez artystke w 1974 roku. W transeuropejskim biennale miekkich
materii - Flexible Pan-European Art (1992-2000), peita funkcje kuratora
sekcji polskiej, jurora i wspoétorganizatora. Nie bez powodu profesor Hanns
Herpich, rektor Akademii Sztuk Pieknych w Norymberdze i pomystodawca
Flexible orzekt, iz na Jej wszechstronnq dziatalnosé nalezatoby spojrzeé jak na
catosciowy dorobek tworczy [...] gdyz cata [ ...] stanowi takze czes¢ jej twirczosci
i jest zwigzana ze sztukq.

W 50-lecie pracy artystycznej, ktére przypadto w 2017 roku, Ewa Maria Pora-
dowska-Werszler zaprezentowata dwie indywidualne wystawy: w Centralnym
Muzeum Wtékiennictwa w Lodzi oraz w Muzeum Miejskim Wroctawia. Bilans
artystycznych osiggnie¢ zostal uhonorowany Ztotym Medalem Zastuzony Kul-
turze ,Gloria Artis”.

Tkaning unikatowg artystka zajeta sie z poczatkiem lat 70., acz pewne proé-
by, czysto techniczno-konstrukcyjne, pochodza jeszcze z okresu studenckich
praktyk w fabryce mebli w Gtuchotazach. Z forniréw przycietych w dtugie pa-
sma wyplatata intrygujace kompozycje. Wkrétce wykonata gobelinowg tkani-
ne z wertykalnie ujetym przedstawieniem pejzazowym; zostata zamieszczo-
na we wnetrzu hotelowym.

EWA MARIA PORADOWSKA-WERSZLER

Stata sie impulsem do niezwykle aktywnego zycia wystawienniczego ar-
tystki, najpierw w galeriach Dolnego Slaska, bardzo szybko Polski i krajéw
osSciennych, by nastepnie przekroczy¢ i te granice. Bohaterem wystaw nie-
zmiennie pozostawata tkanina: wielkoformatowa, kameralna lub miniatorska,
zmieniajgca sie wraz z kolejnymi poszukiwaniami i podrézami artystycznymi.
Debiutancki klasyczny gobelin lokowat sie w centrum nowoczesnej polskiej
tkaniny. Wetniany, umiejetnie wytkany, stat sie laboratorium tkackiej formy,
poswieconej tematom najblizszym i zjawiskom zaobserwowanym w codzien-
nym otoczeniu, w kontakcie z natura.

Bardzo szybko zainteresowania tkackie skoncentrowane zostaty na aspek-
tach strukturalnych tkaniny, ktdra w swojej istocie jest po prostu konstrukcja.
Dociekliwo$¢ w egzaminowaniu splotéw, podstawy tkackiego rzemiosta, owoco-
wata bogactwem wariantéw, pozwalajacych na precyzyjne operowanie efektami
Swiatta i cienia na ksztattowanej reliefem powierzchni. Zabiegi techniczne wy-
nikajgce z oplatania pasm przedzy, pogrubiania osnowy i watku, w potacze-
niu ze splotami diagonalnymi i rypsem staja sie jej znakiem rozpoznawczym.
Sama jest autorka ,splotu tunelikowego”, zwanego w literaturze ,diagonalem
prostym”.

Kompozycje Ewy Marii Poradowskiej-Werszler dokumentuja entuzjazm i pa-
sje w badaniu miekkiego medium oraz pokazuja droge formowania wtasnego
tkackiego stownika. W latach 70. zostat on wykorzystany w realizacjach opar-
tych o klarowng kompozycje, z wyrazna sktonnoscia do poszanowania symetrii,
czesto oparta na porzadkujacym tryptykowym podziale. Dominuja w nich rytmy

piondw, z rzadka przetamywanych uktadami watkéw, wpisanych w rysunek
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Ewa Maria Poradowska-Werszler

figur geometrycznych. Te specyficzne ,cytaty” czerpane
z bogactwa wroctawskich gotyckich $wigtyn, przeksztatcane
zgodnie z prawami rzadzacymi sztuka krosna, transponowa-
ty gtéwne cechy motywoéw architektonicznych, z ich rytmi-
zowang faktura.

Rygor konstrukcji i podporzadkowanej materii w tytutowych Oratoriach,
Preludiach, Emporach, Aediculach, Psalmach, Tajemnicy czasu czy Swietle nadziei
miat by¢ zaledwie symboliczng ziemska bramg, przypominajaca o doniosto-
$ci refleksji i kontemplacji. Ten nurt na dtugo byt taczony z jej nazwiskiem.

W latach 80., naznaczonych czasem przetomu w kraju, do gtosu dochodza
nowe zagadnienia formalne, nowe $rodki wyrazu i nowe idee. Do prac powra-
ca kolor, pojawia sie lekkos¢ i delikatno$¢ formy; staja sie niebywale rézno-
rodne. Artystka korzysta jeszcze ze stownika architektury, ale wylacznie z or-
namentalnego detalu, przetwarzajgc go w uktady przeskalowanych splotow.
W seriach Opus interrasile - jak méwi - zasadniczq role przekazu stanowi gra
Swiatta filtrowanego przez multiplikowane elementy i cieni tworzqcy iluzje do-
datkowej przestrzeni. Pielegnuje nurt niezmiennie dla niej wazny, po$wiecony
duchowym rozwazaniom, w pracach traktujacych o trwatosci zwiazkéw tkaniny
ze sfera sacrum.

Po wyjatkowo ekspresyjnym i malowniczym okresie nastapit czas podsu-
mowania i zdecydowana zmiana, prowadzaca ku catkiem nowym wyzwaniom.
Naleza do nich, zapoczatkowane dekade p6zniej, przede wszystkim wyjatko-
wo subtelne kompozycje wykonywane z gotowych ,$ciezek” Inu (krajki spod
krosna). Prace te cechuje oszczedna budowa modutowych formatéw geome-
trycznych lub szeregéw zachodzacych na siebie paséw. Spokojny koloryt barw
naturalnych lub ciepte gamy w kolorach ochry - wnosza nastréj spokoju, row-
nowagi, harmonii. Przykuwaja uwage widzéw na kazdej wystawie. Ich walory
dekoracyjne przypominaja o dawnej, przedgaleryjnej roli tkaniny, jej zwiazkach
z wnetrzem i indywidualnym odbiorca.

Pierwowzorem dla najnowszych serii prac - filcowanych w goérskich
strumieniach liznikéw - staty sie dla Ewy Marii Poradowskiej-Werszler tra-
dycyjne tkaniny znad Prutu i Czeremoszu, ktérym artystka nadata aktualny

1. W strone chmur, 2007
2. Niebiariski spokdj, 2009
3. Trisagion, 2008

4. Przestworza, 2002

i osobisty wymiar. Liznikowy wzorzec zastosowata w no-
stalgicznym cyklu ,Katharsis”. Znalazto sie w nim miej-
sce na rekapitulacje ulubionego geometrycznego spo-
sobu obrazowania (Potegowanie, Zderzenie), na pamie¢
o lezacym w gérach huculskim Jaworowie (Javoriv). Swéj
charakterystyczny ,,rozmyty” rysunek zawdzieczaja wyczesywaniu pojedyn-
czych wtékien z powierzchni tkaniny. One same staty sie przedmiotem kolejne-
go eksperymentu. Artystka wykorzystata archetypiczne sposoby niewymaga-
jace nawet najbardziej prymitywnego krosna. W oczyszczonym runie, wodzie
i naturalnym spoiwie dostrzegta fascynujgcy obszar pozwalajacy na zespalanie
przedziwa i zastosowanie go wtasciwie w kazdej konwencji plastycznego obra-
zowania: od form geometrycznych, przez ekspresyjna abstrakeje, po figuracje.
Poréwnuje je do taczacej walory rysunkowe i malarskie pasteli, ktora takze
z powodzeniem uprawia. Ten rozdzial nie zostat zamkniety. Pojedyncze prace
i cykle wykonane w technikach folowniczych ciagle absorbuja jej uwage, sa po-
lem warsztatowym najnowszych formalnych eksperymentéw. =

Ewa Maria Poradowska-Werszler and a
soft medium - the 50th anniversary of
her artistic output

rofessor Ewa Maria Poradowska-Werszler combines an intensive artis-

tic activity with her work as a lecturer and animator. Two individual

exhibitions (in Lodz and Wroclaw) were held to commemorate the 50th
anniversary of her great artistic output. The artist is interested in so called
'unique fabric' ranging from veneer to tapestry. Her artistic search resulted in
experimenting with various woven forms - examining waves and structures
to master the play of light and shade and thus create an atmosphere of peace
and tranquility. Her latest works are inspired by "lizniks", traditional Hutsul rugs
and their geometric ornamental patterns. m
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MONIKA BRAUN

Pietno
da rebours

...kultura nowoczesnosci
okazala sie bezlitosna
dla tych mniejszo$ciowych grup
narodowych i spotecznych,
ktore wymykaly sie procesom
ujednolicenia,
skazujac sie na pietno odmiennosci
(na pietno bycia ,,chwastem”) [*],

arina Marusinska szuka napie¢. Fermentu

i niepokoju wynikajacych z odmiennosci

pomiedzy réznorodnymi materiami jej
sztuki. Jest artystka-ceramiczkg, a zarazem au-
torka specyficznych scenariuszy. Ich surowcami
sg tworzywa najrézniejsze, od gliny, przez rzezbe
i instalacje, wideo i performance, az po najtrud-
niejsza z substancji - ludzka. Eksploruje szero-
ki zakres zjawisk, od dosadnosci i konkretnos$ci
materii, tego, co da sie zobaczy¢ i czego mozna
dotkna¢, po ulotne i nieopisywalne emocje, ktére
budzg przezycia i zmystowy kontakt ze Swiatem.
W specyficznych ,,dramatach” artystki, przybiera-
jacych czesto forme nieco podobng do jednoakté-
wek i niewielkich etiud, poszczegélne dyscypliny
przenikaja sie. Jakby nie sama substancja czy forma
byty wazne, ale konfrontowanie ze sobg odmien-
nych postaci istnienia, zdarzenie stad wynikajgce
i uczestnictwo w nim tworcy jako lidera i pomysto-
dawcy (nigdy jednak dyktatora), oraz - nie mniej
istotna - obecnos¢ widzéw, odbiorcéw, uczestni-
kow, ktdrzy czesto stajg sie rownoprawnymi kre-
atorami artystycznej, i - co moze najwazniejsze

1 A Szahaj, Co to jest postmodernizm?, ,Ethos” 1996, vol. 33-34, s. 76.

PIETNO A REBOURS

- spotecznej rzeczywistoSci. Materia jest cze-
sto dla Marusinskiej tylko punktem wyjscia do
przedsiewzie¢ z pogranicza antropologii, designu
i socjologii.

Ceramike - pisze Marusinska w swoim state-
ment - traktuje jako medium do tworzenia rzezb,
instalacji, obiektéw parafunkcjonalnych oraz
przedmiotéw codziennego uzytku w duchu new
craft. Zwiqzana z wielowiekowymi tradycjami,
zajmuje wazne miejsce w kulturze i dziejach cy-
wilizacji. Poddawana rozmaitym procesom, odsta-
nia rézne swe oblicza i wartosci symboliczne. Glina
ma wtasciwosci terapeutyczne, stuzy wskrzeszaniu
umiejetnosci manualnych, dlatego chetnie wy-
korzystuje jq do pracy warsztatowej z dziecmi
i dorostymi !,

2 K Marusinska, http://www.marusinska [dostep: 20.04.2018].

Karina Marusinska

1. Ogryzki, 2008, porcelana
malowana ztotem, 10 x 18 x 18 cm,
7 x 14 x 14 cm, fot. Artur Orzeszyna
2,3. Chwasty, 2014, porcelana
natryskiwana kobaltem,

[60x] @ 26 cm

Realizacja w ramach projektu
,Kaolin - Art and Design

in Contemporary Ceramics” -
Jingdezhen (Chiny), Cmieléw

Fot 2. Maciej Wrzalik

Fot. 3 Justyna Fedec
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Mozna by powiedzie¢, ze czymkolwiek zajmu-
je sie Marusinska jest zaangazowane: ceramika,
performance, akcje spoteczne. Jej sztuka nie jest
do ogladania, w kazdym razie nie tylko, jest do
przezywania.

Urodzona 19 wrze$énia 1983 roku w Piotrkowie
Trybunalskim Karina Marusinska pamieta stowa
mamy, ktéra zawsze podkreslata, ze tego wcze-
snego poranka mocno $wiecito stonce. I moze
co$ ze spokojnej, dojrzatej energii wrzesniowe-
go Switu jest w jej dziataniach, ktére sg nie tylko
dzietami artystycznymi, powstajacymi w ciszy
i samotnos$ci zamknietej pracowni, gotowymi
i raz na zawsze zamknietymi ksztattami, ale
sposobem uczestniczenia w zyciu. Cenigca wol-
nos¢ i pielegnujaca wrazliwo$¢ na innych Ma-
rusinska, ktérej sama obecno$¢ wprowadza
tad w grupach, z ktérymi pracuje, i napawa ludzi



optymizmem, wywazona w opiniach i lubiagca szcze-
ro$¢ oraz niemodne dzi$ stowo ,etyka”, wydaje sie
by¢ rewolucjonistkg wedle strategii non violence. Jej
prace, osobliwe, ale dalekie od ekstrawagancji, przy-
kuwajace uwage, ale wyzbyte checi epatowania wi-
dz6w, majg moc sprawczg zmiany (nie bez powodu
,Zmiana” byta tez tytutem jednej z wystaw artystki).
Ze swoimi tworzywami - czymkolwiek lub kimkol-
wiek sa - obchodzi sie z uwaga i szacunkiem. Drob-
na brunetka o tagodnym usmiechu, dla ktérej waz-
ni sa rodzina i bliscy, cenigca wtasne korzenie oraz
$wieze powietrze (dostownie i w przeno$ni, jak
bie z trudnym fizycz-
nie rzemiostem ceramika i z jeszcze trudniejszym

zaznacza), umie poradzi

moze - animatora spotecznej transformacji.
Marusinska, ukonczywszy Akademie Sztuk
Pieknych we Wroctawiu na kierunku Wzornictwo,

Projektowanie Ceramiki, podjeta studia w ramach
programéw stypendialnych na Uniwersytecie Pais
Vasco w Bilbao w Hiszpanii i w Instytucie Cera-
miki w Guebwiller we Francji, a nastepnie studia
podyplomowe Design Management prowadzone
przez Instytut Wzornictwa Przemystowego i Kole-

gium Gospodarki Swiatowej Szkoty Gtéwnej Han-

dlowej w Warszawie. P6zniej rozwijata swéj warsz-
tat w ramach International Post-Graduate Course
,Kaolin” Art and Design in Contemporary Cera-
mics w ENSA w Limoges we Francji i w kolebce
porcelany Jingdezhen w Chinach. Jest wielokrot-
na stypendystka (miedzy innymi Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego, Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, Marszatka Wojewddztwa Dolno-
$laskiego, Marszatka Wojewd6dztwa Lodzkiego, Pre-
zydenta Wroctawia), uczestniczkg licznych wystaw.

Wyksztatcenie zdobywane w okresie studiow
obejmowato réwnolegle dziatania na polu arty-
stycznym, formujace jak uwaza Marusinska jej
estetyczng wrazliwo$¢, jak i w dziedzinie projek-
towej, majacej zdaniem artystki wptyw na rozwoj
empatii, kluczowej dla jej spotecznie zaangazo-
wanych projektéw. P6Zniej owocowato to potrze-
ba rozwoju w obu kierunkach, co do dzis wpty-
wa na interdyscyplinarny i krytyczny charakter
jej dziatan. Nie jest on sztywno okres$lony, stale
ewoluuje.

Moja praca - méwi Marusinska - polega na ko-
mentowaniu rzeczywistosci poprzez rozmaite Srod-
ki wyrazu, adekwatne do okolicznosci. Moim celem

jest nieustanne podejmowanie nowych wyzwan.

To mnie napedza. Doswiadczanie skrajnych biegu-
now, pojawianie sie w odlegtych od siebie Swiatach >
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(tak zwanym wysokim i niskim) inspiruje mnie i sktania w pracy twérczej do

kontrastowych zestawien i zabawy konwencjami.

Kim jest naprawde Karina Marusinska? Tak jak jej tworczos¢ - kims po-
miedzy. Na swojej stronie internetowej $wiadomie opatruje znakami zapytania
mozliwe odpowiedzi:

Dizajnerkq, antydizajnerkq, ceramiczkq, autorkq instalacji, performerkq?
Wspdtczesne definicje dizajnu — widzqce w nim, réwnoprawnq wobec innych
sztuk wizualnych, krytycznq operacje na wyobrazni - sprawiajq, ze pytania i roz-
réznienia tego typu tracq sens, a w takie wtasnie rozumienie dizajnu wpisuje sie
twdrczos$¢ nalezqcej do najmtodszego pokolenia projektantéw Marusiriskiej(31.

Dramaturgia jej wyraznie interdyscyplinarnej twdrczosci rozgrywa sie
dzieki obecnos$ci w zyciu. Nie lubi struktur, hierarchii ani dominacji, ale radzi
z sobie z nimi, nic nie jest mi odejmowane - wyznaje. Chce ,dziata¢ dla ludzi”.
W swoich projektach oddaje gtos tym, ktérzy nie moga go wydoby¢. Sama przy
tym stara sie zej$¢ na dalszy plan, by¢ uwazna wobec innych, stale jednak pa-
mietajac, Ze jest odpowiedzialna za to, co robi, i co inicjuje. Sporo tez podrézuje,
ma wewnetrzng potrzebe zmiany otoczenia. To pozwala mi na dystans - méwi.
Mierzac sie z rozmaitymi kontekstami socjokulturowymi, realizuje miedzy
innymi projekty o charakterze site-specific. Uczestniczy w dziataniach grup
artystow, angazuje do wspoétpracy studentéw, dynamika i mobilno$¢ okreslajg
jej zycie i sztuke. Marusinska nie przyjmuje rzeczywisto$ci, ona w nig wkracza
i przeobraza, badawczo spoglada na wszystko, co jg otacza. Uwaza, ze zawdd
artysty to unoszenie sie trzydziesci centymetréw nad chodnikiem.

Swoja pierwsza indywidualng wystawe Marusinska nazwata ,,Pomiedzy”,
i zapewne to stowo wyraza najlepiej cato$¢ poszukiwan artystki, ktéra sama
deklaruje:

Fascynujq mnie napiecia tworzqce sie na styku tego, co wewnetrzne i ze-
wnetrzne, prywatne i publiczne, szlachetne i pospolite, smaczne i obrzydliwe.
Eksploruje obszary graniczne, w ktérych Scierajq sie przeciwieristwa. Wykorzy-
stuje ich transgresywny potencjat. Interesuje mnie takze to, co jest spychane na
spoteczny i kulturowy margines!+).

Marusinska ciekawia sprawy ukryte, miejsca przejs¢, styki substancji i ob-
szaréw, niekiedy tak niewyrazne, trudne do uchwycenia, jak w poezji Kacz-
marskiego. Miedzy switem a mgtq/ Miedzy okiem a zq/ Swiat sie rozszczepia's).
Cho¢ ceramika jest dla niej punktem wyjscia, to jej obecne dziatania obejmuja
znacznie szersze spektrum, wszystkie jednak najrozmaitsze sktadniki jej prac
organizuje wlasnie poszukiwanie rdznic generujgcych napiecia, o ktérych
sama wspomina. To nie doskonato$¢ i obfito$¢ ja interesuja, ale skaza, brak, wy-
kluczenie. Zaréwno w sensie materialnym jak i duchowym czy spotecznym.
W pewnym sensie nie to, co mozna mie¢, ale to czego wtasnie nie ma lub mie¢

3 Agnieszka Kurgan, kuratorka wystawy indywidualnej pt. ,Pomiedzy” w BWA Szkta i Ceramiki, Wroctaw 2010,
http://www.marusinska.pl [dostep: 20.04.2018].

4 Ibidem.

5 J.Kaczmarski, Miedzy, z albumu ,Miedzy nami’, 1997.
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nie mozna (nie przypadkiem zapewne jeden za swoich projektéw zatytutowata
To, czego oczy nie wiedzq). Gdyby szuka¢ gtéwnego tropu obecnego w jej twor-
czosci bylyby to zapewne pietno, rozumiane zaréwno jako charakterystyczno$c¢
i niepowtarzalno$¢ tworzonych przez artystke form czy akcji, ale takze pietno
jako znak hanby, powszechnie traktowane jako symbol podejrzanej innosci.
Jak wyjasnia badacz pietna, Erving Goffman, w skrajnych przypadkach z powodu
tej cechy obcy moze by¢ uznany za osobe z gruntu ziq, niebezpiecznq lub stabq.
W ten sposob przecietny zdrowy cztowiek ulega w naszym umysle swoistej re-
dukgcji, stajqc sie kims naznaczonym i niepetnowartosciowym. Atrybut, o ktorym
mowa, ma charakter pietna zwtaszcza wtedy, gdy jego kompromitujqce konse-
kwencje sq znaczne!®.

Ta deprecjonujaca odmiennos¢, traktowana przez Marusinska a rebours,
staje sie w jej poszukiwaniach chwalebnym wyréznikiem. Tak jak w projekcie
Hug (2015), ktérego tematem jest problem wykluczenia — wyjasnia autorka. -
Przyczynkiem do rozméw z napotkanymi przypadkowo osobami byto otwar-
te pytanie: Czy i w jaki sposéb dotyka Cie problem wykluczenia spotecznego?
W trakcie udzielania odpowiedzi kazdy z pytanych miat mozliwos¢ odcisniecia
swojej dtoni w plastycznej porcelanie, ktéra pézniej zostata wypalona w piecu.
Tak powstate odciski nabraty trwatosci i staty sie poreczami na jednym z wro-
ctawskich mostéw 7).

Hug/uscisk. Nie tylko ten zostawiajacy odcisk w glinie, ani te wszyst-
kie rzeczywiste i metaforyczne usciski sprowokowane akcja Marusinskiej, do
ktoérej wceiggneta wielu innych ludzi, miedzy innymi studentéw ASP, nie tylko
miedzyludzka interakcja, zdarzenie, wyzwalajgce blisko$¢, ale takze mozli-
wos¢ dotkniecia tego, co zwykle zarezerwowane dla specjalistow, odizolowane
od $wiata w ich pracowniach. Give me a hug to nie tylko dotknij mnie, to takze
pozwdl mi otworzy¢ sie na ciebie, uchyl drzwi do swojego $wiata i wejdz na
chwile do mojego. Znaczenie angielskiego hug nie ogranicza sie do ,Sciskac”,
to takze dobija¢ do brzegu, to by¢ blisko kogo$ lub czego$. A zatem przekro-
czy¢ granice, zblizy¢ do siebie to, co pierwotnie byto dalekie. By¢ bezpiecznym
portem, do ktérego mozna dotrze¢ po chwiejnej wedrowce przez fale. Give me
a hug, usciskaj mnie, przytul. Za t3 prosta prosba kryje sie przestrzen braku,
czyli tego, co jest jednym z gtéwnych tropoéw twdrczosci Marusinskiej, tym ra-
zem braku czutos$ci, nieobecnos¢ innego cztowieka, jego dotkniecia, uwagi,
chwili rozmowy. USciskaj mnie, czyli pozwdl mi wyrazi¢ siebie w twoim ak-
ceptujacym objeciu.

W Ogryzkach doskonaty ksztalt biatej porcelany zostat Swiadomie nad-
gryziony przed wypaleniem. Pielegnowana zazwyczaj harmonia - naruszona.
Dlaczego miske i kubek, ktdre staranne gospodynie zwykle z uwaga wyciera-
ja czysta $cierka i w skupieniu odstawiaja na pétke, rozmyslnie uszkodzono?
Tworzywo tajemnicze, ktdrego receptury zazdro$nie strzezono przez wieki, a o

6  E.Goffman, Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, Gdansk 2005, s. 32.
7 K. Marusinska, http://www.marusinska.pl [dostep: 20.04.2018].



Karina Marusinska
1-4. Hug, 2015, akcja, instalacja
- metalowa porecz z porcelano-

uczynione zen formy dbano w domach jak o dzieci, a moze
niekiedy bardziej - rozharatane, skaleczone. Co w formie
Marusinskiej ocalato z instynktownej niemal troski setek
pokolen o stotowe zastawy, wyprawne serwisy, dziedzi-
czone wazy i filizanki? O te wszystkie delikatne naczynia
i bibeloty, owijane w bibutki i miekkie flanele na czas ich
zimowania w kredensach. Chyba tylko brzeg pociagniety
poztota jak jodyng na rany. Ale zeby zebami? Porcelane? To raczej zeby sprawny
dentysta uzupetnia porcelana, starajac sie zreszta, aby jej podobienistwo do
kosci byto absolutne i aby sztuczny zab zniknat wéréd swoich zdrowych towa-
rzyszy. A tu? Jawne, ostentacyjnie eksponowane ubytki. Jakby brak byt tytutem
do chwaly, a nie faktem wstydliwym, wymagajacym ukrycia.

Ale bycie resztka, ogryzkiem wtasnie, czyms, co nalezatoby z pogarda wy-
rzuci¢ do $mieci, dla twérczyni tych zaskakujacych form jest najcenniejszym
aspektem egzystencji. Szramy na porcelanie s nie tylko zartobliwg aluzja do
obzarstwa tak niestychanego, ze az pochtaniajacego naczynia, w ktérych podano
potrawy, ale i do jego petnego rozpaczy przeciwienstwa, gtodu, kiedy to pozosta-
ty juz tylko puste miski, w ktére w ostatnim akcie buntu mozna by sie wgryz¢.
Nie tylko komentarzem do twardosci tworzywa, na ktérym tatwo potamac
zeby. Skaza, niedoskonato$¢, brak, obecne w tworczosci Marusinskiej w wie-
lu innych wecieleniach, sg ontologicznym manifestem. To, czego po prostu nie
ma, jak szczerba w porcelanie - niepokojaca, zaskakujaca, nieestetyczna nawet
- przywotuje pytanie o hierarchie warto$ci. Co cenimy, a czym pogardzamy?
- pyta artystka. Dlaczego? Moze powinni$my zrewidowac kryteria naszych ocen,
ktore staty sie nawykiem, a nie §wiadomym wyborem?

Czym s3 ,,Chwasty” Kariny Marusinskiej? Niebiesko-biatymi krazkami, za-
stygtymi w rzedach i szeregach, troche jak wojsko podczas przegladu. W row-
nie zdyscyplinowanym jak ono porzadku. Cho¢ tu i 6wdzie brak niektérych
zoierzy - gdzie znikneli? kto im na to pozwolit? - to jednak kolumny w gra-
natowych mundurach ze swietlistym szamerunkiem wytrwale biegng w dal,
spetniajac powinno$¢ budowania symetrii i tadu, ktdre jak wiadomo sg po-
trzebne w kazdej wojnie. A moze to liczmany w jakiej$ grze, pouktadane po to,
by ich przejrzysty szyk stat sie za chwile Zrédtem emocji graczy? Albo jakas wy-
rafinowana ekspozycja designerskich bulajéw do ogromnych transatlantykéw.
Zaich przezroczysta powierzchnig przeptywa morze, i srebrzyste, wrzeciono-
wate rybie ciata, i algi, tajemnicze resztki istnien zywych i umartych, ktére po-
chtoneta woda. A pomiedzy nimi wedrujg ku gérze pecherzyki powietrza. Przez
koliste formy wypetnione wszystkimi odcieniami kobaltu, od jego najbardziej
atramentowego wcielenia az po sptukany btekit, przypominajacy bielizne wy-
prana z dodatkiem btekitnej farbki, majacej wydoby¢ jej niegdysiejsza jasnos¢,
przeziera nieskonczony ocean. A moze to raczej niebo ze strzepkami chmur
i unoszonymi wiatrem zabtgkanymi piérami ptakéw, nasionami i todygami ziot,
lis¢mi, podobnymi tym jesiennym, bezcielesnym, z samymi juz tylko szkieletami
unerwienia? Firmament przed burza, w gwattownym porywie suchego wiatru,

wymi elementami, wideo, 8'29"
Realizacja w ramach Programu
»Mosty" Europejskiej Stolicy
Kultury Wroctaw 2016,

fot. Krzysiek Ortowski

za ktérym na pewno przejdzie gwattowny deszcz.

Kiedy wpatruje sie w talerze Marusinskiej, z poczat-
ku widze tylko ich militarny porzadek, by po chwili poczu¢
pulsujace w nich zycie. Maja co$ z nieba i wody, ale takze
z medytacyjnej harmonii chinskich wzoréw, dla ktérych
natura byta modelem i niedo$cigtym ideatem. Przetwarza-
ja zywioty w kolor, archaiczne inspiracje w nowe ich ujecie.
Pokrywajace je rosliny moga by¢ réwnie dobrze swojskim dmuchawcem czy
polnym kminem jak wachlarzami czy lis§¢mi artemizji. Talerze, bedac czescig
stworzonej w 2014 roku kolekgji ,Chwasty”, s3 jak one, te przeszkadzajgce na
grzadkach ro$liny - niepotrzebne, wchodzace w droge ,porzadnym”, przydat-
nym cztowiekowi hodowlom, postusznie rosngcym, by tradycji stato sie zados¢,
i do rosotu mozna byto wrzuci¢ pora czy marchewke. A tu - botaniczne i ce-
ramiczne odpady. Chwasty porcelanowe, wybrakowane sztuki nadajace sie na
przemiat, ktore autorka jednak ocala, znajdujgc im nowa funkcje.

Porcelana wroctawskiej artystki kwestionuje zastane reguty, nie przypomina
tradycyjnego serwisu. Kazdy talerz inny, a wszystkie razem jak okna ku innej
przestrzeni, ku innemu pojmowaniu $wiata. Ich barwa i zdobienie zmieniajg
utarte poglady na sztuke i stosunki spoteczne. Ich wojskowa aranzacja przypo-
mina, w co zmienia sie zazwyczaj rygor musztry, czym stac sie moze gra, zawsze
balansujaca na granicy radosnej zgody na umownos¢ i agresywnej walki, ich
doskonate owale s3 tylko cienkim, kruchym parawanem, za ktorym ktebig sie
przestwory nieba, morza i ludzkich emocji.

Kobaltowe ,,Chwasty” Marusinskiej, podobnie jak cata jej tworcza dziatal-
no$¢, opowiadajg o przeistoczeniu czego$ w co$ zupetnie innego: deseniu sta-
rego w nowy, porzadku w chaos, spokoju w burze. O antynomiach podobnych
porcelanie, twardej i nietrwatej réwnoczes$nie. O granicach miedzy zastanymi
schematami, a ich mozliwg metamorfoza.

Stigma in reverse

arina Marusinska searches for tensions, the tumult and turbulence com-
King from the disparity of materials in her art. She is a ceramic artist
creating with a variety of materials, from clay to sculpture, installa-
tion, performance and one of the most challenging substances - human beings.
Marusinska graduated from Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in
Wroclaw. Her education included activities in socially engaged projects, which
influenced the development of empathy that plays a crucial role in her work.
The title of her first exhibition, In between, expresses the whole artistic quest
of Marusinska, who declared: "I am fascinated by tension on the edge of external
and internal, private and public, noble and common, delicious and disgusting."
One of the main themes in her art is the exaltation of stigma, visible in Hug
(2015), which touches the subject of exclusion. In Marusinska’s work, stigma is
the most laudable feature. m
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Weronika Lucinska

1. Icebergs, 2018, porcelana odlewana, 80 x 35 x 35 cm

2. Iceberg, 2017, porcelana odlewana, 30 x 30 x 35 cm

3. Icebergs Blue, 2016, porcelana odlewana, 35 x 30 x 30 cm

4. Landscape- detal, 2017, porcelana formowana recznie, @: 28, h: 12,5 cm
Fot. 1-4 Weronika Lucifiska

IMIONA WODY

MONIKA BRAUN

Imiona wody

Cokolwiek gdziekolwiek kiedykolwiek sie dziato
spisane jest na wodzie babel.
Wistawa Szymborska, Woda

eronika Lucinska chce zaklg¢ wode w ceramicznej materii, wy-
Wdobyc’ wlasciwe zywiotowi ruch i ptynng zmiane ze statycznych,
geometrycznych obiektéw o zazwyczaj wyraznie wyznaczonym
centrum. Pracujac w porcelanie toczonej na kole garncarskim oraz odlewanej
z form gipsowych lub ksztattowanej recznie, uzywajac szkta i r6znych cieczy
pragnie ogarng¢ nieogarniong substancje. Jej wymykajace sie zmystom i arty-
stycznym analogiom kapry$nos¢, dynamike, piekno.
W mojej twdrczosci istotne miejsce zajmuje woda - méwi artystka - ktdéra
jako symbol, zywiot i materia jest dla mnie niewyczerpanym Zrédtem inspi-
racji, jak réwniez medium réwnorzednym z samymi obiektami ceramicznymi.
Analizuje zjawiska optyczne, jakie zaobserwowac mozna na réznych obiek-
tach w kontakcie z ptynami i szktem. Wykorzystuje materie wody w réznych
stanach skupienia, uzywajqc jej samej lub traktujqc jg jako model, inspiracje
do tworzenia kolejnych form przestrzennych i instalacji.
Woda - kolebka ludzkosci, cze$¢ tworzywa naszych ciat i innych istot zy-
wych, bedaca nami i znajdujaca sie wokot nas, pospolity zwigzek chemiczny
lekcewazony przez swoja oczywistg obecno$¢, upragniony jako sita zycio-
dajna, podziwiany dla swego piekna w oceanach, wodospadach i rzekach,
szanowany dla swoich mozliwosci fizycznych i chemicznych, budzacy lek
swoja niszczycielska sita. Symbolizujacy stato$¢, a zarazem zmienno$¢.
To ptynaca woda pokazata Grekom idee ,wiecznego przemijania”, herakli-
tejskie wszystko ptynie. Wodg w matych i wielkich klepsydrach mierzono
uptywajacy czas. Wilgotny zywiol, ktérego fizyczne i filozoficzne zwigzki
z czasem i przestrzenia w obiektach Lucinskiej przyjmuja ksztatty falujacych




ptaszczyzn, majacych w sobie co$ z niezwy- o jednej krawedzi i tylko jednej powierzchni.
ktych wiasciwosci Wstegi Mobiusa, rozma- W swym ceramicznym wecieleniu przypo-
ito$ci topologicznej, o z pozoru dwéch po-  minajg, Ze nic nie jest tym czym sie zdaje,
wierzchniach i dwéch brzegach, a w istocie  potyskujgc szkliwami, ktérymi pokrywa je
artystka - zastyglymi, a jednak zdajacymi
sie wciaz ptyna¢. Porcelanowe bryly za-
nurzone w cieczy i zamkniete w szklanych
pojemnikach kazg mysle¢ wodzie jako pra-
poczatku, sg malutkimi eksponatami z gabi-
netu przyrodniczego, potrzebnymi, by da¢
lekcje o ewolucji zycia na Ziemi.

Weronika Luciniska, urodzona w 1989 roku
w Ostrowcu Swietokrzyskim nad rzeka
Kamiennga, bystro meandrujaca z powo-
du sporego spadku przez tegi i wsrdd ol-
szyn wojewddztwa $wietokrzyskiego, teraz
mieszka blisko Odry, we Wroctawiu, zwia-
zanym z woda geograficznie, spotecznie
i kulturowo, w ktérym rzeka, wszechobec-
na w swych odnogach, kanatach i $luzach,
uksztattowata w znacznym stopniu histo-
rie, wptywa na architekture miasta, okresla
jego szlaki komunikacyjne, odciska pietno
takze na tworzonej tu sztuce i propono-
wanej w nim edukacji. Rzeka, jak uwaza
artystka, miata takze wplyw na jej zainte-
resowanie ta ptyna (ale niekiedy ulotng,
a kiedy indziej stata) materia, i w efekcie
to wodzie po$wiecita swoja twérczos¢ i pra-
ce doktorska. Nie starczy ust do wymdéwienia
przelotnych imion twoich, wodo*! - pisze Wi-
stawa Szymborska, pod rozmaitymi imionami
was tylko stawitem, rzeki! 121 - doda-
je Czestaw Mitosz, a Lucinska w swoich

1 W.Szymborska, Woda.
2 Cz. Mitosz, Rzeki.

(4]

artystycznych obiektach, szuka réznych spo-
sobéw wyrazenia w formie istoty zywiotu,
znajduje dlan rozmaite ,imiona”.

Dla Lucinskiej, ktéra ukonczyta Aka-
demie Sztuk Pieknych we Wroctawiu na
kierunku projektowanie ceramiki, od po-
czatku edukacji artystycznej woda jest pra-
przyczyna wszystkiego, czy to jako Zrédio
- w tym wypadku niemal dostownie - na-
tchnienia, czy jako medium lub materiat.
Woda dzieki swojej hipnotyzujqcej sile od-
dziatuje nie tylko na mnie, ale mam nadzie-
Je, rowniez na odbiorce moich dziatan - wy-
znaje artystka. Tworca, na ktérego powotuje
sie Lucinska, komentujgc wtasna droge w ce-
ramice, a ktéry zintensyfikowat jej zaintere-
sowanie tematyka wody byt Jason deCaires
Taylor, angielski rzezbiarz specjalizujacy
sie w tworzeniu cementowych, podwod-
nych rzezb, ktére z czasem przeksztatcaja
sie w sztuczne rafy koralowe. Swoje umie-
jetnosci jako konserwatora, podwodnego
fotografa i instruktora nurkowania wyko-
rzystuje, aby tworzy¢ unikalne instalacje,
ktére stanowia baze pod rafe koralowa.
Jego wczesne prace znajdujg sie w pierw-
szym na $wiecie parku publicznym pod-
wodnej rzezby w Molinere Bay, Grenada.
Bio-regenerujaca i kulturowo-edukacyjna
tworczo$¢ Taylora zostata sklasyfikowa-
na jako cze$¢ ruchu eco-art. W wywiadzie
dla USA Today Taylor komentuje wpltyw
natury na jego Park Wodny: Koral zastepu-
je farby. Ryby dostarczajq atmosfere. Woda
zapewnia nastréj. Ludzie pytajq mnie, kiedy
bedzie gotowy. To tylko poczqtek - méwi. >
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Nieco podobnie zachowuje sie medium Lucin-
skiej, ksztattowane w jej rzezbach jako swoisty
tacznik miedzy swiatem natury i sztuki, metafo-
rycznie odnoszace sie do ulotnych sfer zycia i poj-
mowania rzeczywistosci, a zarazem dostowne,
zmystowe. Zeby je zrozumieé trzeba go doznag,
obserwowac jego transformacje. I dotyczy to za-
rowno wody, o ktérej opowiada artystka, jak i gliny,
bedacej tu no$nikiem senséw, wymagajacej prze-
ciez wilgoci w procesie formowania, ale potem
kamieniejacej. Czyli wtasciwie dwoch medidw.
Jedno i drugie wspblistnieje tu troche jak ocean
i rafy koralowe w pracach Taylora. Wzajemne fi-
liacje wody i ceramiki zdaja sie by¢ u Lucinskiej
autotematycznym watkiem jej obiektow. Ale s nim
takze zderzenie form i przeniesienie znaczen, jak-
by artystka chciata oddac¢ istote zywiotu w struk-
turach stojacych wobec niego w opozycji.

W jej Icebergs-Blue bryty porcelany przypo-
minajg skate. Niczym lodowce, ktdre przez przy-
padek zawedrowaly na przeswietlone stonicem,
seledynowe wody mérz potudniowych. Jeszcze
chwile bedzie trwat ich lodowy byt, zanim roztopia
i potacza z przestworem, ktéra na razie tagodnie je
unosi. Jakby opowiadaty o ukrytej walce trwatosci
z przeistoczeniem. O niemym oporze twardosci wo-
bec miekkosci fal. O trwajacym wieczno$¢ wza-
jemnym wykluczeniu sie r6znych form istnienia.
A wszystko tutaj - i woda, i kawatki lodu - jasne jak
otaczajace je Swiatto, przywotujgce na mysl attas, ku-
szacy by go dotkna¢. Ale zrazem kanciaste, o ostrych
krawedziach ostrzegawczo przypominajacych
krzemienne ostrza. Co bedzie, jesli uwiedziony jego
urokiem siegniesz reka po to niebezpieczne piekno?
Walka przeciwienstw: ksztattow, stanéw skupienia,
barw. Czy patrzac na obiekt Lucinskiej doznajesz
leku czy pozadania, chcesz dotkna¢ jej porcelano-
wych goér lodowych czy moze cie odpychaja? Tak,
to prawda, ze Bezposrednie doswiadczenie wody jest

IMIONA WODY
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bardzo ztozone i silne, co powoduje problemy w roz-
réznianiu nie tylko jej , czysto” fizycznych, psychicz-
nych i symbolicznych komponentow, ale takze w roz-
réznieniu jej wptywu na poszczegélne zmysty (31,

Jak pisze Krystyna Wilkoszewska, ktérej teksty
inspiruja artystke, i ktére - jak méwi - pozwo-
lity mi w duzej mierze nazwac¢ obszary moich za-
interesowarn/dziatan i zrozumie¢ mojq fascynacje
tqg materig. Kolejnym waznym autorem jest dla
mnie Mircea Eliade, piszqcy ze: ,,Wody symbolizu-
Jjg wszelkq potencjalnos¢. Sq one fons et origo- re-
zerwuarem wszystkich mozliwych postaci istnienia:
poprzedzajq kazdq forme i stanowiq podwaline
jakiegokolwiek procesu stwarzania Swiata” !+,
W ksigzce Obrazy i symbole Eliade opisuje wode
Jjako przyczyne wszelkiego stawania sie, nadawania
ksztattu, formowania sie. Te zagadnienia byty dla
mnie szczegdlnie wazne przy realizacji serii ,Sro-
dowisko wodne” oraz ,,Dojrzewanie’.

Artystka chce uzyska¢ spojnos¢ idei wody z jej
forma wizualna, znaleZ¢ odpowiedni wyraz pla-
styczny dla tego, co najwazniejsze w jej tworczoSci,
probuje przekroczy¢ granice materiatu, by w per-
fekcyjnych, wycyzelowanych ksztattach, w sztucz-
nej przeciez formie obiektu przywréci¢ - nam?
sobie? - kontakt z natura.

W ,Iceberg” jest troche jakby przez okno wida¢
byto gére lodows, dryfujaca poprzez noc w oce-
anie. Bryte wody zamienionej w kamien niesiona
przez wode w formie ptynnej. Co oddziela jedno
od drugiego? Gdzie jest subtelna granica pomie-
dzy trzema mozliwymi stanami skupienie, pomie-
dzy r6znymi wcieleniami bytow? Ten kawatek ska-
ty o wyraznej strukturze, jednocze$nie dostowny

3 K Wilkoszewska, Woda (w:) Estetyka czterech zywiotéw,
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas,
Krakéw 2002, s. 78.

4 M. Eliade, Obrazy i symbole, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998,
s.177.

i abstrakcyjny, kaze mysle¢ o lodowcach odrywa-
jacych sie od Arktyki i Antarktydy, i sunacych po
morzach $wiata, by w koncu zjednoczy¢ sie na
powrdt z oceanem. Przywodzi na mysl ich peing
godnos$ci wedréwke, w akompaniamencie plusku
fal, gwattownych peknie¢ lodu i ptasich krzykéw.
Bez ludzi i zamieszania, ktore zawsze towarzyszy
ich obecnosci. Ale gdyby powiedzmy statek? Do-
piero wtedy obojetno$¢ materii moze stac sie groz-
na. Szczeg6lnie w ciemnosci, takiej jak w obiekcie
Lucinskiej. Woda i mrok jak prapoczatki istnienia
opisane w Ksiedze Rodzaju. Tworzenie sie gor
lodowych, ich podréze i pézniejszy rozpad jako
czastka cyklicznego obiegu, wiecznej transformacji
jednego w drugie, czego$ w co$ innego.
Landscape to kredowy gérotwor wyrastajacy
z seledynowego kregu. Przypomina troche biata-
we piaskowece, ktérych warstwy osadzaty sie przez
eony w praoceanie, by przez Kolejne tysigclecia



ulegac erozji rzezbiacej i uwydatniajacej ich we-
wnetrzng architekture, majgce tez jakie$ dalekie
podobienstwo do ludzkiej skdry, transformujacej
z wiekiem w stara skate, zblizajaca sie do po-
wtoki gaddw, ktora nie zawsze mozna odréznié
od spalonej storicem ziemi, siedliska jaszczurek.
Potyskliwa powierzchnia podstawy pokryta
szkliwem jak lukrem, jak cieniutkg warstwa
lodu zamarzajgcego na stawie po pierwszych
przymrozkach. A moze powleczona woda odbi-
jajaca chtodne, zimowe niebo? Wyglada to nie-
co podobnie jak widziane z samolotu ogromne,
bezludne przestrzenie Grenlandii, gdy leci sie
z Europy do Ameryki, a w dole, dziesie¢ tysiecy
metrow nizej krajobraz kamienisk w rozmiarach
dzieciecej zabawki, z racji odlegto$ci wyzbyty
grozy pierwowzoru: zleby skalne jak sznureczki,
iglice jak igietki, turnie podobne deserowi z mig-
datowej chatwy, majgce te sama co ona strukture.

Weronika Lucinska

1. Srodowisko wodne, Instalacja na Moscie Siedleckim, rzeka Otawa, 2018, kamionka toczona na kole

garncarskim, dhugo$¢: 900 [cm]

2-3. Srodowisko wodne, 2018, kamionka toczona na kole garncarskim, fragment instalacji

Fot. 1-3 Weronika Luciriska

Lanscape Lucinskiej ma w sobie cos$ z tej iluzji.
Potega natury zamknieta szklanym kloszem jak
czasza niebios, i jak one zalamujacym $wiatto, kto6-
rego rozbtyski wedruja po miniaturowym krajo-
brazie. Przezroczysta koputa kaze mi mysle¢ o pej-
zazu artystki jak o laboratoryjnym preparacie,
ktéry umieszczony pod okiem mikroskopu ujaw-
nia nieprzeczuwane szczego6ly. Liryczna niemal
tagodnos¢ barwy, subtelno$¢ ksztattu, zastygly
spokdj pozbawionych zycia formacji przypomina-
ja o zyciu wlasnie, o wodzie, jego pierwotnym sie-
dlisku, o dramatycznych przemianach materii zy-
wej i nieozywionej. Mysle - porcelana jak kamien,
kamien jak ciato, pulsujace wilgocig krwi, a potem
na powro6t, ciepta skora zamieniajaca sie w rzecz,
martwiejaca. Taka jest sceneria wiecznej przemia-
ny, zakleta w porcelanowym bezruchu w szklanej
szkatutce Weroniki Lucinskiej. m

The names of water

eronika Lucinska, a Wroclaw based artist and

The Eugenisz Geppert Academy of Art and

Design graduate, wants to enchant the water
element and magically capture it in ceramics. Under the
artistic expression of my research is the desire to freeze
in motion a ceramic material, a smooth change of the
centric, geometric shape of the object, she states. Water
is a source of inspiration here, used both as a symbol
and material for her installations. It is, Lucinska says,
a starting point of everything, a cradle of humankind. It
incorporates beauty and power, stability and transition;
sees a connection between nature, art and life. Inspired
by Jason deCaires Taylor's underwater sculptures and
Krystyna Wilkoszewska's essays, Weronika creates
mesmerizing yet unsettling rock-like casted porcelain
shapes (Icebergs 1, Icebergs 2, Landscape). Landscape
is an illusion, the power of nature captured under the
dome of heaven with refracting light gliding over the
glass globe above a miniature, almost microscopic land-
scape - the scenery of constant yet subtle change - life
as it is with its essence frozen in motion. m
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GRZEGORZ DZIAMSKI

Polityka interpretacji

ak powinni$my interpretowac tworczo$¢

konkretnych artystéw? Cato$ciowo? Ho-

listycznie? Kazda interpretowang prace
odnosic¢ do catej tworczosci artysty/artystki?
Czym powinni$my sie kierowac przy wyborze
prac do interpretacji? Wezmy w miare dobrze
zdokumentowana i opisang twoérczo$¢ Natalii
LL. Znamy intencje artystki, bo Natalia LL na-
lezy do tych artystow, ktérzy chetne wypowia-
dajg sie na temat sztuki i chetnie komentuja
swoje prace. Znamy tez recepcje tej tworczosci
- reakcje krytykow i artystow, nie tylko pol-
skich, na prace wroctawskiej artystki.

Natalia LL wspdlnie z Andrzejem Lachowi-
czem, Antonim Dzieduszyckim i Zbigniewem

POLITYKA INTERPRETACJI

Dtubakiem zaktadata galerie Permafo. Gale-
ria Permafo powstata w 1970 roku i od razu
stata sie jedna z najbardziej awangardowych
galerii w Polsce. Jej zastugg, pisat Aleksander
Wojciechowski, byto spopularyzowanie foto-
grafii jako autonomicznego srodka wypowiedzi
artystycznej'l. Permafo byto nie tylko nazwa
galerii, ale takze nazwa realizowanego przez
galerie programu artystycznego - oznaczato
permanentne fotografowanie lub permanentna

1 Dostownie cytat ten brzmi nieco inaczej. Galeria Permafo
miata spopularyzowac w Polsce fotografie jako autonomiczny
Srodek wypowiedzi malarskiej - absurd albo wybiegajaca
w dos¢ odlegta przysztos¢ przepowiednia. A. Wojciechowski,
Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1983, s. 126.

formalizacje. Sztuka jest permanentna reje-
stracja rzeczywistoSci, a poniewaz stata reje-
stracja jest niemozliwa (dzisiaj juz jest - G.D.),
stad konieczno$¢ wyboru metod rejestracji.
Wybor jest wspotczesna kreacjg - formutowat
zasady sztuki permafo Andrzej Lachowicz 2},
zblizajgc sie do Marcela Duchampa, dla ktére-
go wybor byt podstawa ready mades.

2 A.Lachowicz, Sztuka permanentna (1970), (w;) Permafo
(red. A. Markowska), Wroctaw 2012, s. 208. Ciekawe byloby
przedyskutowanie w tym kontek$cie pracy Wolfganga Staehle
dla galerii Postmasters z Nowego Jorku (2001) przedstawiajacej
widoki rejestrowane przez trzy kamery wideo, jedna z kamer
skierowana byta na Manhattanu i wieze World Trade Center,

jakby czekata na wydarzenie z 11. 09. 2001 roku.



Natalia LL (Natalia Lach-Lachowicz)

1. OTOCZENIE NATURALNE 250 m DROGI, Plener
Turéw 71, 1971

2. Trwoga paniczna - sieczka X, 1989, odbitka
fotograficzna czarno-biata, ptétno, 110 x 110 x 2,8 cm
3. Puszysta tragedia V, 1988, 130 x 105 x 2,8 cm;
odbitka fotograficzna czarno-biata, akryl, ptétno

Pod wplywem tego programu Natalia LL
zrealizowata dwie prace; 24 godziny (1970) oraz
Otoczenie naturalne. 250 m drogi (1971). W poto-
wie lat 70. pojawily sie dwie préby interpretacji
tworczosci Natalii LL. Jan Swidzinski w tekscie
,Gramatykalizacje”, zamieszczonym w Kkatalo-
gu wystawy ,Aspekty nowoczesnej sztuki polskiej”
(Galeria Wspotczesna, Warszawa 1975), wpisywat
Natalie LL w kontekst polskiej sztuki konceptu-
alnej, a Gislind Nabakowski w tym samym czasie
umieszczata polska artystke w kontekscie sztuki
feministycznej. Tekst Swidzinskiego byt bardzo
og6lny, nie przywotywat zadnej pracy Natalii LL,
podsuwat jedynie semiologiczng lekture jej prac.
[31 Nabakowski byta bardziej konkretna, odwoty-
wata sie do najbardziej znanych, jak dzisiaj wiemy,
prac polskiej artystki, do ,Sztuki konsumpcyjnej”
(1972 - 1974) - fotografii pogrupowanych w zesta-
Wy po 6, 9, 12, 20 zdje¢ przedstawiajacych mtode,
atrakcyjne dziewczyny czerpigce zmystowa przy-
jemnos¢ z jedzenia bananéw, paréwek, kisielu,
budyniu i itd. Niemiecka krytyczka, redaktor cza-
sopisma ,Heute Kunst” uznata, ze autorka ,Sztuki
konsumpcyjnej” przywotuje seksistowskie klisze
na temat kobiet po to, by je oSmieszy¢, wykpic,
ze polska artystka rozprawia sie z meskimi mi-
tami na temat kobiet. Wbrew temu bowiem, co
podpowiada mezczyznom ich wyobraznia, banan
jest w tych pracach tylko bananem, nie penisem,
a kobiece usta ustami, a nie przerazajgca mezczyzn
uzebiong waging - vagina dentata'*!. Dla innej nie-
mieckiej krytyczki, Ditty Behrens nie byto juz jed-
nak takie oczywiste z kogo kpi Natalia LL w Sztuce
konsumpcyjnej: z mezczyzn, kobiet, z siebie samej,
a moze z nas wszystkich po trochu? Czy chce zeby
banan, paréwka, Kisiel, budyn petnity jakie$ sym-
boliczne funkcje, czy przeciwnie, chce je od tej psy-
choanalitycznej symboliki oderwa¢? 15!

Watpliwo$ci nie miata za to Lucy Lippard, kto-
ra Sztuke konsumpcyjng Natalii LL widziata na Biennale Mtodych w Paryzu
(1975). Zdaniem amerykanskiej krytyczki, majgcej ogromne zastugi dla roz-
woju sztuki feministycznej, prace Natalii LL (wymienionej z nazwiska) prze-
kraczaty subtelng granice oddzielajqcqg wykorzystywanie kobiecego ciata dla
meskiej przyjemnosci od wykorzystywania kobiecego ciata do oskarzania mez-
czyzn o przedmiotowe traktowanie kobiet!®). Lippard pisata o kulturowych

3 Zob. G. Dziamski, Przetom konceptualny i jego wptyw na praktyke i teorie sztuki, Poznan 2010, s. 220
inastepne.. Zob. réwniez G. Dziamski, Permafo a spér o sztuke lat 70.,(w:) Permafo, op. cit,, 104-109.

4 G.Nabakowski, Dwa mity z przyjemnosciq odrzucone (1975), (w:) Natalia LL, Texty. Teksty Natalii LL
i o twérczosci Natalii LL (red. A. Smalcerz), Bielsko 2004, s. 28.

5 D.Behrens, Frauenkunstausstellungen im Deutsch; sprachigen Raum, eine Untersuchung zur Rezeption
bildender Kunst von Frauen zwischen 1973 - 1984, Hamburg 1991. Cyt za Natalia LL. Texty ... op. cit., s. 160.

6 L. Lippard, The Pains and Pleasures of Rebirth; Women’s Body Art, “ Art in America’, 1976, May-June.
Przedruk w Artist’s Body (ed T. Warr), London - New York 2000, s. 253.

stereotypach, ktére powodujg, ze inaczej traktu-
jemy nago$¢ meska a inaczej kobieca. Mezczyzni
5 mogq wykorzystywacé piekne, seksowne kobiece
&_ ciata jako neutralne obiekty, ale kiedy kobiety
zaczynajg uzywac wiasnych twarzy i ciat to sq
natychmiast oskarzane o narcyzm (...) W naszym
spoteczenistwie kobiety uwazane sq za obiekty
seksualne, dlatego oczywiste wydaje sie, ze kazda
kobieta, ktora prezentuje swoje ciato w przestrzeni
publicznej robi to, bo uwaza sie za piekng. Naga
artystka jest narcyzem, nagi Vito Acconci pozostaje
artystq!7l.

Lippard chciata ocenia¢ tworzong przez ko-
biety sztuke w kategoriach politycznych celow
feminizmu i dlatego uwazata, ze nalezy mowic
o wihasciwej i niewtasciwej sztuce kobiet zgodnie
|z aktualnie obowigzujacg ideologia feminizmu.
1 Wiasciwa sztuke kobiet, czyli sztuke zaangazo-
wana po stronie feminizmu reprezentowata Judy

© Chicago, Nancy Spero, niewtasciwg Hannah Wil-
ke, Carolee Schneemann, Lynda Benglis czy Rebecca Horn. Najwazniejsze dla
sztuki feministycznej artystki - Marina Abramovi¢, Gina Pane, Ana Mendieta
- nie mie$city sie jednak w tym podziale. Natalia LL nie zwiazata sie ze sztuka
feministyczna, cho¢ fatwo mogta to zrobi¢ po wystawie , Frauen Kunst - Neue
Tendenzen” w Innsbrucku (1975), poniewaz nie zgadzata sie z feministycznym
odczytaniem, feministyczng wyktadnia ,Sztuki konsumpcyjnej”. Feministki
dopatrywaty sie w mojej Sztuce konsumpcyjnej - méwita po latach Krzyszto-
fowi Jureckiemu - przewrotnej walki z kultem fallusa i meskoscig. A dla mnie
byta to raczej manifestacja sensu zycia i zywotnosci'®l. Niezwykle celne w tej
sytuacji staje sie sformutowanie Lukasza Rondudy, ze Sztuka konsumpcyjna

7  Ibidem,s. 253.
8 Wywiad Krzysztofa Jureckiego z Natalig LL, (w:) Natalia LL. Texty.....op. cit., s. 242.
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zostata za zgodq artystki zawtaszczona przez nurt feministyczny 1. Oznaczato

to, ze Natalia LL nie miata nic przeciwko temu, zeby feministki wykorzystywaty
jej Sztuke konsumpcyjng, nie protestowata, kiedy wystawiaty i komentowaty
jej prace w feministycznych kontekstach, ale sama nie zamierzata zmienia¢
sie w feministyczng aktywistke.

W latach 90. mtoda generacja polskich krytykéw i historykow sztuki (wta-
Sciwie krytyczek i historyczek sztuki) do$¢ dobrze juz obeznana z Lacanowska
psychoanaliza podjeta feministyczno-psychoanalityczng interpretacje Sztuki
konsumpcyjnej. Sztuka konsumpcyjna odwraca obowigzujgce w spoteczenstwie
patriarchalnym hierarchie; kobieta jest tu aktywna, a mezczyzna pasywny. Ko-
bieta dziata, i to dziata w zwielokrotnieniu, a sparalizowany strachem mezczy-
zna przyglada sie tylko, jak kobiety konsumuja symbolizujacego meska wtadze
fallusa*°l. Rodzi sie tu oczywiScie pytanie, czy taka interpretacja co$ wnosi
do lepszego, bardziej pogtebionego rozumienia pracy Natalii LL? Czy nie jest
przyktadem, wzorcowym nieomal, interpretacji metodycznej, jak ja nazywa Ri-
chard Rorty, czyli takiej, ktéra z gory wie, czego chce dowie$c¢ i niczego nowego
od interpretowanego dzieta nie oczekuje? !

9 L. Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Warszawa 2009, s. 96.
10 P.Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty, Poznan 2005, s. 379.
11 R, Rorty, Kariera pragmatysty, (w:) Interpretacja i nadinterpretacja (red. U. Eco), Krakow 1996, s. 105.

POLITYKA INTERPRETACJI

Natalia LL (Natalia Lach-Lachowicz)

1. Sztuka konsumpcyjna, 1972

2. Stowo, 1971 (2012), druk cyfrowy,
papier, 300 x 100 cm

3. Puszysta tragedia Ill, 1988, odbitka
fotograficzna czarno-biata, akryl, ptétno,
130 X 105 x 2,8 cM

Sztuka konsumpcyjna jest najczesciej interpre-
towana praca Natalii LL. Czy dlatego, Ze jest to naj-
lepsza praca artystki? Najbardziej dla twoérczo$ci
Natalii LL reprezentatywna? Jak sie to opus vitae
ma do innych prac artystki?

Ambitng prdébe ogarniecia catej twodrczosci
Natalii LL podjeta na poczatku lat 90. Bozena Ko-
walska. Kowalska podzielita twoérczo$¢ wroctaw-
skiej artystki na dwa okresy: czas narcystycznej
fascynacji mtodoscia i zmystowa uroda zycia oraz
czas rozmyslan nad staro$cig, Smiercig i przemi-
janiem [ 21, Jezeli pierwszy okres uptynat pod
znakiem dziewczyn zjadajgcych banany - sama
artystka przyznata po latach, ze cata jej sztuka
od 1972 roku byta zwigzana z konceptualng zaba-
wq konsumpcjq 3], to znakiem drugiego okresu
stata sie przystrojona kwiatami anturi czaszka
z wepchnietym do ust bananem [*4]. Drugi okres
stat sie przeciwienstwem, a moze nawet, jak zdaje
sie sugerowac Bozena Kowalska, zaprzeczeniem
pierwszego. Kowalska pisze o przetomie w pogla-
dach artystki, o radykalnym przewarto$ciowaniu
spojrzenia na $wiat [,

Drugi okres w twdrczosci Natalii LL rozpo-
czyna sie pod Koniec lat 70. i jest proba wyjscia

@ Pboza jednowymiarowy Swiat konsumpgji, cie-

lesnosci i zmystowos$ci w strone duchowosci

i sztuki post-konsumpcyjnej. Najpierw byty to poszukiwania w stylu New Age
(,Snienie”1978-81; ,Punkty podparcia” 1978-79; ,Stany skupienia” 1980-84). Ar-
tystka siegata do astrologii, parapsychologii, radiestezji, poszukiwata ukrytych
energii, wptywu piramid na ludzki organizm itd. P6Zniej, w stanie wojennym
i po, inspiracja artystki stata sie chrzescijaniska mistyka, teksty Jana od Krzyza,
$w. Teresy, ¢wiczenia duchowe Ignacego Loyoli. Mistyka byta tym obszarem
aktywno$ci duchowej, do ktérej system patriarchalny sktonny byt dopuszczac
kobiety, a nawet widzie¢ w niej specyficznie kobiece przezywanie $wietos$ci.
Natalia LL podkreslata pokrewienstwo doswiadczen mistycznych z kobiecoscia.
Podczas seans6w $nienia pojawiata sie w biatych luznych szatach, z rozpusz-
czonymi wtosami i w wianku z polnych kwiatow, jak bajkowa nimfa czy rusatka.
W ,Stanach skupienia” ubrana byta w stréj czarodziejki czy wrézki Bardzo cze-
sto prosita mezczyzn o komentowanie i naukowe wyjasnianie jej mistycznych

12 B.Kowalska, Przestrzeri wizyjna, (w:) Natalia LL. Texty..., op. cit,, s. 131.

13 Natalia LL, Teoria gtowy (1991), (w:) Natalia LL. Texty..., op. cit., s. 121. Identyczng formuta postuzyta sie
artystka w rozmowie z Wiestawa Wierzchowska. Zob. W. Wierzchowska, Rozwazania o sztuce i erotyzmie
(1994), (w:) Natalia LL. Texty..., op. cit. s. 166.

14  A.Jakubowska, Natalia ist sex, (w:) Opera omnia, Wroctaw 2009, s. 17.

15 Natalia rozwaza problemy dobra i zta. Pogrqza sie w metafizycznych rozwazaniach nad stosunkiem Boga
i Szatana. Sigga do filozofii chrzescijariskiej po odlegte mity i zastanawia si¢ nad nieuchronnosciq
starzenia sig, Smierci i tego, co po cztowieku zostaje - komentowata te prace Bozena Kowalska. B. Kowalska,

Przestrzen wizyjna, (w:)Natalia LL Texty..., op. cit., s. 135.



doswiadczen, co przypominato koScielng praktyke
certyfikowania $wietych [*°1.

Pod koniec lat 80. cyklami ,Gtowy mistyczne”
(1988), ,Gtowy paniczne” (1989), ,Gtowy wizyjne’
(1990), ,Formy platonskie”(1990) Natalia wroci-
ta do malarstwa, wypemniajgc jakby przywotane
tu wczesniej proroctwo Aleksandra Wojciechow-
skiego. ,Gtowy” byly tryumfalnym powrotem
Natalii LL na polska scene artystyczna. Z uwagi
na designerska elegancje, sprawne potaczenie
starych i nowych medidéw oraz otwartg, nieskry-
wang symbolike wielu widzéw doszukiwato
sie w ,Gtowach” wptywu estetyki postmoderni-
stycznej. Natalia LL nigdy jednak nie prébowata
przypisywac ,Gtéw” do postmodernizmu. Do post-
modernizmu miata zreszta podobny stosunek jak
do feminizmu - widziata w nim nowa ideologie,
a od ideologii artysta powinien sie, jej zdaniem,

16  Zob. G. Dziamski, Sztuka feministyczna; od outsidera do innego,

(w:) Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002.

trzymac z daleka!77). Na poczatku XXI wieku artyst-
ka siegneta do starogermanskich mitéw, a jej prace
zaczely przypominac inscenizowane fotografie lub
fotografowany performance.

Trudno przypisa¢ ,Sztuce konsumpcyjnej”
jednoznaczny sens, a co dopiero catej tworczosci
Natalii LL. Twérczo$¢ ta pozostaje wieloznaczna;
dla jednych jest feministyczna, dla innych antyfe-
ministyczna i zadna dyskusja nie doprowadzi do
consensusu. Paradoksalnie bowiem, ten najbar-
dziej znany cykl Natalii LL jest tez najbardziej sa-
modzielny. Przyjecie, z jakim spotkata sie i nadal
spotyka Sztuka konsumpcyjna w réznych miejscach
Europy zaskoczyto wszystkich, z samg artyst-
ka wlacznie. Zazwyczaj artysta ma troche czasu,
zeby opatrzy¢ swoje nowe prace odpowiednim
komentarzem, utatwiajac tym samym cho¢ troche
zadanie krytyce. Tu wszystko potoczyto sie zbyt
szybko i od razu na europejska skale. Inicjatywe
przejeta miedzynarodowa grupa krytykow i kura-
toréw - w 1975 roku wroctawska artystka pokazy-
wata Sztuke konsumpcyjng w Belgradzie, Turynie,
Paryzu, Innsbrucku. Madro$¢ Natalii polegata na
tym, ze nie probowata trzymac sie jakiejs wtasnej
interpretacji, lecz pozwolita swojej flagowej pra-
cy zy¢ wtasnym zyciem. Jakby wiedziata, Ze dzieto
sztuki jest symbolem, ktdrego nigdy nie przetozy-
my na jezyk codzienny, nigdy do Korica nie rozszy-
frujemy, zawsze pozostanie jaki$ niewyjasniony
element, nawet dla samego twoércy, =

17 Takie stanowisko, jak pamigtam, reprezentowata Natalia LL
na sandomierskich spotkaniach artystow, krytykow i teoretykow
sztuki zorganizowanych przez Zbigniewa Warpechowskiego
w 1987 roku.

Politics of
Interpretation

n which way should we interpret an art-

ist's work? Should we consider it holisti-

cally? Does each piece refer to the whole?
Which factors should influence our selection
of the pieces to best represent the essence
of their work? Let’s look at the well-doc-
umented work of Natalia LL. Her most re-
viewed and famous work, Consumer Art, pre-
sents attractive, young women appearing
to receive sensual pleasure from eating ba-
nanas, hot dogs, pudding and other foods.
Consumer Art received much attention in
Poland and around the world, and was wide-
ly interpreted as a feminist work, although
Natalia LL claimed that for her the piece was
merely a manifestation of life and vitality.
Still, the artist didn’t protest against the ap-
propriation of her work by feminist move-
ments. Her wisdom led her to accept without
protest differing interpretations of the piece,
allowing Consumer Art to live its own life. m
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GABRIELA DRAGUN

Piekto rozdzielenia

Reminiscencje Boskiej Komedii Dantego w ilustracjach Moniki Koniecznej

udowa i funkcje ludzkiego mézgu wcigz
B stanowia przedmiot badan interdyscypli-

narnych zespotéw naukowych. Wiemy,
ze wyKorzystujemy zaledwie znikomy procent
naszego potencjatu. W zaleznosci od dominacji
jednej z potkul naszego mézgu dziatamy logicznie
lub dajemy sie ponies¢ emocjom. Wiekszo$¢ z nas
tkwi jednak w schematach, tak charakterystycznych dla proceséw lewopoétku-
lowych. Wedtug niektérych badaczy integracja prawej i lewej p6tkuli mézgu
daje mozliwo$¢ aktywizacji fal mézgowych na czestotliwoSciach pozwalajacych
postrzegac to, co bez tej integracji wydaje sie niemozliwe. Odczuwanie pola
subtelnych energii, $nienie na jawie, wizje, czerpanie informacji z innych pozio-
mow $wiadomosci, a nawet wymiardéw... wszystko to jest dostepne cztowiekowi,
o ile nauczy sie taczyc¢ to, co na poziomie anatomicznym, ale i kulturowym czy
spotecznym zdaje sie by¢ rozdzielone.

By zintegrowag, trzeba najpierw zejs¢ do piekta rozdartego umystu, po-
szarpanego ducha i rozcztonkowanego ciata. Rozbudowane poetycko sceny
podrozy przez kolejne kregi piekta w Boskiej Komedii Dantego zdaja sie o tym
przypominac - podobnie jak stworzone w XXI wieku, inspirowane dzietem
Wrtocha, piesni autorstwa Petera Joblinga Inferno Inside You oraz bedace do
nich ilustracjg prace Moniki Konieczne;j.

PIEKEO ROZDZIELENIA

Stangtem w jamie ciemnosciami gtuchej,

Ktdra jak morze w huraganie ryczy,

Gdy nim przeciwne wstrzgsajq zawieruchy.
Piekielny orkan, puszczony ze smyczy,

Dusze w gwattownym ponosi upuscie,

Szarpie i kole, i oscieniem ¢wiczy. (Piekto V, s. 31)

Ostatnie dwa lata w twdrczo-
$ci wroctawskiej artystki inspirowane
byty literaturg albo okotoliterackimi te-
matami. Z okazji premiery Makbeta Szek-
spira w rez. Agaty Dudy-Gracz w Teatrze
Muzycznym Capitol we Wroctawiu Ko-
nieczna przygotowata ciekawg instalacje
przypominajacg olbrzymi catun. Pokryte malowidtem ptétno czesciowo zostato
porozcinane, tworzac fredzle, pod ktérymi przechodzili widzowie udajgcy sie
z holu gtéwnego do sali teatralnej. Na biatym ptétnie swobodnie zawieszonym
na konarze drzewa, ktory miat zastgpi¢ drzewiec albo rame, Konieczna namalo-
wata wewnetrzny portret Makbeta i zastepczy portret Lady Makbet. Symbolem
kobiety fatalnej stata sie trujgca roslina, a ciato Makbeta stato sie przestrzenia
akcji wewnetrznych zmagan $wiatta i ciemnosci.

Tegoroczny Survival (czerwiec 2018) to z kolei rozbudowany projekt wspot-
tworzony z Mariuszem Sibila, w centrum ktérego znalazta sie posta¢ Hypatii.
Kapitat (hasto przewodnie festiwalu) to wg autoréw projektu natura, wiedza
i moc wtasnego gtosu, wyrazonego w $piewie oraz literaturze, jako zapis mysli.
Centrum instalacji stanowit st6t zmontowany z czterech starych krawieckich
blatdw, na ktérym artystka reprezentujaca astronomke z Aleksandrii wyry-
sowata wzdr kota z wypisanymi cnotami i stabo$ciami ludzkimi: na zasadzie



przeciwienstw. Nawiazujac do Farbenlehre oraz Basni
o zielonym wezu i pieknej lilii Goethego, Konieczna usy-
pata z kamieni pétszlachetnych i mineratéw koto barw
przypominajgce mandale.

Caty rytuat odbywat sie w mistycznej atmosfe-
rze, wérdd zieleni drzew i krzewow umieszczonych pod
dachem dawnej wroctawskiej gietdy oraz wsréd duchéw 42 x 29,8 cm
dawnych mistrzéw. Artysci dokonali wyboru fragmen-
téw tekstéw z réznych epok, odczytywali je w ramach
performance’u, ale tez jedna z instalacji wideo byta za-
pisem rejsu, podczas ktérego Konieczna i Sibila relacjo-
nowali przewrdt duchowy w polityce miejskiej - political
fiction ,Wroctaw 2500” - nawigzujace do wizji Epoki Gra-
ala Rudolfa Steinera. Catosci towarzyszyt tez dzwiek piesni
odspiewanej przez chér (Kameralny Chor Politechniki Wroctawskiej). Nagra-
nia dokonano w niecodziennych okoliczno$ciach - podczas spuszczania wody
ze $luzy na zaporze wodnej. Dudnigca woda i gltosy Spiewakéw zdawaty sie
dopetnia¢, wspotbrzmie¢, niejako w intencji potgczenia przesztosci z terazniej-
szoscig, przywrdcenia kosmicznej harmonii.

Praca zostata doceniona przez survivalowa publicznos¢, ktéra przyznata
autorom Rekonstrukcji Biblioteki Aleksandryjskiej pierwsza nagrode. W tle
tych wydarzen powstawatly kolejne obrazy do ksiazki Inferno Inside You. Za-
rowno ksigzka, jak i ilustracje Koniecznej czekaja dopiero na prezentacje szer-
szemu gronu czytelnikow/widzéw. Miatam zatem rzadka okazje ogladania
artystki w trakcie pracy.

Historia i mit, tajemnica, nieodkryte, stabuizowane - to zawsze pociaggato
Monike Konieczna. I tym razem nie byto inaczej. Konieczna ma tez wypraco-
wany oryginalny styl: tgczy techniki malarskie z kolazem i fotografia cyfrows,
przetwarza znane motywy, nadajac im nowy charakter i znaczenie. Boska Kome-
dia Dantego, alegorie i barwne poréwnania oraz gesty od znaczen tekst Joblin-
ga zainspirowaty Konieczng do stworzenia bogatego w szczegéty bestiariusza,
doskonale uzupetniajacego wspotczesna reinterpretacje wizji piekta autorstwa
norweskiego pisarza. O ile Jobling, swobodnie odnoszac sie do $redniowiecz-
nego oryginatu, bardziej skoncentrowat sie na oddaniu atmosfery kolejnych
czesci piekta, na analizie psychologicznej gtebi procesu transformacji, o tyle
malarka odnosi sie do postaci i opiséw przestrzeni piekielnych przywotanych

Monika Konieczna

1. llustracja 01 do Song 14 Desert of
Burning Sand, Inferno Inside You.
Adaptacja Boskiej Komedii Dantego
wedtug Petera Joblinga, 2017, tusz,
akwarela, farba drukarska, kolaz,

2. llustracja 01 wedtug Gustave’a
Dore do Song 8 To the City of Dis,
Inferno Inside You. Adaptacja Boskiej
Komedii Dantego wedtug Petera
Joblinga, 2016, tusz, akwarela,

farba drukarska 42 x 29,8 cm

przez Dantego, by za ich posrednictwem zilustrowac stany
ducha wspdtczesnego cztowieka analizowane przez autora
Inferno Inside You.

Lew, wilczyca, pantera, straznicy przedpiekla i piekta,
jak Charon, $wiaty rdwnolegle obfituja u Koniecznej w or-
namenty roslinne potaczone z motywami anatomicznymi.
Chociazby zestawienie drzewa oskrzelowego i krtani jako
substytutu prawdziwego drzewa pozwala ukaza¢ metafo-
ryczne znaczenie figury drzewa: jako drzewa zycia, doj-
rzewania, odzwierciedlenie struktury rozwoju cztowieka
- przez coraz doskonalsze wyrazanie siebie za posrednic-
twem jezyka i mowy.

Ilustracje Koniecznej moga funkcjonowac jako samo-
dzielne prace, niezaleznie od ksigzki. Ich malarski charak-
ter okres$la odwazne uzycie farb, rozlewajacych sie w potyskujace strumienie,
barwnych plam pokrywajacych graficzne elementy. W malarstwie tym mamy
do czynienia z ponownym potaczeniem porzadkéw binarnych.

Bez integracji nie ma harmonii. Dlatego u wroctawskiej malarki nie znaj-
dziemy rozdzielenia na dusze i ciato, na kulture i nature, zmystowo$¢ i asceze.
Piekto w nas, struktury piekta i osobowosci to wtasnie rozdarcie, rozdzielenie,
niezintegrowane ego i cien, kobiece i meskie, boskie i ludzkie, Eros i Thanatos.
Brak spdjnosci i jednosci najlepiej ujawniaja wnetrznosci ludzkiego ciata, ktore
Konieczna wybebesza, wylewa na zewnatrz, na kartke papieru. llustracje do
Inferno przypominaja ryciny ze starych podrecznikéw do anatomii, pokryte
dodatkowo farba, barwna, rozmyta plama, uzupehmione o rysunki i detale, ktore
nadajg catosci strukture sennych wizji, narkotycznych omamow.

W ilustracjach Moniki Koniecznej mozna doszuka¢ sie wymownych aluzji
do XX-wiecznej historii, mamy do czynienia ze $wiadoma gra forma (w jednej
z prac przedstawiajgcych brame piekiet artystka wykorzystuje lustrzane odbicie
napisu z bramy obozu koncentracyjnego w Auschwitz). Jej ironiczne portrety
heroséw i potepiencow, bogate w falliczne symbole meskiej wtadzy, o$mieszone
zostaja w zestawieniu z wizerunkami kobiet-bogin.

Konieczna, wykorzystujac charakterystyczne dla siebie motywy boginiczne
(zwierzeta mocy, owady, morskie stworzenia, symbole astronomiczne), eksta-
tyczne i magiczne ro$liny, ktére nie pojawiaja sie ani u Dantego, ani u Joblinga
(np. kwiat i nasiona maku, zamiast jemioty, zdobiace ciato Pokusy), afrodyzjaki >
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(ziota i substancje wykorzystywane w medycynie ludo-
wej - rogi, muszle), sktania sie ku estetyce Art Deco,
ale w gtebszym znaczeniu siega po wiedze zarezerwowa-
na dla alchemikéw. Na przyktad farby, ktérych malarka
uzyta do wykonania prac, przygotowata samodzielnie,
taczaci gotujac ich sktadniki przez wiele godzin na ogniu.

Tak jak Dante stara sie przezwyciezy¢ w swej poezji
dualizm materii i ducha, faczy realizm z fantazja, tak
Konieczna w swojej tworczoéci taczy przeciwienstwa,
a w abstrakcyjne wizje wiacza detale jednoznacznie
zaczerpniete z historii i tradycji. W przedstawianiu po-
staci artystka odwotuje sie do estetyki gargantuiczne;j,
czasem mitologiczne potwory bardziej przypomina-
ja demony ze wschodniej kultury (smoki, weze), ale i,
hotdujac fascynacjom Dantego Wergiliuszem, Horacym
oraz Homerem, przywotuje posagi z czaséw antycznych:
hellenskich i rzymskich.

U Joblinga piekto to bardziej piekielne pejzaze du-
szy i analiza psychologiczna niz wyobrazenie zaswiatow
przedstawione przez Dantego. Jednak w swej ostatecz-
nej wymowie oba dzieta sg podréza inicjacyjna dla po-
etéw. Konieczna, jako ilustratorka, staje sie mediator-
ka, reinterpretatorkg obu autoréw, przy okazji ujawnia
swoje autorskie ,ja”, podkresla swojg artystyczna toz-
samos¢. Jej ilustracje sg odpowiedzig na egzystencjalne
pytania stawiane w tekscie Inferno Inside You przez Jo-
blinga, oddaja tez atmosfere przestrzeni wykreowanych
przez Dantego z metafor, poréwnan barw i dzwiekéw,
tacza w Swiezy, lekki sposdb tragizm i komizm walki po-
tepionych, zanurzonych w odmetach Styksu (Piekto VII
i VIII), groze podroézy na grzbiecie Geriona (Piekto XVII).
Mozna stwierdzi¢, ze, malujac Inferno, Monika Konieczna
odwotuje sie i do serca, i do rozumu. Jest alchemiczka,
ktora probuje potaczy¢ sktadniki, ktérych w zwyczaj-
nych warunkach potaczy¢ nie sposéb. =

Bibliografia
Dante Alighieri, Boska Komedia, przet. E. Porebowicz, Wroctaw, 1977.

Peter Jobling, Monika Konieczna, Inferno Inside You, Londyn, w druku.
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Dante’s Divine Comedy - Reminiscences
in Monika Konieczna'’s illustrations

onieczna's works revolve mainly around
Kl’iterature - like illustrations to Inferno
nside You songs by Peter Joblings, in-
spired by Dante's poetic journey or installation
accompanying Macbeth's premiere at Capitol

this year. Her works or "rituals" such as Survival
project are of mystical nature and touch upon

Monika Konieczna

the imaginary. Lions, panthers, Hell's guards,
sea creatures appear along with plant orna-
ments or anatomical motifs. Not only does she
play an alchemist by concocting her potions-like
paints, but she also does it when blending con-
cepts of seemingly contrasting nature - tragedy,
fear with lightness and comicality. m

1. llustracja 01 do Song 1 A Dream of Wild Animals, Inferno Inside You. Adaptacja Boskiej Komedii
Dantego wedtug Petera Joblinga, 2014, tusz, akwarela, 29,8 x 22 cm

2. llustracja 02 do Song 8 ,,0 the City of Dis, Inferno Inside You. Adaptacja Boskiej Komedii Dantego
wedtug Petera Joblinga, 2016, tusz, akwarela, farba drukarska 42 x 29,8 cm
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O srubie, ktora zostata gwozdziem programu

nna Wilk dostata na czestochowskim

konkursie dla miodych malarzy [*] na-

grode i wyrdznienie za trzy prace Fe,0s
z 2017 roku, wykonane akrylem. Nagrode Formatu
przyznano jej za trafng odpowiedz na zatozenia
konkursu, ktére skierowane byty na znalezienie
nowych aspektéw, rozwigzan i formut wypowie-
dzi wizualnych zywotnego motywu ikonograficz-
nego, jakim jest martwa natura, jak to okreslono
,W rzeczy samej"”.

Fe,03, czyli tlenek Zelaza, jest w rdzy. Ale
iw ochrze, ktéra jako barwnik byta wykorzysty-
wana przez malarzy prehistorycznych. Nie wia-
domo, czy artystka §wiadomie podjeta réwniez
ten watek. Motywy obrazéw to nic innego jak
$ruby - i co zrozumiate - ich warianty, ktérych
skali nie jesteSmy w stanie ustali¢. Ten motyw
alegoryzujacy przemyst, gtéwnie poprzez sposéb
estetycznej artykulacji, pobudza intrygujaca aure
percepcyjna, przyblizajac $§wiat jako srodowisko
totalnie malarskie.

Przytocze kilka z wybranych znaczen slango-
wego wyrazenia mie¢ Srube!?], oto one: by¢ pija-
nym, mie¢ banie, gaz, humor, jazda. Odczuwamy
zanurzenie tej wczesnej sztuki w pulsie aktualnej
obyczajowosci. Najwazniejsze jednak, ze jest ona
powaznie pomyslana, ma koncepcje, do$¢ wyzy-
wajaca kompozycje i catkiem udang game barwna.
Tkwia w niej odlegte, ale aktualne, echa Tycjanow-
skiego kolorytu.

Co zatem wplywato na rozdyskutowane jury
konkursu mtodych malarzy i redakcje Formatu,
ze postanowili Anne Wilk podwdjnie nagrodzi¢?
Brano pod uwage zderzenie tak zdawatoby sie
niewdziecznego i meskiego tematu z jego kobie-
cym wykonaniem. Mimo pozornej topornosci, za-
iste tkwi tu jakas podskérna perwersja. Niemniej
te obrazy przyciagaja uwage zartem, zamiarem
ozywczej prowokacji, lecz jednak przede wszyst-
kim pracg w materii, czemu $wietnie stuza, jako
pretekst do rozstrzygniecia po malarsku (Cybis)
skorodowanych powierzchni. [ znowu odsytajg nas
one do poruszania sie w rubasznej dwuznacznosci,
powiem to - seksualnej. Sama artystka wyznaje, ze
inspirujg ja gadzety dla dorostych mezczyzn.

Catkiem serio, na ile to mozliwe w epoce fry-
wolnego estetycznie i niewazkiego mentalnie
schytkowego (?) postmodernizmu, warto$cig Wilk
jest miara i jako$¢ estetyczno-wyrazowa artystycz-
nego $rodka miedzy abstrakcja (czesto pustym ge-
stem) a przyciezkim realizmem. W tak oznaczonej

1 6. 0golnopolski Konkurs dla Mtodych Artystéw imienia Mariana
Michalika. Triennale Malarstwa. Czgstochowa 2017/2018.
W rzeczy samej. Nowe aspekty martwej natury. Nagroda Starosty
Czestochowskiego i wyrdznienie Pisma Artystycznego Format.
2 http://encyklopedia.interia.pl/gwara-uczniowska/

news-miec-srube,nld, 2121229

modelowo przestrzeni malarskiej, autorka wraca
do poczatkéw sztuki juz nie tylko poprzez kono-
tacje ze wspominang ochrg, ale i archetypiczny,
pierwotny charakter jej figur. Wedtug mnie mozli-
we jest odczytanie hieratycznych i symetrycznych
zelaznych stupéw i kolumn (skreconych jak u Ber-
niniego), jako nawigzania do wyjsciowych podsta-
wowych artefaktow w historii sztuki, jakimi byty
akrolity czy szamanskie totemy. Koncept polega
jednak naich przenikaniu ze wspoétczesng inzynie-
rig materiatowo-technologiczna. Moze to zatem
oznaczac, ze nasza natura niezmiennie poddana
jest tym samym co zawsze instynktom. Przy czym
Anna Wilk wychodzi ze wszystkich ewentualnych
negatywnych posadzen obronna reka, co zapewnia
jej postugiwanie sie dystansem i ironia.

Ironii nie ma natomiast, a to wzmacnia jako$¢
obrazow, w warstwie czysto malarskiej. Warto$ci
koloru s3 tu niezaprzeczalne. Czujemy, znowuz
mimo pozornej nonszalancji, pietyzm w traktowa-
niu faktury i rozmitowanie w wydobywaniu w niej
dojrzatych, pogtebionych i wymownych estetycznie
efektow sensualnych i tonalnych. W gamie nasyco-
nych jasnych brazéw, pojawiaja sie solarne blaski.
Wtrace, Ze stonice zwigzane jest symbolicznie z fal-
lusem. Malarka jest na wtasciwej Sciezce, zapewni
jej ona kolejne dobre przygody.

Wszystko wzbogaca tez dwoisto$¢ charakteru
tych kompozycji, z jednej strony oczywistych, a z
drugiej natomiast zastanawiajacych, zagadkowych,
enigmatycznych. Do niebanalnych waloréw przy-
czyniaja sie rowniez rézne warstwy znaczen. Poza
naoczna uzytkowoscia przedmiotu, zostat on ob-
darzony najbardziej immanentna potencjg fantazji.
Ksztatty bowiem odchodzg od rzeczywistych i na-
bieraja cech zdolnych sugerowaé¢ inne wymiary
uniwersum, ktérego sa czescia.

Moim zdaniem poza podjeciem przez malarke
nostalgicznej urody korozji rzeczy, wynikajacej
z wciaz zachodzacych przemian i wystawienia
na oddziatywanie $rodowiska (czas), jest to sztu-
ka zwracajaca uwage, ze zyjemy w Swiecie bar-
dzo wdziecznym do malarskich kreacji, a to znaczy,
ze: przy catej swej ztudnosci, znoju i rozwianych ma-
rzeniach jest to piekny swiat!3!. Artystka widziana
byta podczas wernisazowego happeningu z takg
nakretka na gtowie, tym samym zdaje sie mowic,
ze przykrecanie $ruby nie jest az tak straszne.

PO NAPISANIU TEKSTU AUTORKA DOSTARCZY-
LA MI SWOJA WYPOWIEDZ:

Inspiracjq do stworzenia tego cyklu obrazéw stat
sie otaczajqcy mnie ,mikroswiat” Przez dtugi czas
obserwowatam malerikie przedmioty w znacznie
powiekszonej skali. Swiat, ktéry odkrytam zadziwit

3 https://www.piwnicapodbaranami.pl/piosenki/dezyderata.html

Anna Wilk na tle swoich prac

mnie i wciggngt w swdj magiczny spektakl. Zafascy-
nowato mnie piekno ukryte w zwyktej zardzewiatej
Srubce, gwoZdziu, sprochniatej belce czy tez ponisz-
czonej skrzynce gazowej. Gdy godzinami przyglqda-
tam sie swoim fascynacjom, zdatam sobie sprawe, ze
Jjestem cichym obserwatorem chemicznego happe-
ningu przemijania ,Fe,0," Te wrazenia zyly we mnie
i pobudzaty wyobraznie, ale musiaty dopiero dojrzec,
abym zaczeta o nich opowiadac jezykiem malarza.
Zanim przystgpitam do zapetniania bieli zagrunto-
wanego, Inianego ptétna, zastanawiatam sie, co by
byto, gdyby jednak te przedmioty mogly opowiedzie¢
swojq historie...

W moim malarstwie przedstawiam wyrzezbione
dtutem czasu przedmioty. Celowo dokonuje hiper-
bolizacji ich naturalnych rozmiaréw, aby wyrwac
Jje z martwego swiata i nada¢ im nowe zycie. Moje
Sruby nie sq juz zwyklymi matymi srubkami, ktére
tkwig w swoim mikro swiecie.

Po tygodniach pracy nad obrazem przedstawiane
artefakty stajq sie mi bliskie. W pewnym momencie
zaczynam zadawac sobie pytanie, co wtasciwie ma-
luje, czy jest to jeszcze martwa natura? A moze ra-
czej portret Zywej istoty, ktora ma swojq dusze, ktéra
zyje i swoim niemym krzykiem chce sie nam poskar-
zy¢, ze wraz z uptywem czasu przybywa jej kolej-
nej rdzawej zmarszczki. Przedmiot, ktory intryguje,
opowiada ciekawq historie, chce do nas pokrzyczec,
popyskowac swym bogactwem barw i faktur oraz
sprowokowac do dyskusji. m

A screw which has
become a star attraction

nna Wilk, the winner of the 1st prize and

three mentions at the Competition of Young

Painters in Czestochowa, was appreciat-
ed by the jury for finding new aspects and visual
solutions in still life. Enlarged screws that feature
in her works have been painted with great skill,
proving that there is beauty in the micro world and
corrosion. The theme can also be viewed as an al-
legory of industry, and evidence of the artist's wit
and distance, owing to numerous, often humorous
associations triggered by the word "screw". m

0 SRUBIE, KTORA ZOSTALA GWOZDZIEM PROGRAMU
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MIECZYSLAW SZEWCZUK

Leszka Sobockiego autobiografia
na tle historii Polski

ilka instytucji organizujgcych wystawy juz wczesniej planowato retro- Jego wystawe retrospektywng zorganizowata w 2018 roku Miejska Galeria
spektywe Leszka Sobockiego, ktérego tworczos¢ jest jednym z najbar- ~ Sztuki w Czestochowie, w mie$cie, w ktérym artysta urodzit sie w 1934 roku.
ziej odrebnych zjawisk w sztuce polskiej ostatnich 50 lat. Sobocki jest przede wszystkim malarzem; znanym jako jeden z czterech kra-

kowskich malarzy wystawiajacych wspdlnie w latach 1966-1986
pod hastem WPROST. Marek Maksymczak swa ksigzke o nich za-
tytutowal Bunt przeciw wtadzy i formalizmowi (wydana w 2017 r.).
Sobocki to posta¢ od wielu lat obecna w przestrzeni polskiej sztuki.
Bardzo wazne jest, Zze wystawe pokazano na wielkiej po-
wierzchni, w czterech salach; w tym jedna ogromna. Prawie 250
prac, eksponowanych gesto, a i tak niektére z wybranych i wy-
pozyczonych przez organizatoréw nie zmiescity sie na Scianach.
Wazna jest wielko$¢ wystawy, bo tworczo$¢ artysty tez ogrom-
na; obrazy - w réznych technikach, grafiki, ale tez rzezby, kolaze,
asamblaze (kiedy powstawaty, byty okreslane terminem montaz),
instalacje... Dzieta, ktorym wskazujemy miejsce w réznych nurtach
sztuki. Np. asamblazom, pracom, w ktérych artysta taczyt swoje
obrazy z rdznymi przedmiotami z naszej codziennosci, czasem
tez rzezbami - wskazemy miejsce w nurcie nowoczesnos$ci, odwaz-
nych eksperymentéw. Inne umiescimy wsrod dziet artystow, dla
ktoérych istnieje tylko sztuka wspotczesna, ktora jest kontynuacja
tradycji (przyktadem takich prac w sztuce Sobockiego s3 trady-
cyjne autoportrety). Przez lata, krytycy, piszac o jego twérczos$ci

| ESZKA SOBOCKIEGO AUTOBIOGRAFIA NA TLE HISTORII POLSKI




(i innych artystéw grupy WPROST), nie dostrzegali eks-
perymentdw, nie prébowali odpowiedzie¢ na pytanie, jak
to wszystko sie z soba taczy.

Sobocki to najbardziej spontaniczny z ,wprostowcow”;
swobodnie wybiera technike, artystyczny jezyk, podejmu-
je nowe tematy; ukazuje otaczajgcy $wiat, nawet wtedy,
gdy wydaje sie, ze przedstawia tylko siebie. Czytamy w fol-
derze wystawy: Kiedys odparowatem zarzuty o ,narcyzm”
twierdzeniem, Ze Sobockiego wizerunek wtasny jest portre-
tem rzeczywistosci ogolnej, nie tylko poznaniem geografii
ogolnej wtasnego oblicza. Zresztq autoportrety nasycatem
arsenatem wszelkich symboli, znaczen, odniesien... Na oktad-
ce folderu znalazt sie jeden z jego namalowanych perfek-
cyjnie autoportretéw: Narcyz z 1978 r. Ten i inne z tego
czasu, na pewno wczesniejszy Autoportret, Krakéw A.D.
1977, malowane zapewne z inspiracji Malczewskim, nale-
za do dziel wybitnych, ktore stworzyt w nurcie malarstwa
tradycyjnego.

Sa wjego pracach odwotania do czaséw wczesniejszych
niz czas jego zycia, np. w duzym cyklu po$wieconym lot-
nictwu miedzywojnia (Ordondw, 2009); a takze do czaséw
Polski szlacheckiej - w obrazie ukazujacym renesanso-
wy nagrobek Tomasza Sobockiego w kosciele w Sobocie
(2011); takze w wielu autoportretach, w ktérych mowi
o sobie z gteboka ironig, pamietajgc o szlacheckim dzie-
dzictwie. Przedstawiajac siebie tak czesto, w tak réznych
sytuacjach, rolach, nie przestaje zadawa¢ samemu sobie -
i nam - pytania: ,Kim jestem, kim jesteSmy?”".

Widzimy jednak, przede wszystkim, jak miedzy dwo-
ma datami: urodzin artysty i wystawy - galopowata hi-
storia. Czas okupacji, kolejne, odmienne epoki PRL-u, czas
zmian, transformacji i epoki Il RP - to ukazywat w r6znych

Leszek Sobocki

1. Rzezba Rodzgca, 1967 oraz montaz Jeden dzieri z zycia kobiety (nie) pracujacej z cyklu
,Gazetka $cienna”, 1972/1973

2. Grafiki z cyklu ,,Przemienienie”, 1971; w tle autoportrety, 1978/2006

3. Wcierki Transporter (tryptyk), 1967 oraz Idol, 1966

4. Cykl obrazdw Zuzia i starzec, 2013 oraz obraz Hommage & Lucian Freud, 2012

1-4. Wystawa , Leszek Sobocki. Retrospektywa” w Miejskiej Galerii Sztuki w Czestocho-
wie, luty/kwieciert 2018
Fot. 1-4 Stanistaw Zbigniew Kamierski
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Leszek Sobocki
1. Portrety rodziny, bliskich, przyjaciét, 2017 (na pierwszym planie portret Tadeusza Nyczka)

2. Dwa obrazy Polak 2005, 2005/2006; w tle autoportrety, 1978/2006

1-2. Wystawa Leszek Sobocki. Retrospektywa w Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie, luty/kwieciert 2018

Fot. 1-2 Stanistaw Zbigniew Kamieriski

pracach, utrwalajac pamiec¢ o historycznych wyda-
rzeniach. A wiec Holocaust, ,wyzwolenie”, wyda-
rzenia grudnia 1970 r., czas Solidarnosci, pielgrzym-
ka papieska, zabdjstwo ksiedza Popietuszki...,
ale wazna byta tez zawsze codzienno$¢: zaku-
py w sklepach, obowiazki domowe kobiet - zy-
cie, ktore toczy sie niezaleznie od sytuacji: kobie-
ty rodza...

Np. cykl linorytéw ,Drzwi polskie” (z 1982 r.),
utrwalil pamie¢ o zastrzelonych stoczniowcach,
kiedy szli do pracy, w grudniu 1970 r. (na drzwiach
mezczyzni niesli ulicami Gdyni ciato jednego z za-
bitych). Sobocki, ukazujac te scene w kolejnych
planszach, nie moze - po przeszto dziesieciu la-
tach od tamtych wydarzen, w stanie wojennym
- powstrzymac sie od sarkazmu. A wiezowce, kto6-
re rozpoczeto budowac w epoce Gierka, widzimy
na obrazie z widokiem z okna jego pracowni na
ul. Pachonskiego. (Widok blokowiska w sztuce tak
bardzo krakowskiej - zaskakuje!).

Przy wejsciu na wystawe wisial nowy cykl ob-
razow ,Elementarz” (z 2017 r.) z ironicznymi przed-
stawieniami aktualnej sytuacji w Polsce i wspo6t-
czesnych politykéw; te obrazy sa malowane jak
powiekszone rysunki satyryczne. Dalej, w tej sali,

ogladalismy prace z pierwszych wystaw WPROST,
z lat 60. i 70. Tryptyk Transporter (1967, wcierka,
olej na ptdtnie) jest jedna z tych, ktére ukazuja
$mier¢ robotnika - z ironia i poczuciem tragizmu.
Tworzyt prace duzych formatéw, w technikach, po-
dobnie nietrwatych, w jakich tworzyli prace propa-
gandowe plastycy, ktorzy tak chatturzac, zarabiali
pieniadze. Jednym z gtéwnych tematéw owcze-
snej propagandy byli ludzie pracy, przede wszyst-
kim robotnicy - i ich szczesliwe zycie; gdy on uka-
zywat robotnikéw, pokazywat $miertelne wypadki
- drwit z jezyka propagandy. Np. w pracy malar-
skiej Jeden dzien z zycia stoczniowca (1971, z cyklu
,Gazetka $cienna”, olej na ptycie pil$Sniowej), czy
tez w duzym cyklu linorytéw ,Znaki ostrzegawcze”
(1968-1971), gdzie nawigzywat forma do plakatéw
bhp. Z ironig przedstawiatl PRL w cyklu linorytow
Etykiety zastepcze (1967); nawet Zycie codzienne,
np. w instalacji Jeden dzien z zycia kobiety (nie)pra-
cujgcej (1972), z cyklu ,,Gazetka $cienna”.

Byly na wystawie prace réznorodne, a ich
poziom nieréwny; jedne wymagaja - ze wzgledu
na wybrana technike i konwencje - dtugiej pracy;
inne tworzone nonszalancko, pospiesznie, szkico-
we (wiele... zamaszystymi maznieciami), ktérych

| ESZKA SOBOCKIEGO AUTOBIOGRAFIA NA TLE HISTORII POLSKI

inny twoérca by¢ moze nigdy by nie pokazat na wy-
stawie. Wiele dziet znanych i czesto pokazywanych,
ale tez takie, ktérych wcze$niej nie widziatem.
Czas okupacji przypomniatl najpierw w cyklu
linorytéw ,Tozsamos$¢” (1966); tu pokazat okupa-
cyjne dokumenty, ktére mogty by¢ (dla Zydéw) wy-
rokiem $mierci. W twdrczosci Leszka Sobockiego
do prac - dla mnie - najwazniejszych nalezg inne
cykle linorytéw; te, w ktérych zapisal opowiesé
o sobie, ale przede wszystkim o Polsce. Forma
tych linorytdéw to najwazniejsze sposrod jego od-
kry¢ wilasnej formy, odmiennej od dziet innych
tworcow. Zwykle jest rysunek, czasem po prostu
plama, czy kilka plam, czerni (czasami tez czer-
wieni) - wskazujg moment, sytuacje, zdarzenie;
zaskakuje umiejetnos$¢ stworzenia formy synte-
tycznej, o duzym stopniu uproszczenia, czesto
jest tylko znak, a mimo to nie mamy watpliwosci,
jakie autor przywotuje fakty. Przekazuje tresci
sugestywnie - zwyKkle z ironia, czasem z gorycza,
drwing. Jako arcydzieta wskazuje niektére plan-
sze 7 jego ,Biografii” (1972-1974) i cykl ,Przemie-
nienie” (1971; ten zestaw mozemy uznac za me-
tafore codziennego zycia w PRL-u); odkryciem
niedawnej wystawy WPROST w Krakowie byt dla



mnie cykl ,43 lata osadnictwa w Polsce” (1981). Z cy-
Kkli linorytéw odczytuje jego widzenie historii Polski
epoki, w ktorej zyje. W czasie okupacji niemieckiej
i wkroczenia wojsk radzieckich byt dzieckiem, ale nie-
ktére wydarzenia zapamietat; na kolejnych planszach
sg ich $lady utrwalone w pamieci. Zawsze ukazuje je
on - ten $wiadek, a nie kto$ inny. Np. co stato sie z Zy-
dami w 1942 r., w mieScie, gdzie wtedy przebywat (w
Tarnowie), ukazuje nam linoryt Poszukiwacze skarbéw
- groze i zachowania Polakéw; po latach byt swiad-
kiem marca’68.

Wsréd pokazanych prac zabrakto jednak jednej
z najwazniejszych: environment, ktére autor zatytu-
towatl Tramonto albo zachdd storica (z r.1972; Muzeum
Narodowe w Krakowie nie wypozyczyto; podobnie,
jak cyklu obrazéw ,Portrety trumienne”, 1974-1976).
Tramonto dedykowat: Zydowskim obywatelom pan-
stwa polskiego zmuszonym do opuszczenia swego kraju
wr. 1968. Jak pisatem niedawno: jest prébq ukazania ich
dramatycznej sytuacji - wyrwania z domu. Mimo tan-
detnych materiatéw, a moze dzieki nim, dzieto jest przej-
mujqce - tandetne materiaty to stolik, krzesto, but, sta-
re, zniszczone drzwi, w ktdrych prymitywnie wycieto
sylwetke mezczyzny... To environment nalezy do dziet
najwazniejszych w nurcie sztuki, do ktérego zalicza

sie wiekszo$¢ prac cztonkéw WPROST, sztuki, ktéra
ukazuje zmieniajaca sie rzeczywisto$¢, wydarzenia
historyczne, polityczne, jest swiadectwem emocji,
przezy¢, jakie te wydarzenia wywotuja.

(Tez kiedys uwazatem, ze nie jest to cel sztuki i nie
jest to mozliwe. Dzi$ wiem, ze tak; tym bardziej, jesli
te przezycia pozwalaja tworzy¢ wybitne dzieta; jesli
tworca odnajduje wtasciwa technike, trafna forme,
jedyna, ktéra moze przekazac sens).

W ostatniej cze$ci wystawy pokazano zndw nowe
prace, takze te, ktére uzupetniajg obraz wspdtczesno-
$ci. Np. portrety syna kibola-patrioty (z 2013 ), ale tez
konczace wystawe, portrety: Wistawy Szymborskiej
(2008) i kilkanas$cie z nowej serii ,Portretéw” rodziny
i przyjaciot artysty (z 2017 r.), m.in. poetéw: Adama
Zagajewskiego, Ryszarda Krynickiego; malarzy: Jacka
Waltosia, Adama Brinckena, Doroty Brincken; krytyka
Tadeusza Nyczka i historyka sztuki Marka Maksymcza-
ka. Prace poswiecone bliskim, w ostatnich latach jest
ich wiecej, tworza w jego opowiesci watek spraw oso-
bistych; nie maja jednak juz takiego znaczenia w opo-
wiesci o Polsce. m

,Leszek Sobocki. Retrospektywa”, Miejska Galeria Sztuki, Czestochowa,
24.02.-15.04.2018, kuratorzy Barbara Major i Joanna Matyja.

Leszek Sobocki’s
autobiography
against the
background of Polish
history

obocki is well known as one of 4 Cra-

cow artists who presented their work

under the name "WPROST." from 1966-
1986. A retrospective of Sobocki’s solo work
containing almost 250 pieces was organ-
ized in Czestochowa by City Art Gallery.
The exhibition is comprised of paintings in
many different techniques as well as sculp-
ture, collage, assemblages and portraits.
Sobocki’s work reflects the recent histo-
ry of Poland: from the time of occupation,
to communism, to the era of change after
1989. His newest work reveals his continued
social-political interests, but also provides
a glimpse of the artist’s private life, as can
be seen in the portraits of his friends. m
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Borys Makary

1. They were 2, 2013, wydruk fotograficzny z recznym
malowaniem symbolii cyfr na odbitce, 55 x 40 cm

2. They were 1, 2013, wydruk fotograficzny z recznym
malowaniem symbolii cyfr na odbitce, 45 x 30 cm

3. They were 5, 2015, wydruk fotograficzny z recznym

malowaniem symboli i cyfr na odbitce, 40 x 40 cm

KRZYSZTOF JURECKI

Spojrzenie na catos¢

dzisiejszym zdefragmentryzowanym
i coraz bardziej wirtualnym $wiecie,
istniejacym bez wyraznych granic me-

dialnych, podziat na fotografie artystyczna i komer-
cyjng w wielu wypadkach jest trudny czy wrecz
niemozliwy do utrzymania. To, co uwazane jest
za artystyczne moze niekoniecznie takim by¢, i od-
wrotnie, to, co komercyjne moze przekazywac okre-
$lona wiedze o Swiecie czy raczej o jego wyobra-
Zeniu, a nawet najnowszych mitach i mitemach
(okre$lenie Stefana Morawskiego).

SPOJRZENIE NA CALOSC

W $wiecie artystycznym Borys Makary, podob-
nie jak Man Ray, dzieli swoje projekty na artystyczne
i komercyjne. Przyjrzyjmy sie dwém koncepcjom
jego najnowszej fotografii. Sprobuje odpowiedziec¢
na nietatwe pytanie: czy mamy do czynienia z prze-
ciwstawnymi formami artystycznymi, czy tez z kom-
plementarnymi. Powyzszy tekst jest uzupetnieniem
dwdch wczeéniejszych z 2017 roku: They were, czyli
o fotografie kobiet oraz Uwagi o dwéch cyklach Bo-
rysa Makarego Connection i Le factice™.

REKLAMA I JE] MOBILNE TERYTORIUM

Analize rozpoczynam od zdje¢ reklamowych,
w ktérych fotografjest producentem okreslonych
prac, ale decydujacy akceptacji gtos dotyczacy za-
kupu i ewentualnego umieszczania zdje¢ w kam-
panii reklamowej podejmuje zleceniodawca. I jest
to wazne. Skupie sie wiec na analizie zdje¢ autora
ze strony http://www.bmakary.com.

Zdecydowanie przekonujg mnie prace czar-
no-biate, te, ktére pozostaja fotografiami, a nie
sg taczone z tekstem. Dlaczego?



Zdjecia czarno-biate reprezentuja szersze mozliwosci, jako forma arty-
styczna. S3 to zaréwno portrety, jak tez ujecia z gory tak, jakby fotograf pamie-
tat o lekcji Aleksandra Rodczenki i André Kertésza. I, co istotne, Borys Maka-
ry wbrew obowigzujgcej teraz stylistyce glamour, odwotujgc sie do nowoczesnej
fotografii, np. w pracy ukazujgcej kobiety lezace na schodach, ustala nowe, jakze
interesujace kategorie dla tej mobilnej dziedziny kultury. Trzeba powiedzie¢, ze
fotografia komercyjna, w odréznieniu od artystycznej, w zdecydowanej wiek-
szosci jest grq kodami bez ostatecznego rozstrzygniecia, co pozwala wprowadzac
do niej teoretycznie wykluczajace sie stylistyki i formuty. Tak wiec krakowski
fotograf siega do formuty Helmuta Newtona, dodajac wazne dla siebie nowe
aspekty najnowszej stylistyki, chociazby interesujgcy wizaz w postaci np. fryzur
kobiet toczacych ogromne koto. Ale w odréznieniu od Newtona dostrzegam
tu takze inne widzenie, obejmujace nie tylko szerszy plan, ale takze krajobraz
czy industrialny pejzaz, ktére sa Zrodtem nowych wrazen. We wspomnianej
fotografii zawarty jest takze subtelny zart z korporacyjnosci systemu i $wia-
doma rezygnacja z erotyzmu, ktérym czasami epatowat Helmut Newton, co
powodowato protesty feministek.

Ze zdje¢ kolorowych najbardziej przemawia do mnie seria, nazwana umow-
nie Liuid, w ktérej pojawia sie nieokreslone zagrozenie, a moze nawet nie do

konca sprecyzowane signum $mierci. Powrd¢my do fotografii czarno-biatych.
Interesujacy jest zwtaszcza akt z szybami, w ktérym przywotany zostat sur-
realistyczny oniryzm oraz kategoria obrazu/lustra w obrazie. Powstata jakze
no$na wersja najnowszego iluzjonizmu.

Ale czy dostrzegam jakie$ zagrozenia w tego rodzaju fotografii? Ten nowy ro-
dzaj pracy artystycznej, lub czesciej o charakterze techne, jest zdecydowanie
bardziej narazony na bycie ,sztucznym” i symulacyjnym, a wiec oderwanym
od rzeczywistosci, ktéra mimo kryzysu reprezentacji, jaki obecnie przezywamy?
A jak wiemy fotografia istniata tylko w bezposredniej relacji do rzeczywistosci,
ewentualnie podejmowata medialng dyskusje na jej temat, jak to miato np. miej-
sce w praktyce Bauhausu, czy jeszcze dobitniej w konceptualizmie lat 60. i 70.,
ktéry zupetie oderwat sie od jej dokumentalnego dziedzictwa. Oczywiscie fo-
tografowie komercyjni wyemancypowali sie z tradycji fotografii zar6wno doku-
mentalnej, jak i modernistycznej (awangardowej) i stworzyli jej autonomiczng
dziedzine. Probuja nawet, jak Peter Lindbergh, stana¢ na piedestale fotografii
artystycznej. Czy sie to uda? Raczej nie, gdyz w fotografii tego rodzaju powinna
by¢ zawarta okre$lona wizja, a nawet interpretacja $wiata, ba - nawet jego
krytyka, a o takie zabiegi trudno na skomercjalizowanym terytorium reklamy. >
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2) CO JEST (JESZCZE) ARTYSTYCZNE?

Artysta najwyzej ceni swoje cykle: , They were” i ,Connection”, z czym nalezy
sie zgodzi¢. Inspiruje sie, jak przyznat to w jednym z wywiaddw, tworczoscig
Nabuyoshi Arakiego, ktory Polsce postrzegany jest bardzo jednostronnie, jako
obsesyjny fanatyk erotyzmu i seksualizmu, podazajacy $sladami Man Raya.
Osobiscie bardziej przemawia do mnie jego wcze$niejsza tworczos¢, gtébwnie
czarno-biata, dokumentujgca szczesliwe zycie matzenskie, az do $mierci Zony
(,Podroéz sentymentalna”).

W przypadku préby rozdzielenia twérczosci na to, co komercyjne i co ar-
tystyczne, nalezy zastanowic sie, co dla Borysa Makarego oznacza ten termin,
ktory w XXI wieku rozptywa sie najrézniejszych praktykach obrazowania.

Czy odpowiedzig jest cykl ,Useen dialogues” w formie dyptykéw, w ktérym
do czynienia mamy z poréwnaniem i czesto powtérzeniem, cho¢ nie wiemy,
ktéry motyw, z lewej czy prawej, powstat jako pierwszy? Jednak istotne jest to,
Ze seria ta okres$la dobrze, czym jest i czym moze by¢ ponowoczesna fotografia,
bez okres$lonego miejsca i czasu powstania. Ciekawie realizuje sie tu koncep-
cja wymienno$ci idei za posrednictwem obrazu czarno-biatego i kolorowego,
ktoére w réznorodny spos6b moga by¢ zestawiane. Taki rodzaj obrazowania
spopularyzowat w Europie Wolfgang Tilmans. Cykl ,Useen dialogues” nie ma
poczatku i okres$lonego konca, jak to byto w klasycznej fotografii, powiesci
czy w filmie. Wszystko zawieszone jest w nieokreslonej czasoprzestrzeni od-
dziatujac na zasadzie poetyckich spojrzen. Taki rodzaj fotografii pokazywany
jest m.in. w Europie Zachodniej, ale takze na wystawach Instytutu Tworczej
Fotografii w Opawie. Warto przypomnie¢, ze istniat juz w koncepcji tzw. zesta-
wow Zdzistawa Beksinskiego z 1958/1959, ktére miaty zawsze bardzo istotny
metaforyczny tytut i sktadaty sie z dwdch lub trzech zdje¢, co odrézniato je
od formuty postmodernistycznej, cho¢ tez zblizato, poniewaz nie byto tu jednej,
linearnej narracji.

POLISH MISIA, ,POMIEDZY ZYCIEM KOBIET”

Nie podchodze do tego cyklu, wykonanego w stylu pop, zbyt powaznie,
to znaczy nie postrzegam go jako zwierciadta, w ktérym realnie odbija sie obraz
polskiej kobiety, o ktory nietatwo. Sto kobiet w réznym wieku, od nastolatek po
dojrzate, tuli pluszowe zabawki. Fotograf nadat temu monumentalnemu cyklowi
znaczenie frywolne i erotyczne, ale znaczenie dzieciecej zabawki wydaje mi sie
bardziej skomplikowane, co pokazat juz w malarstwie mtodopolskim Witold
Wojtkiewicz.

Wystawe z galerii Imaginarium w Lodzi postrzegam, jako dziatanie w typie
tradycji pop, jak to realizuje np. Jeff Koons czy David LaChapelle. Ale pamietaj-
my, ze po ludycznym $Smiechu nastepuje, albo powinna nastapi¢, refleksja. Raz

SPOJRZENIE NA CALOSC

tylko widziatem, kiedy umierajaca (na zdjeciach) osoba w swej demencji szu-
kata pocieszenia w dzieciecym misiu. Wyraz tych zdje¢ autorstwa Matgorzaty
Skoczylas, absolwentki ASP z Gdanska (2010), byt tak naprawde tragiczny. Pisze
o tym, aby uswiadomic, ze problem ,,Polish misia” jest zdecydowanie szerszy,
a nawet smutny.

CARPE DIEM

Te erotyczne tryptyki, w zadnym wypadku pornograficzne, nasuwaja sko-
jarzenia z tworczo$cia surrealistéw (Brassai, Salvador Dali), a jeszcze bardziej
Jeffa Koonsa, ktéry eksperymentowat kilkanascie lat temu z 6wczesna zona Cic-
ciliona, wykonujac prace, jak sam je okreslat, od soft do hard porno. Oczywiscie
tworczos¢ artystyczna od samego poczatku posiada bogate konotacje erotyczne,
ktoére zamienity sie w analizy ludzkiej seksualnosci. I z takimi pracami mamy
tym razem do czynienia. Zastanawiam sie, ktére zdjecie jest najwazniejsze?
Moim zdaniem, to z datg 26.06, gdyz jest pozbawione imienia kobiety, poniewaz
stata sie ona niematerialna i ulotna, przez to wiele sugerujaca, bez dostownosci,
ktora jest czasami atutem, ale czesciej przywara fotografii. Ciekawym aspektem
dla mnie jest réwniez nietypowa pozycja aparatu fotograficznego, ktéry w ten
sposob stat sie orezem seksualnosci, co potwierdza postulat Susan Sontag, za-
warty w eseistycznym tekscie O fotografii, zawierajacym wiele réznych okreslen
i historyjek na temat rozwoju i definiowania fotografii. Kolejnym ciekawym
aspektem jest tto, czyli drugi plan. Na jednej z fotografii widzimy np. misia-
-zabawke. Znaczenie tego cyklu moze tez mie¢ inng wyktadnie na temat zycia
seksualnego mezczyzny i kobiety.



NO LIGHT

Sa to mroczne fotografie z niewielka ilo$cia Swiatta. Ukazuja prywatne
fragmenty Swiata, ktéry tylko czeSciowo moze by¢ odstoniety, poniewaz
jest intymny. Osoby fotografowane nie chciatyby by¢ rozpoznane. O ich
paradoksalnym, dziwnym zawieszeniu miedzy tradycja fotografii analo-
gowej a cyfrowej $wiadczy tzw. ukazanie szumu, czyli dawnego analo-
gowego ziarna, zwigzanego z niedostatecznym, ale §Swiadomym uzyciem
matej wigzki Swiatta.

Borys Makary swiadomie wkroczyt w dziedzine okreslang ,estetyka
btedu”, popularng w péznej fotografii modernistycznej, ktéra eksplorowata
granice medium, prébujac do pola artystycznego wiaczy¢ niekonwencjo-
nalne metody (np. wielokrotne naswietlenie, fotogram, poruszenie moty-
wow). W ten sam sposoéb, tylko za pomocg techniki cyfrowej, fotografuje
krakowski artysta, niejako wbrew zaktadanej a priori doskonatosci, re-
alizowanej w nowej cyfrowej technologii. Forma lightboks6w oczywiscie
taczy sie z tradycja reklamy, ale same prace sytuuja sie blizej p6Znych prac
Andrzeja Pawtowskiego z lat 80. XX wieku z odbijanym ciatem czy wcze-
$niejszej Antropometrii Yvesa Kleina, pracy z 1960 roku, ktéra zarejestro-
wana na dokumentalnym filmie wywarta bardzo duzy wptyw na rézne
tendencje (malarskie, fotograficzne, filmowe, performances) dostownie
na catym $wiecie.

JAK PODSUMOWAC DOKONANIA BORYSA MAKAREGO?

Nie powinno sie tego czyni¢ definitywnie, gdyz sa one w trakcie roz-
wijania sie. Ich podsumowanie zwigzane bytoby z mozliwo$cig popetnie-
nia btedu w ostatecznej ocenie. A zadaniem krytyka jest popetnic¢ ich jak
najmniej.

Co jest moim zdaniem istotne? Nuta romantyzmu i tesknoty za sym-
bolizmem (,,Connection”), elementy graficznych zabieg6éw tgczacych sie
z dziataniami wynikajgcymi z tradycji body-artu (,, They were”). Wazne
jest dla mnie dobre panowanie nad procesem twérczym i u§wiadomienie,
czym jest teraz abstrakcja (,Body scapes”). A jest ona realnym, cielesnym
ornamentem wynikajacym z istoty ciata. W ostatnich latach na scenie fo-
tografii polskiej, takze dzieki wystawom we Francji, artysta zyskuje istotne
znaczenie na pulsujgcym tak réznymi tendencjami i postawami, od doku-
mentu czy postdokumentu do inscenizacji, polu fotografii polskiej.

Artysta zamierza dziata¢ gtéwnie w obszarze artystycznym, nie za$
fotografii zwigzanej z reklamg. Odpowiadajac na pytanie dotyczace za-
gadnienia dwdch formut uzywanych przez Borysa Makarego stwierdzam,
ze pomimo ewidentnych réznic ideowych, ktére sa trudniejsze do zasy-
gnalizowania w fotografii reklamowej, te formy wypowiedzi powstajg
ze wspolnego jezyka, czesto odwotujgc sie do podobnych wzorcow, sg wiec
komplementarne, ale oczywiscie poza wyjatkami (cykl Forms”).

Czy artysta wytrwa przy artystowskiej postawie, kiedy w najnowszych
czasach status nie tylko fotografii, ale przede wszystkim sztuk wizual-
nych, wigcznie z malarstwem, staje sie coraz bardziej zamazany. W dtuz-
szej perspektywie jest to grozne dla istnienia fotografii, jako formy sztuki,
poniewaz nie ma juz regut, nie ma ciggtosci rozwoju, nie ma tez mistrzow,
czyli autorytetow. m

(Endnotes)

1 W sposéb wybiérezy odwotuje sig¢ do analizy przedstawionej we wcze$niej napisanych dwdch
tekstach. Jak na razie kluczowym zagadnieniem dla jego twérczosci jest roéznorodna w interpretacji
figura kobiecosci.

2 Problematyka kryzysu reprezentacji jest bardzo obszerna. Przekonujace sie zwlaszcza analizy
na temat obrazowania oraz implozji sensu przeprowadzone przez J. Baudrillarda,

Symulakry i symulacja, ttum. S. Krélak, Warszawa 2005.

Borys Makary

1. Connection 3, 2013, wydruk fotograficzny, 180 x 80 cm

2. Polish misia (Ola), 2014, wydruk fotograficzny, 100 x 55 cm
3. No light 8, 2013, wydruk fotograficzny, 60 x 40 cm

4. Carpe diem, 2012, wydruk fotograficzny, 220 x 60 cm

Looking at the whole

rakow-based photographer Borys Makary divides his artistic pro-

jects into two categories: artistic and commercial. Unlike artistic

photography, commercial photography is a play with codes which
lack the final explanation and more often runs the risk of being artificial
and false and therefore detached from reality. Artistic photography, on the
other hand, should contain the artist’s vision, criticism or interpretation
of the world, for which there is no room in commercial photography. Al-
though the two kinds of photography are so distinct, in Makary’s artistic
practice they seem complementary and there is undeniable artistry in his
black and white commercial photos. m

(4]
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HANNA KOSTOLOWSKA

Piekno zapomnienia i destrukcji
w fotografiach Waldemara Sliwczynskiego

ystawa fotografii Waldemara Sliwczynskiego ,Zapomniane dzie-

dzictwo. Architektura folwarczna Wielkopolski”, trwajgca do kon-

ca wrzeénia 2018 . w Muzeum Adama Mickiewicz w Smietowie —
Oddziale Muzeum Narodowego w Poznaniu, to wydarzenie dla mnie szczegdlne
z dwoch powodéw. Z miejscem ekspozycji jestem silnie zwiazana, gdyz juz jako
dziecko hasatam po muzealnych salach, chtongc relikty przeszto$ci i oswajajac
sie z duchem czasu. Natomiast tematyka wystawionych prac jest mi bliska, gdyz
ukazane budynki znajduja sie w moich rodzinnych stronach i przywotuja wspo-
mnienia z dziecinstwa spedzonego na wielkopolskiej wsi. Dlatego z duza no-
stalgig obserwowatam pieknie zaaranzowang wystawe urzekajacych fotografii,
osadzong w XIX-wiecznych przestrzeniach, a doktadniej w Salonie Centralnym
klasycystycznego patacu.

PIEKNO ZAPOMNIENIA | DESTRUKCJI W FOTOGRAFIACH WALDEMARA SLIWCZYNSKIEGO

Zaprezentowane kadry zostaty uzupeinione o ciekawg adnotacje autora,
ktéry przywotal swoj pobyt w Croix. Zetknat sie wtedy z terminem patrimoine,
czyli dziedzictwo, ktére obejmowato swym znaczeniem nie tylko ,standardowe”
zabytki, ale rowniez budynki gospodarskie. W Polsce niestety sg one spycha-
ne w otchtan zamierzchtych czaséw. Zagadnienie to towarzyszy artyscie juz
od 2000 roku, kiedy to rozpoczat prace nad swoim projektem ,Cisza”, ktérego
bohaterem byly zapomniane zabudowania wiejskie powiatu wrzesinskiego.
Obecna wystawa w Smietowie nie jest jego pierwsza w tym miejscu, gdyz
juz w 2009 roku zaprezentowano projekt pt. , Topografia niepamieci. Wielkopol-
skie dwory zapomniane i zdewastowane”. Waldemar Sliwczynski jest fotogra-
fem dokumentalista, zainteresowanym ,nieuwiktang” rejestracja i obiektywnym
oddaniem rzeczywistos$ci zastanej. W swoich kadrach ujat budynki pozostajace



na uboczu historii sztuki, cichngce wobec imponujacej archi-
tektury sakralnej i Swieckiej. Udostepnione widzom obrazy
drastycznie méwig o wspomnianej niepamieci oraz o przej-
mujacej dewastacji dobra narodowego.

Wielkopolska architektura folwarczna wyrdznia sie duzym
zréznicowaniem stylistycznym i ujmujgca estetyka. W ruinach
lub budynkach nadszarpnietych zebem czasu wytaniaja sie ele- ~ w Poznaniu
menty przemyslanej konstrukcji, niepozbawionej swoistego
piekna, ktére Waldemar Sliwczynski uwydatnit dzieki swojemu precyzyjne-
mu studium formy. Czesto byly one bardzo reprezentacyjnymi, dostojnymi
kompleksami mieszkalno-gospodarczymi, nawet w przypadku obiektow
opuszczonych i nieuzywanych. Sytuacja wielkopolskiej prowincji po Il wojnie
Swiatowej zmienita sie za sprawa dekretu o reformie rolnej, a takze postepuja-
cym wywtaszczeniom i przesiedleniom. Sam autor wspomina o niekorzystnych,
sanitarnych wymogach unijnych, ktérym zabytkowa architektura folwarczna
nie mogta sprosta¢ i zwyczajnie zostata porzucona lub poddana rozbidrce.
Czynniki te w duzym zakresie przyczynity sie do jej postepujacej degradacji.
Kolejnym impulsem do zainteresowania sie ta tematyka byto kolekcjonowanie
pocztowek. Patriotyzm lokalny oraz pragnienie zatrzymania sladow przesztosci
to cechy wyrézniajace tworczos¢ fotografa. Zdjecia, mimo matych rozmiaréw,
oddaja rozmach i okazato$¢ uchwyconych konstrukeji. Nieprzypadkowo ich wy-
obrazenia wypelniajg przestrzen muzealng - silnie zakorzeniong w historii
i nierozerwalnie powigzana z dziejami regionu.

Twoérca wystawionych dziet pozostat wierny tradycyjnemu rzemiostu i nie
ulegt technicznym innowacjom oferowanym przez fotografie cyfrowa. Caty pro-
ces ich przygotowania w wersji analogowej jest niezwykle zmudny oraz wyma-
ga duzych umiejetnosci i poSwiecenia. Autor sam przyznaje, ze pragnat poczuc
sie jak fotograf z przetomu XIX i XX w. Analizujac wystawione zdjecia, mozna
spostrzec u Waldemara Sliwczynskiego réznokierunkowy sposéb spogladania
na wielkopolski krajobraz. Z poczatku, w mysl bezstronnej filozofii dokumen-
talistow, ujecia sa frontalne, doktadnie wymierzone, dzieki czemu widz kon-
frontuje sie z dumnie trwajacym budynkiem. Bez powiekszania negatywdow
artysta przedstawiat odbitki stykowe 1:1, opatrzone czarng ramka. Takie ujecia
na pewno uszlachetniajg, ale nie upiekszaja. Pokazuja to, co jest zastane, expli-
cite i w cato$ci przedstawiaja konkretny kadr. Z czasem fotograf zaczynat eks-
perymentowac, powieksza¢ negatywy, nadajac obiektom i ich otoczeniu aure
tajemniczo$ci, niedopowiedzenia.

W przestrzeni muzealnej prace zostaty ukazane w réznych formatach,
ktore prezentuja szeroko pojetg architekture folwarczna, obejmujacg opusz-
czone fabryki, magazyny, zabudowania folwarczne czy po prostu wiejskie kra-
jobrazy. Artysta w komentarzu do wystawy ujawnia swoje Zrédta inspiracji.
Poczatkowo ulegat wptywom Bernarda i Hilli Becheréw, stynnych niemieckich

Waldemar Sliwczynski

1. Targowa Gorka, 2005

2. Kretkéw, 2017,

Wiasnos$¢ Muzeum Adama
Mickiewicza w Smietowie -
Oddziat Muzeum Narodowego

dokumentalistow, ktérzy stworzyli imponujacy zbiér zdjec ar-
chitektury mieszkalnej i przemystowej, ujety w swej, mozna
by rzec, ,beznamietnej” konwencji. Z czasem zapragnat su-
biektywnej dokumentacji na miare fotografii elementarnej
Bogdana Konopki i Andrzeja Jerzego Lecha, z charakterystycz-
na szczypta mistycyzmu i aura niedopowiedzenia. Widz zatem
nie tylko zapoznaje sie z idealnie wykadrowanymi frontonami
budynkéw, w mysl becherowskiej wizji, ale rowniez zaglada do
ich wnetrz wypetnionych sentymentalng pustka. Cykl prac nie zostat wykonany
na bazie konkretnego harmonogramu czy rozplanowania topograficznego. We-
dréowki autora wydaja sie by¢ spontaniczne, a wydobywane z otoczenia obiekty
snujg z nostalgig swe narracje o historii, pamieci oraz zapomnieniu. I tak ja-
wig sie wczesne zdjecia, wykonywane od 2002 roku w Nowej Wsi Krélewskiej,
Targowa Gorka czy Wodki. Wtedy tez powstaje zbidr niemalze mistycznych
dokumentacji wnetrz stodét z Marzelewa i nastepnie z Chociczy Matej. To na
nich promienie stoneczne wymownie wkraczaja do wnetrza przez szczeliny roz-
padajacych sie drzwi. P6zniejsze kadry ujmuja efemerycznos¢ zjawisk klima-
tycznych, jak chociazby spowite mgtg kompleks fabryczny w Dobieszczyznie
i tajemniczy krajobraz w Kretkowie. Wiele obrazéw zostato ,podrasowanych”
$niegiem, zyskujac wraz z czarno-biatg konwencjg oziebtg i wyrazistg ekspre-
sje. Dzieje sie tak w realizacjach wykonanych w Dolsku i Wyskoci, jednakze
te ujecia wyrdznia takze niezwykta malowniczos¢ i poetycka aura. Fotograf
zwraca rowniez uwage na warstwe estetyczng i styl budownictwa, jak np. w Gra-
bowie Krélewskim, w ktorym obiekt, mimo optakanego stanu, nie utracit swojej
klasycyzujacej, eleganckiej oprawy. Niezwykle interesujace jest uchwycenie nie-
tuzinkowego zestawienia w Gatezewicach, gdzie natura zostata skonfrontowana
z dzietem cztowieka: pozbawione liSci, nagie drzewo stoi niewzruszone obok
samotnie trwajacej, ceglanej Sciany z zachowanym otworem na okno o iécie
symbolicznej wymowie. Skojarzenia z romantycznym pejzazem na miare Ca-
spara Davida Friedricha nasuwaja sie mimowolnie.

Czy destrukcja moze by¢ piekna? Fotografia zaangazowana z pewnoscig po-
trafi jg uszlachetni¢ i uczyni¢ zjawiskows, jesli sam twoérca nawigzat szczegdlny
kontakt z rzeczywisto$cig zastang oraz dokonat jej trafnego zapisu. Wybitne
zdjecia Waldemara Sliwczynskiego odkrywaja na nowo porzucone zabudowania
folwarczne, a wysublimowane, wyciszone kadry nadaja obiektom wyjatkows,
poetycka aure. Rozwigzania te nie dotycza z pewnoscia efekciarstwa czy mani-
pulacji obrazem, gdyz autor wzbrania sie przed zbytnig estetyzacjg. Zamierzat
jedynie wytuskac ich piekno, unikajgc zarazem wymuszonych ulepszen, takich
jak np. ,zaskakujacych skosnych punktéw widzenia, podbijania tonalnosci obra-
zOw filtrami lub uzytymi materiatami na niebie” ). Fotografia stykowa przybliza >

1  Wypowiedz Waldemara Sliwczynskiego towarzyszaca wystawie.
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jeszcze mocniej zapomniane dziedzictwo, gdyz sama odeszta do lamusa
historii. Sam proces tworzenia negatywu i kultowa juz, wielogodzinna pra-
ca w ciemni mogg obecnie wydawac sie zwyktym kaprysem lub ciekawost-
ka dla pasjonatéw wobec imponujacych zdobyczy technologii cyfrowej.

Wystawione dzieta prezentujg fragmenty wiejskiego pejzazu i architek-
tury dostownie wyrwane ze swojej rzeczywistosci i ,udomowione” w sa-
lonie goscinnym Chetkowskich. Wydaje sie, ze autor celowo wybrat zimo-
wo-jesienng pore roku, by obdarta z zieleni natura wspotgrata ze srogim,
bezkompromisowym wizerunkiem opuszczonych muréw. Majestatyczna
architektura trwa niewzruszona, milczgca, wtopiona w uspiony krajobraz,
natomiast czarno-biata konwencja dopetnia ascetyczng i wywazona wy-
mowe wystawy. Jednak pomimo pozornego, niewzruszonego rygoru,
mamy do czynienia z regionalnym zamitowaniem, probg zachowania nadal
istniejacych dobr czaséw minionych. Nie ja, nie moja fotografia byty wazne,
ale to, co fotografuje. Swiat przed obiektywem jest wazniejszy21. Walde-
mar Sliwczynski czuje obowigzek uwieczniania wielkopolskiej ziemi oraz
przypominania o jej rejonach odosobnionych i pomijanych. To niezwykte
poswiecenie lokalnemu dziedzictwu zaskakujgco ociepla surowos¢ uchwy-
conej rzeczywistos$ci oraz pustke odbijajaca sie echem o niewzruszone
mury. =

2 Ibidem.

PIEKNO ZAPOMNIENIA | DESTRUKCJI W FOTOGRAFIACH WALDEMARA SLIWCZYNSKIEGO

Waldemar Sliwczynski

1. Marzelewo, 2003

2. Gatezewice, 2016

3. Grabowo Krélewskie, 2008

Muzeum Adama Mickiewicza w Smietowie - Oddziat Muzeum Narodowego
w Poznaniu

Beautiful oblivion and destruction
in the photography
of Waldemar Sliwczynski

orgotten Heritage. The Farm Architecture of Greater Poland is Waldemar

Sliwczynski’s photography exhibition at the Museum of Adam Mickiew-

icz in Smietowo. Inspired by patrimoine, a notion of art which embrac-

es not only traditional monuments but also outbuildings, Sliwczynski shows

broadly understood farm architecture, including deserted factories, warehous-

es, farm buildings and provincial landscapes. He uses analogue photographic

techniques to portray subjects usually found around the fringes of art history.

The real value in the art of Sliwczynski is his local patriotism and desire to keep
alive that which will soon be lost to memory. m
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JACEK DEHNEL

Skandalista z Mannheim

infried Buchheim, jeden z najciekaw-
szych, cho¢ przez dtugi czas najmniej
docenianych (zwtaszcza w Niemczech)

artystow XX wieku, urodzit sie w roku 1928 w Man-
nheim, w rodzinie zamoznego fabrykanta mebli
a takze wtasciciela sktadéw drewna i tartakow, Re-
inholda Lothara Buchheima. Jako ze rodzinng fir-
me mieli w przysztosci obja¢ starsi od niego bracia,
Georg i Hans-Juergen, Winfried, najmtodszy z cate-
go rodzenstwa, mogt w miare swobodnie planowaé
swojg przysztosc i, cho¢ nie zdradzat tzw. ,talentéw
artystycznych” (jego nauczyciel rysunkow twierdzit,
ze w zyciu nie spotkat rownie niezgrabnego adepta),
upart sie by studiowa¢ na Wirtemberskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Stuttgarcie.

Na uczelni tolerowany raczej niz ceniony - jak
twierdza niektdrzy: za sprawg pokaznych darowizn
narzecz Akademii, w tym kilku ,matych Holendréw”
z rodzinnych zbioréw - artysta pracowat na uboczu
zycia akademickiego, ktadgc podwaliny pod swoj
przyszty wielki projekt. Zaczat od mikroskopowego
powiekszania drobnych fragmentéw rzeczywisto-
Sci: opuszka palca, okruchdw chleba, mikroorgani-
zmow, toju (jak stusznie zauwazyt w swojej pracy
Landau, Buchheim obsesyjnie wrecz unikat w swo-
ich pracach drewna); tak powiekszone wycinki, od-
bite na papierze fotograficznym, nazywat , abstrak-
togramami”; twierdzit tez, Ze zawierajg one w sobie
sekretng mowe $wiata. Kiedy indziej temu zaprze-
czat i mowit ze Smiechem, ze majg walory wytqcznie
zdobnicze, a i to rzadko kiedy.

Powojenna odbudowa Niemiec okazata sie
szczeSliwym okresem dla drzewnego imperium
Buchheimow (ktére zreszta specjalnie nie ucier-
piato w trakcie alianckich nalotéw), co pozwolito
Winfridowi korzystac¢ ze znacznych funduszy, wy-
ptacanych mu w formie dywidendy przez siostre
irodziny braci (obaj polegli pod Stalingradem) oraz
catkowicie uniezalezni¢ sie od biezacego rynku ar-
tystycznego czy pracy zarobkowe;j.

SKANDALISTA Z MANNHEIM

Dzieki rozlicznym fachowym urzadzeniom
wtasnego projektu, zamawianym od 1951 roku
w Instytucie Maxa Plancka i fabryce szkta optycz-
nego Carla Zeissa w Jenie, wkrétce mogt rozwingé
zakres swoich dziatan: dokonywat $miatych prze-
rébek w obrebie odbitek, miedzy innymi dzieki
systemom miniaturowych luster i kalejdosko-
péw, ponadto eksperymentowat z widmem barw.
Wiédt wygodne zycie na przemian w rodzinnym
Mannheim, na Sycylii i w rozlegtym domostwie
na wyspie Sylt, gdzie znajdowata sie jego pracow-
nia - po $mierci artysty przeksztatcona w niewielkie
muzeum (klucz i przewodnik mieszka w sasiednim
budynku, zwiedzanie mozliwe po uprzednim umoé-
wieniu sie na konkretng godzine).

Buchheim nie zwigzat sie z zyciem artystycznym
Niemiec Zachodnich, tworzac na uboczu i z rzad-
ka wystawiajgc swe prace, ktére uwazano za rady-
kalne, acz nudne zabawy rozpieszczonego bogacza
(jak to ujat krytyk Dietrich Metzger w jednej z nie-
licznych recenzji wystawy Buchheima w Stuttgarc-
kiej ,Galerie Pohl”). Jak sie zdaje, przyczyna takie-
go podejscia byta nie tyle wyjatkowos¢ jego sztuki
(dziatania Buchheima miaty swoje odpowiedni-
ki w dziataniach innych artystéw), ale nieufnos¢ wo-
bec ambiwalencji artystycznych wybordéw autora
Kompozycji nr Xiwobec kwestionowania przez nie-
go powagi krytyKi artystycznej. Z czasem bowiem
zaczat on nie tylko prezentowac abstraktogramy, ale
i wykonywac $mielsze akcje: na przyktad aranzo-
wat wnetrze, imitujac wystawe sporych abstrakto-
graméw w grubych ramach, w istocie jednak ,praw-
dziwym” dzietem byto kilka miniaturowych szkicow,
ukrytych pod jedna z deseczek sktadanego krzesta,
na ktérym siedziata pilnujaca wystawy straznicz-
ka, czy tez oprawiony w miniaturowe, niewidocz-
ne niemal ramy kawatek zacieku na $cianie toalety.
To artysta decydowat (w skrytosci serca) co jest
,wtasciwg czes$cig wystawy”, a co ,atraktorem uwa-
gi dla mniej rozgarnietych”, doprowadzajac tym do

Lukasz Huculak

1. Kosmos, 2013, tempera na papierze, 25 x 73 cm
2. ChLT, 2018, olej na ptdtnie, 60 x 40 cm

3. Smc 5, 2017, tempera na desce, 24 x 30 cm

furii niektérych krytykow. Na pierwszej wystawie
documenta w Kassel wystawiat tylko jeden obraz:
powszechnie skrytykowane ogromne ptétno w sty-
lu XIX-wiecznego historyzmu, pt. Burmistrz Kolonii
napomina rajcow; wtasciwi ,bohaterowie” wystawy
to szesnascie abstraktogramoéw, ktdre byty niemal
zupekie niedostrzegalne, ukryte w fatdach szat,
pomiedzy pertami mieszczek, w szklanych gomoét-
kach witrazowych okien. Eksponowat réwniez
zupetnie przypadkowe przedmioty (na ogoét znisz-
czone, zuzyte, noszace Slady uptywu czasu) w spe-
cjalnych gablotach ze szktem powiekszajacym, co
uniemozliwiato wprawdzie pelny ich oglad, ale
pozwalato na nieustanne tworzenie nowych dziet,
kazde bowiem przesuniecie lupy wydobywato z ich
powierzchni catkiem inne obrazy, utrwalane przez
umieszczony na suficie aparat.

W latach 60. i 70. Buchheim rozwijat swoje
dziatania w kierunku zaréwno monumentalnym,
jak i minimalistycznym. Doprowadzit do odkucia
kilkunastu abstraktograméw w granicie i marmu-
rze ,Biata Marianna”, a takze odlania w brazie wie-
lokrotnie powiekszonych wersji kilku obiektow.
Wedle znanej anegdoty, przedstawiciel huty Krupp
GMBH usitowat wcisna¢ artyscie dodatkowe dwie
imitacje abstraktogramdéw, wykonane dla zartu
przez pracownikow firmy, jednak Buchheim od razu
odkryl fatszerstwo. Z drugiej strony - rozpoczat
ogdlnoniemiecka akcje rozstawiania réznej wielko-
$ci ram w opuszczonych budynkach, dzieki czemu
spacerujgcy mito$nik sztuki mogt wybraé kawatek
$ciany z odpowiednim zaciekiem czy tuszczaca
sie farba i oprawi¢ go tak, by abstrakcyjne piekno
przemoéwito do kolejnego widza. Niekiedy tworzyt
abstraktogramy z przepracowanego w rozmaity



sposo6b obrazu powierzchni weze$niejszego dzieta; wykonywat
tez facsimile swoich dziet z innych materiatéw, np. btonnika z lisci
karczochdow czy jedwabnych oprzedéw.

Pod koniec zycia posunat sie jeszcze dalej: zaczat w do$¢ re-
alistyczny, tradycyjny spos6b malowa¢ muzealne wnetrza z wy-
eksponowanymi abstraktogramami. W owym czasie opdr nie-
mieckiego Srodowiska artystycznego wobec Buchheima byt tak
powszechny, ze wtasciwie nie miat gdzie wystawia¢; nawet, jesli
oferowatl marszandowi pokazne pienigdze, mato ktéry wiasci-
ciel galerii ryzykowat srodowiskowy ostracyzm; artysta zatem
prezentowat swoje prace albo poza granicami kraju, albo w pry-
watnej rezydencji na wyspie Sylt. Wiekszos¢ kuratoréw i kry-
tykoéw uwazata dziatania Buchheima za przejaw choroby albo
ztego gustuy, a przewaznie potgczenia jednego z drugim. Czesto
zarzucano mu pospolite oszustwa i, kpiny w zywe oczy z kryty-
ki artystycznej” (do drugiego zarzutu skwapliwie sie przyzna-
watl); gest malowania wnetrz z wystawami uznano zas za tani
ukton pod adresem konserwatywnej, lubigcej realizm publicz-
noséci, a nie - jak chciat artysta - za radykalng walke z préba
ograniczania abstrakgji, ,sekretnego jezyka Swiata” do kwestii
sztuk wizualnych. Ostatni okres to takze ,Podrdze obrazéw”, na
przyktad: abstraktogram powstaty z powiekszenia wycinka ma-
terii byl nastepnie przetwarzany matematycznie, opracowywany
dzieki , Buchheimowskiej maszynie lustrzanej”, miniaturyzowa-
ny, odtwarzany w powiekszeniu z charakterystycznym rastrem,
odlewany w brazie, nastepnie ,portretowany” na ptétnie (z wido-
kiem catego wnetrza i cokotu) i ponownie (w drobnym wycinku)
fotografowany: cato$¢ dzieta wspottworzyty wszystkie kolejne
jego ,wcielenia”, ustawione obok siebie (i, potencjalnie, dajace
sie dalej przetwarzac).

Samobdjcza $mier¢ Buchheima, jak wiemy, okryta jest tajem-
nica; zostanie ona rozwiana przez stuttgarcka kancelarie Braun,
Meck und Sohnen, doktadnie w p6t wieku po dacie zgonu, czyli
14. kwietnia 2034 roku. Powszechnie przyjmuje sie jednak, ze
artysta wykonat swéj plan idealnego zatarcia granic pomiedzy
sztuka przedstawieniowg a abstrakcjg oraz pomiedzy artysta

a dzietem, i ze seria abstraktograméw pokazanych na wystawie
posmiertnej w Dalida Gallery w Nowym Jorku (oraz przedstawia- L]
jacych je hiperrealistycznych ptocien) zawiera cato$¢ prochéw Buchheima, prze- *

tworzonych w najrozmaitszy sposéb zgodnie ze szczegdtowymi wskazéwkami Portrety abstraktograméw Buchheima i portrety ich portretéw, wykonane
artysty. W 2009 roku przez tamy amerykanskiej i europejskiej prasy przetoczyta  przez Lukasza Huculaka, nalezy uznac za blyskotliwa i §miata probe zmierzenia
sie burzliwa dyskusja, w ktérej postulowano zbadanie ostatnich dziet pod katem  sie z dorobkiem tego niezwyktego artysty. Huculak wykorzystat zaréwno prace
obecno$ci resztek organicznych. Nowojorskie Metropolitan Museum, w ktérym  z Buchheimowskiego ,kanonu” (XYZ, Limpopo II, Albergo), jak i mato znane,
znajdujg sie te prace, ofiarowane na poczatku lat 90., nie zezwolito jednak - po  pochodzace z prywatnych kolekcji (zwtaszcza ze szwajcarskich zbioréw rodziny
konsultacji z kancelarig Braun, Meck und Sohnen - na pobranie préobek farb ~ Abegg), a takze, przewrotnie, dwa falsyfikaty, zdemaskowane niedawno przez
z Odwzorowania Peret Bereniki oraz drobiny z brazowego odlewu Pigtej abs-  ekspertow domu aukcyjnego Sotheby's.

trakcji im. Ingeborge Bachmann. Dzieto autora Republiki von Petersena Il jest bowiem - jak dowodzi Hu-
culak - permanentnie otwarte, istnieje w niedajgcej sie zamkna¢ serii, ktéra
mozna rozwija¢ wiasciwie bez konca, uzywajac tych samych metod, ktérych
uzyt pierwszy w szeregu tworcow. Z tej perspektywy to abstrakcyjne uktady
plam i linii s3 wiecznotrwate, kolejni artysci za$ sa jedynie epizodami w ich
istnieniu. =

Tekst, prezentujacy tworczos¢ wykreowanego w litaraturze artysty malarza, ukazat si¢ w katalogu wystawy
Q Abstrakcji (Galeria Socato, 2011).

Scandalizer from Manheim

infried Buchheim - one of the most interesting but unappreciated
artists of the 20th century - was born in 1928 in Mannheim, Germany.
Heir of a rich family, Buchheim graduated from the Academy of Fine
Arts in Stuttgart and never had to work to make a living. His artistic practice
involved enlarging small pieces of reality, printed on photo paper, which he
called abstracts. He would play with the audience of his exhibitions and display
some works while hiding others, which were the real exhibits that he wanted the
audience to find. He would also place frames in abandoned buildings, encourag-
ing people to frame a fragment of a peeling wall and turn it into a work of art. m
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1. Bizuteria, 2014, olej na ptétnie, 60 x 80 cm

2. Atrament, 2014, tempera na desce, 30 x 24 cm
3. Biskup, 2014, olej na ptdtnie, 100 x 70 cm

MALE OBRAZY tUKASZA HUCULAKA

AGNIESZKA BANDURA

Mate obrazy
tukasza Huculaka

aesthetica minima

,Maty obraz przyciaga - duzy kaze sie oddali¢”.[*]

Mate obrazy na powrét oswajaja abstrakcyjne czas i przestrzen; duze na-
rzucajac dystans, ustanawiajg podszyta przemoca (niesprawiedliwo$cig) re-
lacje ja-obraz - to przed-stawienia, w odréznieniu od matych - bedacych ,po-
recznymi” [2] ekstensjami, naturalnymi przedtuzeniami naszej cielesnosci,
ztaczonymi w fenomenologicznej , komunii” (tj. ,stawaniu sie razem”).

Sprawiedliwe, zaangazowanie widzenie, otwierajace na obraz, niewyma-
gajace i rozproszone (peryferyjne), nieuprzedzone i pierwsze (zZréodtowe) -
maty obraz mimowolnie anektuje percepcyjna uwage i zawiesza zdroworoz-
sadkowe myslenie w uporzadkowanych, sfokusowanych na cel, kategoriach
przyczyno-skutkowych.

Arrasse (za Klee) podkresla autentyczny (originaire) potencjat widzenia
,detalicznego”, spojrzenia z bliska, ktore ,,skubie” powierzchnie, ociera sie o do-
Swiadczenie intymnosci malarza, dzieta czy wrecz samego aktu malowania 3.

Mate obrazy ,sylabizujg” [4! rzeczywisto$¢, skanuja ja w poszukiwaniu
$ladéw utraconej obecnosci, ewokuja doznania czgstkowe, ktore nie wzbo-
gacajq percepcji, ale jq sublimujq. Nie mnozq wrazen, ale starajq sie je
oczyscic!sl.

1 L. Huculak, Przestrzenie. Detale, Sopot 2015, s. 21.

2 Arystoteles oddawat te konieczng wtasnos¢ kazdego artefaktu terminem ,wielko$¢” i ,,ograniczenie” -
por. Arystoteles, Poetyka, (w tegoz:) Dzieta wszystkie, t. 6, tum. H. Podbielski, Warszawa 2004, s. 328.

3 D.Arrase, Detal. Historia malarstwa w zblizeniu, ttum. A. Arno, Krakow 2013, s. 6.

4 Por. L. Huculak, B. Skowron, Sylabizowanie obrazu, (w:) L. Huculak, Przestrzenie. Detale, s. 15-26.

5 L. Huculak, B. Skowron, Sylabizowanie obrazu, (w:) £. Huculak, Przestrzenie. Detale, s. 23.



Mate obrazy wynajduja poetyke detalu - defragmentuja rze-
czywisto$¢, epatujac detalem uderzajgco znajomym, przeska-
lowanym, wreszcie zaskakujaco obcym, wyjetym z kontekstu
doswiadczenia i transparentnej oraz celowej struktury swiata:
Przeciwstawiajqgc praktycznej logice catosci swojq bezinteresow-
ngq niepetnosé, szczegot odrealnia rzeczywistosc (...). Detal zry-
wa zwiqzek doznania z funkcjq, czyni je autotelicznym, zaborczo
kieruje naszq uwage jedynie na siebie. Znoszqc fizycznq relacje
z rzeczywistosciq, anuluje czytelno$¢ opartq o zwiqzki przyczy-
nowe. Wyzbyty jednoznacznych zwiqzkéw z catosciq staje sie
samowystarczalnym fenomenem!°1.

Mate obrazy zrywaja z common sensem; nicuja pozornie (?),
arbitralnie (?) uporzadkowana rzeczywisto$c¢; wreszcie, w ob-
razach-detalach przedmioty nabieraja cech ludzkich, a frag-
menty ludzkiej anatomii czy postaci - abstrakcyjnych [Nogi/
Histeria, 2013; Biskup, 2014].

Mate obrazy bez zastanowienia zagladaja pod podszewke
Jfasadowej” [ 7] rzeczywistoSci, naruszajg intymno$¢ rzeczy
i odrealniaja czy kontrapunktuja rzeczywistos¢. Sylabizowa-
nie obrazu umozliwia réwnoczesne tworzenie swiatéw réwno-
legtych 8], saturowanych codziennoscig o nieodpartym uroku
swojskiego szczegotu.

Dyskretnie pozadamy detalu w obrazie - Swiezego tropu
czyjej$ obecnosci, osobistej sygnatury i poczatku sekretnej
historii. Nie zawsze to, co widz znajduje, koresponduje z tym,
co malarz zostawit na obrazie. Bo przeciez detal ,zobaczony”
niekoniecznie zostat ,namalowany”; moze zostac ,,odkryty” (....)
dzieki pragnieniu patrzqcego .

[Bizuteria, 2014
Nie dotykajmy zycia nawet koricami palcéw.
Nie kochajmy nawet w mysli.
Niech zZaden pocatunek kobiety, nawet we $nie, nie stanie sie
naszym doznaniem 1,

[Atrament, 2014]
Nagle poczutem cos w rodzaju czutosci dla tego cztowieka.
Czuto$¢, jakq sie czuje dla ludzkiej pospolitosci, dla banatu
codziennosci...[""!

Widzenie detalem, chwilowe zauroczenie fragmentem, po-
woduje niecodzienng epoché czy ,odstep” - zatrzymanie czy
zaburzenie zazwyczaj przewidywalnego strumienia informacji,
umozliwiajacego ,dostep” do rzeczywisto$ci. Pozwala ustyszec¢ pojedyncze sy-
laby cze$ciej przewazajgcej catosci: Jesli detal ma sie tak do obrazu, jak sylaba
do stowa, chodzi o to, aby jego fragmenty byty tylko sylabami, nie zas osobnymi
narracjami. Aby dZzwieczaly, ale nie znaczyty...[2).

Malowanie detalu - percepcyjna katharsis31 - wraca nas pierwszemu wi-
dzeniu, genesis percepcji... Niesie nas do punktu zero obrazowania.

Malarz-banita z terazniejszosci na tropie rozproszonych fragmentéw utra-
conego do$wiadczenia obecnos$ci zostawia nam maty obraz - mape powrotu
do tu i teraz.

Mate obrazy - malarstwo punktu zero - aesthetica minima 4.

6 Tamze,s. 15.

7 L. Huculak, Sens biatego kwadratu. Skqd sie wziety puste obrazy?, (w:) Nadmiar i brak, pod red. t.. Huculaka,
B. Skowrona, K. Dgbrowskiej, J. Jernajczyka, M. Zakrzewskiej, R. Zarzyckiego, Wroctaw 2013, s.97.

8  B.Deptuta, Wstep, (w:) L. Huculak, Przestrzenie. Detale, s. 9.

9  D. Arrase, Detal. Historia malarstwa w zblizeniu, s. 7.

1

1

1

13 Por. L. Huculak, B. Skowron, Sylabizowanie obrazu, s. 23.

S

F. Pessoa, Ksiega niepokoju, napisana przez Bernarda Soaresa, ttum. ].Z. Klawe, Warszawa 2004, s. 160.

.

F. Pessoa, Ksiega niepokoju, napisana przez Bernarda Soaresa, s. 26.

)

Tamze, s. 26.

14 Iwona Lorenc, po cze$ci inaczej, sytuuje taki rodzaj refleksji w poadornowskiej nowoczesnosci spod znaku
minima moralia - por. I. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce poznej nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 10.

©

filozofia

Malarstwo Lukasza Huculaka niewatpliwie zanurzone jest w problema-
tyce filozoficznej, antropologicznej i humanistycznej!*s!. Kiedy$ stanowisko
Lukasza okreslatam roboczo ,filozofig szczegoétu”, tj. proba ogdlnej refleksji
(nad obrazem jako cato$cig) i réwnocze$nie nad konkretyzujgcymi sie w do-
Swiadczeniu obrazu relacjami czy pasazami miedzy jego elementami. Dzi$
chetniej zwigzatabym je z fenomenologia percepcji (Merleau-Ponty, Dufrenne,
Lyotard) oraz antropologia filozoficzng (Gehlen, Plessner).

Sam malarz czesto odwotuje sie do nowozytnej koncepcji malarstwa jako
cosa mentale - sztuki wizualne od wiekow podkreslajg tkwigcy w nich poznaw-
czy i refleksyjny potencjat.

Biorac poczatek z Leibnizjanskiej , epifanii codziennosci” (i pytania ,dlacze-
go jest raczej co$, niz nic?”), malarstwo stanowi prawdziwe objawienie Swiata,
ktoéry jawi sie tu i teraz - w detalu i relacjach miedzy ,wyjatkami”-fragmentami
- taki, jaki jest.

Wizja sztuki konstytuujgca sie dalej w Berkeleya tezie esse est percipi
zaktada, ze malarstwo ugruntowuje widzenie, tworzac silne przekonanie,
ze rzeczy, szczegoty, drobiazgi etc., istnieja wtedy, gdy na nie patrze (choc¢by
nikt inny ich nie do$wiadczat). >

15 W humanistyce, rozumianej za Michatem Pawtem Markowskim, jako ,polityka wrazliwosci” -
por. M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakéw 2013,s. 219 i in.
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1. Histeria, 2013, olej na ptdtnie, 50 x 70 cm
2. Srodek, 2014, tempera na desce, 50 x 60 cm
3. Kruchos¢, 2014, tempera na desce, 50 X 70 cm

Spojrzenie malarza, niczym spojrzenie Berkeleyowskiego Boga, utrzymu-
je rzeczy w istnieniu, w najdrobniejszych, subatomowych szczegétach i rela-
cjach miedzy nimi; jak w Monadologii Leibniza, konstytuuje ich sens i relacje.
Remedium na ontyczng pozornos$¢ rzeczywistosci dostarcza wtasnie malar-
skie widzenie - wedle Merleau-Ponty’ego to malarz powotuje rzeczy do ist-
nienia w akcie percepcji.

Obraz malarski nasigka tre$ciami humanistycznymi i naukowymi - filozofia
obecna jest tu w malarskim impascie, zwinieciu ptétna, Deleuzjanskiej fatdzie,
arzeczywisto$¢ - pofatdowana w obraz, przesycona filozoficznymi motywami
jednostki ,rzuconej w swiat” (Gehlen, Heidegger), otwartej na zagrozenie i zra-
nienie (Plessner, Lyotard), obarczonej ciezarem czy niezno$ng lekkoscig bycia
(Paz, Kundera), niepokojem odwiecznego tutacza Pessoi i jego licznych emanacji
(heteroniméw, alter ego, mnogich podmiotowos$ci w procesie, awataréw)...

Odnosnych dowodéw filozoficznych w malarstwie Lukasza nie brak [serie
obrazoéw ,Natura”, ,Gory”, rozdziaty Natura, Religia, Martwa natura w tomiku
Aurora i wiele innych]. Antropologie i sztuke spajaja klamry detali Lebenswelt
i doczesnosci, wreszcie Morandiego metafizyka martwych natur/ zwyktych

)

przedmiotow [serie ,Martwa natura”, ,Idolatria” i inne] [**1.

[Fenomen, 2013]
Metafizyka wydawata mi sie zawsze przedtuzajqcq sie formq utajonego obtq-
kania. Gdybysmy znali prawde, zobaczylibysmy jq. Wystarczy nam juz, ze my-
slimy o niezrozumiatosci wszechswiata; chcie¢ zrozumie¢ go to by¢ mniej niz
cztowiekiem, bo by¢ cztowiekiem to wiedzie, Ze sie nie rozumie!77).

16 Spragnionych filozoficznych (i nie tylko) wrazen odsytam do tomu-katalogu PéZne objawy smierci
[Warszawa 2016], w ktérym zresztg ujawnia si¢ konsekwentna postawa artysty — badacza, naukowca,
eksperymentatora i wedrowca - stanowiacego dobitny przyktad wielorakich zainteresowan i upodoban
Lukasza. Tomu ,zaludnionego” czaszkami i tekstami...

17 F.Pessoa, Ksigga niepokoju, napisana przez Bernarda Soaresa, s. 182.

MALE OBRAZY tUKASZA HUCULAKA

[Raz mysle, raz jestem, 2013]
Spoglgdam - i rzeczy istniejq.
Mysle - i istnieje tylko ja*®\.

figura ludzka

Poeta, artysta, filozof, alchemik, mag, strega - postaci wro$niete w Anaksy-
menesowe aer obrazéw Lukasza, z ktérego powstaje, zageszcza sie rzeczywi-
sto$¢, $wiat. Ktory usituje formowac, ksztattowaé, sondowac zagubiona w niej
posta¢ - anonimowa, ale bliska - figura ludzka.
Cztowiek rozdarty, w transgresie, przemieszczeniu, transmutacji czy - jak
u Paza rozpiety - miedzy kosmicznymi sitami: ciemnoscia i blaskiem, noca
istnienia i $wiattem terazniejszo$ci. Przygnieciony, zmiety ciezarem paradok-
sow ludzkiej egzystencji: dokuczliwego pragnienia doskonato$ci i wynikajacej
z niego niepewnosci na przemian z illynktycznym - jak u Callois - zachwytem
codzienno$cia w jej najbardziej prozaicznych szczegoétach.

[Kruchosé, 2014]
tuk Triumfalny mojej Wyobrazni
Oplera sie z jednej strony na Bogu, a z drugiej
Na codziennosci, na matostkowosci (jak sie uwaza),
Na robocie wszystkich godzin, uczuciach wszystkich chwil
I szybkich zamiarach, umierajqcych zanim przejdg w czyn ).

[Srodek, z014]
Ten, kogo zamkneli w domu wariatéw, przynajmniej jest kims,
Ja jestem zamkniety w domu wariatéw bez domu wariatéw.

18 A. Caeiro, Wiersze niezwiqzane, (w:) F. Pessoa, Poezje zebrane Alberta Caeiro, thum. W. Charchalis,
Warszawa 2011, s. 128.

19 A.de Campos, [Moja wyobraznia to tuk Triumfalny), (w:) F. Pessoa, Poezje zebrane.
Alvaro de Campos, thum. W. Charchalis, Krakoéw 2016, s. 132.



Jestem szalericem na zimno,

Jestem przytomny i szalony,

Jestem daleki od wszystkiego i taki sam jak inni:
Snie na jawie, $nigc szalone sny,

Ktdre nie sq snami,

Jestem taki...[?]

Figury ludzkie dokuczliwie anonimowe i wyjete (jakby
,wyciete”) z rzeczywistoSci, zapuszczajace sondy, korze-
nie w ciatoprzestrzen obrazu; rzadko ,epatujace” twarza,
jesli juz - to komunikujace gestem, utozeniem ciata; pro-
bujace ogarna¢, uporzadkowac te nieokreslona, niepokoja-
cq przestrzen, wymknac sie jej badz w niej zniknag; figury
ludzkie zastygte, zakrzepte w gestach rytualnych, modlitew-
nych...; odczarowujace rzeczywisto$¢ w alchemicznym
eksperymencie, tajemniczym gescie, magicznej runie-sym-
bolu; usitujace wyrwac swiatu jego tajemnice lub chociaz
Luczynié je widzialnymi” (2],

Wanitatywno$¢ egzystencji, marno$¢ kondycji ludz-
kiej ukazana miedzy szybkim przesypywaniem [klepsydra]
a nieco wolniejszym usychaniem [kwiat]; figura ludzka
miedzy trwaniem a kresem, cztowiek w tranzycie, miedzy
zyciem a $mierciq'#); na zestaniu z rzeczywistosci - by¢
moze dobrowolnej (mimowolnej?), lecz z nadziejg powro-
tu; by¢ moze bez nadziei, poszukujacy juz tylko ostatecz-
nego dowodu na istnienie...

Monadyczne indywidua ,rzucone w $wiat” bez moz-
liwosci odwrotu, budujgce w nim sobie prowizorycz-
ne gniazda, zagniezdzajace rzeczywisto$¢ obrazem.
Herderowskie ,istoty utomne”, ,naznaczone brakiem”
(Mdngelwesen) - bezbronne, pozbawione instynktow,
niewyspecjalizowane i nieprzystosowane do suro-
wych warunkéw rzeczywistosci przyrodniczej, napiera-
jacego zewnetrza, do zmystowego ,zalewu bodzcow” czy
,bogactwa danych postrzezeniowych” oraz do ,tu i teraz”.

Anonimowi prometeusze malarskim obrazem pragna-
cy uchronic sie i zniwelowac tak nieustanny napor ze stro-
ny wrogiego i zbyt chaotycznego $wiata zewnetrznego, jak
i ciagle wewnetrzne napiecie: chaotycznosé wciqz przycza-
jong w sercu cztowieka%).

mate obrazy

Malarstwo jako egzystencjalna strategia oporu i narze-
dzie samoobrony, ktére ,porzadkuje” i ,stabilizuje” nature,
nadaje jej ,obliczalnos¢ i ciggtos¢” (Gehlen), poszukuje ,lo-
giki formy zywej” (Plessner).

Cztowiek, ktdry postrzega siebie jako ,niegotowe-
go” czy ,nieukonczonego” i w tworczym dziataniu prze-
ksztatca tak Swiat, jak i samego siebie, tym samym chocby
chwilowo wyzwoliwszy sie od zewnetrznej i wewnetrznej
presji.

Aesthetica minima. Mate obrazy. Z czuto$ci dla cztowie-
ka i z epifanii codziennosci.
Mate obrazy o pozornej kruchosci (i) tajemnicy.
Mate, czute obrazy - o duzych sprawach. =

20 A. Caeiro, [Ten stary niepokdj], (w:) E. Pessoa, Poezje zebrane Alberta Caeiro,
s.333.

21 R.Roézanowski, Aurora, (w:) L. Huculak, Aurora, Gérlitz 2014, 5. 58, 61.

22 B.Deptula, Szaros¢ w tonacji vanitas, (w:) £. Huculak, PéZne objawy $mierci,
5.80,79.

23 Por. E. Gehlen, W kregu antropologii i psychologii spotecznej. Studia,
thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 2001, s. 41-44, 37, 78, 58, 85, 78 i n.

Small Pictures by tukasz Huculak

ittle images attract you like a magnet while big ones demand a step back. Small

Pictures subdue time and space, focus and organize our perception. Arrasse (after

Klee) highlights the potential of detail perception that sublimes reality and becomes
a separate being while Pessoa shows a human quest for detail which interferes with our
usual perception and enables us to "hear" specific syllables - details. Lukasz Huculak's
series (Nature, Mountains) come from the realms of philosophy - phenomenology of per-
ception (Merleau-Ponty, Dufrenne, Lyoard), philosophical anthropology (Gehlen, Pless-
ner) and "everyday epiphany" (Leibnitz). Artist, in Huculak's paintings, is like Berkeley's
God, whose perception keeps things in being while a human being is hopelessly cast into
the world (Heidegger). A human figure, lost in the background of the paintings, is anony-
mous yet familiar, constantly torn in a journey between life and death, frozen in motion,
somehow disabled or incomplete. Huculak's paintings convey existential defiance which
organizes and stabilizes nature. They are mysterious, tender and seemingly fragile. Small
Pictures on big things. m
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LukAsz HucuLAK

Mapa i Terytorium

ontrowersyjnos¢, bezwzglednos¢ diagnoz, darwinistyczna mizantro-
Kiia. To czyni proze Michela Houellebecqa poczytna nawet w dobie
ryzysu czytelnictwa. Ocierajac sie niekiedy o pornografie Houellebe-
cq portretuje ludzko$¢ w perspektywie posthumanistycznej, umiejscawiajac
,korone stworzenia” w sgsiedztwie bytdw znacznie bardziej ,,elementarnych”.
W ostatniej ksigzce wskazywat paradoksalny pragmatyzm islamu, sugerujac
jego wyzszos¢ wzgledem idealistycznego humanizmu. Mapa i terytorium jest
nieco osobna pozycja w dorobku pisarza. Wpisuje sie w tradycje literatury ek-
fratycznej, ale jest co$ jeszcze oprocz artystycznego zajecia bohatera, co czyni
ja materiatem szczegoélnie atrakcyjnym na projekt wystawienniczy: kartografia.
Co wiecej, geograficzny tytut skrywa konteksty bezposrednio odnoszgce sie do
semantyki, a posrednio takze do teorii sztuki.

Gtéwnego bohatera poznajemy, kiedy pracuje nad obrazem, ktorego literacki
opis sprowokowat liczne materializacje (np. Julii Curyto Jeff Koons i Damien
Hirst dzielq rynek sztuki). Kariera Jeda Martina przyspiesza jednak gwattownie,
dopiero kiedy przystepuje do realizacji kolejnego projektu: fotografowania map.
Przedmiotem jego zainteresowania staje sie nie otaczajgca rzeczywistos¢, ale
jej ptaskie, symboliczne odwzorowanie, Sci$le uzytkowy schemat swiata istnie-
jacego realnie, stuzacy dzis gtéwnie planowaniu wakacji.

Wielu czytelnikéw moze dopatrzec sie w tej metaforze odniesienia do co-
raz bardziej zwirtualizowanego kontaktu ze Swiatem zewnetrznym, przyjazni
zaposredniczonych facebookiem czy wycieczek odbywanych w google maps.
Jed Martin jawi sie jako nowy impresjonista, malujgcy pejzaz prawdziwy we-
dle dzisiejszych standardéw - dostarczony odbiorcy za pomocg medium, bez
zmystowego kontaktu z pierwowzorem.

MAPA | TERYTORIUM

[ jest to trop zasadniczo wtasciwy. Otdz autor frazesu mapa nie jest teryto-
rium, filozof i mysliciel polskiego pochodzenia Alfred Korzybski, pod wptywem
pierwszowojennych doswiadczen poswiecit sw6j namyst ,,optymalizacji” wer-
balnych systeméw komunikacji, powotujac w latach 30. ubiegtego wieku chi-
cagowski Instytut Semantyki Ogoélne;.

Naczelna przestanka jego wnioskéw byta zaleznos¢ ludzkich sadéw o rze-
czywistosci od budowy naszego systemu nerwowego i struktury zdetermino-
wanego nia systemu komunikacji. Nie jest mozliwe wtasciwe odczytanie mapy
bez znajomosci stosownego kodu symbolicznego (legendy), podobnie jak nie
jest mozliwe efektywne porozumiewanie sie bez okre$lonych kompetencji, po-
zwalajacych precyzyjnie ustali¢ stanowisko komunikujacych sie stron.

Mapa i teren to nie to samo, za$ stowo nie jest rzecza, do ktérej sie odnosi,
ajedynie jej modelem, naszym kulturowym intelektualnym zaposredniczeniem
oryginatu. Teoretyczne rozwazania Korzybskiego odnie$¢ mozna z tatwoscia
do dychotomii naturalnego pierwowzoru i sztucznej reprezentacji: Swiata
i artefaktu.

Wystawa wroctawskich artystow, doktorantéw ASP: Weroniki Lucinskiej,
Aleksandry Kujawskiej, Katarzyny Frankowskiej, Rolanda Grabkowskiego i To-
masza Dobiszewskiego, prezentowana w kwietniu 2017 roku w paryskiej Galerie
du Crous, korzystajac z catego bogactwa wywotanych przez Houellebecqa kon-
tekstow, koncentrowata sie szczeg6lnie na zwigzkach form wizualnych z poje-
ciem terytorium, nie bez zwigzku ze zmianami demograficznymi, problemem
migracji i przebiegunowania osi geopolitycznych, zagadnieniami obszaru, jego
opanowywania i kontrolowania oraz kartografii jako wiedzy, ktéra ta kontrole
umozliwia. W pracach Weroniki Lucinskiej i Aleksandry Kujawskiej przestrzen



egzystowata jako srodowisko pustynne i pierwotne,
cho¢ niejako sztucznie odizolowane. U Katarzyny Fran-
kowskiej i Rolanda Grabkowskiego obszar byt przed-
miotem rywalizacji, badZ intymnej, badz polityczne;j,
za$ u Tomasza Dobiszewskiego obiektem poznawczo
zorientowanej analizy.

Pojecie i funkcja terytorium, do ktérego odnosi sie
tworczo$¢ bohatera stworzonego przez Houellebecqa,
to wyznacznik panstwowosci, kluczowy zas6b symbo-
liczny i kapitatowy kazdego organizmu politycznego,
definiujacy z jednej strony jego byt, z drugiej tworzacy
takze ograniczenia dla jego ekonomicznej i kulturowej
ekspansji. Mapa i terytorium wydaje sie tytutem traf-
nym nie tylko dla wywotania watku zaposredniczenia
przestrzeni realnej przez jej sztuczne modele, ale zara-
zem bardzo no$nym w kontekscie aktualnych proble-
moéw cywilizacyjnych, zwtaszcza w stulecie odzyskania
naszej, rowniez terytorialnej, niezaleznosci.

The Map and the Territory

ichel Houellebecq's The Map and the Terri-
M tory is a story of a man who takes photos

of maps, so his interest does not lie in the
surrounding reality, but in its symbolic, flat representa-
tion. The 2017 exhibition of five PhD students from the
Wroctaw Academy of Art and Design (W. Lucinska, A.
Kujawska, K. Frankowska, R. Grabkowski and T. Do-
biszewski) in Galerie du Crous in Paris, which had
the same title as Houellebecq's novel, also focused
on the relation between visual forms and the concept
of territory. m

1. Tomasz DobiszewsKi, Tracking the Sun

2. Katarzyna Frankowska, Alma Frankowska Mater (obraz);
Aleksandra Kujawska, Glass Garden (szklo)

3. Roland Grabkowski, Hybrydy (fragment)

4. Weronika Lucinska, Iceberg
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KATARZYNA ZAHORSKA

Wroctawska Stolica Kultury,

czyli o niebezpieczenstwach demokracji w sztuce

opublikowanym na stronie internetowej Magazynu Szum podsu-

mowaniu 2016 roku Karolina Plinta nazwata Wroctaw jako Euro-

pejska Stolice Kultury najwieksza porazka tego roku, dodajac przy
tym ironicznie: Mam niepokojqce wrazenie, zZe po tym sukcesie miasto dtugo
sie nie podniesie, tym bardziej ze tytut ESK przyznawany jest dozywotnio !*1,
0 niezbywalnosci nadanego Wroctawiowi tytutu Europejskiej Stolicy Kultu-
ry w dawnych sakralnych wnetrzach obecnego Muzeum Architektury mowit
podczas wernisazu wystawy ,A my po ESK... Ekspresja, Struktura, Kolor” réw-
niez Piotr Wieczorek, prezes Zarzadu Okregu Wroctawskiego Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykéw. Pomimo iz odniést sie on do wysokich oczekiwan,
jakie poktadano w realizowanym w ramach ESK programie sztuk wizualnych,
a nastepnie do licznych gtoséw zawodu tymze programem, w jego wypowie-
dzi wyraznie dato sie odczu¢ potrzebe zachowania optymizmu, co do twor-
czej dziatalnosSci wroctawskich artystéw. Dziatalno$ci, ktéra swoim poziomem
i réznorodnos$cia ma zrekompensowac niepowodzenia Wroctawia jako ESK,
ajednoczesnie wypetnic¢ luke powstata po tej wielkiej imprezie. Historia prze-
mineta, wiatry przewiaty, a my zostalismy tutaj, w tym miescie. I tu bedziemy
dalej pracowali i tworzyli naszq ,,Wroctawskq Stolice Kultury”'?! - powiedziat

1 Karolina Plinta, Piotr Policht, Porazki roku 2016, https://magazynszum.pl/porazki-roku-2016/,
(dostep: 14-04-2018)

2 Wystawa ZPAP Wroctaw , A my po ESK... Ekspresja, Struktura, Kolor”, film, dostepny w Internecie:
https://www.youtube.com/watch?v=z2C5_47t40], (dostep: 15-04-2018)

WROCHAWSKA STOLICA KULTURY, CZYLI O NIEBEZPIECZENSTWACH DEMOKRACII W SZTUCE

podczas wernisazu Wieczorek. Wystawa , A my po ESK... Ekspresja, Struktura,
Kolor” miata stanowi¢ dowdd niezaleznie, a przy tym w petni $wiadomie reali-
zowanej ,Wroctawskiej Stolicy Kultury”.

Zaaranzowany w dwodch przestrzeniach ekspozycyjnych, a mianowi-
cie w Muzeum Architektury oraz w galerii BWA Awangarda, pokaz, jak pod-
kre$laja jego organizatorzy, posiadat charakter catkowicie demokratyczny. Do-
ktadnie 184 wroctawskich artystow, zardwno tych przynalezacych do Oddziatu
Dolnoslaskiego Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, jak i tych niezrzeszo-
nych, otrzymato mozliwo$¢ zaprezentowania zrealizowanych na przestrzeni
ostatnich czterech lat, dowolnych, wybranych przez siebie prac, ktére nie pod-
legaty zadnej ocenie jury czy kuratoréw.

Cho¢ decyzja organizatoréw o dopuszczeniu do wystawy bez wczes$niejszej
selekcji i weryfikacji wszystkich zgtoszonych prac moze by¢ uznana za szla-
chetny i peten odwagi wyraz zaufania wobec biorgcych udziat w pokazie twor-
cOw, ostateczny efekt podpowiada, iz byta to raczej decyzja przede wszystkim
nieprzemyslana. I o ile oddzielone od siebie, niewielkie przestrzenie BWA
Awangardy pozwolity kuratorce prezentacji - Alicji Klimczak-Dobrzaniec-
kiej- na orientacyjne wyodrebnienie danej grupy dziet zgodnie z ich stylistyka
lub motywem przedstawieniowym, o tyle rozlegte, otwarte, pobenedyktyn-
skie wnetrza Muzeum Architektury uniemozliwity uporzadkowanie pokazy-
wanych prac wedtug okreslonych kryteriéw, co poskutkowato kompletnym
ekspozycyjnym chaosem.
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Chociaz w galerii BWA Awangarda zastosowano
umowna kategoryzacje obiektéw, brak precyzji w podzia-
le eksponowanych dziet mimo wszystko wyraznie dawat
o0 sobie zna¢. Podczas gdy dwie sposrod sal instytucji za-
aranzowane zostaly w ten sposdb, by ukaza¢ przyktady
prac twércow postrzeganych jako wspdtczesnych spadko-
biercéw kolorystycznych czy strukturalistycznych tradycji
artystycznych, za temat przewodni kolejnych pomieszczen
galerii postuzyt na przyktad portret, motywy zwierze-
ce, watki historyczne czy problematyka duchowos$ci. W ten
sposéb organizatorzy tej czesci pokazu zaprzepascili wiec
szanse, aby przy pomocy prezentowanych dziet w petni
odnie$¢ sie do drugiego cztonu tytutu wroctawskiej wy-
stawy, ktory brzmiat: Ekspresja, Struktura, Kolor. Bowiem
podczas gdy tworczos¢ nawigzujaca do tradycji koloryzmu
i strukturalizmu znalazta swojg bogata reprezentacje, eks-
presjonizmowi, swojg droga tak preznie rozwijajacemu
sie we Wroctawiu w latach 80. pod postacia neoekspre-

sjonizmu, nie posSwiecono szczegdlnej uwagi i odrebnego

miejsca w przestrzeni galeryjne;j.

O ile jednak w obrebie zrealizowanego w BWA pokazu
mozna byto méwi¢ o mniej lub bardziej uzasadnionej kate-
goryzacji dziet utatwiajacej widzowi recepcje catosci eks-
pozycji, w przypadku drugiej, zlokalizowanej w Muzeum
Architektury czesci wystawy stylistyczny lub tematyczny
podziat prezentowanych prac niemalze nie istniat. Loku-
jac w jednej dawnej przestrzeni nawowej obiekty zwigza-
ne z grafika, w drugiej natomiast z tkaning, organizatorzy
zarysowali jedynie umowny podziat na media artystycz-
ne. I cho¢ ceramiczna rzezba Janiny Sarzynskiej znalazta
sie w poblizu kamionkowej instalacji Jolanty Kasinskiej,
le$ny pejzaz Edwarda Kostki sasiadowat z utrzymanym
z btekicie krajobrazem Barbary Lewandowskiej, zas eks-
presyjna abstrakcja Bogumity Twardowskiej-Rogacewicz
korespondowata z barwnym, nieprzedstawiajgcym kola-
zem Anny Borcz, prézno bytoby szuka¢ w ogdlnym roz-
mieszczeniu dziet harmonijnych, logicznych przejs¢, ktore
pozwolityby odbiorcy na ptynny spacer po wroctawskiej
sztuce. Zastosowany tu, w ogromnym stopniu wymuszony

przez specyfike przestrzeni instytucji, uktad polegat raczej >

1. 0d lewej: Bartosz Radziszewski,
aSyria’s ghouta residents, Wait to
die’ as bombs fall, z cyklu Bramy,
2018, technika mieszana
Matgorzata Dyrda-Kujawska,
Planeta, 2014, porcelana, masa
lejna, cze$ciowo szkliwiona,
Galeria BWA Awangarda

2. Po lewej: Grazyna Deryng,
Droga do nikad VI, 2017, porcelana,
szkto, lustro, 2x po 155x62 cm +
180x30 cm, Muzeum Architektury
3. Po prawej: Paulina Ziemba,

Z cyku Okruchy pamieci, 2014,
glina klinkierowa, angobowana,
110 x 140 cm, Muzeum Architektury
Fot. 1-3 Krystyna Szczepaniak



1. 0d lewej: Krystyna Szczepaniak, Na okragfo |, akwarela, flamaster, 70x50 cm, 2017; Na okragto Il, Ill, IV, akwarela, flamaster, 19x13, 2017
Anna Klimczak-Dobrzaniecka, Dream of India Il, szkto malowane, 120x390 cm, 2017, Galeria BWA Awangarda

2. Andrzej Dudek-Diirer, Autoportret zywa rzezba po Wenecji, 1969-2007-?, solwentografia na ptétnie, 1969-2007-?, Muzeum Architektury
3. Malgorzata Kazimierczak, Obiekty do obserwacji rosnacej trawy, instalacja przestrzenna, 2017, Galeria BWA Awangarda

4. Adam Abel, Materia Prima, fotografia cyfrowa + wideo, 5x100x70, 2015

Maciej KasperskKi, Fetysz Fitnessu, Znaki, masa szamotowa, szkliwo, 250x75, 2017, Galeria BWA Awangarda

Fot. 1-4 Krystyna Szczepaniak

na nagtych, gwattownych przeskokach tema-
tycznych, stylistycznych i medialnych pomie-
dzy kolejnymi grupami eksponowanych prac.

Demokratyczny charakter wystawy, poza
niemoznos$cig wyodrebnienia w jej obrebie
najwazniejszych watkow i tematéw, przy-
czynit sie do zaistnienia jeszcze innej bardzo
problematycznej kwestii, a mianowicie bar-
dzo nieréwnego poziomu eksponowanych
prac. W ten sposob, obok swietnych dziet
najwiekszych nazwisk wspdtczesnej wro-
ctawskiej sztuki, takich, jak chociazby Jan
Chwatczyk, Alojzy Gryt, Eugeniusz Smolinski,
Zdzistaw Nitka czy Eugeniusz Minciel, znala-
zty sie obiekty bardzo przecietne, jesli nie po
prostu stabe lub zwyczajnie nieinteresujace.
Najwyrazniej, organizatorzy, chcac zaprezen-
towac publicznosci ré6znorodnos¢ wroctaw-
skiej sztuki, zapomnieli, ze dotyczy ona takze
poziomu lokalnej tworczosci.

Okazuje sie zresztg, ze wspomnia-
na réznorodno$¢ wyeksponowanej na wy-
stawie wroctawskiej sztuki jest kwestig
nieco problematyczna. O ile stylistyczne
i tematyczne bogactwo prezentowanych
prac byto tak ogromne, iz trudno byto zna-
lez¢ chociazby kilka punktéw stycznych dla
og6tu tworczosci, to, jesli chodzi o pokazy-
wane tu media mozna moéwié wrecz o swo-
istym ubéstwie. Wystawa wyraznie zdomi-
nowana zostata bowiem przez tradycyjne
no$niki artystyczne, z ogromna przewaga
malarstwa. Obok obrazéw, stosunkowo
duzo miejsca zajmowaty rzezby i insta-
lacje. Negatywnie zaskoczyta natomiast

niezwykle skapa ilos¢ prac fotograficz-
nych oraz zupeiny brak dziet z zakresu
nowych mediéw. Tym bardziej, iz zreali-
zowana kilka miesiecy wcze$niej w Mu-
zeum Wspotczesnym Wroctaw wystawa
pt. ,Wroctaw konkretny” udowodnita, ze
te dziedziny twoérczosci artystycznej po-
siadajg w lokalnej sztuce wspdiczesnej
ogromne znaczenie.

Wystawa ,A my po ESK... Ekspresja,
Struktura, Kolor”, ktdra poprzez prezenta-
cje bogactwa i wysokiej klasy wroctawskiej
sztuki miata stanowi¢ swego rodzaju re-
habilitacje za niepowodzenia miasta jako
Europejskiej Stolicy Kultury, niestety nie
spehita poktadanych w niej oczekiwan.
Wrecz przeciwnie, dowarto$ciowujac tra-
dycyjne media, a pomijajac media nowe, po-
kazata ona bardzo konserwatywne oblicze
lokalnej twoérczos$ci artystycznej. Prébujac
natomiast zaakcentowac podana w bardzo
chaotycznej formie, osiagnieta poprzez brak
doktadnej weryfikacji oraz selekcji zgtasza-
nych prac réznorodno$¢ tematyczna i styli-
styczng wroctawskiej sztuki, niefortunnie
obnazyla jej niespdjnos¢ i nieréwny poziom.
A szkoda, bo chyba nikt nie ma watpliwosci,
ze lokalne srodowisko artystyczne na prze-
strzeni dekad wyksztatcito wiele bardzo in-
teresujacych postaw i nurtow, ktére do dzi$
znajduja wyraz w tutejszej tworczosci. [ wta-
$nie po to, aby méc akcentowac wage najbar-
dziej warto$ciowych sposrod artystycznych
zjawisk, czasami warto zrezygnowac z demo-
kracji w sztuce. m

WROCHAWSKA STOLICA KULTURY, CZYLI O NIEBEZPIECZENSTWACH DEMOKRACII W SZTUCE
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Wroclaw Capital of Culture or on The Dangers of Democracy in Art

roctaw European Capital of Culture
event has been called by Karolina Plinta
the biggest failure of 2016. Her critical

opinion, published on a website of 'Szum' magazine,
seems to be shared by others, who consider the idea
of accepting all the submitted works for exhibition

as rather unfortunate thus resulting in a complete
chaos. “The After ECC. Expression, Structure and
Color” exhibition took place both at the Awangarda
Gallery and the Museum of Architecture in Wroctaw.
While the former one had at least attempted to pres-
ent contemporary color and structural art traditions

(although at the expense of robust, yet totally ig-
nored, neo-expressionism), the latter exhibition
showed the lack of any coherence. The works, while
diverse in subject matter, were traditional, if not
conservative, in form with the prevalence of paint-
ing, sculpture and installation. m
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LUKASZ KROPIOWSKI

Piesni wystawione

Canti Espositi. ,1 Miedzynarodowa Wystawa Piosenki w Opolu”, 10.05.- 24.06.2018, Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Opolu

pole - miasto raczej ciche i na pozér mato ludne - na przetomie maja

i czerwca zaczyna trawi¢ paroksyzm imprez muzyki rozrywkowe;j. Kil-

ka dni koncertéw zwigzanych ze studenckimi ,piastonaliami”, nastep-
nie weekendy z ,Hip-hop Opole” oraz ,Rock Opole” i w koficu apogeum w posta-
ci Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej, podczas ktérego przestrzen publiczng
centrum miasta wypetniajg telebimy z transmisjami wydarzen w amfiteatrze
oraz mniej lub bardziej kuriozalne muzyczne rekwizyty. W tej goraczkowej at-
mosferze rozpoczeta sie ,Canti Espositi - pierwsza miedzynarodowa wystawa
piosenki” w opolskiej Galerii Sztuki Wspodtczesnej. Wydarzenie taczace for-
mat wystawy i alternatywnego festiwalu muzycznego: prezentowane instalacje,
majace za wspolny mianownik prace artystéw z gto$nikiem, stanowia réwno-
cze$nie scenografie a takze system nagto$nieniowy weekendowych wydarzen
towarzyszacych - performanséw, koncertéw, stuchowisk oraz réznorodnych
form audialnych.

Wchodzac na wystawe paradoksalnie napotykamy na prace niema, nie
emitujaca dzwieku, ale potencjalnie ,stuchajaca”. Wabienie dziewic Sebastia-
na Buczka to ottarzyk, na ktérym kreci sie ptyta winylowa wyttoczona przez
artyste w wosku pszczelim. Przed nig kleczy postac - Jan Boll - sztuczny per-
former reagujacy na dzwieki otoczenia i bioragcy udziat w koncertach artysty
- wystepach bardzo réznych od tych na festiwalu ,krajowym”; raczej cichych,
kameralnych i stanowiacych laboratorium technik audio.

Warstwe dzwiekowa wystawy rozpoczynajg stowa do-
bywajace sie z czterech potaczonych w jeden obiekt gtosni-
kow: Kazdy z was mnie styszy. Gtos jest w kazdym z was. Gtos
Jjest w gtosniku. Gtos nie ma zadnego zwiqzku z gtosnikiem. Gtos ~ instalacja
Jest tam, gdzie jest gtosnik. Gtos jest tam, gdzie jestescie wy. Gtos
dochodzi do waszych uszu. Wasze styszenie dosiega tego gtosu  instalacja
(-..)- Praca Vladana Radovanovicia - artysty i kompozytora za-
interesowanego dziataniami ,wokowizualnymi” - Gfos z gtosni-
ka (1975) jest konceptualnym zbiorem stwierdzen odnoszacych
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1. kukasz Sosinski, Gdy stereo
zginie, bedzie koniec swiata,

2. Konrad SmolenskKi, Ataraxy,
3. Cathy van Eck, Hearing Sirens,

instalacja dzwiekowa,
Fot. 1-3 Maciej Wegrzyn

sie do relacji miedzy nagrywaniem, odtwarzaniem i odbieraniem gtosu. Poru-
sza kwestie natury gtosu i zwigzkdw odbioru z mechanizmami rejestracji: Gtos
powstaje, zanim go styszycie. Gtos trwa, poniewaz go styszycie. (gtosniej) Kiedy
méwie gtosno, ze méwie gtosno, wtedy to jest prawdziwsze. (cicho) Kiedy méwie
gtosno, Ze mowie gtosno, wtedy to jest prawdziwsze (...) Gtos jest cichszy, ale sens
zdania zostaje taki sam. Sciszanie gtosu moze miec inny sens. Staje sie cichszy,
ale tylko na nagraniu. Tak naprawde mowie z takq samgq sitq jak na poczqtku.
Naprawde tego w ogdle nie méwie ja. Porusza rowniez problem czasu rejestra-
cji i czasu odtwarzania: Teraz jest doktadnie jakas chwila. Teraz jest jakas inna
chwila od tej, w ktorej wypowiedziane zostato stowo ,teraz”. Nie moge tak szybko
powiedzie¢ teraz’, Zeby doktadnie byto teraz. Teraz nagrywam. Teraz stuchacie.
Teraz to zadne z tych dwdch teraz. W konicu ograniczen i niuanséw przekazu
audialnego: W trakcie minionej przerwy o czyms pomyslatem. Tego nie da sie
nagrac. To zdanie jest nagrane w miejsce innego, ktore zostato wykasowane. Teraz
nagram zdanie, ktére pézniej wykasuje. To bedzie nastepna przerwa. Nagram
zdanie, ktore mowi: ,Nagram zdanie, ktére méwi.” (...) To, co teraz jest nagra-
ne, méwie w okularach. To, co jest teraz nagrane, powiedziatem bez okularéw.
0d pierwszego wypowiedzianego stowa zaszly pewne zmiany w tej przestrzeni.
0d pierwszego wypowiedzianego stowa zaszty pewne zmiany poza tq przestrze-
niq. Kiedy to mowie, musze by¢ w tej przestrzeni. Kiedy to méwie, w ogdle nie
musze by¢ w tej przestrzeni. Kiedy méwie ,ja’, to sie odnosi
do mnie, nie do gtosu. Kiedy mowie ,ja’, to sie moze odnosi¢
tylko do gtosu.

Sprzecznosci i wzajemne - jednak niepelne - znoszenie
sie stwierdzen zwraca uwage na fundamentalne zagadnie-
nia: czym (i gdzie) jest gtos w dobie audioinzynieryjnych
zapos$redniczen przekazu i jaki wptyw on wywiera? Kwe-
stie nie tylko teoretyczne, ale majace przetozenie na pro-
cesy poznawcze rzeczywisto$ci i skrupulatnie wykorzy-
stywane jako manipulacyjne mechanizmy socjotechniczne.



Po konceptualnych refleksjach i watpliwosciach Radovanovicia wchodzi-
my w przestrzen jednej z trzech instalacji stanowigcych soundsystemy wy-
stawy, na ktorych odbywaty sie akcje na zywo. Ataraxy Konrada Smolen-
skiego dostownie pochtania sale galeryjna przestaniajac jej architekture
i catkowicie zmieniajac relacje przestrzenne. Sktadowisko kilkudziesieciu
olbrzymich czarnych form geometrycznych, bedacych rdéwnoczesnie gtosni-
kami nisko, sSrednio i wysokotonowymi, spiete siecig grubych kabli, tworzy
gesta strukture, w ktdrej z trudem mozna sie poruszac. Obiekty-gtosniki
eksponowane sg bez o$wietlenia. Z pozoru beztadnie stojgce w przestrzeni,
opierajace sie o Sciany, zwalone na sobie, stanowig przemyslany akustycznie
uktad, co jakis czas wibrujacy przenikliwym elektroakustycznym pomru-
kiem. Instalacja, wbrew tytutowi, raz w ciggu doby wybucha natezonym
dzwiekiem, wprawiajac budynek w drzenie i zagtuszajac inne prace. Ata-
raxy to przeskalowana az do absurdu demonstracja przeksztatcenia pra-
du elektrycznego w fale akustyczna. Codziennie doswiadczane zjawisko
stwarza w pracy Smolenskiego wrazenie obecnosci przyttaczajacej ener-
gii; odczucie klaustrofobiczne i duszne, ale dajace w efekcie - mimo catej
amplifikacji oraz ogromu nagromadzenia w niewielkiej przestrzeni - pa-
radoksalne poczucie pustki.

©

Na tej instalacji ,zagrat” m.in. duet BNNT (Konrad Smolenski i Daniel
Szwed), wykonujac wyniszczajacy o$miogodzinny performans w charak-
terystycznej estetyce czarnych ,kominiarek”, instrumentu-bomby i trans-
owego rytmu perkusji, Aine O’'Dwayer budujaca wokalizy wykorzystujace
efekt sprzezenia akustycznego zachodzacego miedzy poteznymi gtosnikami
i mikrofonem czy Jealous Party (Mat Pogo, Roberta Andreucci) - zwykle zy-
wiotowy duet DJ-ski, jakby przyttoczony otoczeniem instalacji zaproponowat
zamiast ,alternatywnej imprezy” raczej psychotyczng wedréwke dzwiekowa
miedzy gto$nikami. W rumowisku gtosnikéw rozbrzmiata réwniez opera Pio-
tra Kurka Ivy Snowstalkers of Ancient Apron - dystopiczna fantazja na temat
Swiata, z ktérego z dnia na dzien znikajq ludzie.

Druga z instalacji-soundsystemow jest niemal negatywem pracy Smo-
leniskiego. W duzej sali prezentowany jest relatywnie niewielki obiekt Ca-
thy van Eck - Hearing Sirens - dwie skierowane w przeciwlegte strony tuby
glosnikow kierunkowych. Cytrynowozétte ,syreny”, podwieszone horyzon-
talnie mniej wiecej w potowie wysokosci sali wystawowej, emituja wiazki
dzwieku, ktére odbijaja sie od Scian z jednej strony i okien z drugiej. Sto-
jac na wprost obiektu ma sie wrazenie, Ze to nie z glto$nikéw, ale wtasnie
ze Scian i okien wydobywa sie dzwiek. Obiekt wykorzystuje przestrzen galerii >
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niemal jako membrany , odstaniajac” architekture i eksponujac otaczajaca
przestrzen. Forma wizualna pracy silnie kontrastuje z dzwiekiem, ktory
ona emituje: przyjemny kolor z nasilajgcym sie i stabngcym wyciem syren,
nawigzanie ksztattu tub do przednowoczesnych sposobéw nagtasniania,
z dzwiekiem kojarzacym sie z lotem spadajacego pocisku, elektronicznymi
zakt6ceniami czy odgtosami technologicznymi (przypominajacymi fragmen-
ty Cartridge Music Johna Cage’a).

Na Syrenach performowata m.in. autorka - Cathy van Eck - komponujac
przy uzyciu metalowych pulpitéw na nuty pozbawionych partytur i przycze-
pianych do nich magneséw, generujac dzwieki wykorzystujace wtasciwosci
pola elektromagnetycznego i Sebastian Buczek, ktéry catkowicie zmienit na-
ture obiektu: wprawdzie skierowat syrene na Jana Bolla, dobywajac z niej
jednak ciche melodie rodzqce sie z niedoskonatosci rowkéw wycietych w pty-
tach winylowych, mogace dojs¢ jedynie do sztucznego performera i zgroma-
dzonej w poblizu publicznosci. Na syrenach zaprezentowany zostaty réw-
niez $piew dtugoptetwcdw oceanicznych, ktére - jak ukazaty bioakustyczne
nagrania Rogera Payne’a - powtarzajg wciaz te same piesni. Powtarzalna
struktura tego ,$piewu” stwarza Kolejne pytania o granice kulturowej de-
finicji muzyki.

Trzecia z instalacji/systemow nagtosnieniowych kolejny raz stanowi od-
wrotno$¢ poprzedniej ale tez przeciwienstwo pierwszej. W pracy Lukasza
Sosinskiego Gdy stereo zginie, bedzie koniec Swiata kierunkowym wigzkom
dzwieku przeciwstawione jest rozproszenie, celowosci - przypadek, kompo-
zycji dzwiekowej - szum, gto$nikom, jako ,rzezbom” ksztattowanym przez
artyste - zakup na Allegro uzywanego sprzetu. Dwa gtosniki typowe dla
domowego hi-fi, podpiete pod wiaczony - jednak nie potgczony z zadnym
zrodtem sygnatu elektroakustycznego - wzmacniacz, emitujg szum szary
- szum dajacy stuchajacemu wrazenie jednakowej gtosnosci wszystkich
czestotliwosci - czyli mozliwie ,nijaki”. Sprzet ustawiony jest na tle ,white
cube’u”, w przestrzeni ktérego rozpiete sg btekitne linki tworzgce w cen-
trum optycznym pomieszczenia horyzontalnie ustawiony prostokat. Geo-
metria figury jest jednak co chwile zakt6cana przez silniczki napinajace
linki i odrobine zmieniajace ich uktad, zaburzajac doskonatos$¢ katéw pro-
stych. Instalacja jest wielopoziomowa ironiczng gra: z odbiorca prébujacym
ustyszec¢ co$ w szumie bez whasciwosci (chociaz wtasciwoscia jest wiasnie
owa réwnomierno$¢, ktérg odbiera ludzkie ucho), z tematem wystawy -
eksponujac na pierwszym planie gtosniki jednak praktycznie pozbawiajac
je funkcji, z przestrzenig wystawiennicza, ktéra anektuje jako integralng
cze$¢, jednak pozbawiajgc widza dostepu do niej, z walkg o kompozycyjna
doskonatos¢ - gdyz wtasnie wymyslenie sposobu jej zaburzania stato sie
najwiekszym wyzwaniem artysty (odpowiednie urzadzenie i oprogramo-
wanie sterujace silniczkami), w koncu z tradycyjna przestrzennej instalacji
artystycznej - ogladana przestrzen zamienia sie niemalze w biaty ekran, na
ktérym powstaje ruchomy szKic.

Ta najmniej ,,ortodoksyjna” instalacja dzwiekowa stata sie sceng i na-
glosnieniem najbardziej tradycyjnie ,piosenkowych” prac, projekgji filmo-
wych i wystepow, przede wszystkim koncertu Marca Marcovica, ktory chyba
$miato mozna okresli¢ jako fake fado - artysta przy akompaniamencie gitary
akustycznej wykonat ,, najsmutniejsze piosenki $wiata” wy$piewane w wy-
myslonym przez niego jezyku. W przestrzeni instalacji od$piewane zosta-
ty rdwniez: 35 konceptualnych paragraféw Sola LeWitta (przez Johna Bal-
dessariego), album Davida Bowie The Rise and Fall of Ziggy Stardust (przez
Susan Philipsz) i w rytmach rockandrollowych rewolucyjne mysli Karola
Marksa (przez Art & Language z The Red Krayola).

Wystawe uzupetniaja jeszcze dwie mniejsze prace rowniez postugujace
sie gtosnikami. Pogoda mowy Lukasza Rodziewicza to podwieszony na wy-
sokosci twarzy biaty obiekt. Ksztattem i rozmiarami przypomina gto$nik, jest
jednak pozbawiony srodka. Zblizajac sie do prostokatnej ,ramy” wyraznie
styszymy gtos:

Sq dwa gtosy. Sq dwa gtosy. Sq dwa gtosy. Gtos méwienia. Sq dwa gtosy.
I gtos myslenia. (...)

Rodziewicz podejmuje zagadnienie glosu wewnetrznego. Barwe gtosu
myslenia okresla barwa gtosu méwienia, jednak gltos wewnetrzny nie jest
tozsamy z gtosem dobywanym na zewnatrz. Zjawisko gtosu wewnetrznego,
jest tak naprawde zjawiskiem wielu gtosow: Myslenie moze znieksztatcac ten
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gtos. Zmienia¢ jego ton i tempo. Moze uzywac réznych gtoséw. Jakim gltosem
myslimy wigze sie SciSle z zagadnieniem ,jak myslimy”. Podazajac za mysla
Jacquesa Lacana: struktura psychiczna cztowieka jest struktura jezykowa,
a wiec nie tylko ,$wiat stow stwarza $wiat rzeczy”, ale rowniez jezyk narzu-
ca konstrukcje myslowe. Gtos wewnetrzny, a wiec glos za posrednictwem,
ktérego rowniez w duzej mierze komunikujemy sie sami ze soba i okreslamy
nasze doswiadczenia, podlega intruzywnej zewnetrznej strukturze jezyka.
,Podmiot nie tyle méwi, co jest méwiony”.

Na zagadnienia gtosu (dzwieku) wewnetrznego zwraca rowniez uwage
drugi ze wspomnianych obiektéw - Rozmiar skupienia Gizeli Mickiewicz.
Wygladem nawigzuje nieco do pracy Lukasza Rodziewicza - jest to beto-
nowa forma o ksztatcie zblizonym do wertykalnie ustawionego prostokata,
jednak tym razem zarys ,ramy” jest bardziej obty i biologiczny. Z prawego
gbrnego rogu opartego o $ciane obiektu wychodzi dtugi drut, ktéry - zgod-
nie z instrukcja zamieszczong przy pracy - nalezy zagryz¢ zatykajac sobie
przy tym uszy. Dzieki efektowi przewodzenia kostnego styszymy gtebokie,
delikatnie wibrujace tony doswiadczajac wewnetrznej akustyki ciata. Za-
konczeniem wystawy staje sie gest zatkania uszu. Wszystko, do czego przy-
zwyczaity nas poprzednie prace zostaje odwrdcone: jesteSmy zmuszeni do
odgrodzenia sie od otaczajacych dzwiekéw (zaniechania stuchania, zeby
ustyszec) i skupienia sie na fonii wewnetrznej - na naszym ciele, ktdre stato
sie membrana. Z zatkanymi uszami, zamknietymi ustami i biatg $ciang przed
oczami przezywamy doswiadczenie na pograniczu anatomicznej refleksji
i medytacyjnego skupienia. Zostajemy potaczeni z naszym wnetrzem juz nie
poprzez wewnetrzny gtos, ale czysty dzwiek.

Rozleglta wielowatkowo$¢ wystawy-festiwalu ,,Canti Espositi”: zwiagzki
dzwieku i przestrzeni, reprodukcja techniczna gtosu, definiowanie granic
muzyKi, starcia popkultury i konceptualizmu, muzyka jako czynnik budujacy
pokoleniowe wspdlnoty, audialne narzedzia socjotechniki, odmienno$¢ ryt-
mu prezentowania muzyki i rytmu prezentowania sztuk wizualnych, akusty-
ka ciata i psychologia gtosu wewnetrznego, podsumowuje w karkotomne;j
narracji wystep Erika Biingera The Third Man - forma na pograniczu perfor-
mansu i wyktadu. Artysta przedstawia alternatywna wizje piosenki: jako wi-
rusa, ktéry w pewnym momencie prehistorii przy pomocy fal akustycznych
zainfekowat ludzko$¢, a takze jako pierwszej w historii ludzkosci techniki
kontrolowania emocji i ruchéw innych istot. Mimo watkéw fantastycznych
performansu, obraz muzyki ,zarazajacej” nasze mysli swym subtelnym, ale
hipnotycznym oddziatywaniem ujety przez pryzmat zagadnienia wspdtcze-
snych technik audioinzynieryjnych, dzieki ktérym muzyka catkowicie opa-
nowata przestrzen zyciowa cztowieka, zostaje w gltowie i jako$ nie sposéb
sie od niego uwolni¢. =

,Canti Espositi. I Miedzynarodowa Wystawa Piosenki w Opolu”, 10.05.- 24.06.2018, Galeria Sztuki
Wspétczesnej w Opolu

Artysci: Sebastian Buczek, Cathy Van Eck, Gizela Mickiewicz, Vladan Radovanovi¢, Lukasz Rodziewicz, Konrad
Smolenski, Lukasz Sosinski oraz Art & Language with The Red Krayola, Asi Mina, John Baldessari, BNNT,
Alessandro Bosetti, Sebastian Buczek, Erik Biinger, Douglas Gordon, Dan Graham, Jealousy Party, Hilary Jeffery,
Natalia Przybysz, Piotr Kurek, Barbara Kinga Majewska, Marc Marcovic, Stine Janvin Motland, Aine O’Dwyer,
Roger Payne, Susan Philipsz, Jerzy Rogiewicz, Kamil Szuszkiewicz, Gregory Whitehead, Hubert Zemler.
Kurator: Michat Libera

Exposed songs

anti Espositi. The 1st International Song Exhibition in Opole, which

opened in May, 2018, in the Gallery of Contemporary Art was an

event which combined the format of an art exhibition with an alter-
native music festival. The presented installations, whose common denomina-
tor was a music speaker, were at once a stage design and a sound system used
during performances, concerts and audio plays performed at that unique
exhibition/festival. The addressed themes were diverse: the relation between
sound and space, sound reproduction, defining the boundary of music, the
clash between pop culture and conceptual art, human body acoustics, psy-
chology of the inner voice, to name just a few. m
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zesnascie edycji festiwalu Survival to niebagatelny dorobek. Lokalna ini-

cjatywa przeszta dtugg droge, by stac sie jednym z wazniejszych przegla-

doéw sztuki wspoéiczesnej na mapie Polski. Impreza o poczatkowo nieco
partyzanckim charakterze mocno sprofesjonalizowata sie przez lata. Idea
pokazu taczy w sobie ujawnianie potencjatu sztuki w kontekscie , zadanych”
problemdéw, uprawianie miejskiej archeologii, odkopywanie warstw historii
z proba ukazania dziejéw miejsca w nowym wymiarze i dopisania kolejnych
mozliwych rozdziatow.

Przez kilka lat organizatorzy przegladu korzystali ze wsparcia ministerial-
nego, obecnie za$ znéw musza radzi¢ sobie bez tej pomocy. Niemoznos¢ sie-
gniecia po panstwowe finanse stata sie od pewnego momentu wspdlnym utra-
pieniem wielu dotychczas wspieranych odgérnie instytucji czy przedsiewziec.
Dlatego tez hasto przewodnie tegorocznej edycji - Kapitat - zdaje sie by¢ wta-
Sciwie postawionym problemem, biorgc pod uwage okoliczno$ci. Temat jest
bardzo aktualny, stwarzajacy mozliwosci odczytywania go na wielu poziomach,
lecz przede wszystkim odwotuje sie do miejsca ekspozycji: klasycystycznego
patacu rodziny Wallenberg-Pachalych, ktéry poza funkcja mieszkalng peit
takze role ustugowa (na przestrzeni wiekéw miescity sie w nim
m.in. bank, biura handlowe oraz kantor).

Jak to zwykle bywa podczas Survivalu, bioragcy w nim udziat
artysci stworzyli bardzo pojemny katalog mozliwych definicji
tytutowego hasta, eksplorujac je w rozumieniu historycznym,

Powyzej: Szymon Kula,
Renominacja, instalacja
Fot. Krzysztof Saj

ekonomicznym, materialnym, czy - i to chyba byl najciekawszy watek - przez
pryzmat jakze emocjonujacych zwiazkéw pieniadza ze sztuka. I chyba od tego,
nadajacego catemu przedsiewzieciu pikanterii, problemu nalezatoby zacza¢,
bowiem robienie wystawy o kapitale przy jednoczesnym jego braku jest nie
lada wyzwaniem (a jednocze$nie patologiczna oczywisto$cig w naszych re-
aliach). Tegoroczna edycja okazata sie przedsiewzieciem gigantycznym. llo$¢
prac wytonionych w open call w pierwszej chwili napeinita zadowoleniem. Oto
przed widzem pojawito sie tak wiele realizacji, w niezwyktym miejscu - wszak
zajety wszystkie pietra oraz katy patacu, tworzac ogromny, obiecujacy dtugie
ogladanie, zbiér. Sita Survivalu jest m.in. element “odkrywania” kolejnych
prac w labiryncie korytarzy, a tym samym poznawanie zakamarkéw niedo-
stepnej na co dzien architektury. Niestety, niejako wpisany w takie przedsie-
wziecie bywa nieréwny poziom realizacji. Bo chociaz podstawa konstruowania
ekspozycji jest kuratorskie sito, to sama idea przegladu zaktada niejako pewna
punkowos¢ pokazu - prace juz istniejace, czesto znane, wymieszane s3 z po-
wstatymi na szybko, za$ dojrzatych artystéw konfrontuje sie z mtodymi twor-
cami, niekiedy jeszcze studentami. Kategorie wieku czy stazu przestajg miec¢
znaczenie. W tym, paradoksalnie, zawsze tkwity sita, a zarazem
stabos¢ Survivalu, czynigc go jakoSciowo nieprzewidywalnym.
Patac Wallenberg-Pachalych to - jezeli w ogéle mozna postu-
zy¢ sie takim okresleniem - jedna z bardziej eleganckich lokali-
zacji Survivalu ostatnich lat, przy czym elegancja odnosi sie nie >
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tyle do stanu wnetrz, ale faktu, Ze sg to wnetrza patacowe. Przywotuje to nie-
okreslong nostalgie za przesztoScia, ludzmi, ktérzy tu niegdys mieszkali, czy
codziennymi oraz wyjatkowymi zdarzeniami, ktére miaty w przestrzeniach
budynku miejsce. Romantyczng pustke zdaje sie zapetnia¢ malarstwo, ktére
jest wyjatkowo licznie reprezentowane. W poprzednich edycjach medium
to byto raczej niszowe, prawdopodobnie ze wzgledu na fakt, iz nie jest pierw-
szym artystycznym wyborem szybkiego reagowania. By¢ moze tez nie wydaje
sie ,stosowne” do, badz co badz, punkowego przedsiewziecia, jakim od poczat-
ku byty kolejne edycje Survivalu. Ale to s3 tylko domysty. Faktem natomiast
jest, ze jezeli jest palac, to musza tez by¢ obrazy. Obecno$¢ malarstwa Pawta
Basnika czy Lukasza Stoktosy jest niemalze oczywisto$cig w takim otoczeniu.
Przywotuje ono dawng atmosfere miejsca, wskrzesza historie bytych miesz-
kancoéw, na chwile otwiera zamkniete rozdzialy przesztosci. Obraz Anny Ko-
todziejczyk wpisuje sie w watek konstrukcji budynku (a moze to architektura
patacowa jest realng kontynuacjg Swiata przedstawionego w obrazie?), za$
Barocco Michata Marka przypomina o dawnym - niekoniecznie prawdziwym,
araczej domyslnym - bogatym charakterze patacowych wnetrz. Malarskie re-
alizacje Kamila Moskowczenko i Lukasza Huculaka inicjuja opowies¢ o znacze-
niu warto$ci materialnych i pozadaniu przedmiotéw swiadczacych o statusie.
W dalszej cze$ci wystawy zaprezentowano takze wiele niemalarskich re-
alizacji traktujacych o przesztosci budynku, nawigzujacych do elementéw wy-
stroju wnetrz, jak np. Czasy swietnosci Magdaleny Grzybowskiej w postaci
cmentarzyska gigantycznych zyrandoli, rzezbiarskie insygnia Wojciecha Matka
czy kolczuga z monet Jerzego Kosatki. Watek zwigzany z samym miejscem
ekspozycji oraz jego historig okazat sie zdecydowanie dominujgcym.

SURVIVAL 16.  KAPITAY'

Kolejnym wyraznym nurtem staty sie prace majace ambicje komentowa-
nia zagadnien spotecznych i ekonomicznych. Filmy wideo Niklasa Goldbacha
to seria ruchomych obrazéw zgtebiajacych architekture bedaca symbolem
péznego kapitalizmu. Koresponduje z nimi malarstwo Noemi Staniszewskiej,
prezentujace niemalze postapokaliptyczne ujecia budowli, symbolizujace za-
mkniety, a jednocze$nie wszechpotezny swiat finansowy.

Pomiedzy historia a polityka istnieje bardzo cienka granica, za$ na te ptyn-
na przestrzen natozony jest zwykle filtr subiektywnych przekonan, zbiorowej
pamieci czy po prostu ideologii. O straconym (ale i symbolicznie odzyskanym)
kapitale Wroctawia - powojennych zgliszczach, ktére stuzyty jako budulec
dla rekonstruowanej stolicy - opowiadajg komplementarne wzgledem sie-
bie realizacje Andrzeja Klimczaka-Dobrzanieckiego oraz Anny Shimomury
i Marcina Iwana. Z kolei Irmina Rusicka za pomoca listu z prosba o wybicie
monety upamietniajacej osobe Rézy Luksemburg, skierowana do Prezesa
Banku Polskiego wskazuje na niszczenie kapitatu historycznego.

Niezwykle ciekawym watkiem, bo autoironicznym, ale takze krytycz-
nym wzgledem art worldu (a wiec nie oszczedzajgcym i samego Survivalu)
sa realizacje traktujgce o trudnej relacji pieniedzy ze sztuka. Spektakularna
instalacja Joanny Janiak i Piotra C. Kowalskiego to rodzaj podsumowania kilku-
dziesiecioletniej dziatalno$ci malarza i profesora, a wiec producenta kapitatu
kulturowego, ktérego intensywna (wy)tworczo$¢ dzieje sie niejako wbrew
prawom rzadzacym ekonomig, nie przynosi bowiem zyskéw. Nawiazujacy zas
do realizacji Josepha Beuysa sprzed 40 lat neon Kamila Kuskowskiego wskazu-

je na miejsce rynku sztuki w §wiecie finanséw w momencie jego powstawania
i konfrontuje niegdysiejsza sytuacje z dzisiejszymi okoliczno$ciami.



1. Eline Gaudé,

Cenne blizny, instalacja

2. Pawel Jan ModzelewskKi,
Szymon Modzelewski
Beatnikh, Mantra Gif't 2018,
animacja

3. Przemystaw Paliwoda,
1(jeden), malarstwo $cienne
Fot. 1-3 Krzysztof Saj
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Powyzsze przyktady poszczegdlnych nurtéw obecnych w tegorocznej edy-
¢ji Survivalu to oczywiscie tylko kilkunastu artystdw spo$rod niemal osiem-
dziesieciu bioracych udziat w przegladzie. Pojawito sie tez kilka watkéw nieco
ostabiajgcych wystawe, m. in. wyodrebniona z niej sekcja studencka, zajmuja-
ca przestrzenie na najwyzszej kondygnacji patacu. Moze wigczenie tej grupy
twoércow w trzon wystawy i tym samym stworzenie nowych relacji miedzy
pracami skutkowatoby podniesieniem poziomu realizacji? Na wystawie pojawit
sie tez watek zupetnie nierozwiniety. Zaprezentowano kultowg prace Tadeusza
Kantora (Parapluie-Emballage), ktéra miata pemi¢ niejako funkcje symbolu wy-
stawy oraz stanowi¢ przyczynek do zastanowienia sie nad statusem dzieta oraz
funkcjonowaniem mecenatu artystycznego. Asamblaz zaginat gdzies w morzu
innych realizacji, stajac sie po prostu jedng z wielu prac; rola lidera pokazu
ulegta zatarciu.

CAPITAL

Nieco bataganu wprowadza coraz bardziej skomplikowana struktura eks-
pozycji, ktéra oprécz wystawy gtdwnej zawiera Scene Dzwiekowa (tez wcho-
dzaca w sktad wystawy), sekcje studencka, projekt PL-DE Kapitat Zapewne ma
to swoje powody organizacyjno-finansowe, jednak z punktu widzenia odbiorcy
ma sie do czynienia z kilkoma mini-wystawami, a nie z jedng. Nagle zaczyna
sie widzie¢ odrebne byty zamiast zwartego pokazu, a chyba nie byto to intencja
kuratoréw.

Jak zawsze po Survivaly, ktéry jest przegladem potrzebnym, powstaja pyta-
nia o jego przysztos¢. Kilkanascie lat prowadzenia imprezy, ktéra przycigga duza
publike, jest dorobkiem imponujacym, ale jednoczesnie pojawiajg sie pytania
o ksztatt, jaki Survival powinien przyjac. Bo to, Ze poszczegoélne elementy nalezy
ulepszac i zmienia¢, jest oczywistoscig. Wszak zmiany pozadane sa nawet przy
okazji tak klasycznych imprez jak konkursy malarskie. Survival przeszedt dtugg
droge od lokalnego przegladu, przyciagajacego mitosnikéw eksperymentalnej
sztuki i odkopywania tajemnic Wroctawia, do szanowanej imprezy o randze
ogolnopolskiej. W tym roku pojawit sie watek miedzynarodowy. Czyzby to byta
zapowiedz kierunku, ktéry zamierzaja w przysztosci obja¢ kuratorzy? =

SURVIVAL 16 Capital

he SURVIVAL Art Review, has started as a local initiative to later become
Tone of the largest art reviews in Poland, with an aim to present pri-

marily contemporary art focusing on current issues, in the urban space
of Wroctaw. The 16th edition of the festival, which had lost its subsidies, explored
a new motto and subject - Capital and its historical, economical, material and
artistic aspects. While it featured a wide variety of artworks made in different
media (painting, sculpture, sound installation, video, etc.) by both Polish and
international artists, it remained to tackle one theme only. The "Capital” motto
of the 16th art review was also reflected in its unique venue, a classical palace
of the Wallenberg-Pachaly family, which was once a luxury residence and the
seat of Commerzbank. The Survival evolves and changes all the time gaining
more popularity and importance on a Polish and conceivably international
scale. m
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W rownowadze

(o szostej edycji konkursu im. M. Michalika)

rzeczy samej. Nowe aspekty martwej natury - w takim tytu-
We konkursu dla mtodych malarzy im. Mariana Michalika za-
warto jednoznaczny postulat organizatoréw oczekujacych

przede wszystkim innego, nowego spojrzenia na temat wyraznie tu za-
kreslony, odnoszacy sie do tzw. malarstwa still life. Jednoczes$nie, pierw-
sza cze$¢ konkursowego hasta posrednio odwotuje sie do filozoficznej
kategorii ,rzeczy samej w sobie” (I. Kanta), czyli dopuszcza mysl istnie-
nia rzeczy obiektywnie, w zasadzie - wg Kanta - niepoznawalnych dla
umystu, poniewaz cztowiek odbiera je tylko poprzez wtasne o nich wy-
obrazenia i konstrukty - czyli poprzez zmysty (nazywane tu fenome-
nami). A wiec droga wtasnie dostepna poprzez sztuke. To hasto odsyta
przy tym niemal do catej historii ,martwej natury” i miejsca przedmiotu

W ROWNOWADZE

(jako réwnowaznika rzeczy) w réznych okresach ewoluujgcej sztuki.
,W rzeczy samej” - znaczy tez ,w istocie”, w centrum tego, co jest najwaz-
niejsze dla wyrazenia i oddania sensu danego przedstawienia.

Historia martwej natury jest wielowiekowa, a nawet jej przyktady znaj-
duja potwierdzenie juz w starozytnosci (np. w wykopaliskach archeolo-
gicznych w Herkulanum). Przedmiot w sztuce byt wiec obecny niemal za-
wsze; gdy starano sie go odmalowac w jego realistycznej postaci, poprzez
szukanie w malowanym przedmiocie nowych odniesien, odsytania do sym-
bolicznych znaczen, az do wkomponowania go (rzeczy gotowej) w obszar
sztuki. To zreszta ciggle otwarta kwestia. Dlatego intencja organizatorow
przegladu nt. martwej natury byto wtasnie zwrécenie uwagi na sensy (isto-
te) proponowanych do konkursu obrazéw, wyznaczajacych tematyke tzw.



still life, a wiec wtasnie tego co stuzytoby osiaga-
niu przez nich poczucia owej ,rownowagi” miedzy
plynnoscia (czasem) a pozorng niezmiennoscia,
czyli trwato$cia rzeczy czy przedmiotow. Takg row-
nowage osiagali zreszta malarze w réznych epo-
kach i to tacy, ktérzy niekoniecznie odnosili sie do
motywu martwej natury w swej tworczosci, jak
chociazby Vermeer czy Chardin, Courbert, Cezan-
ne’, a wreszcie Hopper. Vermeer nawet w swych
scenach rodzajowych czy portretach - twierdzi
znawca tematu Ch. Sterling - potrafit zawrze¢ ten
metafizyczny kompromis miedzy tym, co state, nie-
zmienne, ponadczasowe a tym, co w uptywie czasu
i zmiennosci oddaje ped Zzycia i przezywania. Sceny
jakby ,zamrozonych” czasowo obrazéw w pamie-
ci, w przestrzeni, ktora staje sie uniwersalnym sym-
bolem (odwotaniem) do wiecznosci)... - to te cechy,
ktére najcelniej zdaja sie oddawac sens i ,,ducha”
martwej natury, owego ,nieruchomego albo mil-
czacego zycia” przedmiotéw i atrybutéw natural-
nych przytaczanych przez autoréw w obrazie. Still
life - oddaje w sztuce przemijalnos$¢, uptyw czasu

(klepsydry, zegary, czaszki...) ale zawsze przedsta-
wiong w owej rownowadze - gdy skutek uptywu
czasu zostaje ,zamkniety” wizualnie, jest znakiem
odsytajacym do odczytan ponadczasowych. Still life
nabiera wtedy znaczen uniwersalnych.

Jakie wiec moga by¢ dzisiaj - we wspoéiczesnej
sztuce - te nowe aspekty martwej natury, stoso-
wane m.in. dla formutowania indywidualnej wy-
powiedzi przez mtodego artyste? Pytanie zasad-
ne o tyle, ze wszelkie przedmioty (rzeczy dane
naturalnie i wytworzone przez czlowieka) juz
od dawna zago$city w sztuce w postaci dostownej
(gotowej) i staty sie - gestem wyboru przez twor-
ce - ,pelnoprawnym” elementem obrazowania
i konstruowania form przestrzennych. Od wklejek
gotowych przedmiotéw, ich fragmentyzacji w col-
lages, poprzez tzw. ,ready made” az do gotowych
(produkowanych fabrycznie) form traktowanych
jako rzezbiarskie - liczy sie spektrum zastosowan
przedmiotéw w sztuce. To zresztg zostato pogtebio-
ne réwniez w koncepcjach teoretycznych sztuki i jej
emanacjach konceptualnych i postkonceptualnych.

1. Monika Mysiak, Rodzina, 2016, 100 x 90 cm
2. Monika Smyta, Martwe natury, 2018

3. Magda Lesniak, Wypadkowa zycia 2, 2015

Rzecz - sama w sobie - jako idea i jako materia
bedzie wspoéttworzy¢ koncepcje i realizacje wsp6t-
czesnej sztuki w jej zréznicowaniu medialnym,
i nadal tworzy. Namalowac rzecz, ktéra bedzie ,sa-
mym w sobie malowaniem”, wiec stanie sie owym
fenomenem udostepniajgcym zmystom rzecz w jej
istocie... to konstrukcja myslowa, ktéra by¢ moze
sie urealni¢; jak osiagnac rzecz ,w rzeczy samej”?
Trudne zadanie.

To konkurs, ktéry nawigzuje do konwencji
malarskiej, jednak nie odzegnuje sie od realizacji
te forme przedstawiania na ptaskiej powierzchni
przekraczajacych, dajac tym samym szanse peinej,
swobodnej wypowiedzi. Czy jest taka wypowiedz
mozliwa, i czy nie za wiele oczekiwano tu od mto-
dych artystéw o niewielkim jeszcze do$wiadczeniu?
Watpliwosci takie moga sie pojawi¢, ale to wiasnie
od mtodych spodziewamy sie najbardziej nowator-
skich i radykalnych postaw. Chciano tu dowiedzie¢
sie, czy jest cos na rzeczy - gdy styszy sie o prze-
sycie zastosowan nowych mediéw lub kiedy méwi
sie o wartosciach tradycyjnego malarstwa, jego >
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niewyczerpanej zywotnosci itp. Bytby wiec ten
konkurs pewna proba zweryfikowania chocby tej
kwestii: jacy s3 poczatkujacy malarze, czy sa $wia-
domi swych mozliwos$ci warsztatowych, gdy siegaja
po to tradycyjne medium - co chcg, nam odbiorcom,
zakomunikowa¢? Czy tak sie stato i w tym wypad-
ku? I czy zostato wniesione do tego medium jakie$
nowe, odmienne widzenie rzeczywisto$ci? Bo-
wiem - jak wiadomo - sprawa to nietatwa, zarow-
no w interpretacji widzéw, jak i nie zawsze spetnia-
jaca oczekiwania organizatoréw takich przegladéw.

W minionej, széstej edycji konkursu im. M. Mi-
chalika (zorganizowanego przez Miejska Galerie

W ROWNOWADZE

Sztuki w Czestochowie; czerwiec - lipiec 2018.) te,

sygnalizowane wstepnie oczekiwania, i stad watpli-
wosci, w zasadzie znalazly pewne potwierdzenie,
jak i uzupeinienie. Jesli moze by¢ mowa o innym,
nowym podejsciu do przedstawianych przedmio-
toéw i ich wizualnej re-prezentacji to, zdaniem jury,
najblizej tego celu byt obraz M. Rachwalika z cyklu
,Fajranty (i konsekwencje)”. Zwyciestwo tej pracy
(I Nagroda) dowodzi obecnos$ci w naszej rzeczy-
wistosci (realnej i wirtualnej) przedmiotéw, ktére
s3, cho¢ ich nie ma. Te stwory elektronicznego uni-
wersum rozszerzaja obszar i odbior znaczen nasze-
go widzenia i interpretacji wspodtczesnego Swiata.

Kolejne nagrody réwniez w jakiej$ mierze oddaja
sensy poszukiwania w tematyce martwej natury
innego spojrzenia, odmiennej, wiasnej perspekty-
wy wyrézniania przedmiotu w jego zmystowym od-
biorze. Fabryczne koncéwki kabli elektrycznych wy-
malowane w ich bezwtadzie i dyscyplinie M. Karp
(Il Nagroda) mozna tu przeciwstawi¢ feerii kolo-
row, w istocie ekspresyjnie wydajacych ksztatty pro-
stych elementéw przemystowych - wymalowanych
$rub monterskich (III Nagroda), ktoérej cykl prac
zostat nadto wyrdzniony prezentacja na famach,
patronujacego wystawie, czasopisma ,Format”. Do-
datkowo wyrdznieniami honorowymi obdzielono



jeszcze prace M. Smyty za oryginalno$¢ i ironie podejscia do te-
matu martwej natury (zwiniete rulony ptétna z ukrytymi wpisa-
mi) oraz prace M. Mysiak prezentujace zestaw réwnie dynamicz-
nie potraktowanych przescieradet - symbolicznie odnoszacych
sie do rodziny i rodzicielskich obowigzkéw. Ostatnig praca wy-
rézniona byt obraz M. Le$niak, sktadajacy sie z potaczonych
ze soba kilkunastu matych obrazkéw przedstawiajacych rézne
przedmioty; to jakby ich ,portrety” sumujace sie w wielo-te-
matyczny obiekt, oddajacy bogactwo rzeczy nas otaczajacych.

Oczywiscie, ze oprécz tych nagrodzonych prac w puli ob-
razow i obiektéw dopuszczonych do wystawy mozna by wy-
roznic jeszcze co najmniej kilka odnoszacych sie zdecydowa-
nie do tytutowego hasta konkursu. Ale generalnie wydaje sie,
ze prosba organizatorow o poszukiwanie nowych aspektow
martwej natury nie zostata do konca prawidtowo odczytana.
I stad niektdre prace, nadestane na konkurs, a odnoszace sie
do figuracji jednak nie zostaty uznane za spetniajgce intencje
owej rownowagi - i nie mogty by¢ zakwalifikowane do wystawy.
Podobnych kontrowersji dostarczata abstrakcja geometryczna;
czy spetnia ona zatozenia still life?

Niewatpliwie ten kierunek dociekliwosci w sztuce, ktoremu
patronuje czestochowska galeria - podporzadkowania konkursu
jednej tematyce - staje sie poniekad specyfika Srodowiskowa
(bo organizowane sg tu takze przeglady martwej natury w fo-
tografii) i dowodzi swoistej konsekwencji w budowaniu wtasnej
odrebnosci kulturowej. m

1. Malwina Karp, ENERGIA, 2018
2. Anna Wilk, Z cyklu ,,Fe,0.", 2017

3. Marek Rachwalik, Fajranty (i konsekwencje), 2016

In balance

ure thing. New aspects of still life was the title of the

competition for young painters organized by the

City Art Gallery in Czestochowa in 2018. Among the
submitted works, the organizers were looking for those
that featured a different and novel way of handling still
life and kept balance between transience (time) and per-
manence or durability of depicted objects. The compe-
tition was a test to see if young painters have a new and
unique perception of reality, and one that is worthy of the
painting medium. The laureates and a few other entrants
have indeed passed this test. m
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KATARZYNA ZAHORSKA

Gadatliwosc sztuki,

czyli o obecnosci literatury we wspétczesnym malarstwie i rzezbie na przykladzie wystawy
Pie¢ panien roztropnych i jeden mezczyzna lekkomyslny we wroctawskiej Galerii Miejskiej

pierwszym rozdziale swojej ksigzki pt.

Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie li-

teratury i sztuk plastycznych wtoski kry-
tyk literacki i eseista, Mario Praz, napisat: [...] Idea
pokrewienistwa sztuk do tego stopnia zakorzenita
sie w ludzkich umystach od najdawniejszych czaséw,
ze musi by¢ w niej cos wiecej i cos glebszego niz proz-
na spekulacja, cos, co z uporem wraca i nie daje sie
tatwo zignorowac, jak wszystkie problemy tyczqce sie
zrédet. Wydaje sie, ze, badajgc owe tajemnicze wiezi
miedzy réznymi sztukami, mozna dotrze¢ do samych
korzeni zjawiska zwanego natchnieniem artystycz-
nym. W istocie, jesli juz nie jak swiat swiatem (bo
etnologowie mogq wykazad, ze pierwsze znaki, jakie
cztowiek nakreslit na skalnej Scianie, byty abstrak-
cyjne), to przynajmniej od czasow, kiedy zakwitta
kultura, do ktorej my, ludzie Zachodu, do niedawna
przyznawalismy sie z dumgq (dopdki nie zaczeto gtosic,

GADATLIWOSC SZTUKI

ze sztuka ma by¢ ,instynktowna” i stucha¢ winna je-

dynie wtasnych impulséw, odrzucajqc wszelkq trady-
cje), od tych najdawniejszych czaséw az do wczoraj
istniata wiez i wspélnota miedzy malarstwem i po-
ezjq!*l. W stowach tych nie chodzi bynajmniej wy-
tacznie o wzajemne inspirowanie sie obu dziedzin
czy dyskretne wkraczanie jednej z nich na pole innej,
ale o sytuacje, w ktorej obraz jest przektadalny na
stowa, natomiast utwor poetycki - na system zna-
kéw wizualnych. Chodzi o sytuacje, w ktorej, zgodnie
z cytowanymi przez Plutarcha stowami Symonidesa
z Keos: Malarstwo jest niemq poezjq, a poezja mowig-
cym malarstwem. Wydaje sie, ze wiasnie che¢ zaak-
centowania tej Scistej wiezi, czy wrecz jednosci lite-
ratury i sztuk plastycznych byta jednym z gtéwnych
1 Mario Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk

plastycznych, przet. Wojciech Jekiel, wydanie drugie, Gdansk 2006,
s.5-6.

1. Julia Curyto, Starmap, 2017, olej, akryl, ptétno,
140 x 210 cm, fot Adam Gut

2. Aleksandra Prusinowska, DOM GWIAZD, 2015,
olej na ptétnie, 70 x 100 cm

3. Marcelina Gron, Flow, 2016, dyptyk, akryl na
ptétnie, 170 x 340 cm

motoréw powstania kuratorowanej przez Mirosta-
wa Jasinskiego wystawy ,Pie¢ panien roztropnych
i jeden mezczyzna lekkomys$lny” we wroctawskiej
Galerii Miejskiej.

Juz sam tytut pokazu odnoszacy sie do przy-
powiesci o pieciu pannach roztropnych i pieciu
lekkomyslnych z Ewangelii $w. Mateusza, zdradza
zainteresowanie organizatoréw powinowactwem
sztuk wizualnych i literatury. Pannami roztrop-
nymi jest w tym przypadku pie¢ mtodych, jed-
nak odnoszacych juz spore sukcesy w Swiecie
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sztuki malarek - Julia Curyto, Marcelina Gron, Jo-
anna Kaucz, Aleksandra Prusinowska oraz Natalia
Rybka. Pelna pokory, wciaz poszukujaca, a z dru-
giej strony wyrazajaca catkowita gotowo$¢ od-
dania sie dziatalno$ci tworczej postawa artystek
przywodzi na mysl sposéb postepowania alego-
rycznych pieciu roztropnych panien, ktére do pét-
nocy wytrwale, z oddaniem oczekiwaly przyjscia
pana mtodego. Tymczasem w bezkompromisowym,
odwaznym i punktujacym glosie nestora polskiej

sztuki performance, Zbigniewa Warpechowskie-
go, ktéry znalazt swoje odzwierciedlenie w suro-
wych w formie i stanowczych w przekazie rzezbach
stanowiacych swoista diagnoze wspoétczesnosci,
dopatrzy¢ sie mozna podobienstwa z postawa pa-
nien lekkomyslnych, ktére, poniewaz nie czekaty
cierpliwie na pana mtodego, nie zostaty wpuszczo-
ne do niego na uczte. Podobienstwa nie uwidacz-
niajacego sie bynajmniej w tym, jakoby artyscie
brakowato determinacji i gotowosci do realizacji

swojej tworczej drogi. Nic takiego, chodzi raczej
o0 beztroski nadmiar tej determinacji, nierozwazny
naddatek inicjatywy, o droge tworczg, ktéra nie jest
prosta i z géry okreslona, lecz mocno rozwidlona
i pelna nieoczekiwanych zakretow. Warpechowski
oprécz wspomnianego juz performance’u, ktérym
zastynat i rzezbiarstwa, zajmowat sie bowiem ma-
larstwem, teoria sztuki wspoétczesnej, a takze - co
przy probie wykazania powinowactwa literatury
i twérczosci wizualnej najwazniejsze - poezja. >
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W przypadku Warpechowskiego zresztg to wtasnie poezja od zawsze

stanowita podtoze do zaistnienia sztuki. Méwi o tym chociazby wypo-
wiedz artysty o poczatku jego tworczej przygody z performancem: Per-
formance zrodzit sie w 1967 roku w Krakowie wtasnie z poezji. Obserwowa-
tem wieczorki poetyckie, podczas ktorych poeta siedzi i czyta swoje teksty,
fragmenty ksiqzki. Wydato mi sie to sztuczne. Chciatem ludziom dac¢ poezje.
Nazywatem to realnosciami poetyckimi. Pierwszymi prébami byty impro-
wizacje poetyckie przed publicznosciq. Potem zaczeto sie to przeksztat-
caéw cos, co nazywa sie performance!?. Tworca zadeklarowat: Poezja jest
dla mnie Wszechswiatem!3!. Nic wiec dziwnego, Ze z czasem opanowata
ona og6t dziatalnosci artystycznej Warpechowskiego. O ile jednak za po-
Srednictwem dziejgcego sie zawsze wytacznie tu i teraz performance’y,

2 Zbigniew Warpechowski on performance art, Culture.pl, dostepny w Internecie: https://www.

youtube.com/watch?time_continue=2&v=yR41W4AoVGE, dostep: 30-05-2018
3  Tamze

GADATLIWOSC SZTUKI

autor wyrazat catg efemerycznos¢ poezji, ktéra przeciez powstaje
pod wplywem natchnienia, a wiec czego$ zupetnie chwilowego
i ulotnego, to materialna, solidna w swej materialno$ci rzezba sta-
ta sie swoistym symbolem trwato$ci literatury istniejacej w Swia-
domosci spoteczenstwa czesto cate stulecia. Zresztg, stwierdza-
jac w innym miejscu, iz Wykonanie rzezby, ktdra jest poprzedzona
zamystem, projektem, inspiracjq angazuje przede wszystkim sity
fizyczne, jest pracq, ktéra daje zmeczenie, ale i uspokojenie, artysta
obok wysitku wynikajgcego z dziatalno$ci w tréjwymiarowym me-
dium, podkreslit jej duchowe znaczenie [41.

Wobec bezkompromisowych i stanowczych w swojej tre-
$ci rzezb Warpechowskiego, wieloznaczne, prowokujgce réznorod-
no$¢ interpretacyjna prace mtodych artystek tym bardziej zyskuja
na swoistej ,gadatliwosci”. Obecno$¢ literatury najlepiej dostrze-
galna jest w taczacych w sobie dynamike malarskiego gestu z rygo-
rem wihasciwym figuratywnemu obrazowaniu realizacjach Marceli-
ny Gron. Znaczaca rola poezji w sztuce mtodej malarki sugerowana
jest nie tylko bezposrednio, a wiec poprzez wykorzystanie przez nia
to fragmentéw inskrypcji zaczerpnietych wprost ze $redniowiecz-
nych kodekséw, to znéw napiséw rodem ze wspotczesnego street-
Py -artu, ale réwniez posrednio - poprzez nadanie swojemu malarstwu

szczegoblnej, kontemplacyjnej atmosfery uzyskanej miedzy innymi
dzieki lokowaniu w obrebie ptétna odniesienn do mediewalnej poboznosci.
Obrazy Julii Curyto i Natalii Rybki przepeinione sa natomiast wtasciwg
poezji bogatg symbolika. W przypadku pierwszej z malarek odnoszacy
sie przede wszystkim do kultury masowej, wszechobecnego konsump-
cjonizmu, rozwoju technologicznego system znakéw generuje pytania
o przysztos¢ ludzkosci. Symbolika obecna w lesnych pracach Natalii Ryb-
ki w zasadzie robi to samo, jednak eksplorujac obszary ontologii, ludzkiej
duchowosci oraz relacji cztowieka z naturg. Tymczasem mocno osadzona
na gruncie realizmu twérczo$¢ Joanny Kaucz wydaje sie mie¢ w sobie wie-
cej z powiesci psychologicznej, anizeli z poezji. Przedstawiana w postaci
aktow i portretow fizyczno$c¢ artystki stanowi bowiem przyczynek do
podjecia gtebszych badan nad wtasng emocjonalnoscia i umystowoscia.

4 Agnieszka Patata, Zuzanny i starzec [w:] Pie¢ panien roztropnych i jeden mezczyzna lekkomysiny,

katalog wystawy o tym samym tytule, Galeria Miejska we Wroctawiu, s. 40.



1. Natalia Rybka, Patrzycie z wygladu, 2017,
olej na ptétnie, 110 x 200 cm

2. Zbigniew Warpechowski, Obiekt,
Dokumentacja fotograficzna ekspozycji

Pie¢ panien roztropnych i jeden mezczyzna
lekkomyslny, fot. Agata Pigtkowska

3. Joanna Kaucz, Bez tytutu, 2017, technika

olejna, papier, deska, 40 x 30 cm

Badan dalekich jednak od penetrowania
przy tym obszaréw mistyki i transcenden-
cjilsl. Aleksandra Prusinowska w swojej
niejednorodnej estetycznie i medialnie, ale
znajdujacej swdj punkt wspélny w charak-
terystycznej rytmice i ornamentyce sztuce
nader zrecznie postuguje sie natomiast
anegdota, groteska i rozbudowana metafo-
ryka, co pozwala artystce na konstruowanie
za pomocg malarstwa i grafiki zajmujacych
opowiesci o Kkobiecosci w jej cielesnym
i emocjonalnym wymiarze lub o codzien-
nych, banalnych, ubranych w popkulturowy
kostium sytuacjach.

Na zakonczenie tekstu warto raz jeszcze
przytoczy¢ stowa cytowanego juz we wstepie
Mario Praza, ktéry pisze: [...] Paralele miedzy
sztukami plastycznymi a literaturg wydajq mi
sie oczywiste, sq to dziedziny blizsze sobie, co
mogq poswiadczy¢ liczne przyktady malarzy,
ktorzy umieli by¢ dobrymi pisarzami, i pisa-
rzy, ktérzy umieli dobrze malowac¢!®l. Wysta-
wa ,Pie¢ panien roztropnych i jeden mezczy-
zna lekkomyslny” zdaje sie potwierdzac teze
postawiong przez wtoskiego eseiste. Kazdy
z prezentowanych na pokazie artystow wy-
raznie akcentuje bowiem swdj pisarski po-
tencjat, jesli nie w sposéb dostowny, tak, jak
ma to miejsce w przypadku zajmujacego
sie r6wniez poezjg Zbigniewa Warpechow-
skiego, to w spos6b niebezposredni, uzywa-
jac ptétna do opowiadania ztozonych historii
i trawestujac literackie zabiegi artystyczne
na malarskie medium. =

5 Tamze,s.37.

6  Mario Praz, Mnemosyne..., s. 138.

Loquacious art: on the presence of literature in
contemporary painting and sculpture exemplified
by the exhibition Five Prudent Virgins and One
Light-minded Man in City Gallery, Wroclaw

he desire to stress a strict link between lit-
Terature and the visual arts appears to be

one of the main impulses in the creation
of Five Prudent Virgins and One Light-minded Man
in Wroclaw’s City Gallery, curated by Mirostaw
Jasinski. In the case of this exhibition, the five wise
ladies are young, though already recognized, art-
ists: Julia Curyto, Marcelina Gron, Joanna Kaucz, Al-
eksandra Prusinowska and Natalia Rybka. Doyen
of Polish performance art Zbigniew Warpechowski

plays the role of the foolish man. The young ladies’
attitude, full of humility and constant searching,
is contrasted with his uncompromising, brave
approach. In light of Warpechowski’s very di-
rect work, the narrative qualities of the ladies ef-
forts become clear. Similarly, the direct force of his
sculptures stands in sharp relief to the multifacet-
ed nature of his colleague’s works, which are ca-
pable of inspiring many different interpretations;
in comparison, they are positively loquacious. m
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KRZYSZTOF JURECKI

Lubi czy nie lubi? O Fotofestiwalu w Ltodzi

0d kilku lat nie otrzymuje Zadnych zaproszen na festiwale organizowane: w Krakowie, we Wroctawiu i w Lodzi, gdzie mieszkam.

ato tego, kiedy$ wspotpracowatem z festiwalem t6dzkim. Ostat-

ni raz w 2011 roku, kiedy wraz z Magdaleng Swiatczak przygotowa-

liSmy monografie Andrzeja Lecha w galerii FF. Dodajmy: fotografa,
ktéry powinien by¢ pokazywany nie tylko w Lodzi, Krakowie czy Wroctawiu,
ale takze na festiwalach zagranicznych. Przy okazji tegorocznego festiwalu
dowiedziatem sie poprzez redakcje ,Formatu”, ze ,nie lubie festiwalu w Lodzi",
co nie jest trafnym okresleniem. Pisatem o nim wielokrotnie, raz pozytyw-
nie, innym razem negatywnie, ale nigdy nie oceniatem tylko krytycznie. Mato
tego, wychodze z zatozenia, ze jesli kto$ pragnie uprawiac krytyke ekspertska,
na wyzszym poziomie, to musi odtozy¢ na bok emocje, a okreslenia ,lubi” czy
,hie lubi” nie maja tu miejsca.

PROGRAM GLOWNY LUDZKA NATURA
Temat festiwalu, takze w wydanej broszurze, zapowiadat sie apokalip-
tycznie. Czytamy: Wielka Pacyficzna Plama Smieci dryfuje miedzy Hawajami
i Kaliforniq, wazy trzy i pot miliona ton i ztoZona jest z plastiku od dziesieciole-
ci wyrzucanego do oceanu. Szacuje sie, Ze obecnie wymiera piec tysiecy gatun-
koéw zwierzqt rocznie. Wystawe ogladatem z zainteresowaniem, ale problem
zagrozen, gtownie ekologicznych, wydaje mi sie znany i rozpoznany. Ostatnio
patronuje temu problemowi m.in. Sebastido Salgado. W wersji tédzkiej mieli-
$my do czynienia z projektami nie tyle artystycznymi, co dziennikarskimi wpi-
sujacymi sie w program takich pism, jak ,National
Geographic” czy stacja TVN 24 i Planete. Ale nie
ma w tym nic ztego, taki rodzaj penetrowania
i okreslenia $wiata istnieje w tradycji fotografii,
np. spod znaku Bronistawa Malinowskiego, kto-
rego wystawa w Lodzi z pewnoscig bytaby wy-
darzeniem. Kilka pokazéw powtarza program
z Triennale z Hamburga, odbywajacego sie pod
tytutem Breaking point. Searching for change,
ktorego dyrektorem jest Krzysztof Candrowicz.

Mocno reklamowana wystawa Mathieu Asse-
lina pt. ,Monsanto®: $ledztwo fotograficzne”, po-
kazywana m.in. na festiwalu w Arles, ukazywata
zbyt réznorodny formalnie ,reportaz Sledczy”, ale
niezbyt interesujacy pod wzgledem samej fotogra-
fii zwigzanej z okreslong tradycja widzenia. Do-
tyczyt on miedzynarodowego koncernu, obecnie
Bayer, specjalizujacego sie biotechnologii, zajmu-
jacego sie m.in. hodowla kukurydzy, stosowania
pestycyddéw, a takze kryminalnych de facto prak-
tyk w czasie wojny w Wietnamie. Fotograf wydat
koncernowi prywatna wojne, zobaczymy za kilka
lat, czym sie ona zakonczy.

Kolejna wystawa Claudiusa Schulze, tym ra-
zem w tradycji fotografii pejzazowej, pokazata
pomysty znane juz z fotografii Johna Davisa
i Edwarda Burtynsky’ego na temat przemian
krajobrazu spowodowanych wielkimi inwesty-
cjami. Ale Claudius Schulze prezentujac m.in.
gigantyczne tamy wtapiajace sie w krajobraz
uczynit to w sposéb réznorodny, bardziej w tra-
dycji uczniéw Becherow.

LUBI CZY NIE LUBI? O FOTOFESTIWALU W +0DZI

W kolejnych etapach t6dzka ekspozycja nieoczekiwanie wkroczyta w sfere
science-fiction. Alberto Giuliani pokazat Przysztos¢ ludzkosci nie majac za bar-
dzo pomystu, jak zobrazowa¢ baze NASA przeprowadzajacg symulacje zycia
na Marsie, ale czyni to w spos6b znany m.in. z filmu KozioroZec jeden. Jeszcze
mniej ciekawy pod wzgledem fotograficznym okazat sie projekt o charakterze
naukowym Dornith Doherty Eden - archiwizacja. Poza tym okres$lenie Eden
budzi przynajmniej zdziwienie.

W Art Inkubatorze najwieksze wrazenie wywarta na mnie ekspozycja duetu
Lena Dobrowolska&Teo Ormond-Skeaping pt. ,Scenariusze przysztosci”, ponie-
waz miata w sobie, w odréznieniu od wymienionych wczesniej (poza Schul-
ze), wieksza Swiadomos¢ fotograficzng i filmowa, a ekspozycje oceniamy poprzez
pryzmat historii fotografii, nie za$ dziatan Greenpeace’u czy paneli ekonomistéw
z Uniwersytetu Lodzkiego, ktérzy dyskutowali na festiwalowych spotkaniach.

Pokaz polski ,Konserwacja miedzy-gatunkowa” z udziatem Karoliny
Grzywnowicz, Joanny Rajkowskiej (wideo) i Anny Zagrodzkiej pokazat od-
mienne poetyki obrazowania, ale nieSwiadomie banalizowat relacje przyrody
i kultury. W zaden sposdb nie ukazat tego, co zwykle okres§lamy mianem wy-
stawy. Zaprezentowano trzy odmienne mini prezentacje, z ktérych przekaz
Zagrodzkiej wzbudzil moje zainteresowanie.

0 wystawie ,Sztuka znikania”, pokazanej w dobrej przestrzeni na ul. Ty-

mienieckiego, nalezy jak najszybciej zapomnie¢. Nasuwa sie pytanie, dlaczego




1. Alexandra Polina, z cyklu Maski, mity i poddani,
Fotofestiwal 2018 ©

2. Konrad Kuzyszyn, z wystawy Postnature,
dzieki uprzejmosci galerii Olimpus

takie banalne wystawy sg organizowane i jakg $wiadomos¢
maja wystawiajgcy artys$ci? Zamiast tej prezentacji mozna
bytoby np. pokaza¢ prace Bronistawa Schlabsa czy heliogra-
fiki Karola Hillera o miedzynarodowym znaczeniu.

W programie gtéwnym nie byto tematéw dotyczacych
np. Puszczy Biatowieskiej, a szkoda, gdyz jest to sprawa
nie do konica wyjasniona, o znaczeniu miedzynarodowym.
Krytycznie ten problem unaocznita wystawa towarzyszaca
Matgorzaty Stankiewicz ,Wotanie echa”. Kiedy trwat festi-
wal ptonety w Polsce (np. w Zgierzu blisko t.odzi, co ro-
bito niesamowite wrazenie np. z estakady koto Dworca
Kaliskiego) kolejne wysypiska $mieci. Proceder wzmogt
sie w 2018 r. i mozna byto go poddac¢ krytycznej analizie,
podobnie jak zagrozenie smogiem, nie za$ tylko mowic
o niebezpieczenstwach ekologicznych na Pacyfiku, Afryce
czy w USA. Podobnie w samej Lodzi od kilku lat w dzielnicy
Chojny mieszkancy wdychajg wyziewy, zapewne trujace,
z fabryki Hutchinson. Odbywajg sie nawet demonstracje
mieszkancéw. Dlaczego festiwal nie podjat tego problemu,
mimo jego obecnosci w mediach i w przestrzeni Internetu?
Czy bardziej interesuje sie katastrofg na Pacyfiku, a moze
nie chce narazac sie interesom miejscowej wtadzy?

DOBRE GRAND PRIX

Nalezy podkresli¢ wysoki poziom prac wybranych
przez jury. Wymienmy takich artystéw, jak: Dieter de La-
thauwer (mroczne Kkarty Il wojny Swiatowej w wydaniu
nazistéw na terenie Austrii), John MacLean (poszukujacy
metafory miasta dla stynnych postaci), Miia Autio, Nathan
Dvir (prébujacy portretowania w metrze), Jaakko Kahila-
niemi (pokazujacy w konceptualnie przewrotny sposéb,
takze ironicznie, czym jest i czym moze by¢ przestrzen, las
i konkretne drzewo). Wygrata, jak najbardziej zastuzenie,
pochodzaca z Uzbekistanu Alexandra Polina za projekt
o emigrantach w Niemczech pt. Maski, mity i poddani. Two-
rzy zaskakujgce swa inscenizacjg portrety podejmujac pro-
blem tozsamo$ci/migracji, ale takze wyobcowania i nieprzystosowania. W tych
sugestywnych wizerunkach wida¢ niepokoj, zaprogramowany chaos a nawet
manipulowanie planem.

Oczywiscie do kilku zaprezentowanych realizacji mozna mie¢ rézne
uwagi, np. do Francois Vermota i jego Palais des Nations, poniewaz takich
miejsc w ten sposob fotografowanych jest mnéstwo, podobnie jak do zatozen
ideowych i ich kontroli Diany Leonek (Instytut dla rzeczy zywych), jedynej
Polki w tym zaszczytnym gronie.

INNE WYSTAWY

Zaskakujaca, w pozytywnym znaczeniu tego stowa, okazata sie wystawa
Terje Abusdala w galerii FE. W tym przypadku, co powtarza sie prawie co roku,
maja miejsce wystawy bardzo istotne lub najwazniejsze, cho¢ tylko towa-
rzyszace festiwalowi. Ekspozycja prac laureata prestizowej nagrody Oskara
Barnacka Award za Slash & Burn (2017) na temat ,lesnych Finéw”, zyjacych
na pograniczu Norwegii i Szwecji, przyniosta widzom duzo pozytywnych do-
znan. W celu uzyskania bardzo ciekawego efektu konicowego, artysta umie-
jetnie zastosowat rézne zabiegi technologiczne, a ciekawe, filmowe portrety

(]
sa maskowane przez dym, mgte, ciemnos¢. Catos¢ jest przejmujaca opowiescia
z zakresu groteski, absurdu, rzadziej klasycznego dokumentu. Prace czesto
posiadaja, cho¢ nie wszystkie, atmosfere jak z filmu Miasteczko Twin Peeks
Davida Lyncha. Praktycznie kazda praca ogladana w ciemnosci, dzieki profe-
sjonalnemu o$wietleniu, byta zZrédtem duzych przezyc¢.

Natomiast ekspozycja prac wyréznionego na tym samym konkursie
Ukrainca Sergeya Melnitchenko ,Behind the Scenes” na temat baletu byta
duzym rozczarowaniem. W galerii na monitorze komputera mozna byto obej-
rze¢ inne projekty w ramach tego konkursu, ktdre z pewnoscia byty ciekawsze
od prac Melnitchenko. Ale tak to jest z konkursami...

W galerii Imaginarium mozna byto zobaczy¢ duza i udang wystawe Hu-
berta Humki ,Death Landscapes”, w ktorej analizowat on i przede wszyst-
kim wczuwat sie w okreslone przez siebie przestrzenie zaznaczone signum
$mierci. OczywiScie kazde miejsce mozna kojarzy¢ ze $miercig czy pejzazem
$mierci, ale artysta stworzyt okreslong atmosfere, zwigzang z mysleniem wy-
wodzgacym sie z romantyzmu, tropigc historie kryjace sie za pejzazem czy
architekturg, banalnym miejscem. Czy bardziej odnosi sie do powiesci czy do
malarstwa? Trudno wyrokowac. Zobaczymy, czy artysta bedzie kontynuowat
swoj pomyst i gdzie on go zaprowadzi. >
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1. Morten Barker, Hiroshima, mon amour, z wystawy ,,Sztuka znikania”, Fotofestiwal 2018
2. Hubert Humka, Death Landscapes, Galeria Imaginarium i Galeria FF, Fotofestiwal 2018
3. Jaakko Kahilaniemi, 100 hektaréw zrozumienia, Grand Prix Fotofestiwal 2018

Fot. 1-3 Krzysztof Saj

Potencjat, w tym poprawno$¢ warsztatows, posiadata ekspozycja na temat
prywatnego zycia Mateusza Kowalika ,Do raju jeszcze daleko”. Duzy poten-
cjat fotografii jako sztuki zawierata takze niewielka ekspozycja na ASP Maxa
Radawskiego ,Kiedy wstuchamy sie dobrze: ptomien migoce”.

Do jednej z najwazniejszych na festiwalu nalezata wystawa obiektow
Konrada Kuzyszyna pt. ,Postnature” w galerii Olimpus, ktéra niezmiennie
od kilku lat promuje jego twdrczo$¢. [deowo nawigzywata ona do prac arty-
sty z lat 90. i byta konsekwentnym dziataniem z pogranicza rzezby, obiektu
i fotografii. Wpisuje sie w obecna dyskusje kulturowa na temat przekraczania
tego, co ludzkie, co artystyczne, prawdziwe i sztuczne. Granice sie zacieraja.
Prace, co warto podkresli¢, byty bardzo dobrze dopasowane do niewielkiej
przestrzeni ,ptywajac” w niej na réznych wysoko$ciach i wywotujac efekt
niematerialnosci.

Ciekawa byta wystawa , Debuts 2018”, cho¢, jak co roku, pokazana w nie-
zbyt przychylnej przestrzeni hotelowej, ktdrej stanowi kolejna czasowa de-
koracja. Ale dobrze, ze s3 miejsca przyjazne dla sztuki, takie jak t6dzki Andels
Hotel. Jak zwykle mnéstwo nowych nazwisk, wiele réznych prac wiec trud-
no wskazac te najbardziej istotne. Zobaczymy za kilka lat, ile nazwisk z kilku-
letniego juz projektu przejdzie do historii, ale ile przepadnie w jej odmetach.

Ciekawa byta réwniez, czasami drastyczna w przekazie, jak z filmu grozy,
ekspozycja prac Dawida Furkota ,Samooplacz” grajgca erotycznymi skojarze-
niami i kolorem (czerwienig) oraz dobrze zastosowang fragmentarycznos$cia
kadru.

Najwiekszym rozczarowaniem festiwalu byta dla mnie wielka wystawa
szkoty filmowej w Osrodku Propagandy Sztuki z okazji 25-lecia powstania
Katedry Fotografii pod dziwnym tytutem ,Salony Fotografii: Salon”. Stworzono
swoisty foto-fresk w przypadkowy sposéb tgczac ze sobg prace bardzo wazne
z przecietnymi, zacierajac wszelkie granice i konwencje wystawiennictwa.
Taka forma ekspozycji fotografii z PWSTVIT byta juz pokazana w tym samym
miejscu kilka lat temu. Z takich pokazdw niewiele, albo zgota nic nie wynika.

LUBI CZY NIE LUBI? O FOTOFESTIWALU W +ODZI
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Nie méwigc o fakcie, ze prace byty niepodpisane
i umieszczone bardzo wysoko, co uniemozliwiato
ich wtasciwy odbioér. Wolatbym zobaczy¢ pokaz pt.
The best of Film School lub 100 prac, ktdére przejda
do historii fotografii polskiej.

Opré6cz wymienionych miato miejsce szereg
innych wystaw, ktérych nie widziatem. Andrzej
Rézycki byt zachwycony ekspozycja Tomasza Wy-
sockiego ,Smak wisni”. Inscenizowana w sposéb
filmowy metafora zycia ludzkiego pokazana zosta-
ta w dwunastu bardzo pracochtonnych pracach, be-
dacych rozwinieciem dokonan Grzegorza Przybor-
ka. Ale czy mtody cztowiek ma juz co$ waznego do
powiedzenia na temat cato$ci ludzkiego zycia? Jego
prace prezentowane byly na wystawach w Polsce
i w USA, ale do tej pory ich poziom byt nieréwny,
lecz moze nastapit przetom?

Byly tez pokazy, z ktérych mozna byto zrezygno-
wac: w galerii Opus, Galerii Pod napieciem, Ttustym
Drukiem czy w Muzeum Miasta Lodzi, ktdre nie posia-
da programu wystawienniczego zwigzanego ze sztu-
ka wspétczesna. Tego typu wystawy wiacza sie do
festiwalu, ale wiadomo, ze nikt ich nie obejrzy, ani nie
oceni, ale zwieksza frekwencje, ktora, wedtug mnie,
podaje sie w zawyzonych wynikach - 20 000 tysiecy
odwiedzajacych festiwal, ktory w 2018 trwat tylko je-
denascie dni. Wiem, ze bardzo mato os6b przybyto
na wernisaz. W broszurze wystawy towarzyszacej nie
ma zadnej reprodukcji. Brak powaznego katalogu juz
od kilku lat jest bardzo powazng bolaczka festiwalu.

LODZ CZY KRAKOW?

Moje najwieksze zastrzezenie merytoryczne wo-
bec festiwalu w Lodzi dotyczy braku sfery religij-
nosci. Nie wolno zapomina¢, ze jest to podstawa
Jnatury ludzkiej”, takze prawie catej sfery sztuki.
Zdecydowana wiekszo$¢ populacji ludzkiej w dal-
szym ciagu zwigzana jest z religijnoscia i ten fakt
nalezatoby réwniez analizowa¢, takze krytycznie.
Nie uczyniono tego jednak.

Nie odpowiem na pytanie, czy ciekawszy byt festi-
wal w Lodzi czy w Krakowie, gdyz nie potrafie. Widzia-
tem tylko fragment festiwalu w Krakowie. Podobata
mi sie ekspozycja z potencjatem portretowym Michata
Luczaka w MOCAK-u. Ze zdziwieniem ogladatem wysta-
wy w Bunkrze Sztuki, w tym Agnieszki Rayss. Zabrakto
pokazéw o charakterze swiatowym (jak. Np. Weegee,
Aleksander Rodczenko, Sally Man), gdyz tylko takie
moga Sciagnac szeroka widownie Zdecydowanie wole,
majacy charakter biennale, program Interfoto Festi-
wal w Biatymstoku. Przy okazji ze smutkiem odnoto-
wuje zatamanie sie najstarszej imprezy festiwalowej
- Biennale Fotografii w Poznaniu (od 1998 do 2015),
organizowanej przez galerie Arsenat i miejscowy UA
(dawne ASP). Bardzo dtugo byta to impreza na wyso-
kim poziomie, integrujgca polskie sSrodowisko, w prze-
ciwienstwie do festiwali w Lodzi czy w Krakowie. By¢
moze czas wielkich, czytaj: kosztownych festiwali, mija.
Rodza sie nowe, w tym prywatne inicjatywy, jak gdanski
konkurs technik alternatywnych Then & Now / Wczoraj
idzi$, czy nowe galerie (np. Foto-Gen we Wroctawiu). =

Like it or not?
On Lodz Photofestival

rzysztof Jurecki, a critic and a curator,
Kis puzzled by not having been invited

to Cracow, Wroclaw or Lodz photogra-
phy art shows, which, he claims, might be due
to his straightforward and perhaps too criti-
cal approach when it comes to reviewing oth-
er artists’ works. The main theme of the The
Lodz Photofestival, Human nature touched
upon environmental issues such as Great Pa-
cific Garbage Patch. It featured photographs
by Mathieu Asselin (investigative journalism
exposing scandals of pharmaceutical compa-
nies), Claudius Schulze (nature, technology
and its societal impact) as well as Alberto
Giuliani (science-fiction themes) or Lena
Dobrowolska&Theo Ormond-Skeaping duo
(Future Scripts), Anna Zagrodzka (nature vs
culture), Dieter de Lathauwer, John MacLean,
Miia Autio, Nathan Dvir, and Jaakko Kahilan-
iemi. A well-deserved winner, Alexandra Polina
presented her moving portraits of immigrants
in Germany. Other exhibitions worth men-
tioning are by Terie Abudsal (Forest Finns’
intriguing portraits), Hubert Humka (Death
Landscapes), Kowalik or Radawski, Kuzy-
nysz (a blend of sculpture and photography),
or Wysocki (The taste of cherries). m
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Miesiqgc o fotografii w Krakowie

Krakowski festiwal obchodzit br. 16 urodziny.

Niski gtos przerywa cisze w konten@erze‘
nakazujac dwom operatorom, mezczyznie i_Iggb.ie-r:ieﬁ

otywem przewodnim programu gtéwnego byta ,Przestrzen prze-
M ptywoéw. Obrazowanie niewidzialnego”. Jego kuratorke, Iris Sikking,
zainspirowata stynna ksigzka Manuela Castellsa Spofeczeristwo sieci.
Castells podkresla w niej role informacji jako kluczowego sktadnika wspoétcze-
snej organizacji spotecznej. Podejmuje tez probe zarysowania modelu nowego,
multimedialnego systemu komunikacyjnego. Podczas przeptywoéw informa-
cji czas zostaje zawieszony, a miejsce schodzi na drugi plan. Wg Castellsa jest
to ponadto sfera, w ktérej kultura wysoka miesza sie z popkultura, a global-
no$c¢ wypiera lokalnos¢.
Projekty artystow zgrupowano wokét trzech ogélnych kategorii tematycz-
nych: migracji, problematyki nowych technologii oraz kwestii zw. z $rodowi-
skiem naturalnym.

W KOPALNI I PUSZCZY

Przeglad ekspozycji mozna zaczac¢ od tego ostatniego problemu. Kwestie
ochrony $rodowiska - w tematyce wydobycia wegla na Slasku - podjat Michat
tuczak. Ekspozycja w MOCAK-u dotykata kontekstu geologicznego, ekologicz-
nego oraz spotecznego. Interesujgco prezentowaty sie portrety gérnikow, ale ich
skala przyttaczata. Byty tez kompozycje abstrakcyjne o walorach plastycznych.

MIESIAC O FOTOGRAFII W KRAKOWIE

Niemniej po obejrzeniu cato$ci miatem poczucie poruszania tematu waznego.
Tego niestety nie czuto sie przy prezentacji Salvatore Vitale, ktorg opuscitem
z poczuciem zawodu. Podobnie zareagowatem na wideoinstalacje Antoinette
de Jong i Roberta Knotha, Drzewo i ziemia (muzeum Manggah) ukazujaca se-
kwencje odradzajacej sie przyrody po katastrofach naturalnych oraz wyniktych
z ludzkiej aktywnosci (Fukushima).

Natomiast wycinka Puszczy Biatowieskiej zajat sie, wizualnie, Axel Braun.
Jego ekspozycje w Szarej Kamienicy zdominowat nadmiar informacji - opiséw,
ktore (same przyszpilone), przyszpilaty wzrok i odciggaty od fotografii. By¢
moze dostownie korespondowato to z tytutowymi Szkodliwymi ingerencjami.
Autorskie kadry, cho¢ przedstawiaty skadinad potezne drzewa, nie zdotaty
unie$¢ tematu - zostat on potraktowany nazbyt typologiczno-turystycznie.

MIGRACJE I REEMIGRACJE

Brzegi wyspy, ktorq jedynie okrqzytem to multimedialny projekt Sandera
Breurego i Witte van Hulzena (Dom Norymberski). Autorzy sfilmowali wyspe
Utoya, gdzie Andreas Breivik zamordowat 69 oséb. Ich impresje ukierunkowa-
ne byty na wydobycie poetyckiej aury miejsc. Piekno przyrody nie przynosi-
to jednak odpowiedzi na pytanie o pietno zta. Rdwnolegle wyswietlano filmy



anonimowych autoréw, przedstawiajace afrykanskich emigrantow.
Obie projekcje nawigzywaty do toposu wysp szczesliwych i podda-
waty go dekonstrukcji. Autorska licentia poetica prowadzita jedna-
kowoz w kierunku mityzacji ujetych zdarzen. Pojawiato sie wrazenie
deficytu realizmu.

Sekwencje wystaw w Muzeum Etnograficznym otwieraty ,Pocz-
téwki z Europy” Evy Leitolf, dotyczace kryzysu migracyjnego. Foto-
grafie nawigzywaty w swej estetyce do tradycji nurtu Nowych Topo-
grafow oraz malarstwa pejzazowego, ktore wspoétczesnie, niestusznie,
kojarzy sie z tzw. widokéwkami. Jako ich rewers autorka dotaczyta
teksty wydrukowane na kartach pocztowych, przygotowane w opar-
ciu o artykuty prasowe. Zabieg ten rzucat wiecej $wiatta na skompli-
kowane tto problemu. Nalezy nadmieni¢, iz pokaz Leitolf, jako jeden
z nielicznych na festiwaly, byt jednorodny estetycznie i formalnie.

1. Rune Peitersen,
Operatorzy i cele, 2017

2. Esther Hovers,
Fatszywie dodani

3. Agnieszka Rayss,

Z cyklu Ostatnia rozmowa
z akademikiem
Sacharowem, 2016-2018
Fot. 1-3 Janusz Le$niak

Auspicia to stary rytuat obserwacji zachowania
ptakéw w celu poznania woli bogéw. W projekcie
Danieli Friebel nie byty to jednak orty lub sokoty,
ale szpaki, ktore pojawity sie w Rzymie w 2 potowie
XX w. Obecnie ich populacja wywotuje liczne kon-
trowersje. Formacje ptasich stad wygladaja niczym
zywy organizm umykajacy wszelkiej kontroli, poza
prawami przyrody. Natura z naturg rozumie sie bez
stéw. Z kultura niekoniecznie. Artystka w swej pra-
cy polaczyta praktyki fotograficzne oraz instalacje
,site specific”, ktadac folie ochronng na cmentarne
nagrobki, co stworzyto dosy¢ zaskakujacg sytuacje
o walorach fotogenicznych. Zastosowanie rozmaitych
formatow i materiatéw do reprodukeji prac wptywa-
to jednak niekorzystnie na odbiér. Mozna tak powie-
dzie¢ o wielu wystawach pokazywanych na festiwalu
(np. pracach A. Braun, V. Cherchi, E. Hovers, R. Ra-
igon). Rowniez losowi kuzynéw szpakéw w Singa-
purze poswiecony byt pokaz multimedialny Anais
Lopez (Centrum Tytano).

Lukasz Skapski w projekcie Klincz. Nowa archi-
tektura granic europejskich zmierzyt sie z problemem
naiwnego wyobrazenia Swiata bez granic. Skapski
zeskanowat, przeskalowat i stworzyt 9 modeli od-
wzorowujacych stanowiska graniczne wybudowa-
ne po 2008 r. Na festiwalowym spotkaniu zapytany,
dlaczego nie fotografie, pono¢ odpart zartobliwie, ze
fotografia nie jest obiektywna i stad obiekty..

W Okrucienstwie faktu Tudora Bratu rodzinna
historia postuzyta za tto do rozwazan na temat hi-
storycznych przemian w Rumunii, migracji i postrze-
gania obcego. W pokazie pojawiato sie duzo cytatow,
ktoére znacznie go spowolnity i uczynity nuzacym. >
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Prezentowany w Pauzie cykl 9 bram. Z powrotem ani jednej” Agaty Grzy-

bowskiej dotykat mitu ucieczki na tono natury. Wielu z nas, w mysl popularnego
hasta, zapewne chciatoby ,rzuci¢ wszystko i jecha¢ w Bieszczady”. Autorka réw-
niez je odwiedzita, a na swej drodze znalazta historie ludzi, ktérzy zamieszkali
tam z wyboru. Laczy je motyw fascynacji naturg, jednocze$nie egzystencjalnych
zmagan, zwlaszcza z samotnoscia, ktéra w podesztym wieku moze by¢ szczeg6l-
nie dotkliwa. Najlepiej prezentowaty sie tu portrety wykonane na ciemnym tle.

Pokaz Katji Stuke i Olivera Siebera , Ty i ja” (Bunkier Sztuki) takze poswie-
cono migracji. Czy mozliwe jest stworzenie domu w nowych lub tymczasowych
ojczyznach? Pytanie pozostaje otwarte. Interesujgcy pomyst nie miat jednak
adekwatnego przetozenia na forme wizualng. Niedbale przyszpilonym zdje-
ciom towarzyszyty quasikomiksowe obrazki i teksty, co wygladato nieporadnie.

ALGORYTMY I DYSTOPIE

Cykl ,Operatorzy i cele” Rune Peitersena odnosit sie do wspoétczesnego
pola walki. Zastosowanie dronéw pozwala na technologiczng przewage nad
tzw. wrogiem oraz ograniczenie strat wérdd personelu wojskowego. Pojawia sie
pytanie o mechanizm zamiany cztowieka na cel i co tak naprawde widzi i czuje
,operator”? Na wystawe sktadat sie filmowy esej oraz wydruki obrazéw z kamer
termowizyjnych (filmy US Army z internetu). Postaci - cele wygladaja na nich
jak obiekty z gier komputerowych. Czy taka percepcja utatwia prace ,opera-
torom”? Jak to wptywa na ich ,wydajno$c¢”, zycie osobiste itp? Tego, ogladajac
przetworzone ujecia, nie wiemy (opowiadat o tym narrator filmu - zdecydowa-
nie ciekawszego od zdje¢). Wiemy natomiast, iz do kopiowania obrazéw, w tym
Z monitora, wystarczy operator, o czym pisat juz Vilem Flusser...

,Ostatnia rozmowa z Andriejem Sacharowem” Agnieszki Rayss przenosi-
ta widzéw w czasie do okresu wyscigu zbrojen. Sacharow to radziecki fizyk,
ktérego dokonania pozwolity na konstrukcje bomby wodorowej. Na wystawie
zaprezentowano pejzaze z poligondw i ich okolic, fotografie obiektdw muze-
alnych oraz wydruki skanéw zdje¢ archiwalnych. Ekspozycja rozczarowywata.
Zaréwno w kontekscie fotografii autorskich, jak i zaproponowanej osi narra-
cyjnej w oparciu o archiwalia.

MIESIAC O FOTOGRAFII W KRAKOWIE

Z kolei ,Negatywny rozgtos” Croftona Blacka i Edmunda Clarka poruszat
temat tajnych wiezien CIA. Zaprezentowano dokumenty (raporty, plany bu-
dynkow, faktury i inne), odstaniajace kontekst dziatan organizacji zaangazowa-
nych w proceder. Black obnaza ich groteskowos¢, co przejawia sie m.in. w kamu-
flazu pod przykrywka zwyczajnosci oraz zbiurokratyzowanym jezyku. Projekt
ten lepiej oglada sie w wydaniu ksigzkowym. Wystawa za$ z ,wiezienia pamieci”
szybko umyKa...

Podobnie Esther Hovers w serii , Fatszywie dodatni” podjeta zagadnienie
nadzoru i algorytméw wykorzystywanych w systemach bezpieczenstwa pu-
blicznego. Maszyny nie sa w stanie interpretowa¢ kontekstu. To, co np. dla
fotografa jest sytuacja estetyczna, urzadzenia moga uznac za anomalie, a tym
samym zagrozenie. Fotografie zostaly cze$ciowo zaaranzowane i wykona-
ne w okreslonych odstepach czasu, nastepnie zmontowane w celu stworzenia
hipotetycznych sytuacji wyjsciowych.

Algorytmy zaintrygowaty réwniez Clementa Lambeleta, ktérego prace
oscyluja wokoét technologii ksztattujacych rzeczywistosc i jej percepcje. W jego
,Wizjach ubocznych” postaci pod$wietlone na kasetonach, wykonane za pomoca
skanera na lotnisku, jawia sie niczym Adam i Ewa XXI w. Inne obrazy to prze-
tworzenia powstate za pomoca algorytmu Eigenfaces, w tym twarze wyrazajace
zaprogramowane emocje wraz z ich zapisem liczbowym.

Temat algorytmoéw przeptywoéw kapitatu podjeta takze Eline Benjaminsen.
Autorka zrobita staranng kwerende i odwiedzita miejsca zwiazane z tzw. han-
dlem wysokich czestotliwosci, o ktérych traktowaty dotaczone artykuty pra-
sowe. Uwage zwracato ujecie kapliczki Matki Bozej na tytach ko$ciota ze stu-
pem w tle. Ogladanie prac zaktécata jednak czestotliwie powracajaca mysl, ze
do tego typu zdje¢ mozna byto rownie dobrze dotgczy¢ teksty o wszystkim, co
tylko ma zwigzek z transmisja fal elektromagnetycznych...

Podobnie informacyjny (naukowy) charakter miat pokaz dokumentu fil-
mowego Susan Schuppli Atmosferyczne petle sprzezenia zwrotnego, przed-
stawiajacy geneze i prace holenderskiego osrodka ds. zmian klimatycznych.
Blok wystaw po$wieconych nowym technologiom zamykat ,Slepy zautek”



Julesa Spinatscha. Obrazy wykonane w gmachu Opery
Wiedenskiej mozna odnie$¢ do idei panopticonu Je-
remy Benthama, spopularyzowanej w latach 70 XX w.
przez Michela Foccaulta. Ekspozycja prezentowata sie
ciekawie w czeéci specjalnie zbudowanej instalacji
z wielkoformatowa panorama, kumulujgca fragmen-
ty czasoprzestrzeni.

SHOW OFF

W sekcji debiutéw dominowat surrealizm odmieniany niemal przez wszyst-
kie przypadki. Jego zredukowana odmiane, w historycznym kontekscie, fatwo
przyswoita moda i reklama - ,dzieci” kultury popularnej. Wsp6lnym mianow-
nikiem dla grupy artystéw byta poetyka dziwnosci, kreowana w oparciu o za-
skakujace efekty wizualne, zacierajace wrazenie pomiedzy tym, co wyobrazone,
atym, co realne. W grach z widzem gdzie$ gubita sie tres¢ (Rafa Raigon), a pro-
ponowany jezyk wizualny, zbyt heterogeniczny, raczej zaciemniat punkt wyjscia,
zamiast rzuci¢ na niego nowe $wiatto (np. cykl Valerii Cherchi). Z kolei tam,
gdzie ,wszystko taczyto sie ze wszystkim” (Mana Kuby Stepnia) trudno byto tak
naprawde co$ odczu¢. Odskocznia byta autoironia i poczucie humoru (Ksenia
Sidorova), ale mogly one stac sie rowniez putapka - zart rozpatrywany w ka-
tegoriach artystycznych powinien by¢ na odpowiednim poziomie (zabrakto go
gifom Laury Ociepy). Z cykli dokumentalnych ciekawie, pomimo nieciekawego
opisu, zaprezentowaty sie niektore zdjecia Anny Tiessen.

ZMIENNOSC, WZGLEDNOSC I PLURALIZM

W refleksji nad programem gldwnym uwage zwracato szerokie spektrum po-
ruszanych probleméw, co jest pozytywne w stosunku do poprzednich edycji. Ich
dobér i istotno$¢ pozostaja dyskusyjne, co m.in. wynika z ograniczen w zwigz-
ku z nawigzaniem do idei Castellsa, skadinad o neomarksistowskich korze-
niach. Mnogos¢ ekspozycji nie byta jednak gwarantem jakos$ci. Kuratorska
formuta wielkiej wystawy grupowej nie sprawdzita sie. Miejscami odnosito
sie wrazenie pobieznosci i tymczasowosci. Przestrzen przeptywoéw na pismie
nie musiata borykac sie z problemami lokalowymi. Przestrzen wystawowa przy

1. Edmund Clark, Crofton Black,
Negatywny rozgtos. Slady bezprawnego
przewozenia i przekazywania wieZniow
2. Katja Stuke, Oliver Sieber, Ty i ja
Fot.1-2 Janusz Le$niak

Katja Stuke
Oliver Sieber

tym ,rozptyneta sie”. Ekspozycje, ktére mogty stanowi¢ wy-
powiedzi autonomiczne, petniejsze, a przez to bardziej zaj-
mujace i angazujace nie miaty miejsca. Moze zwolnitoby sie
go nieco, gdyby ograniczono liczbe pokazéw? Jest to waz-
ne, poniewaz w epoce ,wszyscy jesteSmy fotografami” (ale
tez: kuratorami, dyrektorami i prezesami) idea wystawy
jako wypowiedzi autorskiej nabrata szczegélnego znacze-
nia. Co ciekawe, pomimo nowych mozliwosci technicznych
najciekawiej wypadty wystawy stricte fotograficzne - tworzone i dojrzewajace
do pokazania co najmniej kilka lat. A moze zatem - wbrew postfotograficznym
bajkom, czy szemraniu niedowiarkéw w jej autonomie - fotografia nie umarta
ijest w niej nadal kosmiczna przestrzen dla probleméw filozoficznych, egzy-
stencjalnych i spotecznych? Pojawia sie w zwigzku z tym pytanie o przyszta
formute festiwalu, ktérego , 0siemnastka” zbliza sie tuz, tuz. Czy pozostanie
on miesigcem fotografii, miesigcem o fotografii w nazwie, a moze festiwalem
sztuk wizualnych? Z pozoru drobna, a jednak bardzo znaczgca zmiana. =

Month about photography in Krakow

he PHOTOMONTH festival in Krakow has recently celebrated its 16th
Tanniversary. The leading theme of this year's edition, curated by Iris

Sikking, was The Space of Flows. Framing an Unseen Reality, and was
inspired by Manuel Castells's book titled The Network Society. The presented
projects were grouped into three general categories: migration, new technology
and environmental issues. The works in the first category touched on e.g. the
migration crisis, deconstructed the myth of the islands of happiness and a naive
vision of the world without borders. The second category, among other top-
ics, focused on contemporary battlefields, secret C.I.A. prisons and algorithms.
Finally, the projects in the last category addressed coal excavation in Poland,
the rebirth of nature after natural disasters and Biatowieza forest logging. The
number and diversity of topics did not, however, ensure the high quality of the
exhibition, which was in some parts rather superficial. m
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MATEUSZ PALKA

,Winter swimmers” Radka Kalhousa
i ,Metropolight” Davida Gaberlego

Galeria FOTO-GEN, Wroclaw, 15.02-09.03.2018

aprezentowane we Wroctawiu dwa cykle czeskich fotograféw nie
Zzosta%y przez ich autoréw zrealizowane z myslg o artystycznym

dialogu. Sg od siebie niezalezne, powstaty w odmiennych prze-
strzeniach, w innym czasie. Dzieli je estetyka i konwencja obrazowania,
a takze - do pewnego stopnia - pobudki i cel, w jakich zostaty wykona-
ne. Nawet znajomo$¢ obu fotografow zaczeta sie dopiero kilka miesiecy
przed wystawa. Dzieki temu, Ze dialog ten wynikt z podobnego widzenia
Swiata, miat szanse sta¢ sie naturalny i wazny takze z punktu widzenia
natury fotografii. Fotografie Radka Kalhousa, przedstawiajace przepet-
nionych euforia, zimowych ptywakéw w lodowatych wodach czeskiej
Laby oraz seria wielkomiejskich, niepokojacych zdje¢ Davida Gaber-
lego, powstatych w Tokio, Hongkongu, Szanghaju, Seulu, Sydney, Lon-
dynie i Nowym Jorku, stanowia razem ztozong i fascynujaca opowiesé
o cztowieku i jego relacjach ze swiatem. O przyttaczajacych metropo-
liach, w ktérych walczymy o wiasng przestrzen i chwilowa cho¢ wolno$¢.
0 z pozoru nieludzkim, zimowym $rodowisku, ktdre paradoksalnie wy-
zwala w nas rados$¢ i poczucie spetnienia. A takze o $wietle, z ktérego
obaj korzystaja w sposdb bardzo Swiadomy, i ktére sprawia, ze ich prace
sg tak intrygujace i momentami niejednoznaczne.

Radek Kalhous (1974) w swojej tworczosci zajmuje sie tematyka rela-
cji spotecznych. Jest autorem ksigzki fotograficznej o opiece paliatywnej,
a takze wystawy zatytutowanej , Twins”, prezentujacej wizualne relacje
zachodzace miedzy portretami znanych czeskich osobistosci, zestawio-
nymi ze zdjeciami skazanych na dozywocie wiezniow. Wysta-
wa w Galerii FOTO-GEN byta premierowa prezentacj jego
cyklu ,,Winter swimmers”.

David Gaberle (1989) w 2015 roku przemierzyt cztery kon-
tynenty, by wykonac¢ zdjecia do swojej debiutanckiej ksigzki
Metropolight. Obecnie realizuje w swym rodzinnym miescie

WINTER SWIMMERS” RADKA KALHOUSA | ,METROPOLIGHT" DAVIDA GABERLEGO

1. Radek Kalhous,
Winter swimmers
2. David Gaberle,
Metropolight

cykl ,,Na Prahu”, a takze projekt poswiecony definiowaniu i manifesto-
waniu mesko$ci w krajach postkomunistycznych.

,Winter swimmers” Radka Kalhousa poswiecony jest grupie ptywa-
kow z Czech, ktérzy dwa razy w tygodniu, niezaleznie od pogody, spo-
tykaja sie na brzegu Laby w Pardubicach, by pokona¢ rzeka dystans ok.
250 metréw. Zima ptyna miedzy blokami lodu, a po kapieli przebiegaja
kilkaset metréw i tarzajq sie w $niegu. Nastepnie ogrzewaja sie wspdlnie
przy piecyku. Sg to przewaznie seniorzy, niektérzy po osiemdziesiatce,
cho¢ zdarzaja sie tez mtodsi - zwtaszcza wsrdd tych, ktérzy poza ptywa-
niem rekreacyjnym i towarzyskim biorg dodatkowo udziat w zawodach.
Jednak dla wiekszosci z nich wystarczy, ze sa w stanie wspdlnie poptywac
chwile w lodowatej wodzie. Stanowi to dla nich realizacje ogromnego wy-
zwania, ktore przy okazji petni role prozdrowotng. Lodowata Laba jest
szczeg6lnym miejscem, ktdre wptywa na zacie$nianie sie lokalnych wiezi
spotecznych i zawigzywanie nowych przyjazni. Ludzie na zdjeciach Radka
Kalhousa sa petni energii, swobodni, szcze$liwi i spetnieni. Zrédtem ich
szczescia jest wygrana walka, jaka wspdlnie podejmuja z niesprzyjajacym
srodowiskiem, ale przede wszystkim z wtasnymi ograniczeniami.

David Gaberle podejmuje w ,Metropolight” temat metropolii, jako
przestrzeni silnie ingerujacej w zycie mieszkancéw, regulujacej ich
zachowania, ksztaltujacej doswiadczanie Swiata oraz formy ich wza-
jemnych relacji. W tym zimnym, sterylnym $rodowisku miejskim, wy-
znaczonym gtdwnie przez sfery biznesowe, wszystko jest uporzadko-
wane, zaplanowane i wykalkulowane. Ludziom pozostaje
minimum swobody. Sg zatopieni w obezwtadniajacym ich
mie$cie. Obie przestrzenie, o ktorych opowiadajg ,Winter
swimmers” i ,Metropolight” - naturalna i sztuczna - sg sys-
temami nieprzyjaznymi cztowiekowi. W kazdej z nich trzeba
podejmowac walke: o swobode, réznorodnos$¢, niezalezno$¢, >
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Z prawej: Wystawa w Galerii FOTO-GEN,
fot. Radek Kalhous

bezpieczenstwo, zdrowie, a nawet zycie.
Obie s3a takze zrédtem silnego napiecia, ja-
kie wytwarza sie w tych, ktorzy o te kwestie
zabiegaja.

Oba cykle, mimo ze zrealizowane wspot-
czesnie i przez tworcow mtodych, wyraz-
nie wpisuja sie w tradycje czeskiej fotografii,
zarowno dokumentalnej, ulicznej, jak i tej
bardziej subiektywnej, a nawet awangardo-
wej. O walorze krytycznym - akcentujgcej
negatywne aspekty ludzkiego otoczenia, jak
i powstatej w wyniku otwartego i do$¢ swo-
bodnego podejscia do ludzkiej cielesnosci.

Kalhous i Gaberle pokazuja nam foto-
grafie skupiong na cztowieku, o humani-
stycznym rodowodzie. Ich spojrzenie jest
z jednej strony petne ciepta, a z drugiej tak-
ze pewnego dystansu i humoru. W spoteczno-kry-
tycznym wymiarze cyklu ,Metropolight” dostrzec
mozna podobienstwa z wieloletnig praca Vikto-
ra Kolatra poswieconej podupadtej przemystowej
Ostrawie, realizowang od p6znych lat 60. XX wieku,
a zwlaszcza po jego powrocie z emigracyjnego wy-
jazdu do Kanady w 1973. W rozmowach zaréwno
Kalhous jak Gaberle podkre$laja silna inspiracje
tworczoscig Kolara - dla Radka Kalhousa zetkniecie
sie z nig byto motywacja dla zajecia sie fotografia.
Temat wyobcowania cztowieka z otoczenia i najbliz-
szego Srodowiska obecny byt réwniez w waznym
cyklu ,Exiles” Josefa Koudelki, u ktérego - podobnie
jak w przypadku ,Metropolight” Davida Gaberlego
- wyrazny byt watek osobisty fotografa-emigranta.
Takze u Jind¥icha Streita obecna jest krytyka nedzne-
go, wiejskiego zycia i zniszczenia krajobrazu - tematu,
ktéremu w dogtebny i przejmujacy sposob przyjrzat
sie m.in. wspomniany Koudelka w swym ,,Chaosie”,
czy Jaroslav Kucera w cyklu ,Sudetenland”. Wyobco-
waniu cztowieka w thumie po$wiecili swe fotografie
m.in. Vaclav Podestat (Ludzie) oraz Evzen Sobek (Ecce
homo) czy Vladimir Birgus, a opracowana przez niego
estetyka zdje¢ - w tym silny $wiattocien i Swiadome
uzycie koloru - to kolejny punkt, w ktérym prace Ga-
berlego czasem sie z nimi spotykaja.

Podobna sp6jnos¢ i bliskos¢ estetyczng z trady-
cja czeskiej fotografii zachowuje cykl ,Winter swim-
mers” w przypadku otwartego podejscia do cie-
lesnosci. Ptywacy musieli zaakceptowac nie tylko
swdj wyglad, ale takze pracujgcego z nimi fotografa.
Ich pelne skrajnych emocji twarze, wyraziste zabie-
gi formalne stosowane przez fotografa, a przy tym
skierowane na nich jego ciepte i czute spojrzenie,
oraz nierealno$¢ przedstawianych scen sprawiajg, ze
efekt jest zaskakujacy i momentami dos¢ groteskowy.
W tych nieskrywajacych cielesnych niedoskonatosci,
odrealnionych zdjeciach ludzi otoczonych czarna,

nieprzyjazna woda, w ktdrej pobtyskuja jedynie gdzie-
niegdzie wyraziécie kolorowe stroje kapielowe wida¢
echa portretéw Jana Saudka wykonywanych na tle
odrapanej piwnicznej $ciany. Widokiem ludzkiego
ciata, z obsesyjna wrecz doskonatoscig - cho¢ w tym
przypadku o zabarwieniu erotycznym - postugiwat sie
juz np. FrantiSek Drtikol, robili to surrealisci i autorzy
kolazy, jak Jind¥ich Styrsky w ksiazce Emilia przycho-
dzi do mnie we $nie z 1933 roku czy Karel Teige.

W duzym uproszczeniu ,Metropolight” mogtoby
stanowi¢ pytanie o mozliwo$¢ obrony autentycznos$ci
i wolnosci w sterylnych i silnie zorganizowanych wa-
runkach, z kolei ,Winter swimmers” - odpowiedz,
moéwiaca o tym, ze realizacja tych pragnien zdarzy¢
sie moze w Konfrontacji z nieokielznanym $wiatem
natury. Znany literacki dialog Unde malum Czestawa
Mitosza z Tadeuszem Rézewiczem pozwala jednak
odstoni¢ inny sens omawianego dialogu wizual-
nego obu fotograféw. Gdyby rzeczywiscie, jak chce
poeta, wyznacznikiem moralno$ci miata by¢ swia-
domo$¢ warunkowana widzialno$cig, moze wtasnie
fotografii mogtaby przypasc¢ rola w przetamywaniu
niewidzialnego?

Jest pewna rzecz, ktora sprawia, Ze proste - opar-
te na zasadzie przeciwienstw - odczytanie znacze-
nia obu cykli przestaje by¢ mozliwe. Tym, co nie daje
mi w nich spokoju, jest $wiatto. U Radka Kalhousa
jest sztuczne i silnie kreacyjne, przenoszace uchwy-
conych w nim ludzi z lodowatego, ale naturalnego
otoczenia na ptaszczyzne czesto nierealnych i niezwy-
kle sugestywnych obrazéw. W miejskich, sterylnych
i sztucznych przestrzeniach Davida Gaberlego poja-
wia sie z kolei kilkakrotnie hipnotyczne, a zarazem
kojace swiatto stoneczne. W ten spos6b nastepuje
przetamanie prostej opowiesci, w ktérej jedynym wy-
zwoleniem z wszechogarniajgcego i zawtaszczajacego
nas miasta bytaby natura. W koncu obie przestrzenie
stanowig cze$¢ tego samego $wiata. m

L WINTER SWIMMERS” RADKA KALHOUSA | ,METROPOLIGHT" DAVIDA GABERLEGO

Mateusz Palka,
Winter swimmers by
Radek Kalhous and
Metropolight by David
Gaberle, FOTO-GEN
Gallery, Wroctaw,
15.02-09.03.2018

he exhibited series, both by Czech pho-
Ttographers, seem to differ in themes,

aesthetics, time and space. Unrelated at
first glance, they are in fact linked by a common
denominator - human relations with the world.
Radek Kalhous has been capturing swimmers,
some of whom are in their late eighties, plung-
ing into freezing waters of the Elbe. Brim-
ming with energy and optimism, they treat
cold water swimming not only as a challenge
and reward, but also as a chance to socialize.
David Gaberle, in turn, records street life and
the way people interact in cities. Fascinated
by clinically sterile environment of metropo-
lises, he shows people desensitized, alienated
and lost in the urban space. Both Kalhous and
Gaberle, inspired by Kotlar, Koudelka, Streit and
Saudek, present a human-centered approach.
Juxtaposing Winter Swimmers with Motropol-
ight highlights a constant struggle of remain-
ing authentic in a city and offers a suggestion
on how it could be alleviated when confront-
ed with wild, unbridled nature. Both artists are
masters of light; it varies in nature and intensi-
ty - from artificial and creational in Kalhous’s
photographs to sometimes mellow and hypnot-
ic in Gaberle’s urban spaces. m
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Bestie i piekno,
o wystawie Jacka Samotusa
,Girls and Flowers”

(Wystawa ,,Galeria FOTO-GEN”, 18 maja- 8 czerwca 2018, Wroctaw)

ywalizacja kwiatu z twarzg kobiety. Nie jest

to relacja czy analogia raczej poréwnanie

woéch form organicznych i postawienie
pytania: co bardziej przemawia i w jakiej formie
uczestniczy tajemnica. To zestawienie jest dwojakie-
go rodzaju. Na ptaszczyznie znaczeniowej, ale row-
niez na obszarze sporu o uchwycenie prawdziwej
istoty zycia. Twarze kobiet wydajg sie, ze powsta-
waty dtugo, anektujac w siebie czas kolejnych pla-
néw. Jakby byty nie tylko maskami samych siebie,
ale rowniez maska tego, co dzieje sie na obrazie.
Ewokuja wiec nie tylko przedstawianie, ale réw-
niez zaleznos$ci miedzy kolejnymi planami obrazu
fotograficznego. Kwiaty to uchwycenie chwili i na-
rzucenie jej w perspektywe naszego postrzezenia,
jakby uczyty nas, czym jest czas. To czas rzadzi
kwiatem, dlatego na obrazie jest tylko sam kwiat
bez zbieznosci do planéw. Tto jest biate nie oznacza-
jace ijakby nieistniejgce. Kwiat okazuje sie trwalszy
i majacy wieksza site niz twarz kobiety. Kwiat jest
tym, czym jest, twarz usituje by¢ tym, czym jest. Ar-
tysta dokonuje rzeczy niezwyktej: przenosi psycho-
logie twarzy na kwiaty. To przemieszczenie ukazuje
nam, jak istotne sa formy biologiczne, ktore zyja ra-
zem z nami. Twarze na fotografiach Samotusa nie
sg bezbronne, przeciwnie, sa agresywne, narzucajac
swoj sposob gry estetycznej. Chca uwodzic i narzu-
ca¢ wilasna interpretacje i koncepcje piekna. Autor
obdarza twarze charyzma, ztowieszcza charyzma,
ktoéra nas przyciaga i nie pozwala na autonomiczng

decyzje. Widz staje przed estetycznym dyktan-
dem, w ktéorym ma odtworzy¢ to, co narzucaja mu
twarze. Te twarze nie tylko méwig, ale zdaja sie zda-
za¢ do swojego zrddta. Samotus podnosi byt kwia-
tu, zréwnujac go z bytem twarzy. Powotuje w ten
sposdéb nowe pole znaczeniowe i dla kwiatu i dla
twarzy. Twarz to intymno$¢ wystawiona na po-
kaz. Twarz mozna zamieni¢ na inng twarz. Twarz
mozna przektamac¢. Kwiat to obnazenie. Kwiat nie
podlega zamianie. Kwiat nie umie ktama¢. W tym
dwukierunkowym ruchu od intymnosci do wido-
wiska, od obnazenia do prawdy otwiera sie prze-
strzen, w ktorej Scierajg sie te dwa rézne wizerun-
ki. Ale twarze Samotusa to nie tylko eksponowanie
cztowieka w jego tymczasowej formie. Te twarze
zastaniajg i przestaniaja to, co dzieje sie na tych
fotograficznych obrazach. Jakby byly zastonami
lub parawanami, za ktérymi wydarza sie to, co naj-
wazniejsze. Twarz-maska, ktéra ukrywa znaczenie
kwiatu? Czym jest kwiat? By¢ moze jest kwiatem
powrotu Novalisa. Kwiat zyskuje ran-
ge poprzez twarz. Twarz staje si¢ jego
maska, jego proba dotarcia do czto-
wieka. Twarz jest jezykiem kwiatu.
Czlowiek, a tutaj doktadnie kobieta
okazuje sie medium, atrapa, przekaz-
nikiem nie wtasnej twarzy, ale twarzy
kwiatu. Twarze-maski sa nie tylko je-
zykiem kwiatu, ale réwniez przesta-
niaja quasi tto, ktére naraz wychodzi

Jacek Samotus

1. G&F, 2014,
wydruk pigmen-
towy, papier
Epson, 70 x 100 cm
2. G&F, 2014,
wydruk pigmen-
towy, papier
Epson, 70 x 100 cm

o

na plan pierwszy. To twarz staje sie ttem, a wszystko
co jej towarzyszy elementem koniecznym i pierw-
szoplanowym. To zestawianie na dwdch obszarach:
twarzy kobiety i wizerunek kwiatu sprawia wra-
zenie otwartej ksigzki jakby$my czytali jedno
i to samo na dwdch stronach w dwoéch réznych
jezykach, w dwdch réznych formach. Ale kwiat
autonomizuje sie, wychodzi z obrazu, wychodzi
z przypisanej mu tresci, wychodzi z narzucanych
mu kontekstéw, porzuca twarz, ktora jest jedynie
fasada, ztudzeniem, iluzjg i staje sie istota samego
siebie. Jak u Heideggera, widz moze dotrze¢ do eidos
kwiatu. Twarz jest agresywna, domaga sie naszego
patrzenia, uwagi, zauwazenia, uczestnictwa w jej
przejawianiu sie. Ekspansywna estetycznie i narzu-
cajaca swoja wtasna tres¢. Jakby chciata nas usy-
tuowaé w jednoznacznym i bezdyskusyjnym. Nie
zostawia nam wyboru. Narzuca swoj obraz i jakby
kaze go bezwzglednie dostrzec i widzie¢. Domaga
sie od widza relacji, kontaktu, wspoétzaleznosci na-
wet kosztem tego, czym w istocie bywa
ta relacja. Jest rodzaj przemocy este-
tycznej. Twarz, ktéra trwa bez wzgledu
na zmiany czasowe i ktéra egzekwuje
od nas nasza uwage, skupienie, wrazli-
wos¢, procesy myslowe, emocje, a nawet
psychologiczne przywigzanie. Kwiat w tej
sytuacji estetycznej jest obojetny, odda-
lony, nie narzucajacy swojego bytu. Po
prostu jest. Bezbronny i tylko niekiedy

BESTIE | PIEKNO, O WYSTAWIE JACKA SAMOTUSA , GIRLS AND FLOWERS”

\4

WYDARZENIA <

99



potrzebujacy naszej uwagi, by by¢. To zestawienie
twarzy i kwiatu moze by¢ réwniez dialogiem mie-
dzy ekspansjg a biernym przyzwoleniem na to, co
sie dzieje. Twarzom towarzyszy kolor: agresywny,
intensywny, jednoznaczny. Twarz staje sie atrapa,
to kolor jakby stanowi narracjg obrazu. Twarz jest
tylko pretekstem by odnalez¢ wilasciwa relacje
Z tym, co nas otacza. Kolory nie tylko dopetniajg,
charakteryzuja i sg $rodkiem do tworzenia at-
mosfery i klimatu. Eksponujg aure przedstawia-
nych obiektéw. Bo twarz tutaj staje sie obiektem.
Przedmiotem, ktéry nie tyle symbolizuje, co jest

przedmiotem codziennego uzytku. Srodkiem ko-

munikacji, ktéry wtasnie poprzez twarz bywa za-
fatszowany. Twarz niczego nie ttumaczy. Jest jedna
z wielu twarzy. Jest jedna i tg sama twarzg powiela-
na w innych twarzach. Ta sama twarz opowiedziana
na rozne sposoby. Kim jest twarz, od ktdrej zaczeta
sie narracja kolejnych twarzy? Te obrazy fotogra-
ficzne w okrutny sposéb ujawniajg egzystencjalny
zabieg zatracenia twarzy i ujednolicenia jej. Jakby
juz nikt nie miat wtasnej twarzy. Jakby twarz byta
czyms, co wydarza sie whrew nam i przeciwko nam.
Stanem, ktéry dopasowuje sie do zaistniatych wa-
runkdow. Jest to specyficzny rodzaj transformacji.
Ujawnienie jednolitosci i powtarzalno$ci materii

i jej aspektéw w naszym $wiecie. Jedna i ta sama
twarz przejmuje role dominujacego, przeistaczajac
sie w anonimowa wielo$¢. Materia, twarz, obiekt,
przedmiot zatraca w ten sposéb swoja tozsamos¢
stajac sie rozproszonym, nienazwanym, zwielokrot-
nionym. Tak powstaje chaos, kolazowos¢, system.
Brak wtasnej twarzy eliminuje posiadanie wiasnego
gtosu. Brak twarzy to réwniez utrata indywidual-
nych cech i prawa do stanowienia o sobie samym.
Twarz jak cytat, jak co$ zapozyczonego, jak co$ przy-
taczanego z czegos innego. Twarz traci swoja tres¢,
postugujac sie zwrotami, ktdre s3 jej narzucane.
Kwiat jest tutaj antidotum na te cywilizacyjng mul-
tiplikacje. Kwiat pozostaje nietkniety i jednostkowy.
Nie umiejac sie broni¢, wybrania swoje ja. Kazdo-
razowo jest tym, czym ma by¢. Nie przeksztatca
sie w kolejne kwiaty. Jest bytem samym w sobie,
podlega czasowi, cho¢ autor umieszcza go poza
przestrzenia. Poza obszarem, ktéry narzucatby mu
jakiekolwiek znaczenia i konteksty. Dzieki temu
trwa w symbiozie z czasem i jego uptywem. Uchwy-
cony w tej jednej chwili zawiera w sobie zaréwno
czas, jak i bezczas. Nie przez przypadek artysta
postuguje sie kwiatem, by da¢ nam lekcje tego, co
nieprzemijajace i autentyczne. Kwiat traktuje jak
jedno z arcydziet sztuki. Natura bowiem wytwarza
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arcydzieta bez ingerencji cztowieka i o tym tez méwi
sam autor. Jest niejako swiadkiem tego przeniesie-
nia wartos$ci aksjomatycznej ze sztucznego wytworu
na wytwor natury. Gdyby$Smy mieli wybraé wytwor
sztuki i kwiat, wybralibysSmy kwiat. To kwiat jest
no$nikiem kosmosu, jego napie¢, relacji, matema-
tyki. Jest jednym z wizerunkéw Stwdrcy. Samotus
jakby przytaczat buddyjska przypowiesc¢ o tym, ze
idacy Sciezka i napotykajacy kwiat nie zrywa go,
ale pozostawia, by istniat w takiej formie, do jakiej
zostat powotany.

Kolejng odstong wystawy byly akty kobiet
z réznych okresdw tworczosSci autora. Nago$c¢ zo-
stata pokazana w niekonwencjonalny sposéb jakby
fragmentaryczny. JakbySmy obcowali z rozbitym na-
czyniem, ktore autor pozbierat i stworzyt jego nowy
obraz. Tworzy wiec obrazy nagosci ciata, ale nie jako
catosci, ale jego przebtyski i fragmenty. Ciato staje
sie materiatem, ktory pokazuje zaleznos¢ pomiedzy
nagoscia a jej wypowiedzeniem. Bo nago$¢ w na-
szym rozumieniu jest obrazem, jest jezykiem wizu-
alnym, jest namacalna. Nagos¢ u Samotusa spetnia
tez inne funkcje, te nago$¢ sie styszy. Te nagos¢
doswiadcza sie intelektem. Swiatto jest gtéwnym
bohaterem tych aktéw, nago$c¢ jest jedynie jego




cieniem, dopowiedzeniem, rozliczeniem z tego, co
umie z niego wychwycic. Ciato jest cieniem, Swia-
tto kwiatem. Ciato wymyka sie jak kropla oceanu
na suchym i nieludzkim piasku. Ciato wyobrazone
gestami, w ktorych nikt i nic przeslizguje sie po
powierzchni cielesnej kaligrafii uchwyconego mo-
menty, jest przy tym kims$ anonimowym. Nikogo
i niczego nie eksponuje. Jest transparentne w swo-
jej nagosci. Poprzez te nago$¢ mozna dostrzec
inna nago$c¢. Poprzez te nago$¢ przedostajemy
sie do innej opowiesci o odstonietym fragmen-
cie rzeczywistosci. To nie jest ciato zdobyczne
czy tryumfujace, sg to raczej ruiny ciata rzuco-
ne w bdl przestrzeni. Akty ukazuja $cieranie sie
Swiatta i ciata, zmaganie ciata z obca przestrze-
nig, az wreszcie walki ciata z wlasna nagoscia.
Nie ma tu jednak brutalnego czy narzucajacego
sie odstoniecia. Jest to zapis czynnosci, afektu,
dziatania ciata w obszarze nieznanego, bezludne-
go, nie opisanego. Nagos¢ jest trudnym tematem,

©

Samotus jednak doskonale dysponuje nagoscia,
przeksztatcajac ja w mocny i ekspresywny Sro-
dek wyrazu. Ukazuje przebtyski nagosci, jakby
ta prawdziwa nago$¢ nigdy nie mogta zostac ujaw-
niona. Autor ukrywa sytuacje bezposrednie pracu-
jac na posrednich obrazach. Dociera w ten sposéb
do niewystowionego i otwiera moment tajemni-
cy. Nagos¢ staje sie medium, dopowiada, cytuje,
upraszcza, komunikuje. Nago$¢ jest cytatem same;j
siebie. Pewnym constans, w ktdrym zmienno$¢ nie
jest ruchem, ale zadziwieniem bezuzytecznoscia
ciata. Nagos$¢ otrzymuje ciato, dziwiac sie i zaciera-
jac granice miedzy forma a tre$cia. Nago$¢ jest nie
do uchwycenia i nie do ogarniecia, dlatego autor
operuje jej przebtyskami i fragmentami. Dociera
nig do wyobrazenia o jakim$ innym, paralelnym
Swiecie, gdzie by¢ moze, nago$¢ nie istnieje lub nie
ma znaczenia. Tam, gdzie ujawnione i ujawniajace
jestjednym i tym samym. =

Jacek Samotus

1. Nude, 1995,wydruk pigmentowy,
papier Epson, 40 x 60 cm

2. Nude, 1995, wydruk pigmentowy
papier Epson, 40 x 60 cm

3. Girl, 1996, wydruk pigmentowy
papier Epson, 40 x 60 cm

4. Girl, 1998, wydruk pigmentowy
papier Epson, 40 x 60 cm

The Beasts and The
Beauty: Girls and
Flowers by Jacek

Samotus

e see a competition between a flower

and a face. It is not arelation or anal-

ogy, it is rather a comparison of two
organic forms. The question is which one speaks
more to us, and which one contains a secret. The
artist achieves something extraordinary, trans-
ferring facial psychology onto a flower. This
translocation reveals the importance of biolog-
ical forms that live with us. Samotus elevates the
existence of the flower to make it equal with the
existence of the face, thus creating a new field
of meaning for both. A face is intimate, a face can
be changed for another face, a face can be falsi-
fied. A flower is bareness; a flower is not able
to lie. His pictures become a discourse on truth
and falsehood, genius and the loss of identity. It
seems like the author tells us a Buddhist para-
ble about one who meets the flower but does
not pick it, instead letting it be in the form that

it was called to be. m
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ce ciata w sanatorium

Stali bywalcy zauwazali, Ze tego lata w Sokotowsku pojawito sie jakby nieco mniej oséb.

abrakto znajomych twarzy - twércow, uczest-
Z nikéw, widzow, ktérych spotkaé byto mozna

podczas poprzednich edycji festiwalu. Jednak
jak podkreslaja sami organizatorzy, nie o ttumy
i ttok chodzi w sanatoryjnych prezentacjach sztuki
efemerycznej. ,Konteksty” to wcigz niewatpliwie
jeden z najciekawszych przegladéw performen-
su w Polsce. Dawny kurort nadal odwiedzajg arty-
$ci z réznych stron $wiata, a impreza otwiera sie na
kolejne obszary kulturotwoércze. W tym roku byty
to zwtaszcza literatura i teatr. Wéréd zaproszonych
gosci znalezli sie wiec nie tylko Robakowski czy Bat-
ka, ale tez Mastowska i grupa artystyczna Cinema.
8. odstona , Kontekstow”, podobnie jak wcze$niej-
sze, obfitowata w projekcje filmowe, praktyki per-
fomatywne, instalacje i interwencje w przestrzeni
publicznej. Tematem przewodnim uczyniono ,obce
ciato” i z pewnoscia przynajmniej czes$¢ artystow
sprébowata sie z nim zmierzy¢. By¢ moze posta-
wione przez kuratoréw pytanie o to, czy sztuka
jest ciatem obcym w spoteczenstwie, czy tez jego
integralnym elementem, przedstawiato sie dos¢
banalnie, ale odpowiedzi juz do takich z pewnoscig
nie nalezaty.

OBCE CIALA W SANATORIUM

Tegoroczne , Konteksty” dedykowane byty jed-
nakze przede wszystkim znamienitemu tworcy, wie-
lokrotnemu uczestnikowi sokotowskiej imprezy,
Jézefowi Robakowskiemu. Organizatorzy w zapo-
wiedziach stusznie okreslali go mianem wybitnego
kontynuatora tradycji awangardy miedzywojennej
i pioniera performansu w Polsce. Idea uhonorowa-
nia autora licznych filméw, fotografii, rysunkéw,
instalacji i projektéw konceptualnych byta niewat-
pliwie stuszna. Robakowski, jak mato ktéry inny ro-
dzimy artysta, przystuzyt sie rozwojowi jezyka no-
wych mediéw. Festiwalowicze niestety nie mogli
osobiscie spotkac sie z tworca... Z przyczyn zdrowot-
nych ostatecznie nie pojawit sie on w uzdrowisku.

Nie zabrakto za to takich stalych bywalcow
jak Alastair MacLennan, ktérego sztuka nigdy nie
pozostawata obojetna wobec kwestii spotecznych
i politycznych (w tym réwniez problematyki réznic
kulturowych, konfliktéw etnicznych, praktyk wta-
dzy, przemocy), a takze Ewy Zarzyckiej, wnikliwie
komentujacej w swych wystapieniach otaczajaca
nas rzeczywisto$¢. Jesli natomiast chodzi o nie-
prezentowang dotychczas na festiwalu dziatalno$¢
artystyczna, to niewatpliwie warto tu wspomnie¢

o Teatrze Cinema. Dla tworcow tej zatozonej na
Dolnym Slasku (w karkonoskich Michatowicach),
ale majacej Swiatowy zasieg instytucji, najwazniej-
szy jest sam ruch. U podstaw podjetej przez nich
inicjatywy znajdowato sie pytanie o jego pocho-
dzenie, a takze o metode zapamietywania skompli-
kowanych uktadéw scenicznych. To wiasnie dzieki
precyzji ruchu, wyeliminowaniu pustych gestow,
mozliwe jest ukazywanie historii.

Teatr Cinema zaistnial w roku 1992. Zrédet in-
spiracji dla grupy nalezy doszukiwac sie w pantomi-
micznej dziatalno$ci Tomaszewskiego, laboratorium
Grotowskiego, a przede wszystkim moze w poszu-
kiwaniach artystycznych Kantora. Na oryginalne,
polifoniczne spektakle Cinema sktadajg sie gra
aktorska, taniec i sztuki wizualne. To ekspery-
mentalne potaczenie gatunkéw oparte jest tylez
na rysunkowych scenariuszach i partyturach, co
ina improwizacji. Réwnie istotna okazuje sie jednak
przy tym warstwa ,techniczna” performansu, czyli
dzwiek i $wiatto. Wszystko to prowadzi¢ ma do od-
krywania nowych wartosci jezyka teatru. Trwajacy
okoto godziny i opatrzony autorskim komentarzem
lidera zespotu Zbigniewa Szumskiego (rezysera,



scenarzysty, scenografa), przeglad obrazéw zrastrowanych podczas wy-
stepow Cinema, spotkat sie z duzym zainteresowaniem kontekstowej pu-
blicznosci. Teatr ten niewatpliwie przetamuje konwencje i otwiera nowe
przestrzenie dla scenicznego ruchu (przyktadowo, przygladajac sie gestom
- pojawiajacej sie w jednym z filméw - kobiety w masce, nie jesteSmy w sta-
nie ostatecznie powiedzie¢, czy jest ona bardziej aktorka czy tancerka).
Jak zdradzat podczas pokazu Szumski, praca nad performansem polega na
nieustannym improwizowaniu, jednak wraz z ukoficzoniem dzieta, element
ten znika. Ruch za$ jest zapamietywany dzieki temu wtasnie, iz opowiada
konkretna historie. Nie chodzi zatem o aktora ,,wyuczonego” na pamiec¢
swej roli, lecz o proces wypracowywania gestow, o ,pierwsze dotkniecie”,
ktore moze by¢ nastepnie odtworzone.

Wsréd interesujacych aktow performatywnych wymieni¢ mozna, trwa-
jacy przez caty festiwal, eksperyment autorstwa urodzonej w L.odzi absol-
wentki Cooper Union for the Advancement of Science and Art oraz Hunter
College w Nowym Jorku, Sofii Zezmer. Mieszkajgca obecnie w Niemczech
artystka prowadzita swe dziatania twércze w wielu réznych krajach swiata.
Na kanwie tych doswiadczen powstat projekt zatytutowany , Portrety stow-
ne”. Autorka realizowata go juz wczeéniej w kilku innych miejscach w Eu-
ropie. Sktada sie on zazwyczaj z trzech etapéw. W Sokotowsku Zezmer naj-
pierw rozstawita maty stolik oraz dwa krzesta i zapraszata przechodniéw
do trwajacej okoto 10 minut rozmowy, w trakcie ktdrej zadawata pytania
majace doprowadzi¢ do pozyskania kluczowych stéw sktadajacych sie na
specyficzny, jezykowy obraz danej osoby. Wraz ze swoimi rozméwcami
nakreslata powigzania miedzy stowami tworzace ,Mape Mysli” i prébowata
dokonywac¢ semantycznego rozszerzenia znaczenia wypisanych wyrazéw.
Powstate w ten sposéb ,Portrety” artystka zamontowata jako instalacje
artystyczng na jednej ze Scian holu Kina Zdr¢j. Koncowym etapem dziatania
byto zaproszenie widzow do dobierana dodatkowych stéw, ktére odnosity-
by sie do tresci ukazanych portretow. W ten sposéb powsta¢ miat zbiorowy
obraz miejsca i czasu (a doktadniej rzecz ujmujac - uczestnikow festiwalu
A.D.2018). Dla Sofii Zezmer efekty jej pracy stanowia rodzaj rysunku, tyle ze
funkcjonujgcego w nieco inny sposéb. Co ciekawe, nie tylko odzwierciedlajg
one dang osobe i sytuacje spoteczng, w jakiej odbywa sie caty eksperyment,

ale tez zdradzaja réznice kulturowe (zwigzane zaréwno z doswiadczeniami >

o

1. Ola Koziot i Suavas Lewy, Przepraszam, dziatanie dzwigekowe bez tytuty,
fot. Katarzyna Filarska
2. Marcio-Carvalho, performance, fot. Julia Wiercito

3. Gim Gwang Cheol i Park Kyeong Hwa, performance, Logiczna Alchemia
#4, #5, #6, fot. Natalia Wozniak

©
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1. Alperoa i Andrea Pagnes, M.T. /Il (Minuty napiecia) performance, fot. Anna Szejbut
2. Gisela Hochuli, Czerwony materiat, performance, fot. Natalia Wozniak

3. Bozena Biskubska, rzeZba rysunek rzezby w procesie powstawania,

fot. Julia Wiercito

4. Gim-Gwang-Cheol, Poczuj papier, performance, fot. Julia Wiercito

5. Konrad Trzeszczkowski, Platforma otwarta performance /ce Meat, fot. Anna Szejbut
6. Bloom Collective, Piano Bloom, dziatanie wielopoziomowe multidyscyplinarne
fot. Katarzyna Filarska

7. Oleksandr Maksymov i Marianna Maksymov, Bez tytutu, performance,

fot. Natalia Wozniak

8. Mariya Hoyin, Bez tytutu, performance, fot. Natalia Wozniak

9. Alastair MacLennan, Wave by Waive, performance, fot. Katarzyna Filarska

o

historycznymi, jak i obecnymi przemianami
polityczno-ekonomicznymi). Gdy Sofii pyta-
ta w Polsce o stowo ,$wiat”, to rozmdéwcy moé-
wili raczej o swoim ,prywatnym”, wewnetrznym
uniwersum. W Niemczech tymczasem, od razu
pojawiata sie perspektywa globalna - ekolo-
gia, wojny, zagrozenia. Rdznice te w pewnej mie-
rze sa tez - jak podkres$la artystka - pochodna
specyfiki danego jezyka (odwotuje sie tu ona
do filozofii analitycznej Willarda Van Ormana
Quine’a). Zezmer bada wiec granice miedzy wy-
darzeniami a stowami, jezykiem, interpretacja
i wytwarzaniem Swiata.

Na koniec wspomnie¢ warto jeszcze o do$¢
spektakularnej interwencji w przestrzeni pu-
blicznej. Austriacka grupa Zweintopf przeto-
czyta gtéwna arteria (mikropolis) Sokotowska
sporych rozmiaréw Konstrukcje zbudowana
z tanich, wyprodukowanych w Chinach, pla-
stikowych rurek potaczonych ze soba tasma
izolacyjna. Geometryczna forma nacechowa-
na poetyka efemerycznosci i niedoskonatosci
przemierzyta sanatoryjno-artystyczny krajo-
braz i staneta na trawniku nieopodal gtéwnego
placu uzdrowiska. =
CyKl zdjeé prezentujacy wydarzenia w Sokotowsku powstat

w efekcie pleneru fotograficznego studentéw ASP w Gdansku pod

kierunkiem prof. Wojciecha Zamiary oraz Anny Wtodarskiej
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Foreign body
in a sanatorium

his year saw the 8th edition of Kontek-
sty, which is one of the most interesting
festivals of performance in Poland, taking
place in Sokotowsko. The former resort is frequent-
ed by artists from all over the world and the fes-
tival often embraces various fields of art, this year
they were literature and theatre. Among the invited
guests were Robakowski (the 8th edition of Kon-
teksty was dedicated to this distinguished artist),

Batka, Mastowska and Cinema Theatre art group.

The program of the festival featured numerous film
screenings, performance shows, installations and
interventions in public space. The theme of the this
year's edition was foreign body. m
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1. Ozem Altin, instalacja
2. Liz Johnson Artur, druki
3. Fabiana Falerios, instalacja

Fot. 1-3 Alexandra Hotownia

ALEXANDRA HOLOwNIA

Nie potrzebujemy kolejnego bohatera
- 10. Berlin Biennale

rzegladajac gazete The Art News Paper (edycja targowa Art Basel), do-

strzegtam rysunek z serii Artoon” Pabla Helguera z dowcipnym napisem

Mamy wigecej biennale niz artystéw... ® Fundacja Biennale zarejestrowata
oficjalnie okoto dwies$cie piec¢dziesiat aktywnych biennale sztuki i architektu-
ry wspotczesnej na $wiecie®. Wedtug rankingu artnet.com Berlin Biennale
znajduje sie na dwunastym miejscu pod wzgledem waznosci. Ugruntowa-
ne w 1998 roku przez kuratoréw Klausa Biesenbacha i Hansa Ulricha Obrista,
zdecydowanie wzbogaca kulturalny pejzaz stolicy Niemiec. Niestety, jego pozy-
cja w globalnym $wiecie sztuki nigdy nie byta jasna. Dotychczas zadne berlin-
skie biennale nie potrafito wytyczy¢ ani zilustrowac trenddw, czy przedstawic
obiecujgcych mtodych artystéw. Niemieccy krytycy pisza, ze dziewie¢ wydan

NIE POTRZEBUJEMY KOLEJNEGO BOHATERA — 10. BERLIN BIENNALE

berlinskiego biennale stanowito jedynie eksperymentalng platforme dla zbyt
ambitnych, lecz zdecydowanie wtérnych, drugorzednych kuratoréw, ktérych
mgliste teorie nie przebity sie na wiekszych pokazch®. W 2008 roku Adam
Szymczyk zostat szefem 5. Berlin Biennale, a w 2012 roku Artur Zmijewski kie-
rowat 7. Berlin Biennale. Jubileuszowe 10. Berlin Biennale powierzono kuratorce
z Afryki Potudniowej Gabi Ngcobo (urodzonej i dorastajacej w Durbanie). Po-
wotata ona zesp6t czterech ciemnoskérych wspétkuratorek i wspoétkuratow:
Nomaduma Rosa Masilela (obecnie Nowy Jork, US), Serubiri Moses (Kampa-
la, Uganda), Yvette Matumba (obecnie Berlin), i Thiago de Paula Souza z Bra-
zylii z Sao Paulo. Ngcobo postanowita zaprezentowac znajdujgcych sie poza
obiegiem mato znanych artystéw z marginelizowanych terytoriow. Gtéwnie



zaprosita wiec zamieszkatych w Paryzu, Londynie,
Nowym Jorku twoércoéw z Haiti, Kuby, Zimabowe.
W tym waskim gronie pojawily sie takze dwie Polki:
Agnieszka Brzezanska (Warszawa, Berlin) i Joanna
Piotrowska (Warszawa, Londyn). Kolumbijski arty-
sta-obeiezy$wiat Oscar Murillo zamies$cit pod swo-
imi pracami informacje: Mieszka i tworzy w wielu
miejscach. Generalnie w berlinskim biennale wzie-
to udzial czterdziestu szesciu uczestnikéow (w
2016 roku byto ich sto dwadziescia). Siedem spo-
$réd zaproszonych do udziatu artystek i artystow
mieszka i pracuje w Berlinie. Lokalne berlinskie
galerie reprezentuja tylko kiku twércow.

Tytut biennale ,We don’t need another hero”
(Nie potrzebujemy kolejnego bohatera) zapozyczony
zostat od przeboju z lat 80. napisanego przez Ter-
ry'ego Britten'a i Grahama Lyle'a dla Tiny Turner
irozstawionego przez film ,Mad Max - Beyond the
Thunder Dome”. Piosenka jest oczywiscie odniesie-
niem - nas intersowato spojrzenie wstecz, do czaséw
kiedy zostata napisana i Spiewana, takze w zwigzku
z filmem ,Mad Max - Beyond the Thunder Dome"
z 1985 roku. Zastanawatam sie nad znaczeniem
tego filmu i piosenki dzisiaj. Rok 1985 byt rokiem
poprzedzajqcym historyczne zmiay. W 1989 roku
powstali nowi bohaterowie i nowi polityczni prota-
gonisci... moéwila kuratorka w wywiadzie dla radia
Deutschlandfunkkultur®.

Moim zdaniem nawigzanie do powyzszego ha-
sta dezorientuje publiczno$¢. W przesztosci prze-
boj Tiny Turner uwazano za oredzie powazajace

starg hierarchie. Natomiast sama woklistka nigdy
nie walczyta o réwnouprawnienie czarnych kobiet.
10. Berlin Biennale obrato sobie za cel zdemasko-
wanie egzotyczno erotycznych stereotypow zwia-
zanych z wizerunkiem ciemnoskérych niewiast.
Portrety czarnych kobiet ubranych ,po zeby” czesto
pojawiaja sie na 10. Berlin Biennale. Wystawa jest
glosem mniejszosci, ktéra pragnie by¢ zauwazona
irespektowana przez Zachéd.. Nawotuje do integra-
cji Afrykanek w Europie. Zgrabnie usytuowane pra-
ce w przestrzeniach budynku Akademie der Kiinste
(Akademii Sztuki) stwarzaja poetycka atmosfere.
Estetyczne, spokojne instalacje malarskie wizualnie
nie wnosza jednak nic nowego i sg jakby powtdrka
z historii. Nie ma prowokacji, nie ma drazliwych
kwestii ani emocjonalnych uniesien. Nie poruszono
problemu ucisku afrykanskich i arabskich obywa-
telek. Stworzono kameralny pokaz polityczny bez
odniesien do stolicy Niemiec.

Niestety bez uwypuklenia réznic nie mozemy
patrze¢ na $wiat przez pryzmat catosci. Kultury
mieszkancoéw planety Ziemi sa inne. Europejki ina-
czej borykaja sie z kultem mesko$ci, nie praktykuja
zwyczajow obrzezania. Obecnie, wedtug danych
UNICEEF, na $wiecie zyje co najmniej dwieScie mi-
lionéw obrzezanych niewiast. Klitoridektomia jest
popularna gtéwnie w krajach Afryki i Bliskiego
Wschodu. Wraz ze zwiekszajaca sie populacja imi-

grantéw z Trzeciego Swiata w panistwach Europy

Zachodniej ten okrutny zwyczaj powraca na Stary
Kontynent (5). Je$li chcemy w Europie zintegrowac

ludzi z Afryki, Azji i Ameryki Lacinskiej, to musi-
my rozmawia¢ o gwaltach, terrorze, przemocy,
zababonach, podziale na role pod wzgledem ptci,
o podyktowanej religia dyskryminacji pséw i innych
zwierzat. Moim zdaniem 10. Berlin Biennale wcale
nie porusza probleméw naszych czaséw, tylko ob-
tudnie je ukrywa. Jest kolejnym opartym na manife-
stacji kulturalnej kuratorskim pokazem, w ktérym
zaprezentowane propozycje nie wizualizujg za-
mierzonych ideii. Przy czym artysci graja role pod-
rzedna. Przypomina mecz pitki noznej zachecajacy
odbiorcéw do analizowania poczynan trenera bez
podziwu dla gry zawodnikéw. Fiasko jubileuszowe-
go wydania Berlin Biennale polega na jego btednych
zatozeniach. Od poczatu swego istnienia impreza
ta pragnie by¢ platformg odzwierciedlajaca global-
ne wydarzenia w $wiecie. Jedak za kazdym razem
zapomina o artystach wizualnych, a takze o tym, ze
zbytnie upolitycznienie szkodzi sztuce. =

Przypisy:

1. https://news.artnet.com/exhibitions
worlds-top-20-biennials-triennials-and-miscellennials-18811
2. http://www.biennialfoundation.org/home/biennial-map/
3. http://kunstundfilm.de/2018/06/10-berlin-biennale/

4. http://www.deutschlandfunkkultur.de/
gabi-ngcobo-kuratiert-10-berlin-biennale-wir-
brauchen-keine.1008.de.html?dram:article_id=419734

5. https://ciekawostkihistoryczne.pl/2016/03/09/
afrykanskie-barbarzynstwo-europejczycy-tez-wycinali-kobietom-lechtaczki-
i-to-zaledwie-150-lat-temu-18/
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1. Belkis Ayon,
instalacja malarska

2. Oscar Murillo, obraz
Fot. 1-3 Alexandra
Hotownia
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We don’t need another hero, 10. Berlin Biennale

e don’t need another hero, a song from the
Wfilm Mad Max - Beyond Thunderdome was the
slogan of this year’s Berlin Biennale. This 10th

biennale was entrusted to South African curator Gabi Ng-
cobe, who gathered a team of four non-white curators.

Their aim was to present under-recognized artists from
marginalized territories, as well as to denounce the exotic

NIE POTRZEBUJEMY KOLEJNEGO BOHATERA — 10. BERLIN BIENNALE

and erotic image of dark skin women. The exhibition pre-
sented works of artists originating from Haiti, Cuba and
Zimbabwe, now based mainly in London, NY and Paris.
There were also works of two Polish artists: Agnieszka
Brzezanska and Joanna Piotrowska. Unfortunately, the
exhibition neither provoked nor awoke emotions. m




ALEXANDRA HOLOWNIA

Pomyst na targi sztuki - Fridge Art Fair
Nowy York 2018

Obecnie targi sztuki wspodtczesnej staly sie popularniejsze od biennale.

rzyktadowo w USA kwitnie rynek sztuki, co powoduje wzrost przero6z-
Pnych imprez handlowych. Mtode amerykanskie targi Fridge Art Fair
obywajg sie rokrocznie w Nowym Jorku paralelnie do Frieze Art Fair

i w Miami Beach réwnolegle do Art Basel Miami. Ugruntowat je w 2013 roku
artysta i kurator Eric Ginsburg. Nazwa ,fridge” stanowi aluzje do powsta-
tych w 2012 roku w Nowym Jorku londynskich targéw sztuki Frieze Art Fair. Cho-
dzi o dowcipna gre stéw. , Fridge” (lodéwka) parodiuje okreslenie ,freeze” (fry-
za). W jezyku angielskim podobnie brzmigce stowo ,freeze” znaczy zamarzac®.
Eric Ginsburg, absolwent wydzialu sztuki uniersytetu Columbia w Nowym Jor-
ku jest znang postacia w nowojorskim swiecie artystycznym.
Przyjazn z konceptualistg Sol Le Wittem wprowadzita go do
$wiata profesjonalnej sztuki. Zatozyt targi Fridge, po to, by roz-
weseli¢ Swiat i uczynic ludzi szczesliwymi. Fridge sa wyjatko-
Wwe, poniewaz wySmiewaja sie z powagi innych targéw sztuki.

Powyzej: William Wegman,
Fridge Art Fair 2016 Miami
beach, zdjecie pochodzi

z archiwum Erica Ginsburga

Przypominaja artystom, ze waznym jest sie dobrze bawi¢. Nie ma jednej formuty
na sukces... - mowit Ginsburg w wywiadzie dla portalu Artpublika®.

Na Fridge Art Fair panuje luZna atmosfera. Artysci spotykaja sie, rozma-
wiaja, dowcipkuja z publicznoscia. A jako$¢ prezentowanych tam prac stano-
wi dla wielu badaczy Zrédto informacji o amerykanskiej sztuce wspotczesne;j.
W 2017 roku w Miami Beach spotkatam Dr. Barbare Aust -Wegemund®), histo-
ryczke i nauczycielke sztuki z Hamburga, ktora nie opuscita zadej edycji Fridge
Art Fair. Sledzac rozw6j pradéw w sztuce, uznata te targi za bardzo nowator-
skie. Podobnego zdania byli amerykanscy krytycy, okreslajacy Targi Sztuki
Fridge w Miami Beach najbardziej warto$ciowa impreza odby-
wajacg sie podczas trwania tygodnia artystycznego Art Basel
Miami®. W 2016 roku podczas wystawy w hotelu Betsy w Miami
Beach, Ginsburg zbierat datki dla bezdomnych pséw w Zim-
babwe. W 2018 roku jego Targi Sztuki Fridge w Nowym Jorku >
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sponsorowaty schronisko dla opuszczonych pit-
buli w Detroit. Wielkoduszny kurator i malarz nie
zapomina o braciach mniejszych. Bierze je za te-
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mat swych obrazdéw;, ale réwniez pomaga im ma-
terialnie. Na Fridge nigdy nie wystawiano zadnych
kompozycji z kosci albo czaszk zwierzat, instalacji
z ptasich piér, skér lub wypchanych atrap. Targi
te reprezentuja idee humanitarnego podejscia
do sztuki. Pokazujg, ze kreacje artystyczne moga
by¢ réwnie interesujgce bez uzycia horroru, efek-
ciarstwa i polityki. Fridge skupiaja wokot siebie
tworcédw przyjaznych zwierzetom. A liczba arty-
stéw podazajacych w kierunku ekologii zwierzat
oraz ochrony srodowiska ciagle ro$nie. Nowojor-
ska prezentacja oferowata miedzy innymi: foto-
grafie upozowanch dogéw autorstwa Williama
Wegmanna®, refleksje Yoko Ono, konceptualne
110 prace wielkiej mito$niczki pséw, Kazuko Miy-
amoto®, jak i innych mniej znanych, ale réwnie
znakomitych artystéw miedzy innymi: Lindy Digu-
sta, Joyce Glasgow, Dylan Green, Phenomenalewis,
Zoie Reamer, Jannet Stafford.

Idee humanizmu w sztuce realizuje takze
wspdtpracujacy z Fridge Peter Stefanides, pseu-
donim artstyczny Dr Peter. Moje prace plastyczne
dotyczq problemdéw zwiqzanych ze zdrowiem fi-
zycznym i emocjonalnym, a takze z duchowosciq...
- pisze on na swej stronie internetowe;j.

W tegorocznej, nowojorskiej edycji, Stefanides
przedstawil minimalistyczne, monochromatycz-
ne ptétna z kregami btyszczacego brokatu. Wie-
rze w uzdrowicielskie wtasciwosci sztuki... - kon-
tynuowat artysta. Rzeczywiscie, jego oszczedne,
emanujace pozytywnag energig malarstwo wywo-
tuje u odbiorcéw uczucie radosci. Inspiracje czer-
pie z praktyki lekarskiej. Wptywajq na mnie widoki,
zapachy i dzwieki, zwykle pojawiajgce sie w medy-
cynie, a takze informacje zwigzane ze zdrowiem,
jakie mozna znalezZé w medycznych podrecznikach
i czasopismach, opakowaniach farmaceutycznych,
a takze w wiadomosciach i internecie. Lubie wyko-
rzystywac obiekty ze Swiata medycyny jako srodki
artystyczne, takie jak odlewy gipsowe, strzykawki,
opakowania, siatki i przewody medyczne...®) Twor-
czo$¢ Stefanidesa znakomicie wpisuje sie réwniez
do lansowaego przez szwajcarskiego kuratora
Hansa Ulricha Obrista kierunku sztuki i nauki.

Do sukcesu Fridge Art Fair przyczynita sie nie-
watpliwie ich koncepcja oparta na $cistej koope-
racji z zaiteresowanymi sztuka instytucjami. Naj-
nowsze wydanie Fridge wypetnito cate pierwsze
pietro hotelu Nu, potoZzonego nieopodal Muzeum
Sztuki Wspoétczesnej w Brooklynie. Zaprezento-
wano czterdziestu, gtéwnie amerykanskich arty-
stow). Cho¢ byli tez pojedyniczy przedstawiciele
z Holandii (Cristel Van Zunderd), Japonii(Kazuko),
Korei (Ingon Hwang), Niemiec/Polski (Alexandra
Hotownia), Szwajcarii (Anais Laurent) Wietna-
mu (Tinan Nguyen) i innych krajéw. Nawiazujac
do wystawy dorobku Davida Bowie trwajace-
go w pobliskim brooklynskim muzeum, targi
Fridge ztozyty hotd temu brytyjskiemu artyscie.

Budujemy kolekcje dla roznych prywatnych in-
stytucji. Zapraszamy pracownikéw na wystawy.
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1. Eric Ginsburg, PIES, akryl
na ptdtnie, 30 x 30 cm

2. Peter Stefanides, Qday,
red version, 12" x 12", mixed
media on artist-made
wooden panel, 2017

3. William Wegmann,
fotografia

Hotel NU popiera lokalnych brooklinskich artystow, gdyz docenit wartosci
i potencje oraz sens kultury lokalnej. Dlatego postanowiliSmy by¢ lokalni tak
bardzo jak tylko jest to mozliwe..”) - méwit zatozyciel targéw Eric Ginsburg.
Eric Ginsburg ? jest magistrem sztuk wizualnych Uniwersytetu Colum-
bia w Nowym Jorku. W artystycznej karierze pomogta mu przyjazn z Sol
Le Wittem i Kazuko Miyamoto. Zaczgtem mysle¢ o sobie jako o artyscie za-
wodowym, kiedy spotkalem Kazuko Miyamoto. To wspaniata artystka, kieruje
najstarszq galeriq w Lower East Side. Przyjaciel powiesit w tej galeri moj portret
psa i zaczety sie dziac rzeczy. Kazuko byta bliskq przyjaciotkq Sol LeWitta (1928-
2007), ktéry zlecat mi namalowanie obrazow zwierzqt, dla réznych znakomitosci
ze Swiata sztuki®™,

Prace Ginsburga znajduja sie w kolekcjach publicznych i prywatnych na
catym $wiecie, miedzy innymi w The New Britain Museum of American Art,
The Cartin Collection, Cindy Sherman, Fred Dorfman, William Wegman, Agnes
Gund, Paula Cooper i kolekcja LeWitt. m

Przypisy:

Lhttp://www.artluk.com/main.php (Artluk 2/2017)
2.9.11.https://www.artpublikamag.com/single-post/2018/04/27/
Event-Eric-Ginsburg-Natalie-Fisk-Discuss-the-6th-Edition-of-the-Fridge-Art-Fair-NYC-Happening-During-Frieze-
Week

3.https://www.arthistoryconsulting.net/about

4.https://www.timeout.com/miami/things-to-do/art-basel-miami-satellite-art-fairs

5. http://williamwegman.com/

6.https://hyperallergic.com/405542 /kazuko-miyamoto-works-1964-1980-zurcher-gallery-2017/
7.8.http://www.drpeter.com/artist-statement.html

10. http://www.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/features/cannes-2018-prizes-announced

12.http://worldoferic.com

Idea of the art market - Fridge Art Fair,
New York 2018

he first annual edition of Fridge Art Fair happened in 2013 in New York.

Created and curated by artist Eric Ginsburg, Fridge Art took its name

as a parody of the Frieze Art Fair. Accordingly, the atmosphere during
the Fair is relaxed, while many researchers consider the artworks on display
to be a source of knowledge on the condition of contemporary American art.
The Fridge Art Fair is distinguished by its human approach to art, including,
fund-raising events for animal welfare, and collaborations with institutions that
help promote artists. This year on the first floor of the Nu hotel in Brooklyn we
saw 40 works from mainly American artists. m
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Lustro sztuki

Joana Vasconcelos, Jestem twoim lustrem, Guggenheim Bilbao, 29.06.2018-11.11.2018

oana Vasconcelos stata sie rozpoznawalna na arenie miedzynarodowej po

tym, jak podczas 51. Biennale w Wenecji (2005) zaprezentowano jej prace

Panna mtoda. Do Wenecji powrécita Vasconcelos kilkakrotnie, miedzy in-
nymi podczas 55. edycji z projektem Trafaria Praia dla Pawilonu Portugalii.
Byta pierwsza kobieta i najmtodsza artystkg wystawiong w Wersalu (2012).
Retrospektywa Vasconcelos w Bilbao to kolejny wazny krok w karierze por-
tugalskiej artystki.

Dwadzie$cia lat aktywno$ci artystycznej Joany Vasconcelos reprezentuje
okoto 30 obiektéw, ktore w petni oddaja charakterystyczne dla artystki nakta-
danie sie trzech ptaszczyzn interpretacyjnych: kobiecos$ci, kultury popularnej
i tradycji portugalskiej.

Cho¢ to wystawa retrospektywna, retrospekcja nie podaza porzadkiem
chronologicznym. Spos6b eksponowania wyznacza topografia muzeum. Pra-
ca z przestrzenia zawsze byta waznym elementem dziatan artystycznych Va-
sconcelos. W Bilbao najbardziej jest to oczywiste w instalacji przygotowanej
specjalnie z mysla o gtdéwnym holu muzeum. Egeria (2018) to olbrzymia rzezba.
Mozna j3 nazwac nieogarnieciem, nie sposéb zobaczy¢ jej catosci. Podobna do
gigantycznego gtowonoga, niczym zywy organizm, wydaje sie aktywnie wypet-
nia¢ wielopietrowa przestrzen, docierajgc do rozgateziajgcych sie w réznych

LUSTRO SZTUKI

kierunkach korytarzy. Odnoszac prace do tytutowej Egerii, stynnej patniczki,
ktéra zostawita nam opis pielgrzymki, odbiera sie ja jednoczesnie jako podroéz
i trwanie. Przenikanie przestrzeni muzealnej, konsekwencja docierania do
odleglych miejsc jest zacheta do penetracji Swiata. Rzezba jest pozszywana
z fragmentéw réznobarwnych tkanin, robétek szydetkowych i koronek. Zdo-
bia ja fredzle, aplikacje z cekinéw i drobne lampki. Artystka chetnie uzywajac
technik kobiecego rzemiosta, umiejetnosci tradycyjnie przekazywanych cérkom
przez matki, zaciera granice miedzy sztukami pieknymi i sztukami uzytkowymi.

Richard Shusterman pisze, ze u podstaw projektu somaestetyki lezata che¢
zakwestionowania wtasciwej modernie opozycji praktyczne/estetyczne, ktéra
niestety nadal krepuje zaréwno zycie, jak i sztuke. Vasconcelos ostabia te opo-
zycje, ale w gruncie rzeczy jej dziatania sa w tym wzgledzie mato rewolucyjne.
Wydostanie przedmiotu z kontekstu praktycznosci jest bowiem kolejg, istotng
strategia tworczos$ci portugalskiej artystki. Zwykte rzeczy w niecodziennych
konfiguracjach pozbywajg sie przypisanych im zadan. Pozwala to jednak dobit-
niej ukazac spoteczne znaczenia, ktdre sa z nimi zwiazane. Mozna to zaobser-
wowac w wielu jej pracach, kiedy na przyktad tampony uktadajg sie w ozdobny
zyrandol (Panna mtoda, 2001-2005), Zelazka zamieniaja sie w egzotyczne rosliny
(Catq parq naprzéd (Zétty) #1/3, 2014; Catq parq naprzéd (Zielony) #1/3, 2013;



Catq parq naprzod (Czerwony) #1/3, 2012), metalo-
we pokrywki garnkéw tworza eleganckie szpilki
(Marilyn (AP), 2011), a plastikowe sztué¢ce deko-
racyjne serce (Czerwone, niezalezne serce, 2001).

Joana Vasconcelos

Obecne to jest rowniez w przypadku wielkofor-
matowej rzezby, umieszczonej przed budynkiem,
ktéra przedstawia pierscionek zareczynowy. Two-
rza go dwie istotne w $wiecie meskim rzeczy: szklanki do whiskey uktadaja
sie w ksztatt klasycznego diamentu, a obrecze k6t samochodowych tworza
obraczke. Zareczyny moga by¢ tu postrzegane jako poszerzenie meskiej sfe-
ry wpltywoéw. Matzenstwo, w wielu kulturach, nadal definiowane jest jako relacja
podporzadkowania, a wobec tytutowej Panny mtodej formutuje sie oczekiwanie
lub nawet wymag dziewictwa. Jednoczes$nie sfera kobieca podlega tabuizacji,
ktoéra dotyka na przyktad menstruacje.

Wlaczanie zwyktych przedmiotéw dnia codziennego w obreb sztuki zwykle
u Vasconcelos idzie w parze z ich multiplikacja. Powré¢my do wspomnianego
Czerwonego niezaleznego serca, duzej podwieszanej rzezby, ktéra otwierata
przestrzen ekspozycyjna. Ciemna sale, w srodku ktérej eksponowano ser-
ce, wypetniata muzyka. Rzewny gtos Amdlii Rodrigues krélowej fado, wyrazat
przejmujaca tesknote, ktéra wynika ze zderzenia sie z przeznaczeniem. Setki
plastikowych sztu¢céw w intensywnie czerwonym kolorze staly sie materiatem
do stworzenia monstrualnego serca, ktére taczy w sobie ikonografie mitosna
z symbolika meki i poswiecenia Chrystusa.

Kontrastowy nastroj, wobec ,sali serca” panowat w gtéwnej sali. Przenikata
ja rézowa poswiata, ktéra sugerowata intymnos¢ buduaru. W niej zobaczy¢
mozna byto kluczowe prace, ktére zadaja pytania o kondycje kultury wspdtcze-
snej!'), a wérdd nich jedna z najbardziej znanych instalacji - Burke z 2002 roku.
Szate inspirowana portugalskim strojem regionalnym wienczy burka, nakry-
cie glowy, ktére dopetnia catkowitego zastoniecia ciata kobiecego w islamskiej
tradycji. Cato$¢ jest podnoszona na znaczng wysoko$¢ po czym gwattownie
spuszczana w do6t. Upadkowi towarzyszy nieprzyjemny huk, ktéry ma sie ko-
jarzy¢ z dzwiekiem gilotyny. Jak wyjasnia na swojej stronie artystka, chodzito
jej o podkreslenie dojmujacego napiecia pomiedzy réznymi tradycjami i braku
optymizmu w mozliwos¢ ich pojednania: Burka ujawnia nature kobieco$ci w cen-
trum statego, dramatycznego i gwattownego wiru, ktérego przyczyny nie mogq
by¢ odniesione jedynie do geografii czy religii. Ze szczeg6lna konsekwencjg ar-
tystka analizuje pozycje kobiety i wysuwane wobec niej oczekiwania, ale for-
mutuje rdwniez generalne pytania o nature tozsamosci.

Pytanie o tozsamos¢ jest kluczowym dla tej wystawy, poniewaz jest osia
interpretacyjna pracy Bede twoim lustrem 2018, ktérej tytut jest jednoczesnie
przyczynkiem do tytutu catej wystawy - Jestem twoim lustrem. Niezwykle efek-
towna, wieloformatowa rzezba ztozona z 462 luster przedstawia maske wenec-
ka. Prace te, jak wiele innych Vasconcelos, trzeba oglada¢ w oryginale, poniewaz
niezwykle istotna jest ich skala i do$wiadczenie nie tylko intelektualnej, ale
tez cielesnej konfrontacji z przeskalowanymi obiektami. Dzieto to jest hotdem
ztozonym Nico, wokalistce nowojorskiej grupy The Velvet Underground, ktéra
Spiewata:

I'll be your mirror
Reflect what you are,
in case you don’t know

Bede twoim lustrem
Ukaze ci, kim jestes,
Na wypadek, gdybys nie wiedziat

Mozna préobowac rozpozna¢ siebie w spojrzeniu Innego, ale czy artystka
obiecuje powodzenie tej operacji? Czy istnieje jedna odpowiedZ na pytanie
o tozsamo$¢? Wydaje sie, ze nie. Niemoznos¢ ta odstania sie w ambiwalencji iko-
nograficznej rzezby Bede twoim lustrem, ale tez dotyczy skomplikowania seman-
tycznego innych wspomnianych prac. Laczy ona bowiem podwoéjne znaczenie:

1 Te watki obecne byty rowniez w mniejszych salach sasiadujacych, gdzie ustawiono prace: £6zko z valium
1998, Sofa z aspiryny, 1997, Call Center, 2014-2016 i Miejsce spotkani, 2000.

1. Czerwone, niezalezne serce, 2005, 371X 220 X 75 Cm,
© Joana Vasconcelos, Museu Colecao Berardo, Lisbon
2. Egeria, 2018, 3,000 x 3,630 X 4,496 cm

3. Panna mfoda, 2001-2005, 600 x 0 300 cm

Fot. 2-3 © Joana Vasconcelos, VEGAP, Bilbao, 2018

lustro odbija, odstania rzeczywisto$¢, ale maska
zakrywa twarz, chroni tozsamos¢. Co wiecej de-
cyzja, aby maske tworzyto wiele luster, prowa-
dzi do sytuacji, kiedy lustro moze oddac¢ tylko
fragment rzeczywistosci, ktora sie rozpada na
kawatki, ujawniajgce sie w poszczegdlnych lu-
strach. Mate fragmenty rzeczywistosci, uktadaja
sie w cato$ci zalezne od pozycji obserwatora. Innymi stowy nie ma ostatecznego
znaczenia, nie ma jednej tozsamosci, jedno i drugie tworzy kontekst. Vasconce-
los zdajac sobie sprawe z braku ostatecznej sp6jnej narracji, krytycznie przy-
gladajac sie kulturze wspodtczesnej, nie poucza, lecz stawia pytania o pozycje
kobiety, o zagrozenia ptynace z nowych mediéw i masowej komunikacji, o moz-
liwos$¢ dialogu. Ta niekonkluzywno$¢ nie zwalnia sztuki, jak tez jej odbiorcow,
od zmagania sie z ktopotliwymi kwestiami. Tryb warunkowy w utworze Nico
zostaje zastapiony bezwarunkowym przekonanie o misji sztuki. Jest ona lu-
strem, w ktérym musi przejrzec sie odbiorca. =

The mirror of art

Joana Vasconcelos I'm Your Mirror, Guggenheim Bilbao, 29-06.2018 - 11.11.2018
oana Vasconcelos, the first woman and the youngest contemporary artist
to exhibit in Versailles, affirmed her career within the international art cir-
cuit with the piece A Noiva The Bride, an enormous chandelier made of tam-

pons. The artist explores the themes of a woman's role along with pop culture

and Portuguese tradition. By using everyday objects in her works like metal pot
lids, plastic cutlery or whiskey glasses, she incorporates them into the realms
of art. I'll Be Your Mirror - a giant Venetian carnival mask made of 462 mirrors
forms is an identity question (the viewer's reflection versus their mask). The
ordinary mirror in its profusion takes on a new shape and role - it represents
art with a viewer, who has to see their reflection in it. m
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Kwiaty zta w gabinecie osobliwosci Carolein Smit

Ceramiczne rzezby Carolein Smit (ur. 1960), holenderskiej artystki mieszkajacej i pracujacej w Zussen w Belgii, prezentowane sa w tym roku na trzech
wystawach: w londynskim The Victoria and Albert Museum (20.03-30.09.), lipskim Grassimusemu (2.06.-30.09.) i Drents Museum w Assen (04.11.-3.03.2019).

ej prace byty wystawiane zar6wno na wystawach zbio-
rowych (np. w Ghent, Berlinie, Londynie, Bazylei, Pa-
ryzu, Rotterdamie), jak i indywidualnych (np. w Kolo-
nii, Utrechcie, Amsterdamie, Berlinie, Marsylii), znajduja
sie w kolekcjach publicznych (np. Museum Boijmans van
Beuningen, Victoria and Albert Museum, Grassimuseum,
FuLe International Ceramic Art Museum) i prywatnych
(np. Rosmarie Willems, ktéra udostepnita posiadane pra-
ce na wystawe w Lipsku). Smit swoja kariere artystycz-
na jako tworczyni fascynujacych i odrazajacych rzezb
ceramicznych rozpoczeta w 1996 roku po odbyciu trzy-
miesiecznej rezydencji w European Ceramik Work Cen-
tre w ‘s-Hertogenbosch w Holandii. Wcze$niej, po ukon-
czeniu Academie voor Kunst en Vormgeving w Bredzie,
gdzie studiowata grafike, pracowata jako ilustratorka.
Trudno przejs¢ obojetnie przez bedaca jedna z czesci
trylogii wystawe w lipskim muzeum zatytutowang , LA-
mour fou”. Do przestrzeni ekspozycyjnej schodzimy po
kilku stopniach, majgc mozliwos¢ ogarniecia jej jednym
spojrzeniem. Nasza uwage najpierw przykuwa $niezno-
bialy relief zapetniajacy cata kobaltowa Sciane, przypomi-
najacy angielska porcelane Wedgwooda. Rzezby (wysta-

Carolein Smit

wiono 26) zostaty ustawione w dwdch rzedach, ponadto
trzy plaskorzezby powieszono na bocznych $cianach 1.
Przemieszczajgc sie miedzy postaciami z mitologii sta-
rozytnej (Leda, faun, satyr, Meduza, Wenus), $rednio-
wiecznych koSciotéw (Madonna optakujgca swego syna,
baranek ofiarny), Apokalipsy $w. Jana (czarny i czerwony
jezdziec), anatomicznych atlaséw i spektakli (Anatomi-
cal men II), gabinetéw osobliwosci (blizniaczki syjamskie Violet & Daisy, Bo-
rometz), podan ludowych (Wild Man), uczestniczymy w taficu $mierci, w Dans
Macabre zilustrowanym na reliefie. Carolein Smit czerpie obficie z tradycji li-
terackiej i plastycznej kultury europejskiej. Jej prace przywotuja znane nam
toposy i wzorce ikonograficzne, nawiazuja przede wszystkim do sztuki p6Znego
Sredniowiecza, manieryzmu, baroku. Rzezby wydaja sie by¢ okazami z drez-
denskiego skarbca Augusta Il Mocnego, wunderkamery Piotra Wielkiego czy
koscielnego relikwiarza, przedstawiaja takze zwierzeta i rosliny, niekiedy two-
rzac kompozycje przypominajgce martwe natury mistrzéw niderlandzkich [21.
Nawiazania do wspotczesnej kultury wizualnej sg ukryte, przedmioty i przed-
stawienia z naszego Swiata mozemy odnalez¢ jedynie wkomponowane w stroje
figur przedstawionych na reliefie (pistolety, maska Lorda Vadera).

Autorka mistrzowsko opanowata rzemiosto ceramiczne, kazda z rzezb
jest wykonana z pietyzmem, niebywata dbatoscig o szczegdéty. Kazda oczaro-
wuje nas feerig soczystych barw; za sprawa glazury padajace na nie Swiatto
ozywia je. Cho¢ dzi$ proste przeciwstawienie piekna i brzydoty stracito racje
bytu, to jednak w odniesieniu do sztuki Smit warto przywota¢ te kategorie [31.
To brzydota jako taka - rozktad ciata, $mier¢, diabet - jest przez nig eksploro-
wana i artystycznie przedstawiana.

Na wystawie zaprezentowano prace z okresu od 2001 roku (Cat) do 2018 (Meduza).

2 ,Uwielbiam gabinety osobliwosci, Wunderkamery, naukowe kolekcje, muzea z dwocjonaliami.
Wszystkie te kolekcje zawierajq przedstawienia zwiqzane ze sztukq, ale tez i z innymi obszarami. Pokazujq to,
co wyjqtkowe, dziwne, rzadkie, aby umocnié porzqdek naukowy. Podnoszq to, co nadprzyrodzone, aby
pohamowac kaprysy natury. Sugerujq porzqdek i bezpieczeristwo. Jednoczesnie ostrzegajq nas przed
chaosem, ktory nastapi skoro tylko zapomnimy o tym proponowanym porzqdku. Sq one przedstawieniami,
ktére nas przerazajq, ale réwniez pohamowujq ten strach (http://www.jamesfreemangallery.com/artist/
carolein-smit, dostep online 16.08.2018).

3 Zob. U.Eco (red.), Historia brzydoty, Poznan 2007.

KWIATY Z+ A W GABINECIE OSOBLIWOSCI CAROLEIN SMIT

1. L”amour fou, Grassi Museum Flr Ange-
wandte Leipzig 2.6,-30.09.2018

2. Gril with dog, 2015, ceramika, 1000cm
3. Medusa, 2018, ceramika

Fot. 1-3 Krzysztof Tanczuk

Prace Smit sg przede wszystkim bardzo zmystowe.
Pobudzajg, na co zwraca uwage Olaf Thormann, dyrek-
tor Grassimuseum, cate nasze sensorium. W krotkim
komentarzu do wystawy o znaczacym tytule Art Should
be Allowed to Hurt pisze: Rzezby Carolein Smit w galerii
muzealnej. Mistyczny, basniowy swiat. A przy tym szcze-
gélna fascynacja poruszajqca wszystkie zmysty. Mieszajq
sie zapachy i aromaty. Czy to pachnie jak skora, wilgotne
futro, jak wonne kwiaty, jagody, grzyby i sosnowe szyszki?
Jak ryby, koty, ptaki, psy? Krew, pot zwierzece pozqda-
nie? Jak wosk, balsam, kadzidto, kurz, rozktad, ogieni?
Cisza przestrzeni nagle wydaje sie wypetniona dziwny-
mi dZzwiekami. Tarcie kopytami, ciezki oddech, trzepot
skrzydet wysoki ton matych dzwonkow, Spiew jakby
chéralny, pisk jakby szczurzy, trzask i rozblysk ptomieni,
chrzgkanie, szelest drogich tkanin, brzek ciezkiego meta-
lu, westchnienia, szuranie, jek, szczekniecie broni, gtuche
turlanie i chrzest kosci, ciche dzieciece piosenki, syczenie,
slinienie sie, gasnqcy Smiech, miauczenie kota '+1. Reakcja
na rzezby artystki jest niemalze fizjologiczna, niektére
sprawiaja, ze odwracamy sie od nich z odraza.

Do tworczoéci Carolein Smit z pewnos$cia moz-
na odnie$¢ sentencje Ewy Kuryluk: Sztuka syci sie
Smierciq, Smier¢ domaga sie sztuki. Jesli Eros jest bra-
tem Thanatosa, Ars jest jego siostrq [s). Tworczosé
Holenderki nawiedzaja dwaj bracia, reprezentujacy
sprzeczne tendencje, ktdre tylko sztuka moze pota-
czy¢. Ars wiagze ambiwalencje i przeciwienstwa, kto6-
rych caty cigg odnalez¢ mozemy w pracach artystki:
$mier¢-zycie, rzeczywiste-nierzeczywiste, piekno-brzydota, rozkwit-rozpad,
sita-kruchos¢, racjonalnie-irracjonalne, pragnienie-obrzydzenie, zto-dobro,
prawda-fatsz, normalne-szalone [°]. Artystka zanurza nas w poktadach naszej
nieswiadomosci, konfrontuje racio z tym, co libidalne i archetypiczne.

Ewa Kuryluk pisze: Podrézq o nieswiadomej destynacji jest tworzenie sztuki.
Ruszajqc przed siebie, artysta czesto odnajduje sie w przesztosci i czerpie sity
z wiary w dawny mit - obumarty dla ogétu, a przezen ozywiony!7). Smit wy-
wotuje z przesztosci mityczne i basniowe postaci, stawia przed nami figury
Maryi i Chrystusa, jezdZcéw Apokalipsy. Jednak najwazniejsza na wystawie
jest Smier¢ - niechciana rezyserka naszego zycia, ktéra stabuizowalismy, wy-
mazali$my z pola widzenia, a rzezbiarka natarczywie przed nami jg stawia.
W jednym z wywiadéw powiedziata: Wszystkie moje motywy zawsze odnoszq
sie do Smierci, poniewaz to, do czego wszyscy zmierzamy czyni zycie bardzo in-
teresujqcym; To sprawia, Ze nie chcesz marnowac dnia. Jest to Swiadomosé, ze
ostatecznie bedziesz musiat zakoriczy¢ to zycie. Uwazam, Ze jest to ekscytujqce.
Do rzezby Death and the Maiden (2017) zdaje sie nawigzywac tytut wystawy:
LAmour fou. Czy uwiedzenie $miercig nie jest mito$cig szalong? Odbiorca eks-
pozycji konfrontowany jest ze $miercia i przemijaniem, starzeniem i rozktadem
ciata za sprawg prac, ktére wprowadzaja go do teatréw anatomicznych, kata-
kumb, podziemi ko$ciotéw, w ktérych jeszcze dzis mozemy zobaczy¢ szkielety

4 0. Thormann, Art should be allowed to hurt, [w:] Carolein Smit Works. Met Tekstbijdragen van/ with
Cintributions from/ mit textbeitrdgen von Harry Tupan, Reid Liefkes, Olaf Thormann, Frits Achten, Drens
Museum W Books, 2018, s. 210.

5 E.Kuryluk, O $mierci i sztuce, [w:] E. Kuryluk, Podréz do granic sztuki. Eseje z lat 1975-1979 i Eseje z lat
pozniejszych na ten sam temat, Warszawa 2005, s. 157.

6 Na niektore z tych przeciwienstw zwraca uwage Olaf Thormann.

7 E.Kuryluk, Od autorki, [w:] op. cit., s. 9.



i zmumifikowane zwtoki ubrane w paradne stroje i atrybuty krélewskiej czy
ko$cielnej wtadzy. Motyw Triumfu Smierci byé moze najsilniej zostaje unaocz-
niony przez Gril with dog (2015), powtarzajacg znany schemat ikonograficzny,
przedstawiajaca antytetyczny portret mtodej dziewczyny (jej piekne ciato ze-
stawione z jej po$miertnymi szczatkami).

Artystka stawia nas przed tancem $mierci, w ktérym w $redniowieczu
uczestniczyli ludzie wszystkich stanéw i kazdego wieku. Zdaje sie po wielokro¢
powtarza¢ Memento mori czy ,Gdziez podziata sie cala dawna $wietnos¢?” (81,
A jednak czy mamy tu rzeczywiScie do czynienia z powtérzeniem tego samego
przestania? Czy siegniecie po znane schematy ikonograficzne ma charakter re-
petycji ich znaczen i funkcji? O jakie tresci toczy sie ta gra z tradycja?

Literackim komentarzem do prac artystki z wystawy w Grassimuseum
s3 specjalnie napisane krotkie opowiadania Kathriny Jira'y, lipskiej pisarki
urodzonej w 1986 roku. Literacki appendix otrzymaty Sacrficial Animal (2008),
Vanitas (2012/2013), Dance of Death (2017), Venus (2010) i Leda and the Swan 111
(2016). Tre$¢ opowiadan nie zawsze wprost nawigzuje do mitéw i motywow,
do ktérych odsytaja rzezby. Sa one jednak préba przerzucenia ktadki miedzy
odlegtymi epokami, z ktérych zdaja sie przybywac rzezby, a wspotczesnoscia.
Zwierzeciem ofiarnym jest dzi$ pies oddany do schroniska, ze $miercig konfron-
tujemy sie w domach starcow, gdzie umieszczamy bliskich, vanitas wiaze sie
ze stratg tych, ktorych kochamy, pozadanie z mitu o Ledzie dotyczy pragnienia
erotycznego kontaktu dwéch kobiet, a Wenus to przystojny kapitan statku.

Nadal aktualnym literackim pendant do jej prac, w ktdrych Smier¢ odraza
i zarazem uwodzi, mégtby by¢ wiersz Charlesa Baudelaire’a z tomu Kwiaty zta
71857 roku zatytutowany Taniec Smierci:

W kazdym miejscu i czasie Smier¢ patrzy na twoje
Dzikie, Smieszne podrygi, cudaczna Ludzko$ci,
Nieraz jak ty sie masci, przywdziewa twe stroje,

Z twym chertactwem swe brata ironie i kosci!" (9!

Smier¢ i pozbawione skory ciata, szkielety, jezdzcy Apokalipsy, szatan, faun
i Meduza - w ceramicznych przedstawieniach Carolein Smit za sprawg dosko-
natosci jej rzemiosta zyskujg pociagajaca estetyczng forme. Ogladaniu wysta-
wy towarzysza raczej odczucia fascynacji i odrazy, niz przerazenie triumfujaca
$miercig i Swiadomo$¢ przemijania. By¢ moze nasze doswiadczenie $mierci, po-
zbawionej wymiaru eschatologicznego, sprawia, ze Memento Mori, ktére w mi-
nionych wiekach byto przestaniem tego rodzaju przedstawien, nie wybrzmiewa
tonem ostrzegawczym, nie sktania tez do melancholijnej zadumy nad sensem
zycia. Estetyzacja, pewne wyolbrzymienie, jak w przypadku Piety, ktdra jest pra-
wie cata pokryta kroplami krwi ptyngcymi z oczu Marii i spod korony ciernio-
wej Chrystusa, czy Nimfy, z ktdrej ust wyptywaja krople wody, wyrafinowanie
poszczegélnych prac powoduje, ze bardziej jesteSmy emocjonalnie pobudzeni
niz pouczeni. Rzezby Smit to obiekty do estetycznej kontemplacji ukierunko-
wanej takze na to, co abiektalne, a nie po prostu instrumenty religijnych lekcji
moralnych czy opowiesci mitologicznych. Warto jednak zauwazy¢, Ze artystka

8 ]. Huizinga, Jesien sredniowiecza, przet. T. Brzostowski, Warszawa 1992, s. 169.

9 Ch. Baudelaire, Taniec $mierci, przet. Bohdan Wydzga, [w:] Ch. Baudelaire, Kwiaty zta, Warszawa 1999.

czesto rzezbi zwierzeta, s3 one
takze waznymi postaciami w lip-
skim tancu $mierci, majg one, jak
kiedy$ swieci, swoje relikwiarze
(Reliquiary of wisdom, 2010). By¢
moze u$wiecenie przyrody, wy-
dobycie naszej zwierzecej natury
oraz zniesienie granicy miedzy
nami a zwierzetami jest jedna
ze stawek podjetej przez artystke
gry z tradycja. =

The flowers of evil in the Carolein
Smit’s freak show

he ceramic sculptures of Carolein Smit (b.1960) recall The Flowers Of Evil,

Baudelaire’s poem in which death both repels and seduces. Smit started

her artistic career as an author of fascinating and terrifying ceramic sculp-
tures in 1996. It is not possible to pass without curiosity through her exhibition
L'amour fou (Leipzig), containing 26 sculptures inspired by European literature
and visual culture. Characters from ancient mythology, medieval churches, ana-
tomical atlases and freak shows both lure and disgust. In her work she explores
and expresses the ugliness connected with death and bodily decay; the reaction
to these sculptures is almost physiological. Due to Smit’s masterful craft the ef-
fect seduces us, despite its ugliness, with its undeniable aesthetic aspects. Sto-
ries written by young Leipzig writer Kathrin Jira accompany the sculptures, seem-
ing to provide a bridge between Smit’s art and the viewer’s present moment. m
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Moda jako Inny sztuki

mmanentng cecha sztuki jest autonomia, czy-

li wolno$¢ od zewnetrznych wptywéw eko-

nomicznych, religijnych, ideologicznych itp.
Najbardziej radykalna jej forma wiaze sie z hastem
,sztuki dla sztuki”, sztuki nie stuzacej zadnym ce-
lom. Theodor Wiesengrund Adorno twierdzit, ze
sztuke charakteryzuje dwoisto$¢ - jest zjawiskiem
autonomicznym i spotecznym zarazem. Tym, co spo-
teczne - twierdzit - staje sie ona raczej przez swojq
opozycyjnos¢ wobec spoteczenistwa, a te pozycje zaj-
muje dopiero jako autonomiczna. Kiedy krystalizuje
sie w sobie jako cos wtasnego, zamiast przytakiwac
istniejgcym normom spotecznym i zdobywaé kwalifi-
kacje ,spotecznej uzytecznosci’, krytykuje spoteczen-
stwo samym swoim istnieniem']. Moda tak pojetej
autonomii i pierwiastka oporu wobec spoteczen-
stwa nigdy nie posiadata. Wielcy krawcy tylko z na-
zwy byli ,dyktatorami”. W istocie byli uzaleznieni
od gustéw i hojnosci swoich klientow.

Mimo swych stabosci i wad ubiér wzbudzat zain-
teresowanie $rodowiska artystycznego. Od poczqtku
XIX wieku - pisze Cally Blackman - rozwijat sie kult
artysty-geniusza prowadzqcy do Swiadomej promocji
artystycznego wizerunku'?1. Nieodtgcznym elemen-
tem dziewietnastowiecznej cyganerii artystycznej
byta czarna peleryna i kapelusz z szerokim rondem.
Wsrdd dadaistéw modne byty monokle. Przejete
z garderoby dandyséw sugerowaty arystokratycz-
ne pochodzenie uzytkownika. Byty wiec rodzajem
przewrotnej prowokacji31. Andy Warhol jest roz-
poznawalny dzieki swej srebrnej peruce, bez kt6-
rej nie pokazywat sie publicznie. Nie chciat podda¢
sie koniecznej operacji chirurgicznej, bo wymagata
zdjecia peruki. Nieodtgcznym elementem wizerun-
ku niemieckiego artysty Josepha Beuysa stat sie fil-
cowy kapelusz okre$lony przez Viole Michely jako
znak firmowy wspétczesnego rewolucjonisty 141,

Uwzgledniajac znaczenie stroju w budowaniu
artystycznego image’u artySci awangardowi od-
rzucali jednak mode podobnie jak inne konwencje
Swiata, wobec ktorego buntowali sie. Zajmowali sie
jednak ubiorem wierzac, ze rewolucja przeprowa-
dzona réwniez w tej materii zmieni sposéb mysle-
nia ludzi, stworzy podwaliny nowej rzeczywistosci.
Wrhoscy futurysci chcieli zastapi¢ mode zdatnymi do
noszenia dzietami sztuki. Giacomo Balla, protagoni-
sta ruchu, uznajac mode za narzedzie propagandy

1 T Adorno, Teoria estetyczna, thum. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 409

2 C.Blackman, 100 lat mody meskiej, thum. E. Romkowska, Wydawnic-
two Arkady, Warszawa, 2015, s. 66

3 Por. E. Roditi, Interviev with Hanah Héch, (w:) Dadas on Art: Tzara, Arp,
Duchamp and Others, ed. L. R. Lippard, Courier Corporation, New York
1971,s.77

4 V. Michely, Letters as Works of Art Beuys and James Lee Byars, in: Joseph
Beuys: The Reader, ed. C. Mesch, V. Michely London: Tauris, ss.88-106

MODA JAKO INNY SZTUKI

nowoczesnosci ogtosit w 1913 roku manifest doty-
czacy ubioru meskiego. Lansowat w nim asyme-
tryczne garnitury w jaskrawych kolorach, dwuko-
lorowe obuwie, kolorowe krawaty z plastiku, kartonu
lub drewna, czasami wyposazone w dwubarwne
zarowki, ktére w zatozeniu mialy zapala¢ sie lub
gasnq¢ na zyczenie uzytkownika!s). Ubiory te byty
,wyrazem nowoczesnosci i stawity dynamike miej-
skiego zycia” [°]. Pelnily wiec to samo zadanie, co
cata sztuka futurystyczna. Kolorowych garnituréw
i kamizelek Balli nie produkowano masowo, poje-
dyncze egzemplarze realizowali lokalni rzymscy
krawcy i corki artysty. W zyciu prywatnym futury-
Sci ubierali sie konserwatywnie. Balla nosit niekie-
dy wymyslone przez siebie wzorzyste kamizelki, ale
sporadycznie, na wernisazach. Dla moich rozwazan
istotne jest to, ze w utopijnej wizji futurystow moda
miata stac¢ sie sztuka, czyli Inny miat by¢ tozsamym.

Podobnie widzieli role ubioru rosyjscy kon-
struktywisci. Pragneli oni zintegrowac sztuke z ma-
sowa produkcjg ubioréw funkcjonalnych. Warwara
Stiepanowa i Lubow Popowa projektujac tkaniny
i ubiory staraty sie przenies$¢ zasady konstruktywi-
zmu w praktyczny wymiar.

Tozsamos$¢ awangardy wydawata sie jedno-
znaczna, okreslona, gdy tymczasem w modzie
widziano wewnetrzng sprzeczno$¢. Przy pozo-
rach wolnosci byta skorumpowana, sktonna do
ustepstw wobec $wiatopogladu burzuazyjnego.
W dzisiejszych czasach, gdy granice miedzy obu
dziedzinami przestaty by¢ ostre, a wspotczesna
moda jeszcze lepiej odnajduje sie w Swiecie ko-
mercyjnym, sztuka zdaje sie zazdroscic jej tej po-
zycji. Sztuka moze dzisiaj wyglgdac jak reklama,
moda, rozrywka, moze przypomina¢ konsumpcyjne
towary, zabawki, przyrzqdy gimnastyczne, sprzet
kuchenny, dziatalnos¢ spoteczng lub polityczng...[7
- pisze Grzegorz Dziamski.

W jaki sposéb tozsamy imituje Innego, mozemy
przesledzi¢ analizujac efekty wspdtpracy znanych
doméw mody z gwiazdami sceny artystyczne;j.
W 2012 roku w wyniku wspoétpracy Maca Jacoba
z Yoyoi Kusama okna wystawowe domu mody Louis
Vuitton wypetnily instalacje z charakterystycznymi
kropkami, torebki w groszki oraz figury woskowe
przedstawiajace japonska artystke.

Vanessa Beecroft, wloska artystka mieszka-
jaca w Stanach Zjednoczonych, uzywa w swoich
instalacjach zywych modelek, podobnie jak czyni
sie to podczas pokazéw mody. Modelki, nagie lub

5 G.Lista, Futuryzm, ttum. E. Grzadek, Wydawnictwo Arkady, Warszawa
2002,s.150

6 C.Blackman, op. cit., s.66

7  G.Dziamski Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczqtku XXI wieku Galeria
Miejska ,Arsenat”, Poznan 2009, p. 12

cze$ciowo ubrane w bielizne, szpilki czasem peru-
ki, stojg godzinami nie wykonujac gwattownych ru-
chéw. Akcje polegaja na konfrontacji na wp6t nagich
dziewczat z ubranymi widzami.

Niekiedy prace Beecroft interpretuje sie jako
krytyke mechanizméw rzadzacych modg, przed-
miotowego podejscia do modelek, narzucania stan-
dardéw piekna przez media. Artystka nie traktuje
jednak modelek inaczej niz w $§wiecie mody a ubio-
ry, w jakich wystepuja jej modelki, sg projektowa-
ne przez znanych projektantéw mody takich jak
Miuccia Prada, Helmut Lang, Tom Ford. W 2005 roku
Beecroft zrealizowata performance z okazji otwar-
cia sklepu firmy Louis Vuitton na Polach Elizej-
skich w Paryzu. Modelki zostaty usytuowane na
potkach obok galanterii skérzanej niczym towary
na sprzedaz. Tym samym artystka ulokowato swoje
dziatanie na pograniczu sztuki i dziatann marketingo-
wych. W 1998 roku w Muzeum Guggenheima w No-
wym Jorku modelki staty przez dwie i p6t godziny
ubrane w bikini i szpilki z domu mody Gucci. Goscie
zaproszeni na performans mogli zakupic¢ w sklepie
muzealnym zaréwno pamigtkowe fotografie prac
artystki jak i bielizne od Gucciego. W ten sposdb
zatarla sie réznica miedzy obiektem muzealnym
a towarem. Sztuka i moda zbrataty sie ze sobg. Inny
i tozsamy ulegty zréwnaniu, ale na innej zasadzie
niz to miato miejsce w dziataniach artystow awan-
gardy poczatku XX wieku. Dla przedstawicieli awan-
gardy ubiér miat stac sie sztuka. Inno$¢ miata ulec
ostabieniu, a nawet sta¢ sie podstawg artystycznej
nobilitacji poprzez odkrycie w niej nowych sposo-
béw modernizacji zycia. W przypadku wspétcze-
snej sztuki, dziatan takich artystow jak Beecroft,
moda réwniez przenika sie ze sztuka, ale nie jest
to zwigzane z potrzeba rewolucji zycia spotecznego.

Uwazam, Ze w konteks$cie prac z rozneglizowa-
nymi dziewczetami Vanessy Beecroft szczegdlnego
sensu nabierajg stowa Adorna: pogarde dla mody
prowokuje jednak jej moment erotyczny, ktorym
przypomina ona sztuce o tym, czego ta nigdy nie po-
trafita catkowicie wysublimowaé. Dzieki modzie sztu-
ka sypia z tym, czego musi sobie odmawiac, czerpiqc
stqd sity, stabnqce przy wyrzeczeniu, bez ktorego by
Jjej nie byto!81. Adorno reprezentowat stanowisko
bliskie awangardzie i dostrzegat w modzie ele-
ment, ktéry moze ozywic sztuke poprzez odkrycie
nieuwzglednianych dotad sposobéw uspotecznienia
dziatan artystycznych. Dostrzegatl jednak réwniez
niebezpieczenstwa zwigzane z ta perspektywa.
W modzie tkwi element zdradliwej pokusy dla sztu-
ki, ktorej musi sie ona opierac, aby pozostac soba.
Adorno uwaza, ze moda demaskuje pozycje sztuki

8 TW.Adorno, op. cit., 5. 575



Fashion as the Other of Art

utonomy; i.e. freedom from external influ-
ences, is an immanent feature of art. T. W.
dorno claimed that there is duality in art,
in the sense that art is both autonomous and social
(paradoxically by opposing the society). Fashion,
however, has never had this element of autonomy
and opposition. Great fashion designers may be
called "dictators"” but in fact they depend on their
clients. Yet fashion is very successful in the con-
sumerist culture and art seems to be jealous of its
position and seeking possibilities of collaboration,
as exemplified by such artists as Vanessa Beecroft
or the Marfa Prada project, which is an artistic
installation imitating a shop with fashion acces-
sories. m

piszac: moda jest permanentnym wyzwaniem sztuki,
Ze nie jest tym, co udaje i czym musi by¢ z uwagi
na swq idee. Jako niedyskretny zdrajca, jest tylez
znienawidzona, co potezna w dziataniu; dwoistos¢
Jej charakteru jest jaskrawym symptomem antyno-
micznosci sztuki'ol.

Przemiany na linii moda/sztuka zauwazy¢
mozna w muzeach sztuki, ktére coraz chetniej
organizuja wystawy mody. Bija one rekordy fre-
kwencji przynoszac zysk muzeom. Projektanci na-
tomiast traktuja instytucje artystyczne jako miej-
sca promocji wlasnych kolekgcji. Korzysci sg wiec
obustronne. Problemem, z ktérym musieli sobie
poradzi¢ kuratorzy tego rodzaju wystaw byt spo-
séb prezentacji strojow tak, aby nie kojarzyty sie
one z dziataniem komercyjnym i przestrzenig skle-
pu. Chetnie wiec zestawiano obiekty mody z dzie-
tami sztuki. Na przyktad na wystawie ,Madame
Gres — La couture a 'oeuvre” w Paryzu w 2011 roku
drapowane suknie projektantki zestawiono z an-
tycznymi rzezbami. Jako postumenty dla strojow
postuzyty rzezbiarskie kawalety. Pozwalato to spoj-
rze¢ na ubidr jako na rodzaj rzezby 1.

0 wspbtczesnej ekspansywnosci mody kojarzo-
nej z nazwiskami stynnych projektantéw ubioru
Swiadczy¢ mogg inicjatywy integrujace rézne zja-
wiska kulturowe. Wielkie domy mody zaktadaja
fundacje wspierajace wspotczesna sztuke. Dom
Mody Prada wspétpracuje z artystami na réznych
ptaszczyznach. Przyktadem tego rodzaju dziatan
jest Marfa Prada. To budynek do ztudzenia przy-
pominajacy butik tego znanego wtoskiego domu
mody. Powstal on w 2005 roku przy miedzysta-
nowej autostradzie w Zachodnim Teksasie. Dwa
okna wystawowe zajmujace cata $ciane budynku
pozwalaja ogladac kolekcje torebek i butéw Prady.
Nad markizami widzimy autentyczne logo marki,

9 Ibid, s.574
10  P.Szaradowski, Sposoby na mode, s. 26 http://muzealnictworocznik.com/
api/files/view/19986.pdf [5.08.2017]

Fragment wystawy Opera Fashion, prezentowanej w ramach Il edycji festiwalu ,Scena w Budowie”,
fot. Przemek Gabka, czytaj s. 120-121

towary wystawione na pokaz réwniez pochodza
od Prady. Obiekt ten jednak nie ma charakteru
handlowego - drzwi nie otwieraja sie, wewnatrz
nie ma 0sdb z obstugi.

,Butik” znajduje sie na pustyni Chihuahua, czy-
li z dala od $wiata konsumpcyjnego. Niejasny jest
status tego obiektu. Teksanski Wydziat Transportu
sklasyfikowat budynek jako nielegalna reklame ze-
wnetrzna. Jednak nie powstat on na zlecenie domu
mody. Zostat sfinansowany przez lokalng organi-
zacje artystyczng non-profit Ballroom Marfa i Art
Production Fund z Nowego Jorku, a autorami in-
stalacji sg artysci skandynawscy Michael Elmgreen
i Ingar Dragset. Pozwala to uzna¢ obiekt za dzieto
sztuki. W 2014 roku Wydziat Transportu w Teksasie
przekwalifikowat budynek na obiekt muzealny.

Jest to instalacja typu site specific. W budynku
o minimalistycznym charakterze prezentowa-
ne sa towary w sposéb przywotujacy standardy
prezentowania obiektéw artystycznych w gale-
riach. Mozna go poréwna¢ do przestrzeni whi-
te cube - kanonicznego miejsca odbioru sztuki.
Jak w tym wypadku zinterpretowac relacje miedzy
sztuka a moda, miedzy tozsamym a Innym? Insta-
lacja artystyczna przypomina sklep z modnymi
akcesoriami, czyli sztuka imituje obiekt handlowy.
Tozsamy nasladuje Innego. Inaczej niz w przeszto-
$ci, gdy projektanci starajac sie doscigna¢ sztuke
inspirowali sie pracami artystow. Warto dodag, ze
towary wewnatrz obiektu nie s pelnowartos$ciowe
- znajduja sie tam tylko prawe buty z pary, a toreb-
ki majg usuniete dna. Mozna je wiec nazwac orygi-
nalnymi atrapami. Atrapa Innego stata sie dzietem
artystycznym.

Dom mody Prada czerpie korzysci z istnienia
tego budynku. Cho¢ znajduje sie on poza centrum
miejskim jest skutecznym narzedziem marketin-
gowym. Stanowi miejsce pielgrzymek turystycz-
nych, przycigga uwage medidw, jest obiektem
analiz i komentarzy. Czy mozemy mie¢ nadzieje,

Ze istnieje reakcja zwrotna? Czy marka jest we-
hikutem napedzajacym sztuke? Wielu twierdzi,
ze dzieki tego rodzaju dziataniom artystycznym
osoby nie odwiedzajgce muzeéw majg szanse ob-
cowac ze sztuka. Sztuka wydaje sie wiec odnosic¢
korzysci wynikajgce z kolaboracji z moda, ale musi
spei¢ pewne warunki, czego dowodzi incydent
zwigzany z opisywanym budynkiem.

W marcu 2014 roku byly student Instytutu Sztu-
ki w San Francisco Joseph Magnano pomalowat
$ciany budynku na niebiesko a okna zakleit pla-
katami z napisem , TOMS”. Toms to firma obuwni-
cza znana z dziatalnosci filantropijnej opartej na
modelu ,One for One”, czyli za kazdy sprzedany
produkt biedne dziecko zostaje obdarowane przez
firme nowa parg butéw. Akcja Magnano nie byta
skierowana przeciwko Pradzie. W swoim manife-
Scie kwestionowat prospoteczny wizerunek firmy
Toms, ktéra w rzeczywistoSci wykorzystuje pra-
cownikow, a jej dziatalnos¢ produkcyjna wptywa
negatywnie na Srodowisko. Artysta chciat spraw-
dzi¢, czy jest mozliwy dialog we wspoétczesnej sztu-
ce. Joseph Magnano potraktowat budynek Marfa
jako ptdtno, miejsce wypowiedzi artystycznej pre-
zentowanej publicznie. Jego dziatanie zostato jed-
nak odczytane przez twércéw i fundatoréw Marfa
Prada jako akt chuliganskiej dewastacji. Nie anali-
zowano jego intencji. Zaktadana przez Elmgreena
i Dragseta dyskusja w przestrzeni artystycznej oka-
zata sie niepozadana. Artysta zostat aresztowany,
skazany na grzywne w wysokos$ci 1000 dolaréw
i koszty odnowienia budynku, ktére obliczono na
10.700 dolarow.

Obecnie Magnano nie podejmuje juz tego ro-
dzaju interwencji. Zarabia na zycie malujgc obrazy
przedstawiajgce krowy!*], co jak mysle, jest odpo-
wiednia pointq podjetego przeze mnie tematu. =

11 http://www.7qinterviews.com/interviews/joseph-magnano
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JuSTYNA TEODORCZYK

Czy bizuteria czaruje?

O iluzji sztuki na przyktadzie Legnickiego Festiwalu SREBRO

Legnickie Miedzynarodowe Konkursy Sztuki Zlotniczej to najwazniejsze i najbardziej prestizowe wydarzenie Legnickiego Festiwalu SREBRO.

d lat odbywaja sie pod hastem przewodnim

(w trzech ostatnich edycjach: Tozsamos¢,

Miasto, Granice). Od wielu lat miejsce to jest
niekwestionowana i najwieksza w tej czesci Euro-
py stolicg bizuterii czy, ujmujac szerzej, sztuki ztot-
niczej konceptualnej. Fakt ten po$wiadczy¢ moga
nie tylko statystyki liczbowe: rokroczne zgtoszenia
kilkuset artystow z ponad 30 krajow catego globu,
ale takze bilans merytoryczny. W Legnicy mozna
zobaczy¢ takie nazwiska i design bizuteryjny i oko-
tobizuteryjny, jakie oglada sie na swiecie. Co do sa-
mej wartoSci artystycznej prac - przyjmujac, ze jest
to najwtasciwszy miernik - nie brakuje tu niczego,
czego oczekujemy od sztuki. Ani konceptu, ani no-
watorstwa, ani matych rewolucji, ani precyzji wyko-
nania i doskonatego rzemiosta, ani w koncu - czy-
stej sztuki, np. w postaci ready made’ 6w, obiektow
i instalacji, a nawet (sic!) dziatan performatywnych,
ktoére za sprawa szczegoblnie jednego artysty, staty
sie nawet pewng miejscowg tradycja wartg osob-
nego opracowania.

Tegoroczny, 27. Miedzynarodowy Konkurs
Sztuki Ztotniczej, ktory miat miejsce w maju 2018 .
nosit przewrotne hasto ILUZJA. Sprowokowato
ono dyskusje na tematy zasadnicze, ktére mozna

CZY BIZUTERIA CZARUJE?

zajawi¢ w retoryzmach: czym jest sztuka? Czym jest
iluzja? Czym jest iluzja w sztuce? Artysci okreslili
sie w niej poprzez swoje prace nadestane na wysta-
we, nierzadko mocno skonceptualizowane i bezpo-
Srednio odnoszace sie do zadanego tematu i samej
dziedziny artystycznej oraz jej specyfiki, a jurorzy
(réwniez miedzynarodowe grono cenionych prakty-
kow i teoretykow sztuki ztotniczej) poprzez wybor
laureatdw, a takze stawiajacy ciekawe pytania i tezy
tekst w katalogu wystawy.

lluzja, ktdra postuzyli sie, wykreowali, do ktorej
odwotali sie artysci tegorocznego ,SREBRA”, stu-
zy w dwojnaséb ukonceptowieniu prac: bezposred-
nio - gdy zmudna ztotnicza praca (rzemiosto) czy
pomyst autorski opiera sie na tym szczegdlnym ro-
dzaju dialogu z odbiorca, ktérego podstawg jest
nie tylko ,zmylenie oka”, ale i - wydawatoby sie -
niejednokrotnie przechytrzenie samej natury (rze-
czy). Albo - gdy owa iluzja ma sens bardziej ogélny,
alegoryczny, abstrakcyjny. Ma wprowadzi¢ w utude
Swiata (perfekcyjnie) przedstawionego i uzasadnic,
uwiarygodni¢, urzeczywistni¢ status quo dziela,
koncept tworcy i tozsamos$¢ artystyczna obiektu.

Na tegorocznej wystawie pokonkursowej oczy-
wiscie nie zabrakto prac siegajacych po ,klasyki”

- ruchome obrazy, spuscizne Op artu, przyktady
ztudzen optycznych, a nawet idee cieni jaskini
platonskiej. Za najwybitniejsze w tym roku uzna-
no jednak takie, ktére do tematu iluzji odniosty
sie w spos6b wyrafinowany pod wzgledem zaréwno
przekazuy, jak i formy. Grand Prix przyznano bizu-
terii Kyung Jin Kim z Korei Potudniowej, za prace
Zaopiekuj sie mng! Te ,,drogocenne kamienie” wy-
konano z cienkiej bibutki, a doswiadczenie trzy-
mania ich w dtoni jeden z juroréw okreslit jako
»spektakularnie niezreczne” czy nawet niemozli-
we 1], Dalej wyrézniono Akiko Kurihare (Japonia/
Wtochy) - Nagroda Marszatka Woj. Dolno$laskie-
go, za prace pt. Alchemistyczna rézdzka. Intrygujacy
i interaktywny ztoto-srebrny naszyjnik z zawiesz-
ka w ksztatcie r6zdzki zamienia przeciagany przez
jej szczyt tancuszek ze ztotego w srebrny i odwrot-
nie. Trzecig nagrode (Prezydenta Miasta Legnicy)
przyznano Sanghee Park (Korea Pid.), za prace
Iluzja kamieni szlachetnych, ktéra - podobnie jak
pierwsza - urzekta juroréw mistrzowska i prze-
wrotng refleksja na temat dzieta sztuki bizuteryjne;j.

1 Tekst wstepu do katalogu wystawy IIUZJA. 27. Migdzynarodowy
Konkurs Sztuki Ztotniczej, Galeria Sztuki w Legnicy, 2018, s. 4.
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1. Marion Delarue, Bransoleta z agatu,
bransoleta, 2017

2. Marion Delarue, Wyznawca papugi,
brosza na ramie, 2018

3. Akiko Kurihara, Alchemistyczna rézdzka,
wisior, 2017

Nagroda Galerii Sztuki w Legnicy doceniono plan
oszukania natury Francuzki Marion Delarue.
W pracy Bransoleta z agatu wykreowata ona
nienaturalny kamien wiecej-niz-pétszlachetny.
Stworzyta rowniez brosze na ramie z prawdzi-
wych piér Wyznawca papugi, ktéra jest wyrazem
niedo$cignionego dazenia ptactwa hodowlane-
go, by doréwna¢ kolorystycznemu ideatowi
ze Swiata egzotycznej wolnosci. Srebrng ostro-
ge - nagrode organizatoréw za twdrczq odwa-
ge, bezkompromisowosé, nowatorstwo lub dow-
cip wypowiedzi tworczej przyznano Fince Mari

4. Kyung Jin Kim, Zaopiekuj sie mng! brosze, 2017
5. Sanghee Park, //uzja kamieni szlachetnych,
brosze, 2016

6. Mari Syren, Lewitujacy naszyjnik,

naszyjnik, 2018

Fot. 1-6 Jerzy Malinowski

Syren, ktérej Lewitujgcy naszyjnik przywotal nie
tylko iluzje bizuterii, ale magii w ogdle.

I cho¢ nagrodzone prace w duzej mierze
eksplorowaty mozliwosci iluzji skupionej w ob-
szarze tozsamosci formalnej ztotnictwa czy ju-
bilerstwa, to na samej wystawie nie zabrakto
przyktadéw podejmujacych réwniez tematy
spoteczne, historyczne, religijne czy filozoficzne,
ani takich, ktore iluzje refleksyjnie odniosty do
sztuki w ogdle. Jak praca innej Finki Minny Kar-
hu, sktadajaca sie wytacznie z tabliczki z opisem
dzieta sztuki pt. Imagine this. m

S

(4]

Can jewellery do magic?
On illusion, based on the
Festival SILVER
in Legnica

he International Legnica Jewellery Com-

petition is the most important and pres-

tigious event of the Festival SILVER, which
earned Legnica the title of the capital of jewellery
in this part of Europe. Visitors to the festival can
see world-level jewellery design and big names.
The submitted works feature concept, novelty, rev-
olution, precision of execution, mastery of the craft
and finally pure art. The festival’s editions have
always been held under a leading theme, and this
year it was ILLUSION. Grand Prix winner Kyung
Jin Kim (South Korea) made a series of precious
stones using delicate tissue-paper. The other lau-
reates were Akiko Kurihara, Sanghee Park, Marion
Delarue and Mari Syren. m
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ELZBIETA WERNIO

Festiwal Scenogrdfii i Kostiumow

,Scena w Budowie” Lublin 2018.

estiwal Scenografii i Kostiuméw ,Scena w Bu-
Fdowie” powstat dwa lata temu w Centrum Spo-
tkania Kultur w Lublinie, z inicjatywy profesora
Leszka Madzika. To wydarzenie wyré6zniajace sie na
mapie festiwali teatralnych w Polsce, koncentrujace sie
na scenografii i kostiumach. W kwietniu 2018 odbyta sie
druga edycja ,Sceny w Budowie”. Formuta tegorocz-
nej edycji festiwalu opierata sie na rekomendacjach spektakli, wskazanych
przez wybitnych znawcéw teatru, ktore nastepnie biora udziat w czesci kon-
kursowej. Gale Wreczenia Nagréd poprowadzita Grazyna Torbicka.

20 kwietnia jury w sktadzie: Elzbieta Wernio - profesor w Katedrze Sceno-
grafii w ASP we Wroctawiu, Matgorzata Szcze$niak - scenografka, stale wspot-
pracujaca z Krzysztofem Warlikowskim, Dominika Larionow - krytyczka te-
atralna, autorka publikacji dotyczacych scenografii, Marcin Mroszczak - grafik,
zywa legenda polskiej szkoty plakatu, przyznato nagrody ,Sceny w Budowie
2018” - Ztote Kieszenie, o tacznej wartosci 25 000 ztotych. W tym roku Grand Prix
Ztota Kieszen za najlepsza scenografie i kostiumy przypadta Aleksandrze Wasil-
kowskiej oraz Stawomirowi Blaszewskiemu oraz catemu zespotowi, pracujace-
mu nad spektaklem ,Robert Robur”, z Teatru Rozmaito$ci Warszawa, w rezyserii
Krzysztofa Garbaczewskiego. Ztotg Kieszen za najlepsza scenografie otrzymata
Barbara Hanicka za spektakl ,Idiota”, Teatr Narodowy w Warszawie, w rezyserii
Pawta Miskiewicza, Ztota Kieszen za najlepsze kostiumy - Justyna Lagowska

FESTIWAL SCENOGRAFII | KOSTIUMOW

1,2. Fragment wystawy Opera Fashion,
prezentowanej w ramach Il edycji festiwalu
,Scena w Budowie”, fot. Przemek Gabka

3. Upadek Ikara, praca studentki Katedry
Scenografii Joanny Kubik,

w tle praca Emilii Mrozinskiej

za spektakl ,Wesele”, Narodowy Stary Teatr im. H. Mo-
drzejewskiej w Krakowie, w rezyserii Jana Klaty.

Festiwalowi towarzyszyty liczne spotkania, warsz-
taty, wystawy oraz projekcje filmowe. Odbyto sie m.in.
spotkanie autorskie z Olga Tokarczuk oraz wernisa-
Ze wystaw; ,Opera Fashion”,, Kingsajz” i ,Upadek Ikara”.

Na wystawie ,Opera Fashion” zebrano prace z naj-
wiekszych tytutéw operowych i najgtosniejszych nazwisk projektantéw oraz
kostiumograféw, spektakli bedacych w repertuarze Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej w Warszawie. To byt pokaz artystycznych kreacji, rekodzieta mody-
stek, szykownego obuwia. Kostiumy, kapelusze, koturny. Wielka moda i wysokie
krawiectwo, pokazane w sposéb tworczy, w odkrywczo zaaranzowanych wne-
trzach. Chyba najpiekniejsza wystawa pokazujaca kostium i scenografie.

,Kingsajz”, wystawa scenografii i najbardziej charakterystyczne rekwizyty
z kultowego filmu Juliusza Machulskiego , Kingsajz”. Tworcg scenografii do filmu
byt Janusz Sosnowski, wybitny artysta, ktéry znany jest rowniez z takich re-
alizacji jak: ,Seksmisja”, ,Quo Vadis”, ,Szczesliwego Nowego Jorku” czy popu-
larnego serialu telewizyjnego ,Ranczo”. Na potrzeby filmu powstato w sumie
ponad 200 makrorekwizytéw w tym m.in. 3 metrowa szpilka, czy sztucce w skali
20:1, a takze imbryk, w ktérym wygrzewa sie Kilkujadek, grany przez Jerzego
Stuhra, ogromny telefon czy latarka. Eksponaty pochodza ze zbioréw Muzeum
Kinematografii w Lodzi.



Wystawa ,Upadek Ikara” byta pokazywana w ramach Festiwalu
Scenografii i Kostiumdéw ,Scena w Budowie” 2018. Prace powstaty
z inicjatywy porf. Leszka Madzika, ktory rozestat do wszystkich Aka-
demii Sztuk Pieknych w Polsce zaproszenie do zrealizowania w do-
wolnej formie tematu ,Upadek [kara”. Powstat zbiér wybranych, naj-
lepszych prac studentéw Akademii Sztuk Pieknych z Warszawy,
Krakowa, Lodzi, Wroctawia oraz Uniwersytetu Artystycznego w Po-
znaniu. Studenci wykonali projekty inspirowane mitologicznym mo-
tywem upadku Ikara. Naszg Akademie reprezentowaty studentki:
Anna Adasiak (III rok), Joanna Kubik, Emilia Mrozinska, Magdalena
Przywara (IV rok). Prace powstaty pod kierunkiem dr Tomasza Brze-
zinskiego. m

Festival of Stage Design and Costumes
Stage under Construction Lublin 2018

he Festival of Stage Design and Cos-
Ttumes was created two years ago in
the Meeting of Cultures Center in
Lublin by initiative of prof. Leszek Madzik.
The festival is partly a competition in which
shortlisted theatrical plays compete for the

Golden Pocket prize. This year, the award-
ed stage designers were A. Wasilkowska

and S. Blaszewski for the stage design and
costumes in Robert Roburt, B. Hanicka for
the stage design in The Idiot and ]. Lagows-
ka for the costumes in The Wedding. The
festival was accompanied by meetings
(e.g- with O. Tokarczuk), workshops and ex-
hibitions (Opera Fashion, Kingsajz and The
Fall of Icarus) as well as film screenings. m
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1A JOZWIK

Pomiedzy fantazmatem a rzeczywistosciq
Teatro Ricordi Elzbiety Terlikowskiej

agrode Roku okregu wroctawskiego Zwiaz-
ku Polskich Artystéw Plastykéw za naj-

ciekawszg wystawe roku 2017 otrzyma-

ta prezentowana od 16 grudnia 2017 do 23 lutego
2018, we wroctawskim Muzeum Teatru, wystawa
Elzbiety Terlikowskiej , Teatro Ricordi”. Wystawa,
za ktorej aranzacje odpowiedzialna jest sama Ter-
likowska, sktadata sie nie tylko z prezentacji tego, co
po spektaklach zostaje w archiwach i magazynach:
zdjecia, projekty, kostiumy, rekwizyty, wspomnie-
nia z teatru, ktérym artystka dzieki niej podaro-
wata drugie zycie, ale takze z przedstawionego na
parterze budynku cyklu kolazy, bedacych formalna
kontynuacja , Cichej obecnosci”, ktérag mozna byto
zobaczy¢ w Patacu Krélewskim w 2014 roku. Elz-
bieta ,Lalka” Terlikowska to artystka niezwykle
pracowita, ma na swoim koncie ponad 130 sce-
nografii teatralnych, zrealizowanych nie tylko dla
teatréow polskich, ale takze tych we Francji, Rosji
i Niemczech, a scenografia to tylko jedna z dzie-
dzin, jaka obok grafiki uzytkowej i malarstwa zaj-
muje sie tworczyni , Teatro Ricordi”. Cho¢ w ramach
tej wystawy pokazano zaledwie niewielki procent

POMIEDZY FANTAZMATEM A RZECZYWISTOSCIA

jej projektow teatralnych i ich re-
alizacji (by¢ moze jednym z powo-
déw byta niezbyt rozlegta prze-
strzen Muzeum Teatru), to juz
te kilkanascie realizacji pokazu-
je wyjatkowy, autorski charakter
jej pracy. Terlikowska konsekwentnie buduje oni-
ryczna, niezwykle tajemnicza wizje $wiata, projekty
jej autorstwa maja co$ z basniowych kreacji w swej
strukturze i bogactwie materii: ISnigcych materia-
tach, cekinach, odwaznym laczeniu materiatéw
i ,rozbuchanej” formie, ktérej daleko do skromnosci,
ale jednoczes$nie przetamane sg jakims pociagaja-
cym niepokojem, interwatem, ktory burzy porzadek
i piekno widoczne na pierwszy rzut oka. Fascynacja,
orientem, ezoteryka i symbolami widoczna w pra-
cach Terlikowskiej umozliwia jej wykorzystanie
szerokiego pola semantycznego oraz swobodnego
poruszania sie w jego obrebie poprzez manipulo-
wanie konkretnymi elementami. Dotyczy to szcze-
golnie drugiej cze$ci wystawy , Teatro Ricordi”, czyli
cyklu kolazy, ktére - jak wczesniej wspomniatam,
sa formalng kontynuacja poruszajacego tematyke

1-3. Elzbieta Terlikowska,
Teatro Ricordi, Muzeum
Teatru im. Henryka
Tomaszewskiego, Muzeum
Miejskie Wroctawia

sacrum i umierania wczesniejszej se-
kwencji ,Cicha obecnos¢”. Tym razem
Terlikowska nie tylko prébuje roz-
wikta¢ problem miejsca i znaczenia
kobiety we wspodtczesnym $wiecie,
ale przede wszystkim zmusza do re-
fleksji na temat kulturowego postrzegania kobiety
ijej roli, a takze jej funkcjonowania w §wiadomosci
spotecznej zdeterminowanej przez stereotypy, mity
i uprzedzenia. Robi to w najbardziej warto$ciowy
dla mnie sposdb, tak rzadki, niestety, obecnie wsrdd
artystek wizualnych poruszajgcych sie w tematyce
feminizmu. Terlikowska bowiem dzieki obrazom
buduje pewien konstrukt intelektualny, zadaje py-
tania, odpowiedz pozostawiajac widzowi, podczas
gdy wiele feminizujgcych wspoétczesnych arty-
stek rezygnuje z wymagajacego od widza aktywno-
$ci dialogu, prébujac na wtasna reke odpowiedzie¢
na swoje pytania, nierzadko ograniczajac sie jedy-
nie do introspektywnego ujecia problemu, czesto
przez ukazanie fizjologicznego aspektu kobiecej
natury czy cielesnosci kobiecej jako zrddta cierpie-
nia i gtéwnej przyczyny dyskryminacji. To powoduje



swoistg dezintegracje: budowanie sztucznego poczucia
solidarno$ci pomiedzy kobietami, podczas gdy widzowie
ptci meskiej wydaja sie przez to automatycznie dystanso-
wani i odsunieci od jakiegokolwiek dyskursu, prowadza-
cego do porozumienia. Terlikowska natomiast uniwer-
salizuje w kolazach prezentowanych w ramach , Teatro
Ricordi” problem funkcjonowania kobiety w kulturze,
odwotujac sie do znaczen i symboli, z ktérymi utozsa-
mi¢ moze sie kazdy widz, bez wzgledu na ptec¢. Kobieta
Terlikowskiej staje sie wiec, idac za Simone de Beauvoir,
,inng”, obca, hybryda kobiety-dziwolgga. Wzbudzajacym
lek i pociagajacym eklektycznym tworem ztozonym
ze strzepkow mitéw i czesto jedynie podswiadomych
stereotyp6w. Tak jak w ,,Cichej obecnosci” Terlikowska
korzysta z jednego powtarzajacego sie cztonu, w ktdrym
dokonuje zmian w obrebie mniejszych, ale decydujacych
o znaczeniu kazdej pojedynczej pracy, a takze o spdjnosci
catego cyklu elementéw. Dzieki nim opowiada o kobiecie
jako kulturowym tworze, wyobrazeniowym fantazmacie.
Zaby i kréliki symbolizujgce ptodno$é¢ w kolazach Terli-
kowskiej zamieniaja sie miejscami z krukami, ktére z kolei w naszej kulturze
symbolizuja $mier¢ (w mitologii stowianskiej to wtasnie za pomoca krukéw
jesienia i zimg dusze zmartych trafialy z tzw. Wyraju na ziemie i wstepowaty
do ton kobiet). Kobieta wiec z tej, ktdra daje zycie, w mgnieniu oka staje sie ta,
ktora jak biblijna Ewa czy mityczna Pandora jednym gestem potrafi przynie$¢
nieszczesScie catej ludzkosci. Kazda z przywotanych przez Terlikowska postaci
ma na swojej sukni, zaraz obok splecionych, znajdujacych sie przy ciele dtoni,
kleks przypominajacy plame krwi, niosacg ze sobg przynajmniej dwie oczywiste
konotacje. Odpodmiotowienia kobiety artystka dokonuje natomiast poprzez
transpozycje $licznej, stodkiej dziewczecej gtéwki na gtowe szympansa. Z ko-
lei pojawiajacy sie wielokrotnie motyw motyla moze by¢ symbolem zaréwno
szczesScia i przemiany, jak i wykletym przez radykalnych katolikéw znakiem
diabelskiej epoki New Age, gtoszacej wolnos¢ i szacunek dla cudzych indywi-
dualnych wyboréw i decyzji, podjetych dzieki wolnej woli. Terlikowska stosujac
symbole pop-kultury, kicz, doprowadza do celowej infantylizacji bohaterek swo-
ich kolazy, bawi sie formg i znaczeniami, wyzywa swojego widza na pojedynek,
oczekuje czujnosci i szybkiego kojarzenia kontekstow, tapie go w putapke wsty-
du za brak krytycznego myslenia i kierowanie sie stereotypami i uprzedzeniami

funkcjonujacymi w kulturze. Terlikowska w cyklu kolazy prezentowanych w ra-

mach ,Teatro Ricordi” pokazuje, ze (cho¢ historia ludzkosci to historia dominacji
i wywierania presji na tych, ktérzy sg inni badz nalezg do mniejszosci; dotyczy
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to paradoksalnie wcigz rowniez kobiet, mimo ze stanowig ok. 50% ludzkosci)
tozsamo$¢ dyskryminowanych nie tylko nie istnieje jako monolityczna rzeczy-
wista catos¢, ale ma swoje zrédto rowniez w kulturze i wobec niej takze - bez
krytycznego osadu i czujnos$ci (nazywanymi coraz czesSciej ,poprawnoscia poli-
tyczng”) moze stac sie tylko zlepkiem powtarzajacych sie stereotypow i uprze-
dzen sktadajacym sie na obraz przerazajgcego, zostawionego samemu sobie
fantazmatycznego monstrum. =

Between a phantasm and reality
ELZBIETA TERLIKOWSKA’S TEATRO RICORDI

his year, the prize for the most interesting exhibition in 2017, awarded
Tby the Association of Polish Artists and Designers, went to Elzbieta Ter-

likowska for her exhibition titled Teatro Ricordi. The exhibition featured
photos, costume designs, costumes and props from theatrical plays, as well
as a series of collages, which were a formal continuation of Silent Presence
- Terlikowska's exhibition which opened in 2014 in the Royal Palace. While
Terlikowska's stage designs create dream-like and magical worlds, her collages
address the issue of the position and role of women in today's world, presenting

awoman as a cultural product and an imaginary phantasm. m
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Biuro Wystaw Literackich

Poezja nie zawsze przybiera forme wiersza - pisal Tadeusz Rozewicz. Czasem moze by¢ $wiatlem, lecacym ptakiem, ksztaltem drzewa, milczeniem,

moze nie przybrac innej ,formy i tresci” niz sam poeta. R6zewicz nie wymienit wsréd alternatywnych postaci tworczosci poetyckiej sztuk wizu-

alnych, co jest zaskakujace, gdy weZmie sie pod uwage to, Ze z wyksztalcenia byt historykiem sztuki, a dzieta dawnych mistrzow byly jedynym
powodem, dla ktérych decydowat sie na wyjazdy z PolskKi.

jednak stowo przybiera niezwykle czesto forme wizualng, obrazy za$

sg rozmaicie tekstualizowane, podporzadkowywane nieswoistym regu-

tom, pozbawiane estetycznej autonomii. Od zawsze istniejacy kontakt
(wymiana, symbioza, konwergencja) miedzy literatura a sztuka przybrat dzis
specyficzng postac. Przedmiotem mojej uwagi jest coraz powszechniej wystepu-
jace zjawisko, ktore na uzytek tego tekstu okreslam mianem ,wystawy literac-
kiej”. Sledze je od wielu lat w Polsce i za granica, interesujac sie oddziatywaniem
literatury na swoiscie ludzkie sposoby zycia oraz przestrzen. Prawdopodobnie
potrzebuje intelektualnego alibi, by oglada¢ artystyczne ptaszczyzny, ksztatty
czy piksele, a pozadanej w nauce og6lnosci moze wtasnie dostarcza¢ stowo,
takze fikcjonalne. Skoro jednak zakosztowalismy jezyka, dos¢ szybko zaczyna nas
nudzi¢ kazdy inny system znakéw (...) jak by powiedziat Umberto Eco - jezyk jest
idealnym narzedziem komunikacji, nic lepszego sie nie wymysli - pisze Laurent

Binet w sensacyjnej powiesci Siédma funkcja jezyka o tajemniczej $mierci Rolan-
da Barthesa. Jezyk i sztuka takze i dzi$, po przeminieciu semiologicznej mody;,
konkuruja w poznawczej, rewelatorskiej roli.

Czym jednak jest ,wystawa literacka”? Dlaczego jest ich coraz wiecej? Sa
juz literackie kolekcje ubran, kawiarnie, menu, fotografie, muzea, ulice, szlaki,
miasta. Czy wychodzenie literatury poza jej ,naturalne” granice i powinnosci,
przemawia za stusznoscia tezy Jacka Dukaja méwigcego o kresie typu cztowie-
czenstwa, ktéry zwigzany byt z pismem? Jesli tak, literatura po swojej $mier-
ci wiodtaby dzi$ zycie widmowe, przemieszczone, pochwycone przez przemyst
kulturowy, w tym galerie sztuki, muzea, imprezy tematyczne, ale takze czer-
piaca z niej garéciami, gtodng metafor i przyktadéw, humanistyke. Zauwazmy,
ze we Wroctawiu niemal nie ma juz ksiegarni, podczas gdy w XIX wieku byt
centrum ksiegarskim, ktéry rywalizowat o status ,miasta ksiazki” z Lipskiem.



Jest za to w stolicy Dolnego Slaska

muzeum powotane dla rekopisu
Pana Tadeusza Adama Mickiewi-
cza, w ktérym organizuje sie wiele
ambitnych wystaw oraz wydarzen.

Nie chce wpisywac interesuja-
cych mnie wystaw w , kreatywny”
trend. Nazwatabym je raczej projektami charakte-
rystycznymi dla czaséw péznych, nadmiarowych,
przepracowujacych kulturowe zasoby, szukajacych
dla siebie reguty w tradycji literackiej, powaznie
traktujacych problem kanonu (vide wystawy towa-
rzyszace Festiwalowi Conrada), prébujacych zbu-
dowac kontekst (zwykle biograficzno-historyczny)
dla istotnych postaci danej, najczesciej narodowe;j,
kultury (np. program wystawienniczy Muzeum Li-
teratury im. Adama Mickiewicza). Trzeba tu zazna-
czy¢, ze wielcy tworcy polskiej kultury czesto osig-
gali mistrzostwo w wielu dziedzinach twdrczosci,
stad prezentowana w krakowskim Muzeum Naro-
dowym, imponujgca wystawienniczym rozmachem,
eskpozycja Wyspiariski musiata by¢ takze wystawa
literacka. Podobnie jest z innymi twércami (np. Hen-
rykiem Wankiem), ktdrych dziatalno$¢ artystyczna
i pisarska splata i sie uzupetnia. To jednak osobne

Jarostaw Grulkowski

1. Sekretne zycie molekut
23L, 2017, wegiel na papie-
rze, 70 X 100 cm

2. Przekrdj 7L, 2017, wegiel
na papierze, 70 x 100 cm

zjawisko, podobnie jak osobnym
fenomenem sa liczne wystawy,
za ktérymi stoi naiwny realizm
utozsamiajgcy fikcje literacka
z rzeczywistos$cia.

Uwaga o sile literatury brzmi
prowokacyjnie, gdyz po tzw. zwro-
cie wizualnym przywykliSmy gdzie indziej lokowac
zrédto Scistych relacji miedzy tymi dziedzinami. Nie
chce tu rozstrzygac, ktory ze srodkéw wyrazu jest
potezniejszy. ,Czego chca od nas obrazy”? - moze
stusznie zapyta¢ prozaik, poeta czy naukowiec,
ogladajacy swoje dzieta w postaci komiksow, fil-
moéw animowanych, fabut, wystaw artystycznych
(vide wystawa rysunkéw Jarostawa Grulkowskiego
,Kosci, chmury, molekuty”, ktérych inspiracja byty
m.in. badania fizyka teoretycznego Krzysztofa Me-
issnera; Muzeum Wspotczesne Wroctaw, 13.10.2017-
5.02.2018). ,,Czego chca od nas stowa?” - moze za-
pytac artysta zaproszony do wystawy, najczesciej
zbiorowej, ktora rzadza reguly literackie. Literatura,
zwlaszcza poezja, jest dobrym narzedziem sktada-
nia elementéw rzeczywistosci, wszak zadaniem
poety nie jest opis $wiata czy wzmaganie napie-
cia emocjonalnego, lecz przebiegajace na réznych

poziomach dyscyplinowanie, szukanie reguty je-
zykowej dla pojedynczego wersu, wiersza, tomu
poezji.

Bodaj najwieksza wystawe par excellence literac-
ka, widziatam w 2004 roku w barcelonskiej MACBA.
Zgromadzone na ,Arte y utopia. La accion restringi-
da” 900 obiektow odpowiadato na idee Stéphane’a
Mallarmégo (drugi czton tytutu jest powtoérzeniem
tytutu eseju LAction restreinte), badato (a wiasciwie
kwestionowato) opozycje miedzy autonomiczno-
$cig jezyka sztuki nowoczesnej a mozliwoscig jej
»politycznego” oddziatywania. Idee autora przeto-
mowego poematu wizualnego Rzut kos¢mi nigdy
nie zniesie przypadku postuzyty kuratorowi, Jean-
-Francois Chevrier’owi, do narracji o siedmiu pierw-
szych dekadach XX wieku, a linia prawie niewidzial-
nych rezonansow tqczyta pisma francuskiego poety
z dzietami artystow takich jak Odilon Redon, Marcel
Duchamp, Antonin Artaud, Marcel Broodthaers i Jeff
Wall. Z polskich artystow zaprezentowano jedynie
prace Wiadystawa Strzeminskiego (Moim przyjacio-
tom Zydom), lecz lista nazwisk artystéw byta rze-
czywiScie oszatamiajaca. Tego rodzaju retrospekcje
stanowia wyzwanie dla kuratoréw i widzow, wy-
magaja poszukiwania porzadkow, regut, watkow
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przewodnich w dzietach, ktére wizualnie i formalnie niewiele taczy (w MAC-

BA pokazywano rzezby, obrazy, rysunki, fotografie, filmy, ksigzki, instalacje).
Idee wywiedzione z refleksji nad jezykiem literackim byty préba przyjrzenia
sie kondycji nowoczesnosci, ktora z dzisiejszej perspektywy pozwala - jak czy-
tamy w tekscie kuratorskim - ,,pogodzi¢ Mallarmégo z Marksem”.

Analogicznie skonstruowana byta wystawa ,Zycie. Instrukcja. Wystawa in-
spirowana tworczos$cig Georges’a Pereca” (4.02-23.04.2017) w warszawskiej Za-
checie, gdzie zgromadzono prace artystow dla ktorych istotne jest mysienie przez
klasyfikacje, upodobanie do rygoréw formalnych czy tez tworzenie ztoZonych
narracji (Jadwiga Sawicka). Ten sposdb interpretacji niezwykle zréznicowa-
nego dorobku Francuza umozliwiat krytyczne, nie idace w $lad za oczywistymi
tropami i tematami, podejscie do eksperymentalnego dziedzictwa literackiego
XX wieku, zestawienie prac artystéw, ktérzy postepuja wedle metody, budujac
sekwencje, rytmy, wytrwale poszukujac okreslonych motywow czy obiektow,
fotografujac ustalone uktady okien i pieter, artystycznie samoograniczajac sie
az po réznego rodzaju (nie tylko artystyczne) poswiecenie.

Pragnienie odkrycia mechanizmu stojgcego za wizualnym chaosem, do-
tarcia pod powierzchnie nieczytelnych zjawisk jest istotnym zrédtem wystaw
nazywanych tu literackimi. Dlaczego wiekszos$¢ z nas chce zobaczy¢ oryginalne
manuskrypty wielkich dziet literatury? - pyta Marta Smolinska, kuratorka wy-
stawy ,Nieczytelno$¢. Palimpsesty” prezentowanej w Muzeum Pana Tadeusza
(16.12. 2016-2.04.2017). W celu analizy ,epistemicznej traumy”, jaka przezywa
sie, gdy nie mozna - z wielu, takze kulturowych, przyczyn - czego$ odczy-
ta¢, wokot rekopisu zgromadzono prace eksponujace problem materialnosci
pisma. Co ciekawe, romantyczna epopeja umieszczona w kontekscie prac po-
dejmujacych watek wizualnych krajobrazéw, jakie tworzy tekst, stata sie bar-
dziej wyeksponowana, frapujgca, widzialna. Programowa teza wystawy byto
to, ze nieczytelno$¢ moze by¢ zamierzong strategia zaré6wno w sztukach wi-
zualnych, jak i w literaturze. W obu przypadkach chodzi o zwrécenie uwagi

Z lewej: Jarostaw Grulkowski, Sekretne Zycie molekut 32L, 2017,
wegiel na papierze, 70 x 100 cm

Fot.s.124-126 wystawa: ,Kosci, chmury, molekuty. Rysunki Jarostawa
Grulkowskiego”, Muzeum Wspdtczesne Wroctaw

na inny sposo6b percepcji oraz dostepu do dzieta, o przekroczenie opozycji
nieczytelne-czytelne. W wielu pracach prowadzito to do powrotu do problemu
autonomii mediéw, pokazania ich niezaleznosci wzgledem komunikatu, ale
tez do rozpoczecia przewrotnej gry z widzem. W cyklu Sophii Pompéry, ,Und
Punkt/ I kropka”, przeskalowane dzieki uzyciu nowoczesnego mikroskopu zna-
ki interpunkcyjne koniczace pietnascie niemieckich powiesci mitosnych (np.
pierwszego wydania Cierpieri mtodego Wertera J. W. Goethego) nie tylko uwi-
docznity swoja materialno$¢ (niezwykle r6zng), autonomicznos¢ tego, co stu-
zebne, ale tez sproblematyzowaty zrédto zakotwiczonego w dziele literackim
sensu. Nic, gdy przyjrzec sie temu doktadniej, nie jest takie, jakie sie wydaje.
Sformutowanie , koniec kropka” zostato ostatecznie zdemaskowane.

Z powodu nieczytelnosci pisma czuje sie bezsilnos¢ i bezradno$¢. Czy po-
dobnych emocji nie zywi sie wobec pisarza zastaniajacego sie tekstem? W ta-
kim kontekscie mozna widzie¢ idee wystawy ,Rézewicz. Bez tekstu”, ktéra
pokazywana byta rowniez w MPT (15.12.2017-11.03.2018). Czytamy w katalogu:
Prezentuje ona poete pozbawionego ostony jego twérczosci, bez tarczy tekstow,
ktore zdecydowat sie pokaza¢ czytelnikom: precyzyjne przekazujqcych mysli,
formalnie wycyzelowanych, dopieszczonych. Pokazuje poete takiego, jakim byt
podczas pracy przy wiasnym biurku. Otoczonego bibelotami, o ktorych kolekcjo-
nowanie nikt pewnie nawet go nie podejrzewat, tak sq banalne i zwykte: zétw
z trzesqcq sie gtowq, ,przegubowy” aligator, osiotek, tréjgtowy smok. Cho¢ Ro6-
zewicz ,bez tekstu” brzmi troche jak ,bezbronny”, celem byto pokazanie ,innej
twarzy” poety, ktéra wytaniata sie z jego rzeczy (obiektow quasi artystycznych)
oraz mowy tj. nagranych przy réznych okazjach wywiadéw. Nie chodzi wiec
o obnazenie poety, ktéry nie mogac zastoni¢ sie tekstem jest nagi, a prawda
jaka jest, kazdy widzi (strip-tease jako kres epistemologii - napisat antropolog
Dariusz Czaja komentujac niezdrowa fascynacje ,Dziennikami” B. Malinow-
skiego), lecz rodzaj wizualnej ramy tworczosci, ktéra cho¢ jest utomna, nie
pozwala sie zlekcewazy¢.

Na koniec uwaga o przestrzeni ekspozycyjnej, jaka dla literatury stanowi
dzi$ miasto: chodzi o cytaty z dziet w postaci murali czy napiséw na chodniko-
wych ptytach, instalacje artystyczne, portrety twércoéw na $cianach kamienic.
Niektore maja charakter okoliczno$ciowy: poezja Jerzego Jarniewicza czy llony
Witkowskiej znikneta z wroctawskich chodnikéw wraz z uptywajacym od za-
konczenia festiwalu poetyckiego Silesius ‘2018 czasem. Wroctaw jest jednak
miejscem statej wystawy dla poezji konkretnej Stanistawa Drézdza, ktérej $lada-
mi mozna wedrowac zmieniajgc miasto w szlak literacki!*!. Dynamiczny, ruchli-
wy, bedacy zrédtem nieskonczonej ilosci tekstow, jezyk, przypomina swa naturg
miasto, zwtaszcza za$ takie, ktére wciaz sie odradza, w ktérym ratio walczy
z niespekulatywnym, niedyskursywnym przekonaniem o jego wieczno$ci (2. m

The Office Of Literary Exhibitions

he contact between literature and art (exchange, symbiosis, conver-

gence), which has existed for ages, has recently adopted a form that I call

"Literary exhibition", which I have followed for many years in Poland
and abroad. A literary exhibition can be characterised as an exhibition in which
the organising theme is a literary source, which opens the possibility to bring
together various pieces of art that might otherwise appear to be unconnected.
The form requires effort from both curator and viewer to discover the path,
the key to new meanings in visual chaos, in order to tap into the source of un-
readable events. m

1 Projekt Stanistaw Drézdz. Sciezki tekstu, Europejska Stolica Kultury Wroctaw 2016.
2, Zawsze gdy jestem we Wroctawiu, przezywam cos podobnego do tego, co byto udziatem Eliasa Canettiego
na jednym z placéw w Marakeszu, zob. Z. Kadtubek, Esej o geniuszu miejsca z Rzymem w tle, (w:) Genius loci.

Studia o cztowieku w przestrzeni, red. Z. Kadtubek, Katowice 2007.



MARIA MARSZALEK

Poeci o poetach w Muzeum Pana Tadeusza

a wystawie, otwartej 4 wrze$nia w ramach
inauguracji drugiej edycji Festiwalu Tra-
dycji Literackich, prezentowany byt wy-
bor rekopiséw Zbigniewa Herberta i Juliusza Sto-
wackiego ze zbioréw Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich. Kryterium selekcji stanowita tres¢
utworoéw i zawarte w nich odniesienia do watkéw
kluczowych dla poszczegdlnych sal statej ekspozycji
muzeum. Miejsca, w ktorych pojawiaja sie obiekty,
oznaczone s3 znakiem graficznym ,T” (,tradycja”)
i urywkiem tekstu, ktéry mozna odnalez¢ w reko-
pisie oraz w wydrukowanym na potrzeby wystawy
przewodniku-antologii. Poprzez swoje utwory obaj
autorzy komentuja poemat Adama Mickiewicza
oraz warto$ci wazne i dla romantykéw, i dla bohate-
réw wystawy Misja: Polska: Wtadystawa Bartoszew-
skiego oraz Jana Nowaka-Jezioranskiego. Utatwia
to zwiedzanie taczace wedréwke po muzealnych
salach z interpretowaniem literatury.
W sali poswieconej kontekstom historycznym
powstania Pana Tadeusza Herbert w wierszu Do

Maryia Tulzhankova, instalacja artystyczna towarzyszaca wystawie Juliusz Stowacki

i Zbigniew Herbert komentujg Muzeum Pana Tadeusza, fot. Adriana Mysliwiec

Marka Aurelego zauwaza, ze apokalipsy sq powta-
rzalne, a nadejscie barbarzyncéw nieuniknione
jak przyptyw morski. W salonie romantycznym
Stowacki ironizuje ze sztuczno$ci romantycznej
natury, a dalej z figury Mickiewicza jako poety
mistyka. W bibliotece Herbert duma nad czasem,
tagodniejszym dla przedmiotéw, ktére stroi w god-
no$c¢ eksponatéw, niz dla ludzi. Sielankowo$¢, ktéra
panuje w salach po$wieconych zyciu i obyczajom
szlachty: grzybobraniom, polowaniom, spacerom
i ucztom, Herbert ostrzega: Inkwizytorzy sq wsréd
nas. Dworek, tak jak magiel z bajki o inkwizytorach,
jest unheimlich - niesamowity, a beztroska bohate-
row - podszyta strachem. Stowacki, ktéry napisat
kilka strof ,ciggu dalszego” Pana Tadeusza, utrzymat
odpowiednio$¢, jaka w epopei zachodzi pomiedzy
przyroda a ludzmi. U niego do Soplicowa zbliza sie
okropna zima, w dworku panuja nuda, niepokdj i te-
sknota za mezczyznami, ktérzy pociagneli za Na-
poleonem na wojne z Moskwa. Wspétczujac boha-
terom, nie zapominajmy jednak, ze sg wymysleni,

a wiec nie$miertelni. W sali poswieconej recepcji
iznaczeniu literatury Herbert i Stowacki powtarzajg
za Mickiewiczowskim Wajdelota: piesn ujdzie cato.
Faktycznie, tworczo$¢ tych trzech autoréow nie ule-
gta zapomnieniu i dodawata czytelnikom odwagi,
potrzebnej szczegdlnie w czasach katastrof. Od-
biorcy tej poezji byli (sa? moga by¢?) jak kamienie
na szaniec i obroncy oblezonego miasta. Jest wie-
le punktéw stycznych miedzy literatura, zyciem
i $miercia. W wedrdéwce po salach i tekstach jeste-
$my w momencie, w ktérym, aby unikna¢ patosu,
musimy znowu siegnac¢ po ironie. Dlatego Herbert
komentuje sale poswiecong idei wolno$ci, przyjmu-
jac role ,boskiego” cesarza Klaudiusza, ttumacza-
cego swoje okrucienstwa roztargnieniem albo po-
brzmiewajacego Wittgensteinem w dumnej relacji
o reformie alfabetu, ktéra jego poddanym poszerza
granice jezyka, a przez to granice wolnosci.
Wspotczesne muzea historyczne obok obiektéw
lub ich kopii prezentuja takze materiaty audio i wi-
deo zawierajgce archiwalne relacje, wspomnienia >
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oraz artystyczne i/lub edukacyjne materiaty wy-

konane na zaméwienie, jako realizacje zatozen sce-

nariusza ekspozycji. Technologiczna infrastruktura
pozwala na interwencje, takie jak wgranie nagran
z wierszami Herberta, czytanymi przez niego pod-
czas ostatniego wieczoru poetyckiego, obok komen-
tarzy ,na goraco” do historycznych wydarzen z ar-
chiwum Radia Wolna Europa. Technologia utatwia
kontakt z gtosami zza grobu.

Muzea to miejsca, w ktérych na rézne sposoby
zaburza sie spokéj zmartych. Mamy gtos Herberta,

pukiel wlosow Stowackiego i rekopisy ich poetyc-
kich testamentéw. Mamy tez instalacje Maryi Tul-
zhankovej, ktora sie do widm autoréw odwotuje,
czy tez je wywotuje, co umozliwita jej technologia
parowych ekrandw. W przestrzeni, ktdra nosi nazwe
Powidoki taczy dwie czesci ekspozycji: romantycz-
ng i dwudziestowieczng - artystka dokonata in-
terwencji wideo inspirowanej wierszem Herberta
Fotografia i charakterystycznym dla romantyzmu
mistycyzmem. Fragment poezji czytany ochryptym
glosem poety, dziwna muzyka, ktéra mu towarzyszy,

o

to dzwiekowa oprawa wys$wietlanego na parze wod-
nej obrazu dtoni usypujacych z soli koto zbyt de-
likatne, by ochronic¢ przed ciemnoscia. Pojawia sie
tez obraz czerwonej nici taczacej kilka pokolen
i tradycji literackich. W jezyku biatoruskim istnie-
je idiom o czerwonej nici przeciagnietej przez cos,
oznaczajacy mocno zaakcentowany wspdlny wa-
tek. Watek nici, element tkackiego splotu i narra-
¢ji, taczy konkretny i metaforyczny poziom jezyka,
splata przedmioty z ich cyfrowym widmem, odnosi
fizyczne poruszanie sie po labiryntowym wnetrzu




kamienicy do wedréwkami po tekscie, rymuje wreszcie
literature z zyciem.

Pan Tadeusz jest zreszta dobrym przyktadem na
to, jak literatura z zyciem wygrywa. Mickiewicz do-
szedt w nim do granic swoich epickich mozliwosci,
potem juz nic znaczacego nie napisat. Swiat Pana Ta-
deusza jest hiperrealny, a przez to mityczny. Owoce
sa dojrzalsze, ktosy i chmury ciezsze, podtoga skrzypi
glosniej niz w rzeczywisto$ci Rdwnoczes$nie wirtualna
i realna wedréwka po ,przebodzcowanej”, a przy tym
nawiedzonej obecnoscig autoréw muzealnej przestrze-
ni réwniez sprzyja derealizacji. W tym stanie tatwiej
dostrzec widma wykuwajace pomniki trwalsze niz
ze spizu. m

Juliusz Stowacki i Zbigniew Herbert komentujq Muzeum Pana Tadeusza
wystawa w ramach drugiego Festiwalu Tradycji Literackich: 4.09. - 2.12. 2018.
Muzeum Pana Tadeusza Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich

Rynek 6, 50-106 Wroctaw

Poets on poets in the Pan
Tadeusz Museum

he exhibition which opened on September 4 and

inaugurated the second edition of the Festival

of Literary Traditions showcased a selection
of Zbigniew Herbert's and Juliusz Stowacki's manu-
scripts from the Ossolineum collection. The selection
criterion of the poems was their reference to Pan Tade-
usz. The selected poems comment on Mickiewicz's great
epic poem as well as the values represented by romanti-
cists and protagonists of the exhibition Mission: Poland:
Wtadystaw Bartoszewski and Jan Nowak-Jezioranski. The
exhibition is accompanied by audio and video material
and the Afterimage multimedia installation. m

1-5, 7 Pisarze autorstwa Krzysztofa Gieraltowskiego

1. Adam Wazyk

2. Tadeusz Konwicki z balonem

3. Janusz Gtowacki

4. Erwin Axer

5. Tomasz tubienski

6. Juliusz Stowacki i Zbigniew Herbert komentujg Muzeum Pana Tadeusza,
wystawa w ramach Festiwalu Tradycji Literackich, fot. Adriana Mysliwiec
7. Leopold Tyrmand
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anusz Stankiewicz - aktor i ostatni szef Teatru Mimu ,,Gest” we Wroclawiu,

nauczyciel wiedzy o ksiazce, mito$nik kaligrafii, brat i wspotpracownik Eu-

geniusza Geta-Stankiewicza, fotografowat Tadeusza Rézewicza przez prawie
dwadzie$cia lat. Najpierw w pracowni Geta, dokumentujgc rozmowy i wspdlne
artystyczne realizacje obu artystow, pozniej przed tablicg epitafium Melchiora
Brichsela w ramach cyklu , Epitafium i wiatr...”, nastepnie wielokrotnie w ogro-
dzie poety na Biskupinie, a takze realizujgc zaaranzowany przez poete por-
tret, w ktérym przyjat poze melancholijnego starca z obrazu van Gogha.

Tadeusz Rézewicz skrywal swéj wizerunek, jest pan jedna z niewielu osdb,
ktérym pozwolil sie fotografowag, i ktorych fotografii byt ciekaw.

0d dawna czytatem utwory Rézewicza, a moje zdjecia powstawaty zazwyczaj
przy okazji naszych pézniejszych rozmow i spaceréw. PoznaliSmy sie w pra-
cowni Geta, w ktorej stale bywatem. Traktowat moje fotografie jako notatnik,
dokumentowatem ich artystyczne zabawy, wsp6lna prace. Na kolejne spotkanie
przynositem odbitki. Jedno z p6zniejszych zdje¢ wykorzystat na oktadke ksiazki.

Czy kazda pana fotografia wynika z blisko$ci odczuwanej wobec drugiego
cztowieka?

Podobnie bylo z moim bratem - Eugeniuszem Getem-Stankiewiczem.
W 1957 roku, gdy miatem 13 lat, poprosit: - zréb mi zdjecie. Postanowitem, ze
bede go caly czas fotografowat, potraktowatem to jako stojace przede mna do-
kumentacyjne, troche archiwizacyjne zadanie. Za to moi rodzice nigdy nie mieli
czasu na to, zebym zrobil im zdjecie. Méwili, ze Zle wygladaja, ze trzeba sie do-
brze ubrac i przygotowac. Rzeczywiscie, do fotografowania byliSmy przebierani,
bo na co dzien chodziliSmy rozebrani, boso.

Rézewicz od poczatku byt przekonany?

o
Dochodzqc do Rézewicza. Z Januszem Stankiewiczem rozmawia Mateusz Palka

Nie do konca. Pierwsze zdjecie, na ktdrym jest Rézewicz, zrobitem w lipcu
1993 roku w pracowni Geta, do ktdrej przyszedtem drukowac grafiki. Chciatem
zrobi¢ zapis sytuacji, ktéra w takim ksztatcie juz by sie nie powtérzyta. Rézewicz
popatrzyt na mnie i rzucit - co pan mnie fotografuje? Zaskoczyt mnie, zrobito
mi sie troche gtupio. Pdzniej jednak Get przekazat mi od niego pozdrowienia -
zrozumiatem, Ze sie na szczes$cie na mnie nie obrazit.

Co wiecej, zgodzil sie na portret na tle epitafium Melchiora Brichsela przy
kosciele pw. $w. Elzbiety.

Zdjecia z tego cyklu prezentowatem p6zniej na wystawie i w albumie , Epitafium
i wiatr... Zdawatem sobie sprawe, ze moge zrobi¢ jedng, géra dwie fotografie,
pOzniej zacznie sie niecierpliwi¢. Kiedy stanat przed tablica i zdjat czapke, za-
pytat, czy lepiej bedzie bez okularéw. Towarzyszyty mi silne emocje, w gtowie
miatem pustke - nie bytem nawet pewien, czy zatozytem film.

To wtedy po raz pierwszy Rézewicz zapozowat i stanat przed obiektywem
bez ruchu?

Ruch byt w tworczosci Rézewicza istotny, podobnie dla mnie - uwazatem, ze
jest to podstawa w pantomimie. Kiedy prowadzitem zajecia z plastyki ruchu,
zastanawialiSmy sie, jak pokazac¢ lot Ikara. ZdecydowaliSmy, ze aktor bedzie
poruszat topatkami, jakby dopiero wzbijat sie do lotu. To tez byt przedmiot mo-
ich rozméw z Rézewiczem. Zdjecie jest zatrzymaniem, zamrozeniem chwilowej
sytuacji. Poezja réwniez jest znieruchomieniem, zapisem. [ przez prawie 30 lat
pracy w teatrze nie zdatem sobie sprawy, ze tu réwniez chodzi o wyéwiczenie
doskonatosci fizycznej, ktorej zwienczeniem powinno by¢ unieruchomienie.

Kiedy Stefan Arczynski ustawit sie do zdjecia, zapytat mnie, czy portretowani
przeze mnie ludzie nie bojg sie mie¢ w tle za plecami tablicy epitafijnej. Dotarto
do mnie wtedy, jak symboliczny wymiar ma ta sytuacja.



Janusz Stankiewicz

1. Tadeusz Rézewicz,
porTRet, 2012

2. Tadeusz Rézewicz,
jarzebina TR,

16 kwietnia 2007

3. Tadeusz Rézewicz,
wtorek, 21 kwietnia 2010

Fotografowal pan przede wszystkim ludzi, ktérych pan cenit i ktérzy pana
ciekawili. Kogo sportretowac sie panu nie udato?

Wstydzitbym sie zapyta¢ Grotowskiego, czy moge mu zrobic zdjecie. Widywa-
tem go w potowie lat 60. jak szedt przez Rynek z Cieslakiem albo z Flaszenem,
nosit garnitur i czarne okulary. Caty czas rozmawiat, nieustannie byt w ruchu.

Jak fotografuje sie poete?

Dla mnie zdjecie czy autograf byto jak dotkniecie autora. Kiedy w 1993 roku
przyszedtem zobaczy¢ Rézewicza po raz pierwszy, przyniostem kilka jego to-
mikow wierszy, chciatem by mi je podpisat. Otrzymanie autografu jest dla mnie
potwierdzeniem wspoélnego spotkania.

Po przeprowadzce do domu na Biskupinie zaczal pan fotografowa¢ Ré-
zewicza w jego ogrodzie.

Interesowat mnie kontekst jego obecnosci w ogrodzie, nie portrety. Ogrod
zawsze kojarzyt mi sie z praca, z mtodoscia. To w ogrodzie udato mi sie kie-
dys w koncu sfotografowa¢ moja mame. Na odwrocie odbitek zapisywatem
tematy naszych rozmoéw z Rozewiczem. PiliSmy kawe, nalewke, jego zona Wie-
stawa byta zawsze z boku. Chciat, Zeby z tych zdje¢ powstat album.

Drzewa petnity podobna role, jak tablica w cyklu , Epitafium i wiatr...”. Fotogra-
fowatem Rézewicza przy tym samym drzewie w réznym czasie i kontekscie.
W koncu, kiedy juz odszedt, robitem zdjecia samego drzewa.

Ogradd stanowil dla R6zewicza enklawe?

Nie bardzo, pewnego razu, gdy po nim spacerowali$my i gdy zrobitem mu kilka
zdje¢, powiedziat mi, ze nie moze spokojnie wyj$¢ z domu, bo sgsiad go obser-
wuje i fotografuje. Uciekat z tego ogrodu, czut sie tam nieswojo, podgladany.
Wtasna przestrzen, w tym ogréd ogladat poprzez moje fotografie. Podobnie
byto podczas naszych wspdlnych rozmow i spaceréw.

Caty czas myslat o drzewach. Wskazywat na jedno i méwit mi, Ze sg z nim w tym
ogrodzie najstarsi. Kiedy poprositem, zeby stanat przy drzewie do zdjecia, skryt
sie za gateziami i lis¢mi. Otulat sie nim, podobnie jak na zdjeciu z dziecinstwa
z matkg, przy kwitnacej jabtoni.

A raz calkowicie zastonit do portretu twarz.

Zadzwonit 2 stycznia 2012 roku, zaprosit mnie do siebie i - po raz pierwszy w zy-
ciu - poprosit, abym wziat aparat. Usprawiedliwiajac sie niejako, ze chce zdjecie,
dodat, ze moga by¢ nieostre. WeszliSmy do jego gabinetu, na Scianie w tle wisiaty
obrazy Nowosielskiego. Usiadt przy biurku i powiedziat, ze powie mi o co cho-
dzi, kiedy beda gotowe odbitki. Na kraciasta koszule natozyt szary sweter. Zasto-
nit twarz rekami, zaczatem fotografowac. Wspomniat wtedy o pewnym obrazie
van Gogha. Dopiero p6zniej dotartem w albumie z malarstwem na wizerunek
Starego cztowieka w smutku, ktorym musiat sie zainspirowac. Te zdjecia nie byty
pomyslane jako portrety do publicznej prezentacji czy do publikacji. Byly mu
potrzebne, jako rodzaj wizualnej notatki, najprawdopodobniej do jego wtasnych
przemyslen i zapewne jako inspiracja pisarska.

Czy wykorzystatl gdzie$ ten zapis bezradnosci, depresji i zmeczenia?

Portret znalazt sie w ksigzce - zestawit go ze zdjeciem z pierwszej komunii
i swym komentarzem: ,jak szybko mija czas”. Fotografia, ktérg mu zrobitem
postuzyta mu za zamkniecie, podsumowanie catego zycia.

Malarsko$¢ tego portretu wynika takze z faktu, Ze na $cianie za Rézewi-
czem znajduja sie wspomniane przez pana obrazy Nowosielskiego.

Nieraz przynosit obrazki, ktore od niego dostawat, a ja je fotografowatem. Z le-
wej strony jest wizerunek odwréconej plecami dziewczyny. Kiedys zrobitem
Rézewiczowi zdjecie przy oknie, obok tego obrazu, kiedy rowniez stoi tytem.
Mawiat potem, Ze najlepsze portrety to te, ktére wykonywane sg, kiedy jest
odwrécony.

Nowosielski przywotatl kiedy$ w rozmowie fragment z Elegii duinejskich Ril-
kego: Bo nie czym innym jest piekno, jak przerazenia poczqtkiem, ktdry jeszcze
znosimy, i podziwiamy je tak, gdyz nami po cichu pogardza, aby nas zniszczy¢.
Kazdy aniot jest straszny.

Bytem $wiadkiem rozmowy Rézewicza i Geta w jego pracowni. Pokazat Roze-
wiczowi miedzioryt, nad ktérym pracowat. Powiedziat, ze widoczny na nim
kot wyglada $licznie. Rozewicz odpart, Ze nigdy nie uzywa tego stowa.

Na poczatku naszej rozmowy powiedzial pan: ,Nie potrafie zakonczy¢
dokumentowania §wiata. Pokutuje we mnie niespelnienie”.

W przypadku zdje¢ Tadeusza Rdzewicza, dopiero kiedy zrobitem portret, na
ktérym skrywa twarz w dtoniach, wiedziatem, ze fotografowatem go do KONCA.

Rozmowa odbyta sie w lipcu 2018 roku we Wroctawiu. =

Reaching Rozewicz - interview with
Janusz Stankiewicz

he article is an interview with Janusz Stankiewicz, an actor and the last
T director of the Gest Mime Theater, who for almost twenty years photo-

graphed Tadeusz Rdzewicz. They met in the studio of artist Eugeniusz
Get-Stankiewicz (who was J. Stankiewicz's bother) and this is where Stankie-
wicz took the first photos of the famous poet. Later, Stankiewicz photographed
Rézewicz against the Melchior Brichsel epitaph plaque as part of the series
Epitaph and wind, and also in the poet's garden. Finally, at R6zewicz's request,
Stankiewicz took a photo of him in a pose of a melancholic old man from one

of van Gogh's paintings. m
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WIESEAWA HOLYNSKA

Panmaskarada

ariusz Kubielas - geodeta i fotografik (cztonek ~ Mariusz Kubielas

Zwiazku Polskich Artystow Fotografikéw),in- 1. Powidoki ptaka
struktor narciarstwa, alpinista, ratownik gér- 2. Erotyzm wtdrny
ski i wodny, artysta plastyk, projektant reklam, aktor, 3. Ptasie narzeczone
dziennikarz, kurator sztuki, wyktadowca, spotecznik,

podréznik ... nie wiadomo do konca kto jeszcze. W tym miejscu moze nasuwac
sie pierwsza refleksja $cile zwigzana z Brunonem Schulzem, ktéry w liscie do
St. I. Witkiewicza pisze, ze Sklepy cynamonowe sa swego rodzaju recepta na rze-
czywisto$¢. Wydaje sie, ze Mariusz Kubielas te recepte od niego odebrat i skru-
pulatnie zrealizowat dtugo przed pojawieniem sie Schulza w swoim zyciu arty-
stycznym; poniewaz zasadg Schulzowskiej rzeczywistosci jest panmaskarada:

Rzeczywistos¢ przybiera pewne ksztatty tylko dla pozoru, dla Zartu, dla zaba-
wy. Ktos jest cztowiekiem, a ktos karakonem, ale ten ksztatt nie dosiega istoty, jest
tylko rolg na chwile przyjetq, tylko naskdrkiem, ktory za chwile zostanie zrzucony.

Panmaskarada wymaga zuzywania niezliczonej ilosci masek. Dla Schulza
ta wedrowka form jest istotq zycia. Pordwnuje ja do sztuki aktorskiej, ktora
przyzwala aktorom za kulisami za§miewac sie z patosu swych rél. Pisze: W sa-
mym fakcie istnienia poszczegélnego zawarta jest ironia, nabieranie, jezyk po
btazerisku wystawiony

Twierdzit, ze rzeczywisto$¢ bytaby nie do zniesienia, gdybySmy nie szukali
antidotum w innych wymiarach: W jakis sposéb doznajemy gtebokiej satysfakcji
z tego rozluznienia tkanki rzeczywistosci, jesteSmy zainteresowani w tym ban-
kructwie realnosci.

Zyciorys Kubielasa jednoznacznie unaocznia nam jego osobistg satysfakcje
Zraz po raz rozmontowywanej, osobistej rzeczywisto$ci. Dlatego nie powinno
nas dziwi¢, ze w wieku 50 lat rozpoczat on studia artystyczne. Stad nasuwa sie
kolejne skojarzenie z osobg Brunona Schulza, ktéry swojego tytutowego Eme-
ryta z Sanatorium pod klepsydrq postat do szkoty powszechnej. W 2005 roku
juz na dobre rozpoczeta sie jego przygoda z Brunonem Schulzem: jak wszyscy
studenci otrzymat zadanie - zilustrowania wybranego epizodu ze Sklepéw cy-
namonowych. Rezultat byt zdumiewajacy nawet dla tak wytrawnego artysty
jakim byt Wojciech Zawadzki, 6wczesny wyktadowca Wyzszej Szkoty Fotogra-
fii w Jeleniej Gérze. Wydawato mu sie, ze fotograficzne zrealizowanie przez
studenta Mariusza kolejnych, réwnie znakomitych interpretacji prozy Schulza
bedzie trudne, a moze wrecz niemozliwe. Jednak w krotkim czasie, Kubielas
przygotowat prace dyplomowsg, ztozona z wielu fotografii nawiazujgcych do
tworczosci artysty z Drohobycza.

W przeciwienstwie do artysty z Zywca, Bruno by} chorowitym, nie§miatym
introwertykiem, chodzqgcym pod scianami budynkéw, bojacym sie kontaktow, lu-
dzi i wszelkiej odmiany. Zwierzajac sie przyznawat, Ze nie umie zy¢ gdzie indziej
niz w Drohobyczu, ze potrzeba mu ciszy wtasnej, muzycznej ciszy, uspokojone-
go wahadta. l mimo, iz pragnat obecnosci kobiety w swoim zyciu, chorobliwie byt
nie$miaty wobec pici przeciwnej. Smiato mozna powiedzie¢, ze Bruno po latach
i po fizycznej $mierci niejako odnalazt w osobie Mariusza wspdlnika, przed ktd-
rym nie musi sie zamykac ani niczego ttumaczy¢. Kubielas podréznik, obwozi Bru-
nona po Swiecie prezentujac swoja wizje jego odrebnej, oryginalnej tworczosci.

Bruno Schulz jest tworca nie tylko w Polsce bardzo popularnym, czesto
inscenizowanym, omawianym i inspirujgcym innych twoércéw. Znawcy tematu
czesto przy tej okazji krytycznie wypowiadaja sie o prébach ozenku obrazu
z jezykiem. Bedac odbiorcami wypowiedzi artystycznej Kubielasa sami musimy
sobie odpowiedzie¢ na pytanie o trafno$¢ tego specyficznego dialogu. Wcielajac
sie w swoich fotografiach w role ojca Brunona, Mariusz Kubielas bierze niejako
odpowiedzialnos$¢ za swoéj punkt widzenia i swoje rozumienie bogatego w nowe
stowa dorobku artystycznego Brunona Schulza.

Poszerza réwniez swojg wypowiedz o eksperymenty fotograficzne, tworzac
gabinet technik zabytkowych. Uczy sie od najlepszych, aby spojrze¢ na pisane,

schulzowskie stowa z réznych stron i wprowadzi¢ nas, odbiorcéw w wielo-
wymiarowy, niejednoznaczny $wiat pozornie skromnego nauczyciela rysunku.

W niniejszym zeszycie ,Formatu” prezentowany jest skromny wyboér zdjec
M. Kubielasa, nawigzujacy do wczesniejszej publikacji (w nr. 63), gdzie zamiesz-
czono zestaw zdjec tego autora zafascynowanego i inspirujacego sie literaturg
Schulza.

Bruno Schulz dobrze wie, jak kazdy wybitny artysta, ze ..Sztuka jako spon-
taniczna wypowied? zycia stawia zadania etyce - nie przeciwnie. Gdyby sztuka
miata tylko potwierdzad, co skqdingd juz zostato ustalone, bytaby niepotrzebna.
Jej rolg jest by¢ sondq zapuszczonq w bezimienne. Artysta jest aparatem rejestru-
Jjgcym procesy w gtebi, gdzie tworzy sie wartosc... m

Panmasquerade

ariusz Kubielas's long list of various job and hobbies, which he has

pursued during his life, is very impressive. Equally impressive is the

fact that he took up artistic studies at the age of 50, which has led him
to illustrate selected episodes from Brunon Schulz's Cinnamon shops with as-
tonishingly good results. His interpretation of Schulz comprised his thesis work
and consisted of a series of photos referencing the work of the famous writer.
Kubielas employs experimentation in his artistic practice in order to approach
Schulz's words in different ways and transport the viewer to the writer's mul-
ti-dimensional and ambiguous world. m
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Architekt w stuzbie eksperymentu

W Muzeum Architektury we Wroclawiu zakonczyla sie wystawa ,,Awers/rewers. Architekt Bohdan Lachert”,
poswiecona zyciu i tworczosci jednej z najwazniejszych osobowosci polskiej awangardy.

kspozycja, ktdorej kuratorka byta Katarzyna Uchowicz z Instytutu Sztuki
E Polskiej Akademii Nauk, zorganizowana zostata przez wroctawskie Mu-

zeum Architektury w zwigzku z 30. rocznica $mierci Bohdana Lacherta
(1900-1987) i w ramach programu Roku Awangardy. Dtugi okres zycia archi-
tekta, a jednocze$nie zaangazowania zawodowego, okazaty sie dla organiza-
toréw wystawy pretekstem do przyblizenia wielowymiarowosci architektury
XX wieku. Narracja wystawy, podobnie jak towarzyszacy jej katalog, zostata
zbudowana z obiektow, ktére w wiekszosci nigdy dotad nie byty eksponowane
ani reprodukowane w literaturze przedmiotu. Ich wykorzystanie pozwolito na
zaprezentowanie nie tylko dorobku z okresu miedzywojennego, lecz takze twor-

czosci powojennej Bohdana Lacherta, ktora pozostaje znacznie mniej znana.

AWERS/REWERS...

Wroctawska wystawa byta bez watpienia najpetniejsza jak do tej pory probg
ukazania wielowatkowych dokonan artystycznych jednego z najwazniejszych
polskich architektow XX wieku. Juz sam tytut najtrafniej okreslat koncepcje
zaprezentowania tworczosci Bohdana Lacherta - zaréwno pod wzgledem po-
dejmowanych probleméw artystycznych, jak i w wymiarze czasowym ogra-
niczonym latami 1923-1984. Kategorie awersu i rewersu uwzgledniono tak-
ze w koncepcji wystawy — awersem stal sie dom wtasny Bohdana Lacherta
przy ulicy Katowickiej 9 na Saskiej Kepie, zrealizowany w 1928 roku jako jeden
z pierwszych awangardowych budynkéw w Warszawie. Rewers stanowit z kolei
niezrealizowany atrialny dom wtasny w zabudowie dywanowej, zaprojektowa-
ny 35 lat p6zniej dla pracownikéow Zaktadéw Azotowych w Putawach.

Pierwszy z wymienionych stanowit autorska interpretacje pieciu zasad no-
woczesnej architektury Le Corbusiera; drugi bytby manifestem architektury
powojennego modernizmu wyprzedzajacym o dekade podobne poszukiwania
innych polskich projektantow.

8 PUNKOW LACHERTA

Wystawa pozwolita widzowi na wytyczenie wiasnych $ciezek. Nie zostata
pomyslana jako chronologiczny zapis drogi tworczej architekta, nie narzuca-
ta réwniez kierunku jej zwiedzania.

Byta to wystawa problemowa, a kuratorka ekspozycji podzielita wielowat-
kowg, réznorodng dziatalnos$¢ artystyczna Bohdana Lacherta wedtug o$miu
punktéw, odpowiadajgcych charakterystycznym dla tworczosci architekta ha-
stom: modernizm, Praesens, patent, eksperyment, kolor, tworzywo, polirytmia
i antroposfera architekta. Zbudowana wokét nich narracja, umozliwita z jednej
strony szerokg prezentacje dorobku Bohdana Lacherta, z drugiej rysowata mape
jego zainteresowan i poszukiwan, ktore architekt kontynuowat przez cate zycie.

ARCHITEKT W StUZBIE EKSPERYMENTU

Lata studiéw Bohadana Lacherta na wydziale architektury Politechniki War-
szawskiej to bowiem okres poczatku fascynacji polskiego srodowiska architek-
tonicznego, zwtlaszcza warszawskiego, postacia Le Corbusiera i jego ksiazka ,Ku
architekturze”. To oczarowanie nowoczesnoscig przektozyto sie, po pierwsze,
na program nauczania Politechniki Warszawskiej, po drugie, na fascynacje sa-
mych architektow. Ulegl jej i Bohdan Lachert, ktéry wraz z przyjacielem ze stu-
diow, Jézefem Szanajca, zatozyt w 1926 roku spétke architektoniczng ,Lachert
& Szanajca”. Byta to jedna z najbardziej nowoczesnych pracowni w Warszawie,
anazwiska jej tworcow szybko staty sie synonimem nowoczesnos$ci. Wptyw na
to mialy tez bez watpienia zatozenie i czynny udziat obu architektow w grupie
Praesens, powstatej pod koniec 1925 roku w Warszawie i zrzeszajacej awan-
gardowych artystéw i architektow. Praesens byt grupa artystyczna z wtasnym,
bardzo nowoczesnym, czasopismem programowym o takiej samej nazwie, ale
takze grupag przyjaciét (m.in. matzenstwa Syrkusow i Bruklaskich, Katarzyna
Kobro i Wtadystaw Strzeminski), pasjonatéw zawodu, entuzjastéw nowoczesnej
architektury.

EKSPERYMENT

To wtlasnie entuzjazm dla nowoczesnych rozwigzan i che¢ nieustannego eks-
perymentowania sa jednymi z najbardziej charakterystycznych cech twérczosci
Bohdana Lacherta, doskonale podkreslonymi na wystawie, zaréwno pod wzgle-
dem bogactwa i réznorodnosci prezentowanego na niej materiatu, jak i sposobu
samego, szalenie nowoczesnego pokazywania architektury.

Widac¢ to juz na otwierajacym wystawe projekcie dyplomowym Lacherta,
projekcie domu architekta na skarpie, przygotowanego w 1926 roku w pra-
cowni Rudolfa Swierczynskiego. Kolorowy rysunek projektowy przedstawia
koncepcje rozbudowanej na o$miu poziomach bryly i jest artystyczna kre-
acja na temat wyobrazenia, jak powinien wyglada¢ dom architekta i jakie po-
mieszczenia winny sie w nim znalez¢. Pierwszy poziom domu zarezerwowany
jest wiec wytgcznie dla potrzeb zawodowych - znajduje sie tu i biuro, i biblio-
teka, pracownia makiet, gabinet, a nawet poczekalnia dla klientéw. Kolejne po-
ziomy domu to wKkraczanie w zycie prywatne architekta: do pokoi goscinnych,
sypialni, pokoju dzieciecego oraz ogrodu zimowego i oranzerii, ktére to ele-
menty beda pojawiac sie odtad w niemal wszystkich pdzniejszych projektach
Bohdana Lacherta i innych architektow polskiego modernizmu.

Glownym punktem wystawy byty jednak szkice projektowe i modele dwdch
domow - zrealizowanego w 1928 roku domu wiasnego architekta, usytuowanego
przy ulicy Katowickiej 9 na Saskiej Kepie w Warszawie. Na wystawie pokazano
pochodzaca z poczatku lat 80. makiete do dzis istniejacego budynku, w ktérym



architekt mieszkat przez cate zycie, oraz aranzacje gtow-
nego hallu, skupiajgcego w swym wnetrzu zycie ro-
dzinne i towarzyskie Lachertéw. To dom-eksperyment;
dom, w ktérym wszystko wolno, zainspirowany tworczo-
Scig Le Corbusiera, o prostej architekturze, wypetnionej
powietrzem, $wiattem i zielenia. Zachowane na archiwal-
nych fotografiach oryginalne wnetrze domu stanowita
jednoczesnie jedna z najwczes$niejszych prob wykorzy-
stania barwy dla rezyserii ruchu, rozbicia bryty poprzez
kolor i przeniesienia do duzej skali laboratoryjnych stu-
diéw przestrzennych Katarzyny Kobro oraz teoretycz-
nych zatozen unizmu Wtadystawa Strzeminskiego.

Drugim waznym elementem ekspozycji byt model
i studia nad domem atrialnym w zabudowie dywano-
wej - niezrealizowana nigdy koncepcja, ktérej gtdéwnym
celem byto zapewnienie mieszkancom domu optymal-
nych warunkéw dla pelnego odpoczynku, odosobnienia
i prywatnosci. Centrum domu stanowi¢ miato atrium, wy-
pelnione Swiattem, powietrzem i zielenig, bedace , 0aza
ciszy” przeznaczong do kontemplacji i relaksu.

Opisane powyzej obiekty nie wyczerpuja mnogosci
i réznorodnosci koncepcji Bohdana Lacherta, podejmo-
wanych, analizowanych i opisywanych przez cate zycie.
Stanowity one tez zaledwie utamek pokazywanej w Mu-
zeum Architektury wystawy, na ktérg - procz projektéw
i studiow architektonicznych - ztozyty sie rysunki, zdje-
cia, fotomontaze, meble, projekty mebli, nagrania radio-
we, filmy wideo, a nawet pisma teoretyczne. Szkicom
projektowym i archiwalnym fotografiom towarzyszty wy-
konane specjalnie na potrzeby ekspozycji modele najwaz-
niejszych koncepcji Bohadana Lacherta i J6zefa Szanajcy:
m.in. pawilonu Centrocementu na Powszechng Wystawe
Krajowa w Poznaniu w 1929 roku, jednorodzinnych do-
mow letniskowych czy tytutowego rewersu, czyli niezre-
alizowanego domu atrialnego w zabudowie dywanowej
projektu Bohdana Lacherta. Muzeum pokazato réwniez
makiete konkursowg biblioteki im. Mohammada Rezy
Pahlawiego w Teheranie, wykonana wtasnorecznie przez
architekta w 1977 roku.

Pierwszy w Polsce patent mebla wypoczynkowego
(lezak, 1929 rok), wyprzedzajgce swa epoke studia nad
budownictwem atrialnym, czy wreszcie eksperymenty
kolorystyczne w projektowaniu wnetrz i mebli - zebranie
na wystawie w spos6b mozliwie najpetniejszy wszyst-
kich tych aspektow dziatalnosci artystycznej Bohdana La-
cherta, wspéttworzy obraz twdrcy niezwykle odwaznego,
konsekwentnego, nieustannie ciekawego Swiata. Bohdan
Lachert przez cate zycie poszukiwat: nowych materiatéw
i sposobdw ich zastosowania, nowoczesnych rozwigzan
formalnych dla bryty i przestrzeni, ale tez odmiennego
niz do tej pory ksztattowania samych projektéw, nadajac
im nie tylko walor dokumentalny, ale wrecz walor rekla-
mowy. Do konica zycia starat sie architekture pokazag,
zrozumiec i zdefiniowa¢ na nowo.

Cenna pamiatka po wystawie jest katalog pod tym
samym tytutem, autorstwa Katarzyny Uchowicz i pro-
jektu graficznego Justyny Kosinskiej. Obszerna publika-
cja przybliza w sposéb czytelny nie tylko prezentowne
na wystawie zrealizowane i niezrealizowane obiekty, ale
jest arcyciekawa opowies$cia o zyciu i pasji tego wyjatko-
wego architekta. m
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1-3. Wystawa Bohdana Lacherta w Muzeum Architektury, fot. Agata Kaczmarek

Architect in the service of experiment

he exhibition curated by Katarzyna

Uchowicz and organised by Museum

of Architecture in Wroctaw focuses
on the works of an architect, Bohdan Lachert
(1900-1987).

Averse/Reverse

The title of the exhibition sums up the concept
of presenting Lachert’s works (two houses)
and provides a chance to see a diverse array
of his projects.

8 Lachert’s points

The presentation is built around Lachert’s
catchwords: Modernism, Praesens, patent,
experiment, colour, material, polyrhythm,
antroposphere, and touches upon his fasci-
nation with Le Corbusier’s modernity.

Experiment

Lachert’s graduation work, The Architect’s
House, is an embodiment of his love for ex-
periment in architecture. m
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BERNARD FAUCHILLE

Groupe de Recherche d’Art Visuel (GRAV) - 1966-1968

W lipcu 1960 w Paryzu zatozono Centrum Poszukiwan Sztuk Wizualnych. Tworzyli je: Francois Morellet, H. Garcia Rossi, Julio Le Park,
Francois Sobrino, Yvaral, Joel Stein oraz Francois i Véra Molnar, ci ostatni zrezygnowali w listopadzie jeszcze tego samego roku.

entrum zostalo nastepnie zamienione na
Groupe de Recherche d’Art Visuel (GRAV),
z sze$cioma cztonkami zatozycielami. Gru-
pa miata by¢ miejscem zorganizowanych poszuki-
wan w celu konfrontacji r6znych koncepcji dziatal-
nosci plastycznej poszczegdlnych artystow, wolnej
od presji estetycznych, spotecznych i ekonomicz-
nych. Praca grupowa miata za cel ,wymazanie tra-
dycyjnej postawy niepowtarzalnego, genialnego
artysty, twércy dziet nieSmiertelnych”, a opierata
sie na zagadnieniach $wiatta, ruchu, niestabilnos$ci
percepcji dziatajacych sit, form i barw, na przypad-
ku, zaskoczeniu i aktywnym udziale obserwatora.
GRAV miato swoich ,ojcéw”, byli to: M. Du-
champ z jego ready mades, ironig i sktonnoscia
do udziwnien, A. Calder, ktéry wprowadzat ruch
do swoich rzezb juz od 1932 roku, L. Moholy Nagy
z gra $wiatta i ruchu w jego Modulatorze czasu
i przestrzeni z.1930 roku, ktory by¢ moze wptynat
na N. Schoffera, szczegélnie na jego rzezbe Spa-
tiodynamique (1953), bedaca odniesieniem do skali

GROUPE DE RECHERCHE D'ART VISUEL (GRAV) - 1966 - 1968

,miasta przysztosci”. Mozna przywotac takze V.
Vasarely’ego z jego perceptami w ruchu oraz G. Ko-
sice, jednego z zatozycieli kierunku MADI w Bu-
enos Aires, w 1940 roku, ktory zrealizowat styn-
na rzezbe w drewnie Rdyi (1944) i dzieto sztuki
zuzyciem neonu, Madi Néon N.3 w roku 1946. Inne
podobne grupy dziataty w tym czasie takze w po-
dobnym kierunku: Grupa Z w Diisseldorfie, grupa
MID oraz grupa T w Mediolanie, grupa N w Padwie,
grupa Nowa Tendencja w Zagrzebiu czy Equipo
57 w Hiszpanii.

WKkrétce pojawity sie wystawy, najpierw w Pa-
ryzu, w Galerie Denise René (1961), potem w Za-
grzebiu, jesienia tego samego roku. Przede wszyst-
kim za$ we wrzes$niu 1961 zostanie opublikowany
traktat - manifest zatytutowany Dos¢ mistyfika-
¢ji. Grupa demaskuje banalno$¢ sztuki, poddanie
sie Jeune Peinture (Mtode malarstwo) artystom
o ustalonej pozycji, brak kultury odbiorcow, przej-
mowanie sztuki przez system, zamkniecie w do-
gmatach, ignorancje autentycznego zycia oraz jego

przemian i wzywa do zmiany Kierunku: pojecie
artysty jako niepowtarzalnej natchnionej indy-
widualno$ci jest anachroniczne, sztuka powinna
by¢ odbiciem dziatan plastycznych naszego czasu
(kombinatoryka, prawdopodobienstwo, niestabil-
no$¢, anonimowos¢...). Mozna w tym dostrzec echo
dobrze znanej postawy Duchampa. Inny manifest,
opublikowany 21 pazdziernika 1961 podejmie
te same tematy, bedzie skierowany przeciw kul-
towi osobowosci i fatszywym wartos$ciom, a takze
manipulacjom Srodowiskiem artystycznym.

Pojawiajg sie kolejne wystawy: Mediolan,
San Marino, Zagrzeb, Leverkusen, III Biennale
de Paris w 1963 roku, gdzie byt zaprezentowany
,Labirynt”, pierwsze dziato kolektywne grupy. Re-
alizacja ta oparta jest na ruchu wewnatrz obiek-
tu, interwencji widza, grze $wiatta, refleksow
$wiatta pobudzajacych akcje, reakcje, polemike...
Labirynt zostat odtworzony z udziatem czton-
kéw GRAV w Muzeum Sztuki i Historii w Cholet
1999 roku.



1. Wariacje chromatyczne, 1966

(wystawiane w Dortmundzie, 1968),
© Anne Broillard, Virgile Stein
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2. Labirynt, 1963 (rekonstrukcja z 1999 roku)
© Musee d’art et d’ Histoire w Cholet

3. Wystawa GRAV w Dortmundzie, 1968,

© Danielle Morellet (od lewej: J. Le Parc,

J. Stein, H. Garcia Rossi, Fr. Morellet, Yvaral,
Fr. Sobrino)

(Warto zanotowac, ze aktywny udziat pu-
blicznosci jest tylko jednym z waznych aspektow
okreslenia miejsca publicznosci, spotecznej roli
sztuki, przez artyste, ktéry nie chce lub nie moze
uprawiac sztuki dla paru wybrancéw. Malewicz,
Rodczenko, Le Corbusieur, grupa De Stijl, Equipo
571inni dostarczyli wiele réznych odpowiedzi
dotyczacych tej kwestii).

Rio de Janeiro, Sao Paulo, Paryz 1964 (nowy
Labirynt w Muzeum Sztuk Dekoracyjnych), Tokyo,
Dokumenta w Kassel, zwigzane z tematem ,Swia-
tto i ruch”, w 1965 roku wystawa , The Responsive Eye” w Museum of Modern
Art w Nowym Jorku, potem takze Lund, Tel Aviv i Bruksela przyjmuja dzieta
artystow GRAV. Interesujacym doswiadczeniem byta w 1964 roku propozycja
H.J. Clouzot, ktory skontaktowat sie zJ. Stein i Yvaral, aby wykonali scenografie
do jego filmu Piekto, projekt nigdy jednak nie zostat zrealizowany.

19 kwietnia 1966 roku Groupe de Recherche d’Art Visuel organizu-
je w réznych miejscach w Paryzu ,Dzien na ulicy”: instalacje plastyczne
nietrwate, rozdawanie ulotek ,manifestow”, wezwanie do udziatu prze-
chodniéw, dziatania, ktére podwazajg tradycyjne miejsca prezentacji sztuki
i pasywne zachowanie widzéw. W ty samym roku Julio le Parc otrzymuje
Grand Prix na Biennale w Wenecji. Przy tej okazji, jest traktowany - bted-
nie - jako lider grupy, co staje sie problemem w odniesieniu do relacji pracy
indywidualnej i grupowe;j.

GRAV ogtasza w zwiazku z tym: Myslimy, Ze zamiast artysty indywidu-

alnego i natchnionego pojawigq sie artysci-badacze, twércy koncepcji, kreato-
rzy sytuacji, animatorzy, ktérzy bedq mogli swojq aktywnosciq i realizacjami
uswiadomic¢ spoteczeristwu sprzecznosci sztuki aktualnej i, szukajgc bezpo-
Srednich kontaktow z publicznosciq, stworzy¢é warunki do powstania sytu-
acji w petni otwartej.

W 1966 roku w Eindhoven GRAV uczestniczy w waznej wystawie mie-
dzynarodowej ,Sztuka i Swiatto”, ktéra gromadzi awangarde europejska,
a nastepnie, w 1967, uczestniczy w Paryzu w wystawie ,Sztuka kinetyczna/
Swiatto i Ruch”. Inne wystawy z udziatem artystéw grupy GRAV maja miej-
sce w Recklinghausen, Krefeld, Montrealu, Wiedniu, Bordeaux... W lutym
i marcu w Dortmundzie bedzie miata miejsce wystawa ,Partycypacja/
W poszukiwaniu nowego widza”, ostatnia samodzielna wystawa GRAV jako
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grupy. Inne pokazy jeszcze odbeda sie w Buffalo, Oslo, Saint-
-Paul-de-Vence, w Berlinie, Detroit i Utrechcie.

Julio le Parc po czterech miesigcach pobytu w Ameryce
Potudniowej coraz bardziej oddala sie od Grupy i stara sie
uzyskac pozycje otwarcie polityczng, wpasowujac sie w na-
stréj czasu: (...) Zorganizowac artystyczny rodzaj guerilla prze-
ciwko aktualnemu stanowi rzeczy, podkresla¢ przeciwienistwa,
tworzy¢ sytuacje, w ktérych ludzie odnajdujq swoje mozliwosci
tworzenia zmian. (...). To, co jest naprawde wazne, to nie sztu-
ka, ale postawa artysty.

W tej sytuacji pojawiajg sie sprzecznosci i konflikty. 15
listopada 1968 GRAV decyduje sie na rozwiazanie grupy, przy-
czyny: niemozno$¢ skutecznego kontestowania systemu i $ro-
dowiska artystycznego, usuniecia wszystkiego, co wigze sie
zindywidualnym ,podpisem” artysty, indywidualnym rozwo-
jem, coraz bardziej przekraczana anonimowos¢, brak nowych
do$wiadczen, zanik wspdlnego, homogenicznego zaintereso-
wania wszystkim, co byto przyczyna zatozenia GRAV... Takie
okoliczno$ci nie sprzyjaty dalszemu istnieniu grupy.

Wedtug mnie GRAV przekazat wiele sztuce naszego cza-
su: zwrot do materialdéw wspétczesnych, ironie, wyzbycie sie
pojecia artysty genialnego, brania siebie na powaznie, we-
zwanie do czynnego udziatu widza, akceptacja niestabilno-
$ci elementéw, ktore stajg sie zawartoscia struktury dzieta...
Idee, ktore dzi$ staty sie czym$ powszechnym. Ale czy na-
prawde wyciagneli$my z tego wnioski, ,sedno sprawy”? I czy
za ,humorem” GRAV nie kryje sie niepokoéj przed dziataniem
czasu, ktory przemija i zabiera wszystko z soba? Nauczy¢
sie rozkoszowac jedyna nieprzemijalna chwilg wobec dzieta
sztuki, oto moze ostatnia lekcja GRAV.

Moje gorace podziekowania dla Pani Barbary Garcia Rossi,
Virgile Stein, Daniele Morellet oraz Pana Eric’a Morin, Dyrek-
tora Muzeum Sztuki i Historii w Cholet, za uzyczenie i zgode
na publikacje materiatéw fotograficznych. =

Bernard Fauchille, Directeur honoraire des musées, Saint-Luce-Sur-Loire
Listopad 2017

GROUPE DE RECHERCHE D'ART VISUEL (GRAV) — 1966 - 1968

1. Pierwszy obiekt Swietlny, H. Garcia Rossi, 1962
2. Dzieri na ulicy, 19 kwietnia 1966
Fot.1-2 © Barbara Garcia Rossi

Groupe de Recherche d’Art
Visuel (GRAV) - 1966-1968

he aim of GRAV group, established in Paris in

1960, was to confront various artistic approach-

es and free them of the aesthetic, social and eco-
nomic constraints. It organized numerous exhibitions
and happenings which questioned traditional venues
of presenting art or a passive role of the viewers. An
artist, accordingly, was deprived of his individual and
unique role, becoming more of a participator and an
activist than a creator. The group was dissolved in
1968 due to conflicts and the lack of artistic homoge-
neity within it. The group ideals, however, proclaiming
the leading role of viewers as well as irony, instability
and transience of art, will remain timeless and true. m



ALEKSANDRA SUCHECKA

Uwaga, idzie!

»Cricot idzie!” to wystawa, ktéra moglismy oglada¢
w krakowskiej Cricotece.
uratorka Karolina Czerska na niewielkiej przestrzeni przywo-
K{a}a - troche juz zapomniany - miedzywojenny, wyjatkowy
teatr eksperymentalny. Wyjatkowy, bo zatozony przez plasty-
kow i skupiajacy w swoich kregach gtéwnie absolwentdéw krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Cricot byt najdtuzej dziatajacym teatrem
dwudziestolecia i miejscem owianym wieloma legendami. Na pomyst
zatozenia teatru wpadt w 1933 roku Jézef Jarema, ktéry zwiazany z Ko-
mitetem Paryskim i kojarzony z grupa kapistéw, po powrocie z Paryza
postanowit zaistnie¢ na polskiej scenie teatralnej. Tytut wystawy ,Cricot
idzie!” to parafraza sienkiewiczowskiego ostrzezenia (Jarema idzie!),
ktére z przerazeniem wykrzyknat Onufry Zagtoba na kartach powiesci
Ogniem i mieczem. W okrzyku Zagtoby stychac strach, ale i podziw wobec
tego, co miato za chwile nadejs¢ - to samo uczucie towarzyszyto pelnym
Swiezo$ci i nadziei plastykom teatru Cricot.

Dynamizm i site teatr Jaremy zawdzieczat wspoéttworzacym go uta-
lentowanym twoércom. Z Cricotem wspotpracowali artysci zwigzani m.in.
z Grupa Krakowska, czyli Maria Jarema, Zbigniew Pronaszko, Zygmunt
Waliszewski, Jonasz Stern, Jacek Puget i Tadeusz Cybulski. Repertuar
mtodego teatru opierat sie przede wszystkim na tekstach napisanych -
czesto specjalnie na potrzeby teatru - przez mtodych awangardzistow.
Wsrdéd nich pojawity sie nazwiska, takie jak Tytus Czyzewski, Jalu Ku-
rek czy Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Spektakle teatru Cricot doceniano
za lekko$¢ i dynamizm, co nie takie czeste w kraju, ktorego najwieksze
arcydzieta majg charakter przewaznie powazny i petny egzaltacji. Ko-
lorowa scenografia, hybrydyczne kostiumy i poczucie dziwnosci bijace
z desek teatru nie byty tym, do czego przywykta polska publicznos¢.

,Cricot idzie!” byta wystawa monograficzng, ktérej gtéwna os prze-
biegata chronologicznie - od 1933 do 1939 roku. Ekspozycje tworzy-
ty ré6znorodne formy sztuki wizualnej, obok plakatow i szkicow zwie-
dzajacych czekaly réwniez materiaty filmowe i muzyczne, projekty
kostiumdw, rzezby i obrazy olejne, z ktorych - jak podkresla kuratorka
- wiekszo$¢ zostata udostepniona publicznosci po raz pierwszy. Prezen-
towane materiaty pochodzity z polskich i zagranicznych kolekgji, a do-
datkowo cze$¢ z nich dotyczyta wezesniejszych dziatan artystycznych
Cricot oraz préb kontynuacji teatru po wojnie. Ekspozycja byta niezwy-
kle ,gesta” i rozparcelowana na niewielkiej powierzchni, co mogto by¢
dla wielu przyttaczajace. Jednak urok , Cricot idzie!” to przede wszystkim
drobne tempery i szkice, ktére najlepiej zblizaja odbiorce do atmosfery,
panujacej w teatrze Jaremy. Oprocz bogatej ekspozycji wystawie towa-
rzyszyt réwniez obszerny tekst kuratorski.

Krakowska wystawa byta powrotem do awangardowej i lewicowej
przesztosci, ktora sprawia wrazenie o wiele barwniejszej i réznorodne;j
od dzisiejszej rzeczywistosci. Odwiedzajgcych wystawe wital projekt
jednego z kostiuméw do Mgtwy Stanistawa Ignacego Witkiewicza, co jest
doskonata zapowiedzia kolejnych cricotowych kuriozow. Na niewielkiej
sali wystawowej dominowaty pastelowe barwy, co nasladowato malar-
stwo kapistéw, ktdrych dziatalnos$¢ rozpoczynata wystawowa narracje.
W 1933 roku kapisci utworzyli, wyzej wspomniany, Komitet Paryski (od
skrétu K.P. pochodzi nazwa ,kapisci”). Celem komitetu - czytamy w tek-
$Scie kuratorskim - byto zorganizowanie wyjazdu do Paryza na dalsze
studia oraz umozliwienie mtodym artystom kontaktu z paryskimi muze-
ami i galeriami. Mingwszy kat poswiecony kapistom mogliSmy natrafi¢
na historie kolejnych lat dziatalnosci Cricotu, ktérej towarzyszyty fotosy
spektakli (uzupetnione materiatami dzwiekowymi) wystawianych na
deskach teatru. W $rodkowej czesci sali wystawiono obrazy (gtéwnie

b

1. Szkice Henryka Wicifiskiego do scenografii Matwy
Stanistawa Ignacego Witkiewicza

2. Inicjujaca wystawe $ciana poswiecona kapistom
Fot.1-2 Aleksandra Suchecka

olejne) plastykow i dekoratoréw wspottworzacych teatr. Puste fragmenty $cian,
ktérych nie przykryto ekspozycja, wypetiatly cytaty artystow, takich jak J6zef Ja-
rema czy Tytus Czyzewski. Wystawe wienczyto pytanie ,Co dalej?”, a opowies¢
o Cricocie skonczyta sie w chwili $mierci Jaremy w 1951 roku.

Prace nad dwuletnim projektem , Cricot idzie!” rozpoczeto w ramach obcho-
déw roku Awangardy w Polsce. W 2018 roku obchodzimy réwniez stulecie odzyska-
nia niepodlegtosci, co jest ciekawym potaczeniem, biorgc pod uwage, ze awangarda
byta ruchem antytradycjonalistycznym. Wystarczy wspomnie¢ jeden z postulatow
manifestu futurystycznego: Chcemy zburzy¢ muzea, biblioteki, akademie wszyst-
kich rodzajow, chcemy zwalczaé moralizm, feminizm i wszelkq oportunistycznq lub

”

utylitarng podtos¢! Zatem ,,Cricot idzie!” to - wbrew awangardzie - otoczony mu-
rami muzeum powrét do przesztosci. Jest to jednak przesztos¢ wyjatkowa - roz-
proszona, dynamiczna i sprawiajaca wrazenie terazniejszosci, dzieki ktérej Cricot

jak szedt, tak dalej ,idzie!” m

Look out, it’s coming!

ricot is coming!, presented in Cracow Cricoteka, recalls the nearly forgotten
experimental, unique, interwar theater founded by J6zef Jarema and artists
from The Academy of Fine Arts in Cracow in 1933. Curated by Karolina Czer-
ska, this monographic exhibition mainly presents memorabilia such as posters,
theatrical sketches and costumes, accompanied by quotations of former artists
and audio materials. Most of the works are displayed publicly for the first time. m

UWAGA, IDZIE!
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Dorota Grynczel
(1950-2018)

yta wybitna tkaczka i malarkg, profesorem Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie i dziekanem Wydziatu

Malarstwa. Byta matka, zona i niezawodnym oparciem
dla bliskich i przyjaciét. Odeszta 30 stycznia 2018 roku.

Jej twérczos¢, w petni oryginalna, indywidualna i niezalez-
na, wyrastata z zafascynowania natura. Byto to czytelne zwtasz-
cza w poczatkowej fazie rozwoju jej haftow, nawiazujacych do
140 form organicznych. Potem, w latach osiemdziesiatych, nic nie

tracac ze swoich zwigzkéw z przyroda, gtdwnym problemem jej
sztuki stato sie Swiatto, przezroczystos¢ i rytm. I nawet dziesie¢
lat pdzniej, kiedy ten rytm przerodzit sie w uktady czysto geo-
metryczne, nie byta to matematycznie ortodoksyjna geometria,
lecz na tyle wyzbyta rygoru i swobodna, Ze jej sztuka gtéwnym
problemem uczynita swiatto, cien i harmonie form przywotu-

jaca skojarzenia ze zjawiskami natury.

Dorota Grynczel

1. Kompozycja 1, 116 x 81cm

2. Kompozycja 9-12, 2012, 116 x 81cm
3. Kompozycja 11-13, 2013, 116 x 81cm

Malarstwo Doroty Grynczel, w ktérym, jak za pociggnieciem
grabi, w litej warstwie farby olejnej wystepowata rytmiczna
struktura wgtebnych rowkéw i wypuktych grzebieni, jest uro-
dziwe. Zazwyczaj monochromatyczne, w intensywnym kolorze
btekitu czy zieleni, rzadziej barw cieptych

Jej pracochtonne tkaniny, wymagajgce benedyktynskiej
cierpliwosci i zdumiewajgcej wyobrazni, by od pierwszego
przez wszystkie Kolejne Sciegi panowac nad zamierzong ca-
toscia kompozycji, wykonane byty czarnym haftem na czarnej
siatce tiulu. Z rzadka tylko, w niczym nie zaktdcajgc swej ascezy,
sg ozywione dodaniem do czerni blasku btekitu lub zétcieni.

Dorota Grynczel byta wielkg, do tej pory niedoceniong ar-
tystka: wybitng malarkg i autorka odkrywczych, nie majacych
ani w przeszto$ci, ani wspotczesnie podobnych sobie, $wietnych
tkanin. Dorota odeszta, ale jej tworczo$c¢ zostanie, by ksztatto-
wacé mysl i wrazliwo$¢ nasza i przysztych pokolen na prawdzi-
wa, wielka sztuke. m

Dorota Grynczel (1950 - 2018)

orota Grynczel, a textile artist, painter, professor at
D the Academy of Fine Arts in Warsaw and dean of the
Faculty of Painting, passed away on January 30, 2018.
She will be remembered for her monochromatic blue and

green paintings and her ascetic black textiles, at times punctu-
ated with a small amount of blue or yellow. Her family, friends

and the world of art will sorely miss her. m

DOROTA GRYNCZEL (1950 — 2018
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iblioteka na wyspie Piasek we Wroctawiu
B jest miejscem niezwyktym. Od stuleci budy-

nek opiekowat sie gromadzong w nim wie-
dza. Dziedzictwem zapisanym na tonach papieru.
Stare ksiegi, wielkie odkrycia, dzieje catych poko-
len. Upojna i btoga cisza, jak w $Srodku cyklonu, gdy
obok wiruje realny $wiat.

W miejscu tym, w dawnym Kklasztorze Augu-
stiandw przechowywano ponad p6t miliona staro-
drukéw, map, grafik, $redniowiecznych rekopisow.
Znajdowaty sie tu przywozone z podrdzy trofea,
osobliwe znaleziska, ktore gromadzita [zba Muzeum
Antropologicznego. Barokowy budynek niszczono,
palono, topiono, ale wcigz sie odradzat. Jego piwni-
ce, jak gtebokie korzenie, wrosty w podtoze wyspy,
stajac sie najbezpieczniejszym miejscem w miescie.
Przez okna widziano marsze ewakuacyjne, wysa-
dzanie bulwaréw, niszczenie Ostrowa Tumskiego.
Dzi$ mozna z nich zobaczy¢ ruchliwg ulice, po kto-
rej z toskotem przemykaja niebieskie tramwaje.
Czy to przewrotno$¢ losu sprawia, ze w budyn-
ku, w ktérym za czaséw drugiej wojny $wiatowej
stacjonowat sztab gtéwny wojsk niemieckich,
znajduje sie obecnie Katedra Judaistki?

JInterwencje / Mediacje” powstaty jako wy-
padkowa rozwazan o kategorii dokumentu i §ladu.
Kuratorki zaznaczyty swoje stanowisko, w ktérym
sztuka ma mie¢ wymiar estetyczny, ale takze in-
formacyjny (przekonanie Josepha Kosutha, ze jesli
chcemy otworzy¢ sie na inne idee koncepcji sztu-
ki niz tradycyjne malarstwo i rzezba - ktore stuza
przede wszystkim wyrazaniu wartosci estetycznych,
musimy siegnac¢ po $rodki dokumentowania). Spora
cze$¢ wystawy nawigzata zatem do poetyki doku-
mentu i podstawowych form komunikacji miedzy
ludZmi. Inspiracjg do powstania cze$ci prac stano-
wity lata 70., ktérych klimat zdawat sie unosi¢ w ko-
rytarzuy, gdzie$ miedzy jarzeniéwkami, wyblaktymi
lamperiami i $sladami po wiszacych tu przed laty
godtach panstwowych. Za sprawa sladéw po nie-
dawnej przesztosci, wybrani artysci podjeli dialog
z dokumentem i wykorzystali zabieg interwen-
cji w zastang na pietrze przestrzen.

Wernisaz (w styczniu 2018 roku) zostat pomysla-
ny jako symboliczne przejscie z czasu historyczne-
go do wspobiczesnosci. W rytuale przej$cia pomogt
stary poniemiecki zegar, ktéry zatrzymat sie przed
laty na godzinie 17.50. Jego tarcza z uspionymi na
tej konkretnej godzinie wskazowkami postuzyta
jako motyw pracy zatytutowanej Normalzeit (au-
torstwa Wojtka Chrubasika, Agnieszki Ktos, Edyty
Rakwat-Rzasy).

Pomocny w rytuale byt takze koncert Czarnego
Latawca, ktory zaprezentowat premierowy utwor
oparty na motywie stéw Jonasa Mekasa ,pamie¢
to piekto”. Mekas, mistrz awangardy amerykan-
skiej, wspottworca New American Cinema, wspot-
pracujgcy w ciagu lat z Andym Warholem, Yoko Ono

DUCHY PIASKU

ZYTA MISZTAL V. BLECHINGER

Duchy Piasku

i Salvadorem Dalim, dostatecznie czesto siegat po
motyw przesztosci, rozumiane;j i jako cze$¢ sktado-
wa tozsamosci, i przeklenstwo jednoczes$nie. Obse-
sja szczegotu i utrwalania wszystkiego z leku przed
utrata, obecne byty w przestrzennym utworze La-
tawca. Niczym muzyka filmowa, towarzyszaca kinu
monumentalnemu, kompozycja wroctawskiego ar-
tysty przenosita stuchaczy w inny czas. Intensywne
i bolesne byto spotkanie z muzykg, ktéra zapraszata

do przekroczenia bezpiecznych granic, tak aby stu-

chaczy uwie$¢ i przenies$¢ poza rzeczywisty wymiar
sal. W rozbudowanym dialogu z Mekasem mozna
byto ustysze¢ dzwiek pozogi, Spiew modlitwy po
hebrajsku, szepty zakonnikéw i szum napierajg-
cej rzeki w czasie legendarnej powodzi. W sztuce
Mekasa obecne byty blizny po ocaleniu, w utworze
Czarnego Latawca kolejne warstwy dzwieku ztozyty
sie na autorski portret miejsca, ktdre na przestrze-
ni wiekéw zebrato réwniez wiele blizn.

W czasie interwencji i mediacji w budynek
pamietaliSmy jako artysci i producenci wystawy,
ze podstawowa zasada naszej pracy pozostaje
umiejetno$¢ porozumiewania sie z danym miej-
scem, nie tylko jego materialng strong, ale i aura
(Walter Benjamin). Sciany rozpatrywali$my zatem
przede wszystkim jako warstwe poetycka i gtebie
narracyjng, w ktora poza obrazami moglismy wpi-
sac takze i stowo (wiersz Ewy Sonnenberg, koncert
literacki grupy Z6t¢). Bardzo szybko zdali$émy sobie
sprawe, ze podstawowa taska, dzieki ktorej nawiag-
zemy dialog z budynkiem, bedzie pokora wobec
niego. Dlatego w wiekszo$ci prace zaprezentowane
na wystawie oscylowaty wokoét subtelnych, ledwo

dostrzegalnych zabiegoéw (Slady Maryi Tulzankovej,
,Slady” Dzesiki Zemsty) podkreslania tego, co byto
kiedys, a dzi$ widoczne jest tylko poprzez odciski,
kurz i warstwy starej farby, lub tez nieco odwaz-
niejszego komentarza do tresci ukrytych w §rodku
muréw (Elektryczny krwioobieg Wojtka Chrubasika,
ktory prace swojg ostabit, powtarzajac ja doktad-
nie na tegorocznej edycji Survivalu poswieconej
kapitatowi).

Stowo obecne byto na wystawie niemal na row-
ni z obrazami za sprawa unikalnego ksiegozbioru
bibliotecznego Leona Vita Saravala, kupca z Trie-
stu. Szczeg6lnie odkrywcze okazaty sie zdobienia
hebrajskich rekopiséw (34 tomy) i inkunabutéw
(7 tomdw), ktére powstawatly na przestrzeni sied-
miu wiekéw. Pokazata nam je bibliotekarka Piasku,
Monika Jaremkéw. Dzieki niej motywy roslinne zdo-
biace marginesy ksiag, znalazty sie na Scianach sal
i znakomicie mediowaty z cieniami starych drzew
za oknem.

Zywego dialogu doczekaty sie dwie prace; Quo
ego vado Marka Misztala-Tomeckiego oraz Fauna
i flora Michaliny Staniszewskiej i Jagody Kolanus.
W instalacji Misztala-Tomeckiego walczgce ze soba
jaszczury cudownie unosity sie w powietrzu, pod-
czas gdy rysunki Staniszewskiej i Kolanus cigzyty ku
ziemi, zlewajac sie ze sobg i wzajemnie sie znoszac.
Autorzy obu prac wskazali czas jako nadrzednag
kategorie istnienia i wyraznie zdefiniowali swoj
stosunek do przesztosci. Przewrotna praca Miszta-
la-Tomeckiego, cho¢ nawigzywata do zabytkowych
ksiag ze zbioru Saravala (dokumenty te pochodza
z wielu miejsc Europy, Pétnocnej Afryki i Bliskiego
Wschodu, napisane w najwazniejszych hebrajskich
tradycjach: sefardyjskiej, wtoskiej i aszkenazyjskiej
oraz gtéwnymi rodzajami i stylami pisma hebraj-
skiego), stanowita peten szacunku ukiton wobec
przesztosci, cho¢ wyrazony lekko i dowcipnie. Nie
mozna tego powiedzie¢ o kreskdwkach Staniszew-
skiej i Kolanus, ktére mimo swej popkulturowosci,
byty trudne w odbiorze, a przeciez nawigzywaty do
tak niedawnej przesztosci (fascynacja kulturg ma-
sowa przypada, wedtug Antoniny Ktoskowskiej, na
lata 50. XX wieku).

Dialog miedzy stowem a obrazem doczekat
sie w instalacji Marzeny Nizynskiej (,Menora”) bar-
dzo konkretnego wyrazu. Autorka skompletowata
stare ksigzki, ktére prowadzity ze soba zywy spor
na poziomie tytutéw, postaw politycznych i $wiato-
pogladu autoréw, ktérzy dawno przeszli do historii.
Menora powstata zatem jako debata, ktéra nie miata
szans sie wydarzy¢. ,Sktécone” ksigzki trafity po wy-
stawie do zaktadu karnego w Wotowie, w ktérym
od lat organizowana jest ogélnopolska akcja czytel-
nicza ,Ksigzka za krate”, jako autorski pomyst jednej
z kuratorek wystawy, Agnieszki Ktos.

Opowiescia o napieciu miedzy obrazem
i stowem byta réwniez praca Joanny Koztowskiej



1-2. Wystawa ,Interwencje / Mediacje”,
fot. Wojtek Chrubasik

zatytutowana Pejzaz stéw. Autorka wykorzystata
najprostsze medium folii i tuszu do opisania pejza-
zu, ktory zobaczyta za oknem. Wtasnie okno stato
sie rama dla jej obrazu, zmieniajacym czytelnos¢
i realno$¢ tego, co przed widzem.

Przesztos¢ jako obsesja, ktéra wgryza sie w tkan-
ke rodziny, ksztattujac i deformujac ja na przemian,
zostata odmalowana w pracy Korzenie Jewigienii
Vladimirovej, a takze instalacji Agaty Marii Stan-
kowskiej Dziary mojego ojca. Bardzo dobrze kom-
ponowaly sie one z dwiema pracami w sasiedztwie
- duzymi, efektownymi fotografiami Teresy Anniuk
- Gulak i instalacja bez tytutu Wojciecha Skibickiego.
W pracach Anniuk-Gulak pamie¢ zostata przedsta-
wiona jako nietrwaty i chimeryczny $lad utrwalone-
go ruchu, ktéry rdwnie szybko moze znikna¢. U Ski-
bickiego pamiec¢ zapisana w niemym filmie, zostata
udokumentowana osobliwym trofeum - spalong
ksiega, ktérej zapach nadal unosit sie w powietrzu.
Widzowie widzieli zatem ptonaca ksiege na starym
telewizorze i mogli dotknac jej nadpalonych brze-
gow na zywo. Podczas gdy film stanowit bardzo wy-
razne nawigzanie do aktoéw palenia ksigzek przez
nazistow, eksponat wydat sie widzom niezwykle
atrakcyjny. Ten ,dowéd rzeczowy” byt przez nich
dotykany, skubany i wachany.

Znacznie odwazniejszej interpretacji przeszto-
$ci, rozumianej jako splot wspélnoty i wykluczenia,
dokonata w swojej pracy DNA Edyta Rakwat-Rza-
sa. Pamie¢ zakorzeniona w historii i religii zostata
ukazana jako wypadkowa symboli subtelnych, lecz
prowokacyjnych. Zbite jakby ,,0d niechcenia” listew-
ki odstonity wierzchnig warstwe (fragmenty stoi
i przecietych sekéw), by w rzeczywistosci pokazaé
symbole polityki i religii, ktére od zarania dziejow
tocza ze soba walke o pierwszenstwo. Nasze spoj-
rzenie na historie, zdaje sie mowi¢ autorka, zalezy
od kata patrzenia i ustawienia symbolu wzgledem
Swiatta i cienia. Kruchy materiat dzwigat ciezar
,ponad sily”, w tym przede wszystkim wpisa-
ne w te symbole puste slogany o ,jednosci natury
ludzkiej”.

Daleka od oficjalnego przekazu byta instalacja
Anny Chmielowiec Buty Maryi, w ktérej autorka
dokonata potaczenia osobistej historii butéw mat-
ki z bosymi stopami rzezby, ktéra znajduje sie na
jednej z fasad budynku. Buty zawieszone u wejscia
do Biblioteki nie byty, jak mozna by sie tego spodzie-
wa¢, butami pustelnicy i wedrowca, ale kobiecymi
seksownymi czétenkami.

Réwnie osobiscie zinterpretowata historie Pia-
sku kuratorka wystawy, Agnieszka Ktos (Wzorek
Henkego). W sasiedztwie Butéw Maryi powstata
lamperia ztoZona z multiplikacji wzoru z kotnierza
gauleitera Dolnego Slaska Karla Henkego, osta-
wionego ,kata Breslau”. Efektowna i niewinna na
pierwszy rzut oka, zdradzata przed widzem, czar-
ny humor i perspektywe historii sztuki, w ktdrej

miynarz (tym z zawodu byt Henke) dokonuje po-
dziatu na sztuke zdegenerowang i wiasciwa. Henke
znat biblioteke na Piasku. W czasie oblezenia budy-
nek stuzyt mu jako sztab i schron (grube mury i do-
bre fundamenty oraz gtebokie piwnice z mocnymi
stropami).

Piasek zostat zinterpretowany takze dostownie,
jako miejsce tworzenia sztuki, pracownia, w ktd-
rej w ciggu kilku dni moze powsta¢ obraz (Piotr
Gardecki), ale takze skojarzenie zwigzane z mate-
riatem budowlanym. W kruchej i niezwykle subtel-
nej pracy (Dedykowane Marii P”), Aleksandra Becka
przywotata wspomnienie cztowieka i pejzazu, ktory
nad morzem ma nierozerwalny zwigzek z piaskiem.
Oktawian Jurczykowski w pracy Piaskowa kart-
ka wykorzystat materiat do starcia liter. Jego praca
ilustrowata cze$¢ dtugotrwatego, lecz niewidoczne-
go procesu niszczenia krajobrazu i cywilizacji przez
nature. Piasek, mimo catej swojej lekkosci, potrafi
by¢ materiatem upartym, ciezkim i sprawczym, kto-
ry Sciera na pyl nasza kulture.

Zupehie inaczej skomunikowata sie z miejscem
druga kuratorka, Daria Milecka. W jej pracy Dopé-
ki trwa przestrzen migotliwe, lekkie litery ztozyty
sie na rodzaj buddyjskiej mantry, podkreslajac
uniwersalny charakter i miejsca, i przezy¢, ktore
moga, lecz wcale nie muszg, sktadac sie na czyjas
biografie. Autorka, mimo obecno$ci w miejscu na-
znaczonym historig i trauma, zaakcentowata prawo
kazdego do wyboru. Piasek, biorgc pod uwage jego
zmienne losy, barwne historie, legendy, ale i zywe

o
potrzeby coraz to nowych pokolen, mégt te prace

przyjac z prawdziwg ulga. W konicu to nowa kar-
ta starej historii okaze sie najwazniejsza dla coraz
mtodszych pokolen studentéw i turystéw odwie-
dzajacych to urokliwe miejsce.

Wspotpraca: Edyta Rakwat-Rzasa =

JInterwencje / Mediacje” 5.01.2018 - 1.02.2018, Piasek, Uniwersytet
Wroctawski. Wystawa zorganizowana przez dr Agnieszke Ktos

i prof. Darie Milecka oraz studentéw i dydaktykéw: Mediacji Sztuki,
Podyplomowej Mediacji Sztuki Wspétczesnej, Kota Naukowego Mediacji
Sztuki.Specjalne podziekowania dla Prof. Marcina Wodziniskiego,
kierownika Katedry Judaistyki Uniwersytetu Wroctawskiego i mgr Moniki

Jaremkoéw za mozliwo$¢ zorganizowania wystawy i koncertéw.

Sand Ghosts

or long years, the library on Piasek Island

in Wroctaw has been taking care of the

knowledge and heritage recorded on tonnes
of paper. The peace and quiet of the place stand in
sharp relief to the bustling world around. This former
monastery, which has survived destruction, fire and
flood, served as German HQ during WWII and ironi-
cally today houses the Department of Jewish Studies.
In January, 2018, it became the venue of the Interven-
tions/Mediations exhibition, curated by A. Ktos and
D. Milecka from the Wroctaw Academy of Art and
Design, which was dedicated to reflections on docu-
ments and traces and featured numerous interesting
examples of interventions in the found space. m
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ALICJA JODKO

»Entropia rosnie v.3.0”

ak sie ztozyto, ze w biezacym roku
Topr()cz wielu okraglych rocznic, o kto-

rych gtosno, przypada tez 30-lecie Gale-
rii Entropia, ktdra powstata w 1988 roku z ini-
cjatywy Alicji i Mariusza Jodkéw, a funkcjonuje
do dzi$ jako miejska instytucja kultury trwa-
le wpisana w krajobraz artystyczny miasta.

Z tej perspektywy pozwoliliSmy sobie jesz-
cze w styczniu ogtosic rok 2018 ,rokiem entro-
pii” przez duze i mate ,e”. Nasz zamyst nie ogra-
niczat sie bowiem do $wietowania wtasnego
jubileuszu, skoro strzatka czasu przeszywa rze-
czywisto$¢ we wszelkich jej sferach, a entro-
pia rosnie, gdzie rzuci¢ okiem...

W catorocznym projekcie: ,Entropia ro-
$nie v.3.0” czesto siegamy do artefaktow i sytu-
acji sprzed 30 lat, nie ma to jednak charakteru
archiwistycznego. Pomyslane jest raczej jako
metoda aktualizacji (w rozumieniu filozoficz-
nym) i jako specyficzny upgrade do wersji 3.0
na bazie rozmaitych niegdysiejszych elemen-
téw wyjsciowych.

Projekt rozpoczeto w lutym jednodniowe
zdarzenie ,RE-KONSTRUKCJA W PROCE-
SIE” (23.02.2018) nawigzujace do momentu
otwarcia pierwszej wystawy w Entropii (ma-
larstwo i rysunek Andrzeja Reraka) oraz do
celuloidowego medium, ktorym postuzyliSmy

ENTROPIA ROSNIE V.3.0”

sie realizujac projekcje taSm 16 mm na trzech
projektorach. Jesieniag odbeda sie nastepne
zdarzenia wpisane w ten projekt. Natomiast
kulminacyjnym momentem ,roku entropii”
byta czerwcowa wystawa podejmujaca okre-
$lony w tytule wazki temat badawczy. Temat
dotykajacy kazdego, kto - dajmy na to - oddy-
chajac smogiem tkwi w korku ulicznym, boryka
sie z awariami celowo postarzanych urzadzen,
czuje sie przetadowany niezrozumiatymi ko-
munikatami... Temat, ktéry z jednej strony
nie wychodzi poza jezyk nauki, a z drugiej nie
jest rozpoznawany przez zwyktego ,uzytkow-
nika” chaotycznego $wiata.

Z racji jej badawczego charakteru wystawe
poprzedzito otwarte dla publicznosci spotka-
nie naukowcéw rdéznych dziedzin z artystami.
»,Konsultacje z entropii” (29.05.2018) przyjety
forme wielowatkowej prezentacji i wymiany
mysli w przyjemnej, nieoficjalnej atmosferze.
Ukazaty entropie jako pojecie ztozone, zdecy-
dowanie niejednoznaczne, a nawet wewnetrz-
nie sprzeczne — unaoczniajgce proces nisz-
czenia, ale tez spektrum mozliwo$ci wyboru.
Ze strony nauki w spotkaniu wzieli udziat: prof.
dr hab. Piotr Garbaczewski (fizyka teoretycz-
na), prof. dr hab. Kazimierz Orzechowski (che-
mia fizyczna i teoretyczna), dr Jakub Jernajczyk

(sztuki wizualne, matematyka), dr inz. Jerzy
Stawski (cybernetyka, urbanistyka).

W wystawie ,Entropia rosnie v.3.0”
(20.06.-27.07.2018) wzieto udziat 51 artystek i ar-
tystow. Zdecydowana wiekszos$¢ prac powsta-
ta specjalnie z tej okazji, tworzac w jej ramach
spektrum mediéw, konceptow, form ekspres;ji
i dyskurséw. Rozmiar tego tekstu niestety nie
pozwala na przyjrzenie sie zaréwno catosci, jak
i pojedynczym jej artefaktom, na ktére w petni
zastuguja. Ale bogaty program wieczoru otwar-
cia wystawy przygotowany przez dwie instytu-
cje: Galerie Entropia i Muzeum Wspotczesne
Wroctaw oddaje przynajmniej w czesci wie-
los¢ kontekstow do jakich ona siega, a takze
jej energie i unikalng atmosfere.

Wieczdr otwarcia 20.06.2018 byt wielo-
godzinng erupcja energii i w konsekwencji
gwattownym wzrostem entropii, jakkolwiek
staraliSmy sie trzymac okreslonych ram czaso-
wych...1- o dziwo! - pomimo spietrzenia wielu
dziatan odbywajacych sie w dwdch miejscach
i na trasie je taczacej, jako$ sie to udato!

0 g.18.00 w holu i gesto utkanej pracami
przestrzeni Galerii zaczeta sie nawarstwiac
seria dziatan artystéw: Izabeli Chamczyk, To-
masza Domanskiego, Mateja Franka (transmi-
sja z Turynu), Marcina Harlendera, Matgorzaty



1,2. Translokacja perypatetyczna cd, fot.M. Jodko
3. Wyjscie robotnikéw sztuki z Galerii, fot.K.Wiktor

Kazimierczak (z udziatem golfistki - Lili Dmochow-
skiej), Gerarda Lebika i Dominika Podsiadtego. Wer-
nisazowe trunki kryly sie w strukturze obiektu/
rzezby z pudetek z winem, wodg, sokami oraz pu-
stych (idea: Mariusz Jodko, realizaja: Julita Gielzak
i Pawel Marcinek).

0 godz. 19.05 odpowiednia cze$¢ os6b miata juz
przypiete litery sktadajace sie w napis ENTROPIA
ROSNIE i nastapito Wyjscie robotnikéw sztuki
z Galerii nawiazujace zaréwno do poczatkéw kina
i filmu braci Lumiere z 1895 rokuy, jak i do poczatkéw
Entropii zarejestrowanych na taSmie 16 mm w tym
samym miejscu. Po uwiecznieniu historycznej
chwili (rejestracja filmowa 16 mm /Mariusz Jodko
i analogowa audio /Maciek Baczyk) nadszedt czas
na Translokacje perypatetyczna do MWW (idea:
Alicja Jodko). Ruszyli$my z czajnikiem niesionym
na przedzie przez Pawta Jarodzkiego. Pochdd za-
mykata Jasmin Schaitl nieprzerwanie rozwijajaca
nitke ze szpuli. SzliSmy pod czutym okiem policji,
co na dobrg sprawe jeszcze dodawato nam szy-
ku. Po drodze litery samorzutnie konfigurowaty
sie w nietrwate uktady semantyczne. - Zanurze-
ni w codzienno$ci miasta perypatetycy z literami

na piersiach i plecach. Grupa oséb do$¢ pospiesznie
przechodzaca przez stosunkowo krétki odcinek cza-
su.* Przejscie artystow przez zlewisko entropii.**
- W sprzyjajacej akustyce przejscia podziemnego
Tomek Opania i Jacek Zachodny - przechwyciwszy
styl kibicow - skandowali hasto: KTO WY - GRA?! -
EN - TRO - PIA! Z ktadki nad Legnicka spojrzelismy
na miasto z innej perspektywy ogtaszajgc radosnie
Urbi et Orbi (i sobie a Muzom), ze ENTROPIA RO-
SNIE. Dorzucitam jeszcze: Niech zyje $wiat! Napis na
budynku obok gtosit: JEST PIEKNIE. - Nie przeszka-
dzato nam, ze dotyczyt reklamy luksusowej tazienki.

0 godz. 19.45 dotarliSmy przed MWW i czajnik
stanat na maszynce elektrycznej. Przy odgtosach
posapujacej lokomotywy (dzwiek: Pawet Czeput-
kowski), majac widok na parow¢z zadarty w niebo
(dzieto Andrzeja Jarodzkiego), czekaliSmy az p6j-
dzie Para w gwizdek bedgca przeciez bardzo lotna
metaforg wszelkich ludzkich poczynan podlegaja-
cych - czy to sie komu$ podoba, czy nie - entro-
pii. Gdy czajnik rozgwizdat sie na dobre, dotgczyt
don rozbuchany parowéz, potem wuwuzele (Gerard
Lebik) i aparatura na dachu MWW (Czarny Lata-
wiec). I tak kilkoma minutami odstuchu parowego

crescendo uczciliSmy pojecie entropii, ktérego
kariera zaczeta sie wtasnie od silnikéw parowych
(idea, inicjacja: Alicja Jodko).

0 godz. 20.00 przemite powitanie Dyrektora Mu-
zeum dra Andrzeja Jarosza skierowato entropijne
towarzystwo na dach MWW, gdzie czekat bogaty
program wieczoru zawierajacy:

dziatania performatywne - Ewy Zarzyckiej Mia-
ra rzeczy, Swojskich tropikoéw (Karoliny Wtodek
i Adama Martyniaka) Swojskie popisy na benefisy,
Jerzego Kosaltki Performans urodzinowy i Jasmin
Schaitl /kontynuacja dziatania z nitka;

koncerty - Andrew Dixona oraz Daniela Brozka
”Czarny Latawiec stucha Entropii”;

pokaz filmowy - autorskiego wyboru ze zbioréw
Galerii Entropia / dokumenty Entropii z roku 1986
12000, glitch Jacka Czapczynskiego, animacje Karo-
liny Glusiec, Piotra Mtodozenca, Kina MANUAL (Agi
Jarzab i Macka Baczyka), Jasmin Schaitl i Tadeusza
Ztotorzyckiego, trailer Grupy AMEN Suplement diety

oraz wroctawski pokaz premierowy Dwdéch ludzi
z materacem Joanny Rajkowskie;.

Program wieczoru w MWW byt efektem twor-
czej i niezwykle mitej wspotpracy z kilkoma przy-
jaznymi osobami: Piotrem Lisowskim, Matgosig Mi-
$niakiewicz i Anig Krukowska. To, Ze w ogéle mogto
zaistnie¢ tak swobodne wspdtdziatanie dwoch in-
stytucji, zawdzieczamy przychylnosci i zaproszeniu
ze strony Dyrektora Muzeum dra Andrzeja Jarosza.

Wieczor otwarcia w catosci byt obficie i aktywnie
dokumentowany filmowo przez Mire Boczniowicz
i Grupe AMEN (Marcin Mierzicki i Piotr-Marcin Sta-
pinski), przy czym artysci z tej grupy jeszcze w maju
b.r. rozpoczeli realizacje dtuzszej formy filmowej de-
dykowanej e/Entropii rejestrujac wypowiedzi oséb
z wielu sfer kultury i nauki, dokumentujac i aranzu-
jac rozmaite sytuacje zwigzane z tematem. >
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Catos$¢ projektu , Entropia rosnie v.3.0” zostata zrealizo-
wana w ramach Swieta Wroctawia 2018.

... I chyba stusznie, skoro znany warszawski publicysta,
kurator i krytyk sztuki - Stach Szabtowski okreslit Galerie
Entropia jako miejsce dla wroctawskiej sztuki emblema-
tyczne, a samg entropie zaproponowat jako hasto sezonu
dla naszego miasta. (Magazyn SZUM /Krytyka/27.07.2018)

Skoro juz mowa o publicystyce, trzeba wspomnie¢
o blyskotliwym eseju Katarzyny Kaczorowskiej, ktory

ukazat sie w Gazecie Wroctawskiej (20.06.2018). Poczatki
Galerii Entropia s3 tu zanurzone w szeroko rozpisanym
kontekscie wiekszych i mniejszych narracji lat 80., ujetych
ze znajomoscia faktow, a postawa Entropii wobec $wiata
i sztuki bardzo trafnie rozpoznana.

Oddany sprawom sztuki krytyk, kurator i wieloletni szef
kwartalnika ,,O0BIEG” - Grzegorz Borkowski, ktory aktywnie
uczestniczyt we wszystkich zdarzeniach otwarcia wystawy
(w Translokacji szedt z litera E), opisat cate zajscie w ener-
getycznym tekScie Jeden dzien z entropiq we Wroctawiu”.

Jestesmy wdzieczni artystom za udziat w wystawie , En-
tropia rosnie v.3.0 - za piekne, intrygujace i niezmiernie
inteligentne prace, kooperacje i wspélne budowanie eks-
pozycji, za bezcenng pomoc podczas montazu wystawy
i realizacji dziatan. Bez nich i bez ich energii (i bez mitoSci)
nie udatoby sie nic, absolutnie nic...

Artysci:

Maciej Baczyk, Mira Boczniowicz, Izabela Chamczyk, Jacek Czapczynski, Tomasz
Dobiszewski, Tomasz Domarniski, Andrzej Dudek-Diirer;, Jacek Dziubinski, Matej
Frank, Karolina Freino, Julita Gielzak, Karolina Glusiec, Dariusz Gorski, Bozena
Grzyb-Jarodzka, Marcin Harlender, Andrzej Jarodzki, Pawet Jarodzki, Aga Jarzab,
Jakub Jernajczyk, Alicja Jodko, Mariusz Jodko, Matgorzata Kazimierczak, Jerzy
Kosatka, Igor Krenz, Gerard Lebik, Pawet Marcinek, Marcin Mierzicki, Eugeniusz
Minciel, Jan Mioduszewski, Piotr Mtodozeniec, Zdzistaw Nitka, Tomasz Opania, Anna
Ptotnicka, Dominik Podsiadty, Joanna Rajkowska, Andrzej Rerak, Beata Rojek, Jasmin
Schaitl, Krzysztof Skarbek, Piotr Skiba, Tomasz Stepiett Mniamos, Piotr Marcin
Stapinski, Karolina Szymanowska, Lech Twardowski, Krzysztof Wataszek, Urszula
Wilk, Maja Woliniska, Kamila Wolszczak, Jacek Zachodny, Ewa Zarzycka, Tadeusz
Ztotorzycki

Kuratorka: Alicja Jodko

* Parafrazuje tutaj tytut dzieta filmowego Guy Deborda z roku 1959: O pospiesznym
przejsciu kilku 0séb przez stosunkowo krétki odcinek czasu, dochodzac do wniosku, ze @
letrysci i sytuacjonisci tez byli perypatetykami.

1. Mariusz JodKo, rejestracja kamerg 16 mm, fot. M. Boczniowicz

ENTROPIA - nowy swiatopoglqd i odnoszace si¢ do sytuacji bednego kota, gdy 2. Pawet Czeputkowski, za konsoletg, Marcin Mierzicki, Piotr Marcin Stapifiski, Mira Boczniowicz,
udoskonalenia techniczne doprowadzaja jednoczesnie do wyczerpania bazy dokumenta Cj 3 wide 0, Para w gvvizdek, fot.M.Jodko

energetyczne. 3. Gerard Lebik, Para w gwizdek cd, fot.M. Jodko

** Zlewisko entropii” - okre$lenie pochodzace z ksigzki J. Rifkina i T. Howarda

Alicja Jodko, Entropia
on therisev. 3.0

n 2018 Entropia Gallery celebrated its 30th anniversary.

The Gallery is not so much a typical place for presenting

artifacts as it is a space for various artistic practices,
concepts and forms of expression. Entropia on the rise v.
3.0 is a group exhibition involving 51 artists investigating re-
search topics of various fields of human activity undergo-
ing entropy in all spheres of reality and social life. It draws
upon its rich history with the Under Re-construction hap-
pening or Consultations on Entropia conference featuring
various artists and academics. The exhibition encompassed
other events, including, on an opening day, a special per-
formative and audiovisual evening and Peripatetic Trans-
location performance with its joyful kettle march through
the streets of Wroctaw. m
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URSZULA GRALAK

Arlecchino we Wroctawiu

aterialnym dowodem niewatpliwie pouczajacych kontaktéw
M stynnego wtoskiego projektanta i artysty Alesandro Mendinie-

go ze zblizonym profesjonalnie srodowiskiem wroctawskim
moze by¢ oferowany miastu projekt rzezby zatytutowanej Arlecchino.

Rzezba ta autorstwa Maestro Mendiniego, znalazta swoje miej-
sce w nieobojetnej dla historii wroctawskich teatréw przestrzeni (obok
budynku Capitolu) i przywodzi na mysl posta¢ Arlecchino, ktéry miat
za zadanie bawi¢ publiczno$¢. Mozna mie¢ nadzieje, ze w ,, mieScie spo-
tkan”, odegra taka witasnie role. Skad taki pomyst? W trakcie jednego
ze spotkan z Mistrzem, zapytany przez mtodych wroctawskich projek-
tantow: Czy mégtby Pan narysowa¢ nam, jak Pan siebie widzi?, Mendini
odpowiedzial: €6z, a wiec dtonie w precyzyjnym gescie. Do tego ...ubior
Arlekina. Wtasnie taki jestem.

Alessandro Mendini goscit w Polsce dwukrotnie. Jego obecno$c¢ be-
dzie przywotywac w pamieci te wydarzenia, ktére miaty znaczacy wptyw
na historie i kulture naszego kraju. Byta to wystawa w Muzeum Naro-
dowym i Galerii Stary Browar w Poznaniu w roku 2004, ktérej realizacja
zbiegla sie w czasie z wej$ciem Polski w struktury Unii Europejskiej,
i w dziesie¢ lat pézniej, w roku 2014, wystawa w Muzeum Architektury
iw galerii NEON w nowym budynku ASP: ,Centrum Sztuk Uzytkowych.
Centrum Innowacyjnosci”. Byt to czas, kiedy Wroctaw pretendowat do
miana Europejskiej Stolicy Kultury 2016 i byt w przededniu realizacji pro-
gramu sztuk wizualnych. Kolejna okazja byt fakt nadania , Maestro del
Design” tytutu doktora honoris causa przez Akademie Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. W uzasadnieniu wniosku o nada-
niu tego tytutu Alessandro Mendiniemu, prof. Ksawery Piwocki, napisat:
...dziekuje Mendiniemu, ze otworzyt nam oczy na tyle nieprzewidzianych
przez nas wczesniej obszaréw radosci i piekna. Codziennos¢ powinna by¢
tagodzona usmiechajqcymi sie do nas przedmiotami, lekkim i dowcipku-
Jjgcym otoczeniem w domu, na ulicy, w sklepie, biurze, a nawet w szpitalu
i wiezieniu. Na cate szczescie Alessandro Mendini znalazt wielu nasladow-
c6w na catym swiecie.

Z inicjatywa zaproszenia Mistrza do Wroctawia wystgpita onegdaj
Dziekan Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa. Jest to jednostka
skupiajaca trzy kierunki, a jej rodowdd siega tradycji idei projektowych
Spétdzielni Artystéw ,tad”, zaszczepionych na gruncie Uczelni przez
zatozyciela Wydziatu, prof. Wiadystawa Wincze. Kierunek Architektura
Whnetrz, wpisany w historie miasta istnieje od 1950 roku. W roku 1966,
zostat ponadto uruchomiony kierunek Wzornictwo, a w 2013 powotano
kierunek Scenografia.

Nawigzanie oficjalnego kontaktu i zacie$nienie wspétpracy z Atelier
Mendini w Mediolanie stato sie mozliwe dzieki uprzejmosci polskiej pro-
jektantki Pani Doroty Koziary. W kwietniu 2014 roku, w jej prywatnym
Studio przy Naviglio Grande odbyta sie pierwsza prezentacja prac wro-
ctawskiego $rodowiska projektantéw, zorganizowana pod patronatem
Konsula Generalnego RP w Mediolanie. Od tamtego czasu, goscinne
i przyjazne Atelier Alessandra i Francesca Mendinich przy Via Sannio
24, rok rocznie odwiedzajg grupy studentéw i dydaktykéw z Akademii.

Korzystajac z tej wyjatkowej okazji, warto zacytowac fragment wypo-
wiedz braci Mendinich z roku 2001, na temat aliansu sztuki i architektury;:

...przy projekcie przestrzeni publicznej powinno sie bra¢ pod uwage
takie same elementy jak przy projekcie scenografii (...). Poza tym obecnos¢
dziet sztuki w miescie jest jak pewien system gtéwnych punktéw na mapie
miasta. Punktéw budzqcych szczegdlne emocje, najczesciej stajq sie one
gtownymi punktami spotkan dla mieszkaricow, ktorzy przemieszczajq sie
codziennie w estetyczno-wizualnym patchworku.

Rzezba ,Arlekina”- projektu Alesandro Mendiniego - juz wpisata
sie w architektoniczny pejzaz miasta Wroctawia. m

Alessandro Mendini, Arlecchino, 2018, rzezba, fot. Krzysztof Saj

Arlecchino in Wroctaw

rlecchino, a sculpture of famous Italian designer and artist Alesandro Mend-

ini, which the artist donated to the city of Wroctaw, has been installed next

to the Capitol Theater. In the Commedia dell'arte, the Harlequin amused the
public so hopefully the sculpture will also entertain Wroctaw citizens and tourists.
Mendini has exhibited in Poland twice and he received the title of Doctor Honoris
Causa from the Academy of Art and Design in Wroctaw for what prof. Piwocki
described as "opening our eyes to so many unexpected areas of joy and beauty".
Arlecchino perfectly fits this description. m

ARLECCHINO WE WROCLAWIU
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Nestor malarstwa

tanistaw Jakubczyk, rocznik 1916, artysta ma-

larz irzezbiarz, podréznik, fotografi filmowiec,

mito$nik astronomii i piewca pieknych goér, ktd-
re nie tylko maluje czy filmuje, ale i opisuje na rézne
sposoby, u schytku dtugiego, przebogatego, twdrczego
zycia - w roku Jubileuszu swego 90-lecia postanowit
stworzy¢ jeszcze jedno wazne dzieto: namalowacé
cykl kilkunastu drewnianych ko$ciotéw z matopolski
i kilkudziesieciu potemkowskich cerkwi rozsianych
na Beskidzie Niskim, tuz,za miedzg” Jego rodzinnej
ziemi.

Artysta urodzit sie bowiem w Lubatowej nie-
opodal Dukli na Podkarpaciu, gdzie od wczesnego
dziecinstwa sycit sie pieknem nie tylko tamtejszego
krajobrazu, ale takze bogactwem i réznorodno$cig bu-
downictwa Bojkéw i Lemkdéw oraz nie mniej ciekawa,
zabytkowa architektura drewnianych kosciotéw, ka-
pliczek, krzyzy czy cmentarzy; stowem: sztuka spod
znaku sacrum, ktéra stata sie gtéwna domena Jego
catozyciowej dziatalnosci tworcze;j.

Studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych roz-
poczete w latach 1937-39 i dokonczone po II wojnie
Swiatowej w latach 1945-47, uzupeinione dodatkowy-
mi dyplomami Studium Filmowego i Pedagogicznego
- ujawnity u Stanistawa Jakubczyka rozlegta palete
talentéw. Bedac wiec wszechstronnie uzdolnionym
artysta, uprawia rzezbe, malarstwo sztalugowe
i akwarele; wykonuje witraze, sgraffita i mozaiki:
jest autorem kunsztownych polichromii w stu kilku-
nastu wnetrzach ko$cielnych w catej Polsce oraz kilku
za granica, m. In. w Anglii, Szwecji i Stowenii. A poza
tym sporo filmuje, fotografuje i pisze.

Znakomity historyk i krytyk sztuki, profesor Uni-
wersytetu Jagiellonskiego Jerzy Madeyski, podsumo-
wujac dorobek Jakubczyka napisat:

Stanistaw Jakubczyk nalezy do formacji sztuki aspi-
rujqcej do rangi sumienia i moralnosci Swiata. Do sztu-
ki sSwiadomej swego postannictwa i odpowiedzialnosci,
jaka na niej spoczywa (...) Tym samym prawdziwych
antenatéw Jakubczyka nalezy szuka¢ posréd najwiek-
szych tuzoéw o podobnych ideatach. Sq nimi Matejko
i Malczewski, ten ostatni zwtaszcza, bo symbol i meta-
fora grajq w jego dzietach duzq role (...), zas warsztat
Stanistawa Jakubczyka jest mistrzowski. Wiecej: jest
uniwersalny (...) zdolny z réwnq swobodq, poruszaé
sie w regionach iluzji, zwanej - w zaleznosci od epoki
- ,trompe l'oeil” lub hiperrealizmem, jak miekkiej wi-
brujqcej plamy informel przez wszystkie posrednie eta-
py deformacji z wyraznq predylekcjq do geometryzacji
potqczonej z ekspresjonizmem barwnym.

Znajomos¢ metier oraz nienaganny i gietki warsztat
pozwala artyscie podjq¢ problematyke kazdego nurtu

NESTOR MALARSTWA
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ostatniego pétwiecza. Jednak Jakubczyk nie wszedt w ramy
ktoregokolwiek z nich i nigdy nie podporzqdkowat sie ja-
kiejkolwiek nie przez siebie wypracowanej doktrynie lub
chocby tylko teorii artystycznej, cho¢ kiedys, w latach 60.
Jjeszcze nalezato, ba, wrecz wypadato by¢ przedstawicielem
ktéregos z wielkich nurtéw sztuki Swiatowej.

Stanistaw Jakubczyk swa tworczos¢ malarska taczyt
z pisarska: publikowat w prasie i wydat 13 pozycji ksiaz-
kowych; proze wspomnieniowa i wiersze. Byt zawsze bli-
ski wydarzen z zycia, podchodzac do nich z dystansem,
z ironiczna wyrozumiatos$cia. Jest starszy od naszej Nie-
podlegtej... Skonczyt 102 lata. Ile lat mozna jeszcze zyczy¢
naszemu Nestorowi: 1507 m

Stanistaw Jakubczyk
1. Harfistka, 2003

2. Laponia, 1989

3. Dawid, 2003
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Geometria i piekno

olejny, 36. Miedzynarodowy Plener dla Artystéw Postugujacych sie

Jezykiem Geometrii odbyt sie we wrzesniu (10-19) 2018 . pod hastem

,Piekno w geometrii” w Domu Pracy Tworczej w Radziejowicach, gro-
madzac 51 uczestnikéw, w tym 30 polskich i 21 zagranicznych: z Austrii, Hiszpa-
nii, Niemiec, Polski, Szwajcarii, Szwecji, USA i Wegier. Dzieki ich darom kolekcja
sztuki spod znaku geometrii, ktérg od dziesieciu lat tworzy komisarz pleneru
dr Bozena Kowalska w ramach zbioréw Mazowieckiego Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej ,Elektrownia” w Radomiu, osiagneta 477 obiektow.
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Nestor of painting

estor of Polish painting Stanistaw Jakubczyk, born
in 1916, is an artist, a traveller, a photographer and
a film maker, a lover of astronomy and beautiful

mountains. During his long life and prolific career this versa-
tile graduate from the Academy of Art and Design in Krakow

has worked with sculpture and painting, demonstrating ex-
quisite artistic skills and a great passion for metaphorical and
symbolic themes. He has also created stained glass windows, 0d lewej: Anna Trochim, Zbigniew Belowski, Bozena Kowalska, Majka Holst,
mosaics and sgraffito works, and authored 13 books, including Wystawa ,,Geometria i Piekno”, Galeria Delfiny

abook of poems. m

Sponsorami Spotkania byli Panowie Grzegorz Krél i Jacek Lozowski, kt6-
rzy wybrali do swoich prywatnych zbioréw sposréd prac przywiezionych przez
artystow: pierwszy - obraz Andrzeja Gieragi, drugi rzezbe Ingo Glassa. Wystawa
poplenerowa otwarta zostata w Galerii Delfiny w Warszawie 19 wrze$nia.

Wszystkie z dotychczasowych 36 pleneréw odbywaty sie pod okreslo-
nymi hastami, kierujac uwage uczestnikdw na wybrane zagadnienia. Wokét
nich koncentrowata sie czes¢ wyktadéw i dyskusji. Tym razem byto to ,Piek-
no w geometrii”.

Jesli by sie przyjeto teorie zapoczatkowang przez Pitagorejczykéw, ze piek-
no rzeczy polega na doskonatych proporcjach, a wiec na czyms, co sie daje
ustali¢ liczbowo - to sztuka spod znaku geometrii bytaby najblizsza pojeciu
piekna. Mozna by nawet pomysle¢, ze matematycznie obliczona réwnowaga
formy zapewniajgca tad i harmonie jest wystarczajgcym warunkiem czy nawet
gwarantem osiagniecia piekna. Ale obok tej pitagorejskiej kategorii piekna rze-
czy istnieje inna kategoria piekna: duchowego; mniej uchwytnego, ale przemoz-
nie odczuwalnego, ktérego sie zmierzy¢ ani Scile okresli¢ nie da.

Jesli popatrze¢ chocby na tegoroczna wystawe poplenerowa, na poszcze-
gblne prace artystdw operujacych jezykiem geometrii przewaznie nie tam
zatrzymuje widza wzruszenie, doznanie wzniosto$ci i potrzeba medytacji,
gdzie wybija sie na pierwszy plan to, co mierzalne centymetrem i w petni zra-
cjonalizowane, co konkretne i jednoznaczne. Najbardziej trafnie i skrétowo
okreslit to na przetomie V i VI wieku naszej ery w traktacie O imionach boskich
Pseudo-Dionizy, piszac, ze piekno polega na proporcji i blasku. Dopiero ten
,blask” sprawia, ze jawi sie piekno. =

Geometry and Beauty

eauty in geometry was the title of the 36th international outdoor session
Bfor artists who employ the language of geometry in their artistic prac-
tice (September 2018, Radziejowice). The exhibition which opened in
Delfiny gallery in Warsaw and showcased the works of the participants in the

session proved that perfect proportions and mathematical clarity need a touch

of radiance to produce real beauty. m

GEOMETRIA | PIEKNO
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MAGDA PODSIADLY

Ludzie bojq sie szczescia,
czyli Tomek Sikora fotografuje , Kapitalnie!”

finale fascynujacej lektury Kapitalnie! wypada kartka
er zdjeciem - autoportretem podwdjnym Tomka Siko-
ry, wybitnego polskiego fotografa. Jakby specjalnie nie
doklejona w grzbiecie, niespodzianka do oprawienia w ramke albo
do powieszenia na tablicy korkowej. Sikora ma wielkie poczucie hu-
moru, wiec zapewne dopuszcza najdziwniejsza nawet mozliwos¢ eks-
pozycji tej fotografii. W Kapitalnie!, rozmowie-rzece, wydanej wtasnie
przez Agore z okazji 50-lecia pracy tworczej artysty, pytania zadaje
Dorota Wodecka, dziennikarka i autorka kilku juz ksiazek, w tym $wiet-
nych rozméw z Andrzejem Stasiukiem ,Zycie to jednak strata jest”.
Wodecka w spos6b niezwykty otwiera ludzi, z ktérymi rozmawia.
Ufaja jej od pierwszego wejrzenia, albo pytania, a przynajmniej takie
odnosi sie wrazenie, czytajgc prowadzone przez nig wywiady. Szcze-
ros¢, empatia i bezposrednio$¢ sa jej wielkim atutami w spotkaniach
z ludZmi i tak jest tez w tej ksigzce. Tomasz Sikora spotkatl bratnia
dusze, bo sam podobnie patrzy na Swiat. - Fotografia jest jak rozmowa
- zwierza sie Wodeckiej. - (...) rozmawiasz tylko z jednym cztowiekiem
i ciggniesz rozmaite wqtki, Zeby jak najwiecej o nim opowiedziec.
Wodecka oglada jego stynne zdjecia i mniej stynne, i pyta. I tak rodzi
sie kapitalna opowie$¢ nie o fotografii, a o Zyciu naznaczonym foto-
grafowaniem - barwnym, twérczym i dobrym. O Galerii Bezdomnej
promujacej fotografie niezalezna, ktérej byt wspottworcea z Andrzejem
Swietlikiem. O mitosci do ludzi: mnie ciggnie do ludzi prawdziwych (...)
Zawsze bytem blisko ludzi z ulicy. | mimo ze mieliSmy w domu fantastycz-
ne towarzystwo, lubitem wyjs¢ na Nowy Swiat i spotkaé sie z Dziadkiem
Denaturatem. O odchodzeniu rodzicéw. O fotografowaniu tych, kto-
rzy fotografowani by¢ nie lubia, jak Wistawa Szymborska i Wiestaw
Mysliwski. O portrecie pianisty Wacka Kisielewskiego gotego w kucki
na wiaderku, jak go pan Bog stworzyt, w pozie Chrystusa Frasobliwe-
go. O zyciu na emigracji w Australii i o zapisywaniu gingcego $wiata
Aborygendw. O radosci zycia: O wiele trudniej zrobic¢ zdjecie oddajqce
pozytywny stan emocji niz negatywny. O wiele tatwiej jest przyciggnq¢
uwage, opowiadajqc o jakiejs zgrozie i nieszczesciu (...) Ludzie w pew-
nym sensie bojq sie szczescia”. O fotografii reklamowej w Polsce za ko-
muny i kalendarzu dla FSO bez fiata: ,Marzytem, by pokazac Polske jako
kraj surrealistyczny (...) Wykreowa¢ absurdalne sytuacje, ktérym ktos
przyglgda sie z wnetrza samochodu. Pokazac (...) Slubny orszak w polu
z Zatobnikami w czerni czy niedokoriczone wiezowce Warszawy.
Gawedziarz Sikora sypie przednimi anegdotami jak z rekawa,
a wszystko to podane oczywiscie z wielkim poczuciem humoru,
jak w akapicie o bracie i Wielkim Wybuchu. ,M¢éj brat méwi, Ze na po-
czatku byt Wielki Wybuch, ale ja go zawsze pytam: Marek, ale co byto
przed wybuchami? I tu jest dziura do zatatania. Bynajmniej nie czarna”.
Chapeau bas dla obojga! =

Kapitalnie! Tomek Sikora w rozmowach z Dorota Wodeckq. Wydawnictwo Agora 2018

W kolejnym numerze ,,Formatu” zostanie opublikowany tekst o twérczosci Tomasza Sikory, fotografa
znanego w Polsce i na swiecie, twércy plakatow filmowych i teatralnych, reklam oraz ilustracji do

ksiqzek, fotoreportera, autora kilkudziesieciu wystaw indywidualnych w Polsce i na swiecie.

LUDZIE BOJA SIE SZCZESCIA, CZYLI TOMEK SIKORA FOTOGRAFUJE , KAPITALNIE!”

.‘ _:"
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Magda Podsiadly, People are afraid
of happiness, or Tomek Sikora’s
“Excellent!” photographs

‘'m drawn to authentic people, says Tomek Sikora, an outstanding Polish
I photographer. Excellent is a fascinating interview with Sikora, who

talks about living under communism, emigration to Australia or fare-
welling his parents; his love for people and pure joy of life. His captivating,
often ironic or absurd images feature famous Polish writers, musicians
as well as Australian Aborigines. People are afraid of happiness. It's much
easier to attract them with a shocking image than with positive emotions

and optimism, he sadly concludes. m



Save the date
18.Biennale Sztuki Mediow WRO

Wydarzenia otwarcia WRO 2019
—_— 15-19 maja
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ANNA SZARY

Forum Nowych Autonomii Sztuk
w obronie niezaleznosci sztuki

ierwsza z definicji stowa autonomia, podawang przez Stownik
P Jezyka Polskiego, jest prawo jakiejs zbiorowosci do samodzielne-

go rozstrzygania swoich spraw wewnetrznych. Dwie pozostate
to: samodzielno$¢ i niezalezno$¢ w decydowaniu o sobie oraz w etyce
,hiezalezno$¢ od norm etycznych zewnetrznych, innych niz wtasne su-
mienie”. Wszystkie trzy objasnienia zawieraja sie w postulatach zatozy-
cieli Forum Nowych Autonomii Sztuk - niezaleznej grupy entuzjastow
sztuki, teoretykow i praktykow, ktorzy probuja wypracowaé forme no-
wej autonomii sztuki wolnej od unifikacji
i marketingowych manipulacji. Jest to ro-
dzaj eksperymentu do ktdrego przystapi-
li rozmaici artysci, czesto o przeciwstaw-
nych pogladach i zatozeniach twérczych.
Autonomia dokonuje sie, wiec juz na wste-
pie, przy wytanianiu kolektywu, ktéry jest
tworem dos¢ mtodym i dziata od 2014 roku.
W lipcu tego roku, przy okazji festiwalu
FNAS w elblaskiej Galerii EL, wydana zo-
stata publikacja dokumentujgca kilkuletnia
dziatalno$¢ Forum.

Ksigzka sktada sie z trzech czesci, a roz-
poczyna ja deklaracja FNAS autorstwa
Stawomira Marca; artysty, ktory nie tylko
zajmuje sie sztuka od strony praktyczne;j,
ale stale publikuje teksty komentujace
sytuacje polskiego artworldu; z tekstu
dowiadujemy sie m.in., ze Forum zostato
powotane jako préba sprzeciwu wobec
instytucjonalnych, rynkowych czy ideolo-
gicznych ram dla sztuki. By¢ moze kon-
trowersyjnie brzmia tezy o karierze, jako
dziele sztuki, czy wartosci sztuki mierzo-
nej sukcesem rynkowym, jednak nikt inny, poza Stawomirem Marcem
nie wygtasza ich w sposéb réwnie konsekwentny i odwazny. Po obszer-
nym wstepie zawierajgcym postulaty powotania FNAS nastepuje bardzo
ciekawa cze$¢ Wobec nie/mozliwej autonomii sztuki, w ktdrej zebrane
zostaly referaty wygltoszone na konferencji we wrze$niu 2017 roku.
Szeroki przekrdj zainteresowan i postaw, a takze $rodowisk, z kto-
rych wywodzili sie prelegenci zaowocowat ciekawym zbiorem polemik
z tezami zatozycielskimi FNAS. L.aczac tak r6zne osobowosci i osobisto-
$ci wokot tematu autonomii sztuki udato sie uzyska¢ mozliwie szeroka
perspektywe, w ktdorej podziaty ulegaty zatarciu. Pojawity sie postulaty
o porzuceniu walki o autonomie, na rzecz proponowania alternatywy;
pytania o to czy sztuka autonomiczna potrzebuje ekspertéw w postaci
krytykéw i kuratoréw? Czy autonomiczny rowna sie bezetyczny? Bardzo
ciekawy watek zostat podjety w kontekscie wczesniejszej krytyki insty-
tucjonalnej w wykonaniu Stawomira Marca - jeden z prelegentéw pytat
0 to, czy obecnie istnieje w ogoble sztuka pozainstytucjonalna? Z jedne;j
strony pojawiaty sie postulaty, Ze artyscie niczego nie mozna zakazac
ani nakazad, a z drugiej absolutyzacja wolnosci byta krytykowana.

Druga czes$¢ publikacji stanowi przeglad artystéw bioracych
udziat w wystawie sztuki towarzyszacej konferencji. Znalezli sie tu za-
réowno przedstawiciele pokolenia stawiajacego pierwsze kroki w rodzi-
mym artworldzie, a takze twoércy z duzym doswiadczeniem. O ich wy-
borze Stawomir Marzec pisze nastepujaco: z géry poprositem (...) aby

FORUM NOWYCH AUTONOMII SZTUK W OBRONIE NIEZALEZNOSCI SZTUKI

zaprezentowali prace, ktére nie bytyby uwiktane w dorazne instrumen-
talizowanie sztuki, w redukowanie jej do narzedzia walki politycznej.
Aby pokazaé, ze praktyka artystyczna wcale nie musi by¢ redukowana
do ,ostatecznej racji’, czyli ideologii. Trzecia i ostatnia cze$¢ publikacji
stanowi wybor tekstow archiwalnych ze strony internetowej FNAS. Po-
jawiajg sie tutaj rozmaite perspektywy, teorie, dyskusje po raz kolejny
potwierdzajac, Ze najwazniejszy jest dialog i r6znorodnos¢, a nie jednos¢
przekonan.

FORUM
NOWYCH
AUTONOMII
SZTUK

FORUM NOWYCH AUTONOMII SZTUK

Elblgg 2018

Publikacja podsumowujaca jeszcze Swieza dziatalno$¢ Forum No-
wych Autonomii Sztuk pokazuje zasadno$¢ i sens jego istnienia. Ro-
dzg sie oczywiscie pytania o dalsze losy i kierunek rozwoju Forum, ale
jak wida¢, jego przedstawiciele nie zaktadajg zadnych ograniczen, a ich
celem sa wzajemne inspiracje i indywidualne dojrzewanie. Jednym z ich
postulatéw jest przeciez zdanie: Nadal mozliwa i potrzebna jest sztuka,
Jjako to, co w nas najlepsze, najbardziej przenikliwe, wznioste i piekne. m

New Autonomy of Arts Forum in
defence of independent art

tandard dictionary definitions of "autonomy" referring to the no-

tions of freedom, self-reliance and independence have all been

incorporated into the artistic manifesto of New Autonomy of Arts
Forum's founders. The group comprises a variety of artists, such as Sta-
womir Marzec, with a common aim to create art free from unification,
marketing manipulation as well as institutional, market and ideological
constrains. The exhibitions as well as the publication summarizing the
group's artistic activity has a common denominator of seeing art as
a source of free inspiration; both insightful and sublime. m



ELZBIETA LuBOowICZ

RZECZY W DRODZE

smart
obiekt

(00U

od redakcja niemal tego samego zespotu wydawnictwo Czarne wyda-
P to w odstepie dwdch lat (2015 i 2017) dwie ksigzki eseistyczno-fotogra-

ficzne: Hawaikum i Smart obiekt. W przypadku pierwszej zespot re-
dakcyjny tworzyli: Monika Kozien, Marta Miskowiec i Agata Pankiewicz; przy
drugiej - Agata Pankiewicz, Marcin Przybytko i Marta Miskowiec. W obu
ksigzkach ich gléwny trzon stanowia fotografie Agaty Pankiewicz i Marcina
Przybytki; teksty kilku autoréw, reprezentujacych rézne dziedziny kultury,
sg komentarzem do zdje¢. Ksigzki, bardzo ciekawie zaprojektowane, wydru-
kowane na starannie dobranym papierze, zachecaja, by wzia¢ je do reki jako
obiekt estetyczny - i ten cel przyjety jest tu ze specjalnym rozmystem. Ich
tematem s3 bowiem spostrzezenia dotyczace nie-estetycznej rzeczywistosci
polskiej prowingji.

Hawaikum po$wiecone jest kiczowatym egzotycznym stylizacjom w réz-
nych prywatnych i publicznych przestrzeniach; Smart obiekt - tandetnym,
prowizorycznym ,instalacjom-samorébkom”, spetniajacym rézne uzytkowe
funkcje, czesto niemozliwe do odgadniecia. I jedne, i drugie sprawiaja wra-
zenie obiektéw absurdalnych - widag, ze celem tych fotograficznych cykli
byto zdemaskowanie brzydoty, bylejakosci i ogélnie - braku kultury wizual-
nej w polskim ludzie. Zamieszczone w obu ksigzkach teksty zaskakujaco jed-
nak wykraczaja daleko poza do$¢ prosty zamyst autoréw fotografii - swoja
droga wykazujacych mocno rozwiniety zmyst wizualnej wrazliwos$ci oraz wy-
czucie fotograficznego obrazu. Redaktorzy w Hawaikum inteligentnie wy-
korzystali esej J6zefa Tischnera Chochot sarmackiej melancholii, a w Smart
obiekcie - stawna Maszyne Trurla Stanistawa Lema. Szczegdlnie wazny i in-
teresujacy jest zamieszczony w tejze ksigzce esej profesora Rocha Sulimy;,
historyka i antropologa kultury, £yzka Lévi-Straussa. Przyczynek do antro-
pologii materialnosci.

Roch Sulima w tych, zdawatoby sie, banalnych i prymitywnych rzeczach,
jakie mozemy ogladac¢ na fotografiach, odnajduje zastanawiajaco gtebokie
sensy kulturowe. Nazywa je ,rebeliantami” i odkrywa, ze ,Smarty wypro-
wadzajq rzeczy z rutynowych kontekstéw materialnych (siedlisko), kontek-
stéw funkcjonalnych (maszyny, urzadzenia), przywracaja rzeczom wolno$c¢”.
A w zakonczeniu eseju konstatuje: , Lekcja z przegladu polskiej «smartos-
fery» prowadzi¢ moze ostateczne, acz nieco przewrotnie, do konkluzji, ze
polskie smarty sprawiaja, iz nie musimy ogtasza¢ programu «obrony rzeczy»,

rv..-

Ty,

HAWAIKUM

ze w dobie panowania symulakréw nie wykorzenilismy sie z materialnosci,
Ze rzeczy - nawet nieco koslawe, ale wtasne - daja nam jeszcze poczucie
jakiej$ pewnosci”.

Predylekcja do tymczasowosci i prowizorki okazuje sie mie¢ swoje
zrédta mocno zakorzenione w gtebokiej przesztosci - co odkrywa w pra-
stowianskiej kulturze archeolog Tomasz Rakowski (esej Rzeczy posrednie).
Ta przejsciowo$¢, pozostawanie ,w drodze” (o czym pisze takze Roch Suli-
ma) to temat ksiazki fotograficznej Wojciecha Prazmowskiego Biato-czar-
no-czerwona, wydanej w 2001 roku, po$wieconej réwniez prowincjonalnej
polskiej rzeczywistos$ci zakletej w réznych dziwnych przedmiotach i sytu-
acjach. Warto ten jego z premedytacja czarno-biaty cykl zestawic¢ z obec-
nie wydanymi barwnymi ksigzkami. Prazmowski z nostalgia rejestruje ar-
tefakty wynikajace z estetycznego zderzenia starej i nowej rzeczywistosci.
0 tych fotografiach napisatam we wstepnym eseju do ksigzki: Obserwujemy
na nich wielkq przeprowadzke jednej z widzialnych postaci Swiata i wiemy
Jjedynie tyle, Ze jest to podréz w nieznane. (...) Prozaicznos¢ tego obrazu rzeczy-
wistosci uswiadamia, ze w naszym poblizu naprawde, nie tylko w wyobrazni,
obecne sq, cho¢ czesto niezauwazalne, znaki wskazujqce na to, ze zyjemy «na
przeciqgu czasow»; ze wymiana postaci Swiata dokonuje sie codziennie, tuz
obok nas.

To, co w polskim prowincjonalnym pejzazu niemal dwadziescia lat temu
budzito poczucie niepewnosci, zachwiania oswojonego wygladu $wiata, dzi-
siaj, w nowych warunkach i w odnowionej swojej formie wyzwala swojskie
,dotkniecie realno$ci”? =

Objects in transit

he Czarne publishing house has recently released two photo-essay
books: Hawaikum and Smart Objects. Their design purposely makes

them aesthetic objects, as both books focus on the unaesthetic reality
of provincial Poland. Hawaikum is devoted to the exotic and kitsch styling
of private and public spaces, while Smart Object draws attention to shoddy
"DIY" installations and their often inscrutable functions. The accompanying
essays reveal a deep cultural understanding of each pictured reality. m
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ELZBIETA LuBOowICZ

KONCERT NA tAKE

ostatnich latach powstata moda na ksiazki fo-
Wtograficzne - wtasnie swobodnie zaprojekto-

wane poreczne ksigzki, a nie duze i ciezkie al-
bumy, z jedna reprodukcja na jednej stronie. Ta publikacja
idzie jednak pod prad takiej tendencji, prezentujac forme
superalbumu: format 36 x 24 cm, etui oprawione w ptétno,
tekturowy futerat, dotaczone biate bawetniane rekawicz-
ki. I nie tylko jedna fotografia na jednej stronie, ale sporo
stron pustych - najczesciej na lewej, czasem na prawe;j,
niekiedy nawet dwie puste strony. Jest to wtasciwie dru-
kowane luksusowe portfolio. Pieczotowita forma albumu
ujawnia réwnie pieczotowity stosunek autora do tematu,
a takze i do samej fotografii jako medium obrazu - kt6-
ry powstaje w kadrach nie zmienianych juz po pierwot-
nym ujeciu, bez uzycia filtréw i bez p6zniejszej graficznej
korekty.

Maciej Fiszer (ur. w 1976), fotograf z Poznania, swoja
uwage zwraca gtéwnie w strone natury. Zajmowat sie juz m.in. Debami Roga-
linskimi, a teraz opublikowat album po$wiecony wieloletniej swojej fascynacji:
naturalnej tace. Nad przygotowaniem materiatu do tej publikacji pracowat trzy
lata, wytrwale odwiedzajac, nieraz w bardzo trudnych warunkach pogodowych,
taki rosnace na nieuzytkach w promieniu ok. 150 kilometréw od Poznania.

Laka to temat bardzo wdzieczny dla fotografa; ci wyspecjalizowani w po-
kazywaniu piekna natury skupiaja sie zazwyczaj szczegdlnie na petnych uro-
ku detalach: soczystej zieleni liSci, niezwyktych barwach kwiatéw, uroczych
owadach, 1$niacych w stonicu kroplach rosy. Nic z tych rzeczy nie ma jednak na
fotografiach Macieja Fiszera, bowiem podchodzi on do tematu aki zupetnie
inaczej - i wiele z jego obrazéw uderza swoim majestatycznym pieknem.

Sa to wszystko widoki z dystansu, zdjete obiektywem panoramicznym,
na ktorych z rzadka mozna wyrazniej ujrze¢ pojedyncze rosliny - istotna jest
natomiast kolorystyczna kompozycja ich grup, oparta nie na kontrastach, ale
na wyrafinowanych stopniowych przej$ciach tonalnych w jednej gamie barw-
nej; niekiedy zmierza ona ku monochromatycznosci. Zaistniate na fotografiach
obrazy to efekt uprzednich rysunkowych studiéow kompozycyjnych autora.
Dominujace s3 ciepte barwy p6znego lata lub jesieni, fotografowane pod sta-
bo rozéwietlonym lub zachmurzonym niebem, czasem przy mglistej pogodzie.
Z rzadka pojawiaja sie bardziej wyraziste kolory czerwonych makéw czy zie-
lonych kep traw - tworzace subtelny kolorystyczny akord wsrdd ugréw i zétci.

Muzyczna terminologia sama narzuca sie przy opisie fotografii Macieja Fi-
szera, bo zaréwno obrazy, jak i ich uktad w albumie maja forme analogiczna do
muzycznego continuum, w ktérym przeptywajace w siebie wzajemnie dzwieki
przerywane sa mocniejszymi akordami i chwilami ciszy. Cisza obecna jest w pu-
stych stronicach, rozdzielajgcych i poszczegolne fotografie, i ich krotkie sekwen-
cje, a takze w panoramicznych widokach nieba, najczesciej ze snujacymi sie po
btekicie subtelnymi obtokami. Autor podzielit album na szesnas$cie rozdziatow
- s3 to jakby kolejne etapy opowiesci lub wtasnie cze$ci muzycznej symfonii.
Wiaze je w catosci pokrewna gama kolorystyczna i podobny, liryczny nastro;.

Publikacje wydata Fundacja Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu,
stad jedyny tekst, jaki towarzyszy fotografiom (poza krétkim autokomenta-
rzem autora), to popularnonaukowy esej dr hab. Barbary Golinskiej, opisujacy
powstawanie, funkcjonowanie i rodzaje tak naturalnych na terenie Polski. Taki
komentarz jest najlepsza chyba forma dopetnienia obrazu, bo ukazuje dziata-
nie samej przyrody, tworzacej ten wspaniaty, samoodradzajacy sie ekosystem,
jakim jest tgka. Aeternum - jak nazwat swdj cykl fotografii Maciej Fiszer. m
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A Meadow Concert

aciej Fisher, a Poznan-based photographer, has published an
album devoted to his long-time fascination with a natural mead-
ow. While the album itself looks more like a luxurious portfolio,
the photographs, taken via a wide angle lens, show the majestic beauty
of nature which is monochromatic, sublime and lyrical. m
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Jedzenie i sztuka

O ksiazce Doroty Koczanowicz Pozycja smaku

ak stusznie zauwazat juz przeszto wiek temu stynny niemiecki socjolog

George Simmel, naturalnej potrzebie zaspokajania gtodu (i koniecznosci

dostarczania energii organizmom) nieodzownie towarzyszy pewien nad-
datek taczacy sie z normami czy regutami dotyczacymi sposobow jej realiza-
cji. W przypadku jedzenia nie mamy zatem do czynienia jedynie z dziataniami
ukierunkowanymi na zapewnienie pozywienia sobie i wspdlnocie, pojawiaja
sie tu bowiem potrzeby wykraczajace poza sfere przymusowosci, czyli inaczej
moéwigc, wyrastajace ponad uwarunkowania biologiczne zwiazane z przezy-
ciem. Cztowiek transcenduje swa zwierzeca nature i abstrahujgc od przygod-
noéci przyrody zaczyna funkcjonowaé¢ w kulturowym uniwersum symboli,
znaczen, warto$ci. W owym akcie transgresji jedzenie spotyka sie ze sztuka,
bowiem potrzeby i praktyki artystyczne takze wiaza sie nieodzownie z prze-
kraczaniem otaczajacej nas rzeczywisto$ci. Wtasnie zwigzkom pomiedzy tymi
dwoma sferami ludzkiej aktywnos$ci po$wiecona jest wydana latem 2018 roku,
niezwykle interesujaca ksiazka Doroty Koczanowicz pod tytutem Pozycja smaku.
Jedzenie w granicach sztuki.

0t6z dzieki wspomnianemu przez Simmla naddatkowi, mozliwe jest mie-
dzy innymi cos$, co okresli¢ nalezy mianem estetyzacji positku. Przedstawicie-
le rozmaitych kultur, grup etnicznych czy klas spotecznych dystansuja sie wobec
podstawowej funkcji zywienia (dostarczania energii/zaspakajania gtodu) i wy-
tarzajg nowe przestrzenie do$wiadczenia - nie tylko kulinarnego. Pojawiajacy
sie w tytule ksigzki ,,smak” ma celowo wieloznaczng nature. Kojarzy sie on nie
tylko z doznaniem zmystowym, ale tez z gustem, stylem, manierami czy spo-
tecznymi dystynkcjami. Do tego samego mozna by odnies¢ takze drugi czton
tytuty, czyli ,pozycje”, niemniej wigze sie ona réwniez z niezwykle réznorodnym
i czesto sprzecznym charakterem, jakim odznaczaja sie same czynno$ci w ob-
szarze picia i jedzenia.

Autorka dokonuje bardzo oryginalnej syntezy réznych nurtéw myslenia
na temat kulturowych i spotecznych wymiaréw sztuki kulinarnej oraz piekna
i brzydoty pozywienia. Ksigzka stanowi intrygujaca opowiesc¢ o konstytutyw-
nym i dramatycznym napieciu miedzy apetytem a estetyka, ktdre to towarzyszy
debatom o istocie smaku juz od kilku wiekéw. Aktualno$¢ tego problemu uka-
zuje przywotujac i interpretujac rozmaite wspodtczesne praktyki artystyczne.
Wroctawska kulturoznawczymi prowokuje do namystu nad tym na jakich zasa-
dach jedzenie moze by¢ uznane za forme sztuki - szczegélnie dzis$, gdy zblizenie
estetyki i kuchni widoczne jest juz na poziomie naszych codziennych wyboréw
konsumenckich. Koczanowicz podaje réwniez przyktady dobitnie Swiadczace
o0 tym, iz zatarciu ulegaja granice Zycia i sztuki, co jednak nie oznacza, iz jedze-
nie mozna swobodnie podnosi¢ do rangi artyzmu (nawiasem mowiac, warto
tu zauwazy¢ jak sam jezyk czyni te dwa obszary naszej aktywnosci bliskimi
sobie - maestria, finezja, poezja itp.).

Podkresli¢ trzeba, iz omawiana ksigzka z pewnoscia nie jest apoteoza
konsumpcjonizmu. To raczej wnikliwa analiza wspétczesnej kultury, zdomi-
nowanej przez dualistyczng wizje - ustawionych we wzajemnej wrogosci -
ciata i umystu, duszy i materii, ktérej to ofiarg pada przede wszystkim wtasnie
zmyst smaku. Opisywana przez Richarda Shustermana ,somaestetyczna sztuka
jedzenia”, z ktdrej podstaw autorka korzysta dla wypracowania wtasnej kon-
cepcji, ukierunkowana zostata na pogtebienia cielesnej/zmystowej wrazliwosci
i zwiekszenia przyjemnosci ptynacej z doznan zwigzanych ze spozywaniem
zaréwno wykwintnych potraw, jak i codziennych positkéw. Koczanowicz zdaje
sie przekonywac czytelnikow;, iz kazde odpowiednio skomponowane i skonsu-
mowane danie moze stac sie elementem autokreacji. Na czym polega owa od-
powiednio$¢ i kreatywno$¢? No c6z, tu znéw praktyka przyrzadzania jedzenia
zbliza sie do sztuki, bowiem czynno$¢ gotowania to alchemiczne przeobrazenie

Pozycja smaku

Jedzenie w granicach sztuki

prostych produktéw w nowa, ztozong catos¢, co wymaga najczesciej umiejetno-
$ci potacznia kilku typéw ludzkiej aktywnosci. Przypomniec¢ przy tym nalezy,
ze zgodnie z zatozeniami pragmatyzmu doswiadczenie estetyczne jest czeScig
doswiadczenia ogdlnego i estetyka jest nieodtacznie zwigzana z praktyka.

Dorota Koczanowicz pyta wiec o pozycje smaku w kulturze wspoétcze-
snej, o sposoby jego przenikania pomiedzy réznymi dziedzinami zycia oraz
0 miejsce jedzenia i picia w obszarze sztuki. Ukazuje obecno$¢ wartosci este-
tycznych w dzietach artystycznych, ale takze w przestrzeniach codzienno$ci.
Z punktu widzenia krytyki sztuki najciekawsze sa pytania, jakie stawiajg przed
soba przywolywani przez autorke artysci: czy jedzenie to jezyk uniwersalny?
czy mozliwa jest wspélnota smaku? jak jedzenie konstytuuje naszg tozsamos¢?
a takze - jak definiowana jest pozycja kobiet przez ich obecno$¢ w kuchni i czy
mozliwa jest ucieczka od rutyny, nie tylko kuchennej? Wsréd zagranicznych
tworcow szczegblnie wazni sg dla Koczanowicz Alison Knowles, Daniel Spoerri
i Rirkrit Tiravanija, jesli za$ chodzi o rodzimych artystéw to z pewnoscig wy-
mieni¢ tu nalezy Anne Krdlikiewicz i Elzbiete Jabtoniska. =

Food and art. On Dorota Koczanowicz'’s
book Position of taste

osition of taste. Food in the field of art is a new book by D. Koczanow-
Picz, which focuses on two areas of human activity, namely food and

art. Food usually represents an area of basic human needs, while art
is associated with a higher sphere of more sublime needs and practices. Yet
currently, we often witness the aestheticization of food. The book discusses
various conceptual approaches to cultural and social aspects of culinary art
as well as the beauty and ugliness of food but it also provides an insightful
analysis of contemporary culture dominated by a dualistic opposition between

body and mind. m
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JANUSZ JAROSZEWSKI

List do rodakow
z paryskiej emigracji

156 N ardd nasz bogobojny, od prawiekéw czotobitny wobec Najswietszej

Panienki, Krélowej Polski, przez historie okrutnie wrazym do$wiad-

czony orezem, takoz wzgardliwym pomiataniem zaborczym, innym
narodom przede wszystkim znany z permanentnego z kolan wstawania, jak
to Witold Gombrowicz (o czym mato kto pamieta) w Ferdydurke stwierdzit,
czy wrecz ob-wiescit, bo to przecie Wieszcz nasz Narodowy byt... co prawda
tylko nadprogramowy, dodatkowy (bo wszak catkiem zbyteczny dla Wielkiej
Idei Nadziei i Wiary w sercach Polakdw podtrzymania); ot6z Nar6d nasz, do
ktérego i ja sie zaliczam... niestety (a no - niestety, bo i prawda to, Ze jest wiele
narodow na $wiecie spokojniejszych, a ja spokéj przedktadam nad inne naro-
dowe przymioty), stynie z Wielkich i matych emigracji, czyli emigrowania do
innych narodéw, panstw i miast tam sie znajdujacych, a zwtaszcza do Paryza.
Co i nie dziwne, bo powodéw w historii ku temu byto mrowie - popowstanio-
we, przedwojenne, wojenne, powojenne, przed, w i po stano-wojenne, a wiec
polityczne, bo polityka u nas zawsze zawiktana byta, handlowe, bo to wiadomo,
ze nasza waluta nigdy mocna nie byta, byty takze emigracje zarobkowe - proza
zycia podyktowane, rOwniez artystyczne dtugotrwate wojaze, bo to oczywiste,
ze w Kraju raczej kariery nie zrobisz, wszak zawsze kto$ za nogi cie ztapie i do
polskiego kociotka Sciagnie. I wreszcie, o czym mato kto wie, bo zakamuflo-
wany dobrze, istnieje rodzaj emigracji, ktéra nazywam turystyczna. A tak -
turystyczna, bo jest w krétkich, jednomiesiecznych sekwencjach wakacyjnych
urlop6w realizowana, w kolejnych latach. Rozrzucona w czasie, poniekad do-
rywcza. [ ten whasnie rodzaj emigracji, odcinkowo-dorywczo-periodycznej, kon-
sekwentnie od lat uprawiam, albowiem jest to, w mojej opinii, najlepszy sposéb
na (Ze jeszcze raz zacytuje naszego nadprogramowego, zbednego Wieszcza):
z kolan wstawanie, a to z tej racji, ze bedac z dala od Ojczyzny, o tym wsta-
waniu z kolan najzwyczajniej sie nie mysli. Ponadto turystyczny typ emigracji
jest w moim przypadku najmniej ucigzliwy egzystencjalnie, a i do wykonania
najprostszy, poniewaz realizuje go jako wspdéttowarzysz podrézy osoby, ktéra
emigrantka, co prawda (jak sie zdaje) nie jest, tylko zwykta turystka, ale dzieki
swojej zagranicznej koneksji, na przyjazni z pewnoscig opartej, a i zaufaniu tez
przeciez, i zyczliwosci takoz, co pare lat, w okresach urlopowych otrzymuje
przywilej zamieszkiwania w domu, czy raczej w pracowni pewnej znanej malar-
ki, pisarki, krytyka sztuki... (dlugo by wymieniac te jej rozliczne talenty oraz roz-
maite zajecia), rzecz jasna podczas jej nieobecnosSci w tej pracowni, w sercu
Montparnassu, w Paryzu potozonej, biatej, Swietlistej, z panoramicznymi okna-
mi, obrazami wtascicielki wyeksponowanymi na $cianach, ze schodami wio-
dacymi na sypialng antresole, z tazienka wyposazong w prysznic kabinowy,
oszklony, nowoczesny, co istotne, bo w paryskiej metropolii, w okresie urlo-
powym, jest przewaznie upalnie, wrecz tropikalnie. Zatem, przyjazni obu tych
pan (jako wspoéttowarzysz podrézy jednej z nich) zawdzieczam to, Ze o miej-
sce noclegowe w kolejnych turach mojej emigracji zabiega¢ nie musze, tym
samym nie dziele (na swoje szcze$cie) trudnego losu rzeszy emigrantéw, nie
tylko z Polski przybytych, ktérzy kazda wolng przestrzen, jako tako do spania
zdatna: wneki, bramy, tawki w parkach, na skwerkach oraz inne miejsca pod
tzw. ,chmurka” dawno juz zasiedlili. Personaliéw wtascicielki wspomnianego
lokalu nie moge zdradzic... niestety, przykro mi, bez uzyskania jej zgody, z tej oto

LIST DO RODAKOW Z PARYSKIEJ EMIGRAC)!

przyczyny, o czym uswiadomita mnie moja towarzyszka, ze: W cywilizowanym,
kulturalnym swiecie inaczej zachowac sie nie uchodzi. Zasada ta (niestety) obej-
muje (podobno?) tez mozliwos$¢ (a whasciwie - tej mozliwosci brak) podania
doktadnego adresu oraz pietra, na ktorym pracownia owa sie miesci oraz do-
ktadniejszego jej opisu. Co prawda mam w tej delikatnej kwestii spore watpli-
wosci, méwigc wprost - nie potrafie odpowiedzie¢ na z pozoru proste pytanie
- czy miejsce przebywania naszego gdzies, a tez czas, w ktdrym to przebywa-
nie ma, badz miato miejsce, do nas nalezg? i bez skrepowania mozemy o nich
mowic oraz opisywac je, czy moze to my do czasu i miejsca nalezymy, a wiec
jest odwrotnie? Z pewno$cia ten drugi wariant dotyczy szpiegdw, poniewaz ich
miejsce oraz czas dziatania sg utajnione - nalezg wytacznie do agencji wywiadu,
z ktoéra wspotpracuja, ale czy odnosi sie to tez do turystycznych emigrantéw?
Z powodu tych moich nierozstrzygnietych rozterek, by w jakikolwiek spos6b
nie ztamac (ewentualnych?) zasad, ktére (by¢ moze?) obowigzujg w cywilizo-
wanej Europie, o ktérych (co nie wykluczone) niewiele wiem (jako przybysz
z Polski); takze nie chcgc sie narazi¢ na (ewentualng?) odmowe uzyskania ta-
kowej zgody od znanej artystki, u ktérej goscitem w sierpniu biezacego roku
(to chyba moge zdradzi¢?), jednocze$nie pragnac (jakims$ cudem) wykonaé
interesujace (cho¢ nieodptatne) zlecenie Pana Andrzeja Saja, Redaktora Na-
czelnego Pisma Artystycznego ,Format”, polegajgce na napisaniu przeze mnie
kroétkiej relacji z pobytu na emigracji w Paryzu, relacji uwzgledniajacej takze (a
moze przede wszystkim?) opis pracowni w ktérej przebywatem, wzorem Fran-
za Kafki, autora stynnego Procesu, pozwole sobie wtascicielke tego przytulnego
lokalu nazwac Panig K., a wiec przez analogie do bohatera tego beletrystycznego
dzieta (bo w pewnej mierze znalaztem sie, z powodu zawiktanego splotu opisa-
nych wyzej okolicznosci, w sytuacji kafkowskiej, po niemiecku okreslanej jako
,kafkaesk”). Wdzieczny jestem ogromnie Panu Andrzejowi za zaufanie, ktéorym
mnie obdarzyt, a tez za umozliwienie publikacji tego listu, cho¢ nie pozwolit
mi sie zbytnio rozpisywac (ograniczajgc jego tres¢ zaledwie do okoto szesciu
tysiecy znakow). Bede wiec sie streszczat.

Zycie emigracyjne na uchodzstwie w Paryzu jest stosunkowo proste. Rano
idzie sie po bagietke do boulangerie (z pieczywa robionego na zakwasie, sma-
kowitych seréw, szerokiego asortymentu wielu odmian pomidoréw i ziemnia-
kéw oraz kurczakéw to miasto stynie). Po $niadaniu wyrusza sie na targ lub
do sklepu kupi¢ co$ na obiad, po drodze omijajac ostroznie licznych zebrakéw
(tez pewne emigrantéw) przybytych tu ze wszystkich kontynentdw, by ich nie
nadepna¢. Potem idzie sie, albo jedzie (zwykle metrem, poniewaz wszedzie do-
ciera) ,szlifowa¢” paryskie bruki w blizszej badz dalszej okolicy, a tych brukéw
paryskich tak jest wiele (niektére obecnie pokryte asfaltem - dodam dla cisto-
$ci), ze nie sposéb ich wszystkich przej$¢, podziwiajac jednoczes$nie nieznisz-
czona wojnami architekture i zachodzac czasem do tego lub innego wnetrza
ustugami kulinarnymi, handlem, kulturg badz sztuka, albo tacznie tym wszyst-
kim (takich jest najwiecej) sie parajacego, czyli co$ oferujacego za optata, rzecz
jasna, najczesciej (niestety) niemata, wiec nie nazwe jej atrakcyjna ani nawet
godziwga (poniewaz bytoby to grubg przesada). Po wykonaniu tej uchodzczej
pracy, takze juz po obiedzie, a i poobiedniej sje$cie (w tropikach jest ona dla
zycia niezbedna) mamy czas wolny, ktéry w dowolny sposéb mozemy spedzic,



Z prawej: Widok z okna pracowni Pani K.,
fot. Janusz Jaroszewski

chocby, jak zwykli Paryzanie, siedzac na tawce,
krzesle, lub fotelu na jednym z licznych skwer-
kéw, parkéw albo ogrodéw do zmierzchu otwar-
tych, lub w nich wylegiwac¢ sie na trawie (zaka-
zu takiego wylegiwania sie w wiekszosci z nich
nie ma). Mozemy tez biegac po alejkach z kro-
komierzem i ci$nieniomierzem, ze stuchawka-
mi w uszach, by sie zbytnio ta czynnoscia nie nu-
dzi¢, lub gra¢ w metalowe kule (gra ta jest w tym
miescie rozrywka popularna) lub zwyczajnie
plotkowa¢ w szerszym albo wezszym gronie,
czy wreszcie czytac ksigzki (oddajacych sie ich
lekturze jest w Paryzu wielu, co nie dziwi, wszak
to jedna z kulturalnych stolic $wiata). Mozemy
tez zaj$¢ do jednej z wielu restauracji (od zasob-
nosci portfela jest to tylko zalezne) i saczy¢ tam
kawe, piwo lub winko w jakims$ mitym towarzy-
stwie czekajac na pore obiadowa, ktéra w Pary-
zu zaczyna sie po zmierzchu. Gdy jest sie, jak ja
bywam, uchodzcg, mozna tez wybrac sie w od-
wiedziny do innych emigrantéw, zwtaszcza tych
przesztych i zaprzesztych, wszak duch wielu
z nich wiecznie jest zywy, na cmentarz La Pere
Lachaise, albo odwiedzi¢ miejsca ich przeszitego
lub zaprzesztego w tym miescie bytowania. Na
przyktad mozna sie wybra¢ na Avenue R. Rouvet do XIX Dzielnicy, gdzie w bli-
skosci Canal St Denis, przed druga $wiatowa wojna gniezdzita sie wraz z rodzi-
na w ciasnym mieszkanku, prawie dwa lata, Wielka rosyjska Poetka - emigrant-
ka Marina Cwietajewa. Uliczka, jak $mierdziata wtedy tak i teraz $mierdzi, ale
Canal St Denis juz nie, bo pobliska rzeznie miejska przerobiono na super no-
woczesne Cite des Sciences et de L'Industrie, albo mozemy sie przespacerowac
na Avenue R. de LAbbe Gregorie, potozona na Montparnassie, gdzie w jednym
z dwéch tam znajdujacych sie hotelikéw (trudno ustali¢, w ktérym z nich, bo
nazwy pozmieniano, a tablicy upamietniajacej ten fakt nie ma) przez okoto trzy
tygodnie goscit przelotny (jednorazowy), artystyczny emigrant - turysta, Bruno
Schulz, Wielki Polski Pisarz, rysownik oraz grafik parajacy sie tez okazjonalnie
malarstwem, albo tez rysujacy grafik i malarz piszacy ksigzki. Podobnie zreszta
jak czyni to Pani K, no i ja, nie da sie ukry¢. O tych dwojgu przedwojennych
emigrantach dowiedziatem sie z publikacji znalezionych na pétkach biblioteki
Pani K, ktére popotudniami czytatem w Jardin du Luxembourg (zwykle obok
La fontaine Medicis, ale i w innych zakatkach tego uroczego ogrodu). Biblio-
teka Pani K. jest bogata, zgromadzone w niej woluminy (co chyba moge zdra-
dzi¢?) wydane sa w kilku jezykach, ktérymi Pani K. biegle wtada w mowie oraz
pi$mie, co moze by¢ dobrym przyczynkiem do przypuszczen, Ze nie jest ona, nie
byta, a tez nigdy nie bedzie emigrantka ktéregokolwiek z wymienionych w tym
liscie rodzajéw, cho¢ Francuzka lub przedstawicielkg innego jakiego$ narodu
tez nie jest... chyba? Zatem kim Pani K. jest? Aktualnie z pewno$cia Paryzanka,

bo tu mieszka. Co prowadzi do oczywistej w jej sytuacji konstatacji, ze o ,z ko-

lan wstawanie” martwic sie nie musi. I chyba to te utajniong przeze mnie postac
najlepiej okresla.

PS

Do listu pozwolitem sobie dotgczy¢ zdjecie zrobione przez okno pracowni Pani
K. przedstawiajace dachy Paryza ukazane na tle burzowych chmur, cho¢ ska-
pane jeszcze w $wietle zachodzacego stonica. Bo przeciez, jak sadze, widoki
dowolnych dachéw ogladanych przez jakiekolwiek okna wciaz jeszcze do ni-
kogo nie nalezg. Zatem bez tamania jakichkolwiek ,zasad” obowiazujacych (by¢
moze?) w ,cywilizowanym” $wiecie mozna je w publikacjach zamieszczac¢? m

Letter to fellow countrymen
from Parisian emigration

n his letter, Janusz Jaroszewski focuses on his visit to Paris, which refers to as

I tourist emigration, during which he stayed in a comfortable studio of a fa-
mous painter, writer and art critic, whose identity he does not reveal, in the
very heart of Montparnasse. He describes a typical day in the life of a tourist in
Paris and mentions a few well-known pre-war emigrants (Bruno Schulz, Marina

Cwitajewa), who lived in the famous and untouched by war capital of France. m
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JERZY KOSALKA

Projekt nierozdzielania recenzji
sztuki z dziennikarstwem sledczym

poprzednim ,Formacie” (nr 78) ukazat sie bardzo intere-
sujacy artykut Lili Dmochowskiej pt. Projekt oddzielenia

sztuki wysokiej od sztuki jeszcze wyzszej, dotyczacy mojego

obiektu (w formie makiety) o takim wtasnie tytule. Dziekujac autorce
za darmowg reklame w cenionym fachowym pismie, powinienem na
tym zakonczy¢ komentarz, cho¢by dlatego, ze zgadzam sie z tym co
powiedziat mistrz i ojciec wspoétczesnego marketingu Phineas Barnum,
Ze nie wazne, co o tobie piszq, wazne by nazwisko byto bez btedow.
Postanowitem sie jednak sie tym razem odezwac i skomento-
wac niektére fragmenty tekstu, bo zdarzyta sie rzecz nowa i wazna
dla wroctawskiej historii sztuki, a mianowicie potaczenie recenzji sztu-
ki z dziennikarstwem $ledczym. To jest dla mnie najciekawszy wa-
tek w tym artykule, bo poza tym trudno mi dyskutowac z historykiem

PROJEKT NIEROZDZIELANIA RECENZJI SZTUKI Z DZIENNIKARSTWEM SLEDCZYM
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sztuki, ktory opisujac mdj obiekt stwierdza, iz jest to niechlujnie zre-
alizowana makieta, ktéra na wroctawskim Wydziale Architektury nie
dostataby u profesora Malugi wiecej niz 3,5. Mam nieodparte wrazenie,
ze takie stwierdzenie wynika z indolencji identycznej jak u osoby, kt6-
ra widzac ekspresyjng abstrakcje stwierdza, ze moje dziecko maluje
lepiej. Dowodem mojego niechlujstwa ma by¢ niechlujna fotografia ma-
kiety, na ktorej widac¢, ze zapomniatem w klepsydrze Drézdza napisac
stowo ,jest”. Problem polega na tym, ze zdjecie przedstawia makiete
nieskonczona. Uwzgledniajac to, ze jest nieostre i ma skrzywiona per-
spektywe, sprawia wrazenie robionego w pospiechu, ale w dzienni-
karstwie $ledczym tak bywa. Jak wyglada makieta skoniczona mozna
zobaczy¢ na zataczonej fotografii, gdzie stowo ,jest” widnieje na swoim
miejscu.



Z lewej: Jerzy Kosatka,

Z wielkim szacunkiem dla inteligencji autorki, ~ Projekt oddzielenia sztuki
trzeba przyzna¢, ze juz w pierwszych zdaniach  wysokiej od sztuki jeszcze
tekstu prébuje sie zdystansowac, a raczej uciec  wyzszej, 2012, technika:
od odpowiedzialnosci od tego, co bedzie da-  makieta, wtasno$¢: Muzeum
lej w artykule, uzywajac terminu ,post- prawda”, ~ Wspdétczesne Wroctaw

co jest cytatem z mojej wypowiedzi radiowej opi-

sujacej wystawe w Entropii. Podoba mi sie taka

strategia, gdy historyk sztuki - ktéry w swej pracy nie powinien
postugiwac sie swoim gustem, ale kategoriami naukowymi - w opi-
sie tworczosci danego artysty porzuca obiektywizm i przechodzi
na druga strone, w $wiat sztuki. Jak rozumiem, autorka chce w ten
sposoéb znalez¢ sie w towarzystwie takich historykdow sztuki jak
Jerzy Ludwinski czy Andrzej Kostotowski, zeby wymieni¢ naj-
wybitniejszych badaczy sztuki, ktérzy w swej pracy przekraczali
metodologie nauki i dzieki swojej wyobrazni $miato i praktycz-
nie wkraczali w obszar sztuki. Witamy po drugiej stronie lustra.

Szkoda, Ze kpiac z mojej , kosatkoteorii”, autorka nie wiedziata,
ze spotkanie Lachowiczéw z Kosuthem w Nowym Yorku odbyto sie
naprawde (istnieja wspoélne zdjecia). Mazurkiewicz rowniez na-
prawde odwiedzil Beuysa w Diisseldorfie, o czym pisze w swojej
publikacji monografista malarza, Andrzej Jarosz. Nie ma szczego-
towego zapisu tych rozmoéw, wiec tre$¢ spotkan to oczywiscie moja
fantazja czyli ,alternatywna historia sztuki”, do ktérej mam prawo
jako artysta. Mozna dalej wymienia¢ wpadki autorki i strzelania so-
bie w stope, ale przejdzmy do gtéwnego strzatu, bo ten wymierzo-
ny jest w artykule w byta juz dyrektorke Muzeum Wspoétczesnego
Wroctaw, Dorote Monkiewicz, a ja postuzytem jako amunicja. Uzy-
wam nomenklatury wojskowej za autorka poniewaz okazato sie, ze
jestem jednym z wyselekcjonowanych przez dyrektorke, sprytnych
konceptualnych artystéw, ktérzy okopali sie w ,,panteonie” sztuki,
czyli w bunkrze. Czyzby widoczna w artykule frustracja autorki wy-
nikata z tego, Ze zostata przez dyrektorke wyselekcjonowana ne-
gatywnie? Jesli tak, to moze warto sobie uswiadomi¢ rzecz oczy-
wistg, ze kazdy, kto prowadzi tak prestizows instytucje, ma prawo
do wyboru zaréwno artystow, krytykdw, jak i historykow sztuki,
z ktérymi chce wspotpracowac, bo kolejka jest dtuga, a wszyscy
sie nie pomieszcza.

Teraz nastepuje przerwa na reklame, w ktérej powiem, ze
niekoniecznie wszyscy artysci chca sie znalez¢ we wroctawskim
panteonie sztuki, bowiem osobi$cie znam kilku czynnych profeso-
row wroctawskiej ASP, ktorzy nigdy w Muzeum Wspotczesnym nie
byli i znam tez takiego, ktory nie wiedziat, ze takie muzeum w ogdle
istnieje i byt pewny, ze w bunkrze dalej miesci sie sexshop. Ko-
niec reklamy, a po reklamie wracamy do gtéwnego watku artykutu,
jakim jest tropienie przez autorke tajnego korupcyjnego uktadu
polegajacego na tym, ze dyrektor zamoznej instytucji sam wymysla
sobie dzieto sztuki, zleca je do wykonania sprzedajnemu artyscie,
a nastepnie kupuje to dzieto do muzealnej kolekcji za publiczne
pieniadze. Daleki jestem do poréwnania tego tekstu ze stynnym
juz artykutem innej sfrustrowanej krytyczki sztuki pt. Mafia bardzo
kulturalna, poniewaz tamten artykut opierat sie na przypuszcze-
niach i dywagacjach, a tutaj mamy odnalazione taSmy prawdy (skad
my to znamy?), cytowane w tekscie. Autorka upiera sie przy swoim,
mimo iz osobiScie jej thtumaczytem, ze jest to nieprawda, tzn. nie
zrobitem tej makiety na zlecenie, ale wymyslitem jg sam. Staratem
sie tez przekonac¢ autorke, ze opowies$¢ dyrektorki przy oprowa-
dzaniu po wystawie w Zachecie nalezy trakowa¢ w kategoriach
licentia poetica, tak jak kazda opowie$¢ budowana spontanicznie
inazywo (co innego stowo napisane). Ja w kazdym razie daje takie
prawo dyrektorce i nie chce sie tym wiecej zajmowac, bo dla mnie
najwazniejsze jest co$ innego. To mianowicie, ze Dorota Monkie-
wicz - bedac dyrektorkg Muzeum Wspotczesnego - wyznaczyta

sobie i zrealizowata arcywazna misje wydobycia,
naukowego opracowania i upowszechnienia do-
robku wroctawskiej sztuki konceptualnej. Nalezy
jej sie za to wielki szacunek, bo przed jej przyjaz-
dem tutejsi historycy sztuki w wiekszosci przy-
padkow byli oslepieni blaskiem barokowych oko-
licznych ottarzy. Gdyby nie dyrektorka, to dorobek
stolicy polskiego konceptualizmu - bo tak krytyka nazywata Wro-
ctaw - dalej by lezat zakurzony w szafach miejscowych artystow.
Za to, co zrobita we Wroctawiu, zawsze bede ja cenil, mimo tego,
ze nierzadko spierali$my sie o sztuke, rowniez mieli$my odrebne
zdanie na temat rzezby Pociqg do nieba Andrzeja Jarodzkiego. Jako
zwolennik tej instalacji, rownoczes$nie doskonale rozumiatem to, iz
kazdy dyrektor wspdtczesnego muzeum chciatby mie¢ przed bu-
dynkiem sztuke na wysokim poziomie, najlepiej w wykonaniu tak
stawnego artysty, jak np. Jeff Koons (w Bilbao), Aleksander Calder
(w Lizbonie) czy duet Jean Tinguely i Niki de Saint Phalle (w Sztok-
holmie). Tutaj przypadkowo trafit sie lokalny artysta z realizacjg,
ktoéra dyrektorka uwazata wrecz za kiczowatg sztuke niska i uwa-
zam, ze miata do tego petne prawo. Po jednej z goracych dyskus;ji,
gdzie staratem sie ja przekona¢, ze Pociqg do nieba spetnia kryteria
sztuki wysokiej, wychodzac z muzeum, spostrzegtem, ze bunkier
i rzezba Jarodzkiego majg identyczna wysoko$¢. Poniewaz wie-
dziatem, ze - wedtug intencji autora - z lokomotywy powinien sie
ciggle unosi¢ wysoko w goére dym, ktéry naturalnie przewyzszat
bunkier, pomyst makiety (i tytutu) byt w tym momencie gotowy.
Moéj obiekt pt. Projekt oddzielenia sztuki wysokiej od sztuki jesz-
cze wyzszej komentuje spor o sztuke i pewien konflikt, a to ze obie
strony Konfliktu sa mojg makietg zachwycone, to juz zawdzieczam
swojemu geniuszowi (samochwata w kacie stata). Doszukiwanie
sie w tym jakiego$ uktadu, w tym wypadku jest strzelaniem w ptot
i rykoszetem we wtasna stope, jakkolwiek uwazam, ze potaczenie
krytyki sztuki z dziennikarstwem $ledczym ma w dzisiejszych cza-
sach $wietlang przysztoé¢. Zycze powodzenia.

W artykule przytoczono fragment tekstu Pawta Jarodzkiego,
ktory napisat kiedys o mnie, ze klucz do tworczosci Kosatki zostat
zjedzony przez takiego matego pieska, ktory uciekt i wszyscy go te-
raz szukamy. Informuje, Ze tej pory pojawito sie kilkanascie osob,
ktoére pieska znalazty i z powodzeniem opisaty mojg twoérczo$c.
Jakkolwiek znam tez pewnego krytyka, ktory ztapawszy tego pie-
ska probowat o mnie pisa¢, ale zwierze czytajac pierwsze zdania,
znowu potkneto klucz, a uciekajac ztosliwie zostawito na klawiatu-
rze komputera mokra plame. Sadzac po tresci artykuty, tym razem
piesek tez szybko uciekt, ale przedtem zostawit nie tylko mokra
plame, ale co$ wiecej.

(wyselekcjonowany artysta konceptualny) =

Project to identify art reviews
from investigative journalism

he text is a polemic of artist Jerzy Kosatka with art critic
TLila Dmochowska, who wrote a review of Kosatka's 2012

maquette, expressing doubt as to whether it is art work
(the review was titled The project to identify high art from even
higher art and was published in the previous issue of Format).
The artist points out several mistakes in Dmochowska’s text, de-
fends former director of Wroctaw Contemporary Museum Dorota
Monkiewicz and criticizes the review, comparing it to investigative

journalism. m

FORMAT 79-80/2018

KORESPONDENCIJE <

159



&4 CYKIU. ROLWULUIIA PoyLnoOpPr4CUiTtnoroweg)

ANDRZE] KOSTOLOWSKI

BUTY

staniajac stopy (a czesto i duza czes$¢ ndg),

buty naleza do podstawowego wyposaze-

nia od najwczes$niejszych lat naszego zycia.
W literaturze wystepuja ich opisy uwzgledniaja-
ce rozliczne warianty: trzewikéw, botdw, sabotow,
pantofli, szpilek, glanéw, oficerek, potbutéw, adi-
daséw, sandatéw, kaloszy, tenisowek, japonek, ci-
zemek, chodakow, kapci, klapek, laczkéw, kierpcow,
trampek, korkéw, lakierek, sztybletow, traperdw,
baletek, mokasynoéw, koturndw, pointéw, espadryli
itd., itd. Takze i w sztuce niejednokrotnie towarzy-
szg nogom przedstawianych oséb. Natomiast jako
samodzielny temat dziet (i to od razu nie byle ja-
kich!) mamy buty w obrazach Vincenta van Gogha
z lat 1886-7. Wsrdd nich jest jedno z najstynniej-
szych wyobrazen butdw, jakie pojawity sie w malar-
stwie - tj. to z 1886 roku w bardzo wyrézniajacym
sie obrazie w catej historii sztuki. Chodzi o dzieto
pokazujace ,,pare” mocno zuzytych butéw (choc to, czy jest to para zostato za-
kwestionowane, o czym ponizej). Genialnie malujac te mocno przechodzone
buciory ze zwieszajacymi sie beztadnie sznurowadtami, wielki prekursor po-
stawy ,malarza nieszczesliwego” otworzyt jednoczesnie jedng z najciekawszych
filozoficznych dyskusji o sztuce. Rozpoczat ja w swych odczytach w 1935 wpty-
wowy, acz kontrowersyjny Martin Heidegger. Potraktowat dzieto Vincenta jako
szczegllnie wazny przyktad pokazania w sztuce tego, jak chfopskie buty w nie-
skrytosci swego bycia pozwalaja na dochodzenie do gtosu wydarzania sie praw-
dy. Przy analizie warstw tego dzieta, filozof przy tym parokrotnie nawigzat
do zwiazku butéw z zie mia (co troche koresponduje z 6wczesng mantra
nazistow Blut und Boden). Historyk oraz metodolog i teoretyk sztuki Meyer
Schapiro (1968) w dyskusji z Heideggerem podni6st kilka nadinterpretacji obec-
nych w tekscie filozofa. Szczegdlnie wazne byto zauwazenie przez Schapiro, ze
Heidegger gubi rozréznienie obiektéw zinterpretowanych przez artyste w jego
dziele z realnym przyktadem butéw ,jakiej$ chtopki”. Dla Schapiro byty to z catg
pewnoscia wtasne zmaltretowane buty artysty - jakby posredni ,autoportret”
malarza i jego trudéw. Do tej dyskusji obu profesoréw nawigzat w 1978 ceniony
filozofi,artysta stowa” Jacques Derrida zauwazajgc kontrast miedzy ideologicz-
nie naciggang ,wiejskoscig” interpretacji Heideggera i emigrancko-nowojorska
,miejskoscia” podejscia Schapiro. W mistrzowskich rozwazaniach dekonstruk-
tywisty jest odejscie od obu powyzszych analiz uznanych przez niego za mniej
lub bardziej podlegte oczekiwaniu od sztuki przedstawieniowego utylitaryzmu.
Bardzo tu subiektywnie upraszczajac, mogtbym zauwazy¢, ze dla Derridy, przy
tym obrazie butdéw (peinture), kapitalne jest odwotanie do pointure - terminu
znanego m.in. z szewstwa a oznaczajacego ,liczbe Sciegéw w bucie”. [ w zauwa-
zeniu, ze aluzja $ciegdw daje jakby siatke widzenia malowidta w obramieniu
odrywajgcym przedstawieniowy obraz, ale jednocze$nie zszywajacym go po-
nownie na planie wlasnych jego uwarunkowan ustalanych przez ,rame”. Jed-
na z kwestii podnoszonych przez Derride jest przy tym m.in. brak pewnosci
czy w omawianym obrazie jest istotnie para czy tylko dwa rézne buty, by¢ moze
oba na lewa stope. Takich watpliwo$ci wedtug filozofa nie nasuwa para butéw
zamieniajacych sie w stopy w obrazie René Magritte’ Czerwony model (1935).
Tyle, Ze u surrealisty w tej ,parze i spojeniu” jest ,petnia butéw absolutnie
przylegajacych do stép” z jednoczesnym ,przedrzeznieniem i oSmieszeniem”
iluzyjnego czytania obrazu.

W XX wieku bytoby kilkanascie znaczacych odwzorowan butéw w sztuce
(od Jeana Arpa po J6zefa Szajne, Andy’ego Warhola czy Marilyn Minter). Specjal-
nie mozna tu podkresli¢ jedyny chyba w Polsce Pomnik glana Felicji Pawlickiej
z 2011 w Jarocinie jako uhonorowanie historycznego juz festiwalu rockowego.

Andrzej DUDEK-DURER, Sztuka Butdw... po
Wenecji... 007, ver 3, zywa rzezba, 1969-1999,
fotografia, laserografia, 40 x 50 cm

Odrebne miejsce nalezy do prac z bezposrednia
obecnoscia realnego obuwia w instalacjach czy
performansach. Jackson Pollock ginac tragicz-
nie w wypadku pozostawil w swej pracowni
buty, ktére towarzyszyty jego wieloletniej pracy
nad dripping paintings i ostaty sie jako dokument
z nawarstwieniami pochlapan. Do dzi$ doczekaty
sie zresztg wielu modnych nasladownictw w obu-
wiu produkowanym komercyjnie ,w stylu Polloc-
ka”. Wéréd instalacji, od 1971 wyrdzniajg sie prace
konceptualistki Aleanor Antin z serii ,, 100 kaloszy”.
Prezentowane w najrozmaitszych kontekstach do-
kumentowane sa w seriach fotografii reprodukowa-
nych pocztéwkowo i rozsytanych duzej grupie oséb
ze Swiata sztuki, a ostatnio obecnych jako ,wystawy
internetowe” (patrz: www 100 boots). Jakims cat-
kowicie wyrdzniajacym sie zjawiskiem sztuki jest
od 49 lat trwate do dzi$ podkreslenie ascetycznie
,jedynych”, wtasnych butéw przez Andrzeja Dudka Diirera. Ten artysta to wy-
jatkowy performer, kompozytor, muzyk, multimedialista, twérca wtasnej wersji
mail artu. Jako zwolennik hinduistycznej idei reinkarnacji, a jednoczes$nie jedna
z czotowych postaci wroctawskiej sceny artystycznej, Dudek-Diirer odkryt w so-
bie osobowos$¢ mistrza Renesansu i na réznych pietrach aktywnosci ja przy-
wotuje w swych metafizycznych spektaklach. Skupiony monotematycznie na
przejawach wtasnej egzystencji i bedac ,zywa rzezba”, jak opisywat to Adam
Sobota, ludzkqg osobowos¢ traktuje jako szczegdlne skupienie energii. W jej ra-
mach, taczy orientalng medytacyjnos¢ z wynalazczos$ciag informatyka, a mate-
rialne przejawy codziennosci uznaje m.in. za: ,sztuke spodni”, ,sztuke chleba”,
»sztuke pizzy” czy ,sztuke butdw”Itaostatnia nabiera szczegdlnego
znaczenia ze wzgledu na to, ze jest jakby konterfektem samego wtasciciela.
Para nabytych w 1969 roku za 120 zt peerelowskich butéw z polcorfamu, przy
statych uzupetnieniach i przeksztatceniach (ale z rygorystycznym pominieciem
materiatéw pochodzenia zwierzecego !) data do dzi$ obecna charakterystyczna
forme z nawarstwieniami niemal jak ,stref czasu”. Przy wszystkich rytualnych
zdejmowaniach i naktadaniach w performansach a takze w nomadycznych
podrézach, buty te odkrywaja nieskonczone mozliwosci zespolenia tego, co
state (Dudek-Diirer innych butéw nie uzywa), z tym, co nieustannie zmienia
sie (nowe warstwy gumy czy innego tworzywa w reperacjach). Fotografowane
m.in. na charakterystycznych klapach kanalizacyjnych réznych miast §wiata,
buty Dudka-Diirera nie tylko stajg sie nomadycznym dowodem, co s3 jak k
l amr a czasu i przestrzeni. Klamra ta spina niebagatelne dokonania arty-
sty wspotczesnego ze ,starenkim” dzietem Vincenta, o ktérym Schapiro stusznie
napisat, Ze to jego autoportret. =

Shoes (from the series The psycho-
object considerations III)

hoes, perceived as a basic need item, have been featured in a variety

of works. While they have been seen as "peasant shoes" by Heidegger

or "the artist's self- portrait shoes" by Schapiro they also served as a de-
constructive analysis for Derrida, who focused on their web-like stitches. The
20th century sees the emerge of Arp, Warhol, Minter, Antin or Szajna who all
featured shoes in their works as well as a Polish sculptor, Felicja Pawlicka. An-
drzej Dudek Diirer, however, took the concept of shoes to yet another level by
exposing them to a constant change; ritual taking off or putting on performanc-
es, applying new layers or "time zone" to them and thus transforming the shoes
to a nomad, van Gogh's like symbol of time and space. m
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