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Zielen zorganizowana w krajobrazie

Green Organized in the Landscape



Wiosna w Wojstawicach
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The spring in Wojstawice
Botanical Garden of Wroctaw University
(photo by Z. Borcz)
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Cztowiek od zarania dziejéw tworzyt ogrody, od Babilo-
nii i Grecji w czasach starozytnych, poprzez ogrody przy-
zamkowe w sredniowieczu i wspaniate zatozenia rene-
sansowe i wielkiej maniery francuskiej. Nie sposéb po-
minac tez ogrodéw w duchu romantyzmu, malowniczych
i sentymentalnych. Sztuke ogrodowa charakteryzuje cia-
gta zmiennos¢, nie tylko w porach roku, ale w ciagu roz-
woju biologicznego drzew czy krzewdw, nie mniej tak-
ze ze wzgledu na zmiennos¢ ,mody”. Cztowiek odczuwa
piekno parku w sposéb zgodny z ogélnymi tendencjami,
raz zachwyca sie szpalerami wytycznymi wzdtuz linii zge-
ometryzowanych, a raz cieszy sie przyrodg zastosowang
w sposéb naturalistyczny.

Dzisiaj méwimy o zieleni zorganizowanej, nie tylko
o ogrodach, parkach i promenadach, ale o tej wychodza-
cej naprzeciw mieszkaricom miast i osiedli, a réwnocze-
$nie o zieleni zorganizowanej w krajobrazie, ktéra wyma-
ga szczegdblnej ochrony.
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Since the dawn of history the man made gardens, from
Babylonia, and Greece in the ancient times, through the
gardens adjacent to the castles in the Middle Ages and
the great Renaissance realizations and the grand French
manner. Not to mention gardens in the spirit of romanti-
cism, picturesque and sentimental gardens. Garden art
is characterized by continuous variation, not only in the
seasons, but during the biological development of trees
or shrubs, but also because of the variability of “fashion”.
A man feels the beauty of the park in a manner consistent
with the general trends, once he marvels the rows along
of geometric lines, and once he enjoys nature used in the
naturalistic manner.

Today we talk about the structured green, not only about
gardens, parks and promenades, but this green meeting
the inhabitants of towns and settlements, at the same time
about a green organized in the landscape, which requires
special protection.
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Wprowadzenie

Introduction

Malarstwo i sztuke ogrodowg
réznig tak fundamentalne cechy, jak
stosowane materiaty i techniki, a tak-
ze rodzaj uzyskanego efektu arty-
stycznego. Dzieto malarskie to iluzja
tréjwymiarowej przestrzeni (lub jej
przetworzenie) na dwuwymiarowej
ptaszczyZnie. Raz ukoriczone, istnie-
je potem w stanie niezmienionym.
Ogrdéd to tréjwymiarowa, wieloprze-
strzenna kompozycja, ktéra zyje: roz-
rasta si¢, dojrzewa i obumiera. Arty-
ste malarza podczas tworzenia dzie-
ta ogranicza tylko jego wtasna wy-
obraZnia i umiejetnosci. Projektant
ogrodu musi sie liczy¢ z zastanym
uksztattowaniem terenu, warunkami
klimatycznymi i wodnymi, charakte-
rem siedliska oraz zywego tworzywa
roslinnego. Mimo to, w kazdej epo-
ce zaobserwowad mozna przeptyw
idei i inspiracji miedzy tymi dwo-
ma dziedzinami sztuki. W Europie
osiagnat on swoje apogeum w wie-
ku osiemnastym, przynoszac gtebo-
kie zmiany, ktérych skutki widoczne
sq w malarstwie pejzazowym i ogro-
dach przez nastepne péttora stulecia.
Jednak w drugiej potowie XX wie-
ku drogi malarstwa interpretujgcego
krajobraz oraz sztuki ogrodowej ro-
zeszty sie. Na poczatku XXI wieku
obie te dziedziny cechujg juz coraz
bardziej niezalezne Zrédta inspiracji
i odrebne drogi rozwoju.

Prymat nafury
nad sztukg

The primacy of nature over art

Krajobraz barokowy byt ksztat-
towany przez cztowieka wedtug Sci-
Sle przyjetych zasad estetycznych.
Wsréd charakterystycznych cech
ogrodéw barokowych szczegélna
role odgrywaty towarzyszace pata-
com bogate ornamentowe partery,
otoczone Scianami strzyzonych szpa-
leréw, prostoliniowe ciagnace sie
czesto przez wiele kilometréw aleje
itp. (ryc. 1). Te zasady kompozycyj-
ne wynikaty z panujacych konwencji
estetycznych, opartych na zatozeniu
wyzszosci sztuki nad natura.

W osiemnastowiecznej euro-
pejskiej mysli o sztuce na czoto wy-
sunat sie poglad, od dawna zywy
na Dalekim Wschodzie, o doskona-
tosci natury i jej prymacie nad sztu-
ka, ktéra jest tym lepsza, im bardziej
w naturze osadzona. W zwigzku
z tym zaczeto, podobnie jak w sta-
rozytnych Chinach, traktowa¢ ma-
larstwo krajobrazowe i projektowa-
nie ogrodéw niemal jak te sama dzie-
dzine sztuki, stosujac wobec nich te
same zasady i kanony piekna. Zmia-
ny te warunkowata, w wiekszym na-
wet stopniu, niz wptywy Wschodu,
rodzima tradycja.

W malarstwie europejskim
od czaséw renesansu obecny byt
topos miejsca idealnego w natu-
rze (locus amoenus) opisywanego
w czasach antyku przez Teokryta,



Ryc. 1. Zespo6l parkowo-patacowy
w Koztéwcee (fot. T. J. Chmielewski, 2010)

Fig. 1. Palace and park complex in Koztéwka
(photo by T. J. Chmielewski, 2010)

Wergiliusza, Owidiusza, Horacego,
Pteroniusza, Tyberianusa i innych
pisarzy. W XVIII wieku byt on przy-
wotywany przez teoretykow sztuki,
a swoj szczytowy wyraz znalazt
w twérczosci Claude’a Lorraina
i Nicolasa Poussina. O zywotnosci
toposu locus amoenus decydowata
naturalna tesknota cztowieka za
zyciem pierwotnym na tonie natury,
jako przeciwieristwem zycia w mie-
Scie. Z toposem arkadyjskim taczyt
sie zatem watek antyurbanistyczny,
ktéry bedzie obecny w malarstwie
pejzazowym az do XIX wieku [Kra-
kowski 1976, Gietdon-Paszek 2006].
Takze autorzy modnej woéwczas
literatury sentymentalno-pastoralne;j
(zwtlaszcza takich dziet jak Nowa
Heloiza oraz Sielanki Jana Jakuba
Rousseau i List o malarstwie krajobra-
zowym Johanna Salomona Gessnera)
opisywali miejsce idealne — samotnig,
gdzie cztowiek mogt zy¢ w zgodzie
z naturg, wolny od negatywnych
skutkéw zycia oficjalnego i zurbani-
zowanego.

Ogromng role w ksztattowa-
niu sie¢ XVIll-wiecznej estetyki pej-
zazowej odegraty réwniez podré-
ze naukowo-archeologiczne i kra-
joznawcze — do Wtoch, a pézniej
do Szwajcarii. Dzigki nim do state-
go repertuaru tematéw pejzazowych
weszty antyczne ruiny i géry [Woz-
niakowski 1974] (ryc. 2).

Zmiany, zachodzace w postrze-
ganiu pejzazu przez artystéw, do-
strzegta akademia. J. B. Deperthes,
w uchodzacej za niezwykle kla-
syczng ksigzce Theorie du paysage,

Ryc. 2. Claude Lorrain, Widok Tivoli

Fig. 2. Claude Lorrain, View of Tivoli

uwzglednit specyficzny typ scene-
rii, wzorowanej na XVlll-wiecznych
powiesciach grozy i powiesci gotyc-
kiej, popularnych zwtaszcza w Anglii
[Gietdoni-Paszek 2006]. Nieprzypad-
kowo, to wtasnie Anglia stata sie ko-
lebka nowej koncepcji sztuki.
Koncepcja natury w XVIII-
-wiecznej mysli angielskiej odbie-
gta znacznie od racjonalizmu karte-
zjanskiego, ktéry byt podstawg dok-
tryny akademickiej. Nawiazywata ra-
czej do neoplatonizmu, ktéry gtosit,
ze Sztuka rzadzi sie tymi samymi pra-
wami, co Natura. Idee taka wyrazat
Bacon w roku 1600 w Esejach o piek-
nie [Majdecki 2008] oraz Kant (1790)

w Krytyce wiadzy sadzenia [Rylke
2002]. Uwazano, ze Swiat stworzo-
ny przez Boga jest celowy i piekny,
zatem natura jest najlepszym przeja-
wem boskiego geniuszu i cechuje ja
harmonia oraz jedno$¢ w wielosci.
Zgodnie z tg tendencja, pigkno natu-
ry (przez ktéra rozumiano przyrode,
ale takze zwierzeta i ludzi) stawiano
wyzej niz piekno stworzone ludzka
reka (sztuke). Takie stanowisko pre-
zentowali wszyscy czotowi pisarze
XVIIi XIX wieku podejmujacy te te-
matyke: od Hume’a poprzez Deni-
sa, Walpole’a, Addisona, Pope’a,
Price’a po Gilpina [Gietdon-Paszek
2006].
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W zniostoéc
i malowniczo$d

Sublimity and picturesqueness

Pojecia kluczowe dla zrozumie-
nia XVlll-wiecznej estetyki angiel-
skiej to wzniostos¢ (sublime) i ma-
lowniczos¢ (picturesque). Wznio-
stos¢ (hypsos), juz w lw. n.e. po-
jawita sie jako odmiana stylu reto-
rycznego w dziele Pseudo-Longinosa
O wzniostosci, a cechowac ja mia-
ty: szlachetnosé, patos uczuc i zarli-
wos¢. W 1683 roku Dzieto Pseudo-
-Longinosa przettumaczyt na jezyk
francuski Nicolas Boileau, jeden
z klasykow teorii akademickiej w li-
teraturze. Pierwszy angielski komen-
tator Pseudo-Longinosa, John Baille
(Essey on the Sublime, 1739) taczyt
wzniostos¢ z wielkoscig przedmio-
téw oraz nieskoriczono$cia i uwazat
ja za najblizsza boskosci ze wszyst-
kich uczu¢ ludzkich. Z kolei Burke
w swym gtéwnym dziele An Philo-
sophical Enquiry into the origin of
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your lIdeas of the Sublime and Be-
autiful (1757) zdefiniowat wznio-
stos¢ jako kategorie estetyczna wy-
wotujaca przyjemnosé, wystepuja-
c3 bezposrednio po doznanej nie-
przyjemnosci. Wzniostosc¢ kojarzy
sie z wiasciwosciami przedmiotow,
tym, co wielkie, grozne, mroczne.
Towarzyszy jej samotnosc, milcze-
nie, nagta zmiennos¢. Wywotuje
ona podziw, patos, zdumienie, gro-
ze. Jest kojarzona z tym, co najwyz-
sze (gory), najszlachetniejsze, uro-
czyste. Jest doznawaniem wielko-
sci swiata, ktory przerasta cztowieka
[Gietdori-Paszek 2006] (ryc. 3).
Wzniostos¢ w ujeciu Burke’a,
kojarzona z groza i wielkoscig, od-
dziatata na teorig pejzazu angielskie-
go, a takze na malarzy niemieckich
doby romantyzmu, ktérzy chetnie
siegali po tematyke gorska. Na grunt
niemiecki recepcji Burke’a dokonat
Emanuel Kant w dziele Beobachtun-
gen liber das Gefiihl des Schénen und
Erhabenen [Gietdon-Paszek 2006].

Pojecie malowniczosci pojawi-
to sie pod koniec XVII wieku jako od-
powiednik holenderskiego Schilde-
rachtig, oznaczajacego wybér pew-
nych, nadajacych sie dla malarstwa,
elementéw natury. Najpetniejszym
wyrazem klasycznego ujecia ma-
lowniczosci w XVII wieku byta twér-
czos¢ N. Poussina. Zgodnie z este-
tyka angielskg kategorie malowni-
czosci zdefiniowat William Gilpin
(1724-1804) — arystokrata, duchow-
ny, rysownik, typowy przedstawiciel
XVIlI-wiecznych dilletanti. Ustalit on,
ze czynniki, potrzebne do uzyskania
malowniczosci (picturesque) to: za-
chwianie harmonii i spokoju (w prak-
tyce malarskiej — urozmaicenie linii
i kierunkéw), wprowadzenie nagte;j
zmiennosci (np. goéry na tle spokoj-
nej tafli jeziora, ruiny — na tle wybu-
jatej zieleni, itp.), niezwyktos¢ oraz
surowos¢ i dzikos¢. Pod wptywem
jego dziet (A Dialogue upon the Gar-
den of the Lord Viscount Cocham, at
Stow in Buckinghamshire— 1748, Es-
say of prints— 1768, A tour trough En-
gland — 1774) masowo zaczety uka-
zywac sie ksigzki z opisem malowni-
czych miejsc Anglii, Szkocji, Walii,
z rysunkami tych miejsc i poradami
dla malarzy pejzazu [WoZniakowski
1974, Gietdon-Paszek 2006].

Rozwijajac forme parkéw
(bo tak teraz nazywano ogrody), od-
wotano sie zatem do wzoru wyste-
pujacego w naturalnym krajobrazie,
w ktérym poszczegdlne wnetrza kra-
jobrazowe wystepuja w tacznosci wi-
dokowej z wnetrzami sasiadujacy-
mi [Mulewska 2000]. Zrezygnowa-

Ryc. 3. Caspar David Friedrich,
Opactwo w dgbowym lesie

Fig. 3. Caspar David Friedrich,
The Abbey in the oak forest



no z prowadzenia wzroku wzdtuz
Sciezek i linii kompozycyjnych, po-
nownie natomiast zastosowano
uktad punkt widokowy-widok. Kie-
runek widoku mogty okreslac: prze-
$wit wyznaczany z punktu widoko-
wego kulisami, prowadzenie wzro-
ku przez zagtebienie terenowe (naj-
lepiej wypetnione woda) oraz domi-
nanta, ktérag mogt by¢ zaréwno ele-
ment architektoniczno-rzezbiarski,
jak i element natury, zaobserwowany
w przyrodzie i powtérzony w ogro-
dzie (pojedyncze drzewa — syngiel-
tony lub grupy drzew —klomby) [Ryl-
ke 2002].

Geopolityczne

I artystyczne
inspiracje kompozycji
ogrodowych XVIII
wieku

Geopolitical and artistic
inspirations of garden
compositions in the 18"
cenfury

Oprécz nowych teorii estetycz-
nych, o narodzinach nowego sty-
lu w Anglii zadecydowata polityka.
Barok, styl katolicyzmu i monarchii
absolutnych, organizowat przestrzen
w duze, uporzagdkowane hierar-
chicznie struktury, podporzadkowa-
ne punktowi centralnemu. Nie mégt
rozwinac sie w Anglii, paristwie pro-
testanckim i rzadzonym przez parla-

ment. Jako mocarstwo morskie, An-
glia miata mozliwos¢ szukania inspi-
racji poza Europa. Atrakcyjny wzor
organizowania przestrzeni odnala-
zta w nasladujacych nature ogrodach
Chin [Rylke 2002].

Europejskie ogrody od cza-
sOw renesansu byty z reguty projek-
towane przez architektéw i trakto-
wane jak dzieta architektury. Tym-
czasem w Chinach od najdawniej-
szych czaséw malarstwo pejzazo-
we i sztuka ogrodowa (...) rozwija-
ty sie razem: czesc chiniskich kon-
cepcji postrzegania ogrodow pocho-
dzita od malarzy, a tworcy ogrodow
przekazywali je malarzom z powro-
tem [Keswick 2007]. Wiedza o ,ma-
lowniczych” ogrodach chiriskich za-
czeta przenika¢ do Europy w XVII
wieku, za sprawa misjonarzy jezu-
itow [Majdecki 2008]. Spopularyzo-
wat ja William Temple ksiazka The
Garden of Epicurus (1685). Temple
podkreslat nieregularng forme i asy-
metrycznos¢ chirskich ogrodow,
ktérg uwazat za znacznie ciekaw-
sza, niz geometria i symetria ogro-
déw barokowych [Hobhouse 2005].
W 20 lat p6zniej J. Addison, w swo-
ich stynnych wypowiedziach nawo-
tujacych do wzorowania sie na piek-
nie przyrody i do naturalnych ogro-
déw, wskazywat na ogrody chiriskie
jako wzér do nasladowania (On the
Pleasures of Imagination, Spectator
25.06.1712) [Majdecki 2008].

Whptywy chiriskie w ogrodach
angielskich zaznaczyty sie nie tyl-
ko w elementach budowlanych, ale
rowniez w kompozycji przestrzen-

nej, oraz w ukltadzie drég tworza-
cych gesta, nieregularng, arabesko-
wa siatke [Majdecki 2008]. Juz ro-
koko podzielito ogréd barokowy
na rozwiazane indywidualnie wne-
trza, z ktérych czes¢, jak w wersal-
skim Petit Trianon, aranzowano natu-
ralistycznie. Zmienita sie takze prak-
tyka uzytkowania ogrodéw baroko-
wych. Rygory geometrii ulegly roz-
luZnieniu i w uktady kompozycyj-
ne swobodniej wkroczyta przyroda
[Rylke 2002]. W scenach féte galan-
te na obrazach Watteau, rozgrywaja-
cych sie w ogrodach autentycznych,
widacé wyraznie, ze ich kompozycja,
wsréd swobodnie rosnacych roslin,
koncentruje sie na pawilonach i gru-
pach rzezbiarskich, upodabniajac
sie do ogrodow angielsko-chirskich
[Rylke 2002]. To ostatnie okresle-
nie, powszechne zwtaszcza w litera-
turze francuskiej, wzbudzato sprze-
ciw angielskich teoretykéw. Horace
Walpole w pracy On Modern Garde-
ning (Complete Works, London 1798)
polemizowat z nim, mocno podkre-
Slajac oryginalnos¢ mysli angielskiej
w uksztattowaniu ogrodu krajobra-
zowego [Majdecki 2008]. Istotnie,
w Anglii nie powtarzano w zasadzie
scenerii ogrodow chinskich, a kom-
pozycje wokdt poszczegblnych pa-
wilonow ksztattowano wedtug moty-
wow arkadyjskich, czyli kompozycji
malowniczej rozwigzanej wokot cen-
tralnie umieszczonego pawilonu lub
rzeZby [Rylke 2002] (ryc. 4).

Wzory stanowity wtoskie pejza-
ze, ktérych piekno taczone byto z mi-
tem arkadyjskim, przewijajacym sie



w literaturze i malarstwie od XVI wie-

ku. Wyksztatcony mtody panicz an-
gielski, wyruszajacy na Grand Tour,
obeznany byt sielankowymi wat-
kami Georgik Wergiliusza i listami
Pliniusza Mtodszego opiewajacy-
mi btogie zycie na wsi. Znajomos¢
dziet antycznych pozwalata mu roz-
szyfrowac alegoryczne przestania
ogrodéw renesansowych willi, kt6-
re zwiedzat podczas podrézy po Eu-
ropie. Oprécz ogrodéw, poznawat
takze krajobrazy Wtoch. ,Stad tyl-
ko jeden krok dzielit go od uznania
mozliwosci stworzenia podobnych
krajobrazéw w bogatszej w zielen
scenerii Anglii. Wréciwszy z poby-

' p‘gg:_‘_

ARCHITEER-TURA
VFRATJOBRAEZYU

S
N
~

tu we Wtoszech w 1719 roku, Wil-
liam Kent i lord Burlington gotowi
byli geometryzacje i proste linie kré-
lujace w ogrodach zastapic¢ bardziej
wymyslnymi krzywiznami” [Hobho-
use 2005].

Inspiracji dostarczyto takze ma-
larstwo wioskie, szczegdlnie twor-
czo$¢ Salvatore Rosy (1616-1673),
ktéry malowat krajobrazy z dzika
scenerig skat, wodospadéw i szu-
migcych drzew. Z twdérczosci Nico-
lasa Poussina (1594-1665), artysty
szczegolnie zwigzanego z Rzymem,
czerpano wzory krajobrazu klasycz-
nego (ryc. 5). Drugim czotowym re-
prezentantem tego typu malarstwa

Ryc. 4. William Marlow (1740-1813),
The Chatsworth House

Fig. 4. William Marlow (1740-1813),
The Chatsworth House

byt Claude Lorrain (1600-1682), ma-
lujacy krajobrazy urozmaicone ru-
inami Swiatyni i innych budowli sta-
rozytnego swiata, petne storica, po-
gody i harmonijne w ukfadzie [Maj-
decki 2008].

W poszukiwaniu
nowej estetyki
In search of new aesthetics

Pejzaze Poussina, Rosy i Ver-
neta uwazano, zgodnie z XVIII-
-wiecznym klasycystycznym gustem
za kwintesencje malowniczosci. Pej-
zaze Constable’a, Turnera, oraz Cro-
me’a i jego ,szkoty z Norwich”, two-
rzone w duchu nowe;j estetyki, gto-
szonej przez Gilpina, takze oddzia-
tywaty na wyobraZnie twércéw ogro-
déw. Za ich sprawa w sztuce ogrodo-
wej kategorie malarskie ostatecznie
wziety gére nad architektonicznymi.

Gtéwnymi krytykami stylu ba-
rokowego w Anglii byli: Joseph Addi-
son (1672-1719) w esejach publiko-
wanych w pismie ,Spectator” i Ale-
xander Pope (1688-1744) w ,Guar-
dianie”. W The Pleasure of Imagina-
tion Addison potepit geometryczne
linie i strzyzone rosliny. Twierdzit,
ze park powinien by¢ zintegrowany
z wiejskim krajobrazem: Co do mnie,
wolatbym patrzec na Drzewo w ca-
fym jego bogactwie i roztozystosci
Konarow i gatazek niz na przycie-
te w figure geometryczng: wyobraz-
cie sobie, ze sad w Kwiatach wygla-
da nieskoriczenie rozkoszniej niz

Ryec. 5. Nicolas Poussin, Cztery Pory Roku:
Jesieri

Fig. 5. Nicolas Poussin, The Four Seasons:
Autumn



wszystkie te mate labirynciki wiek-
szosci wypracowanych Parterow
[Hobhouse 2005].

W 1713 roku w ,Guardianie”
Pope postulowat powrét do ,mitej
prostoty nie poprawionej natury”.
W roku 1728 pisat w liscie do Jo-
sepha Spence’a, profesora poezji
w Oksfordzie i pisarza poruszaja-
cego tematyke parkéw krajobrazo-
wych: Podczas rozplanowywania
parku pierwsza i gtéwng rzecza, jak
nalezy wziac¢ pod uwage, jest duch
danego miejsca. On decyduje, ja-
kie elementy nalezy podkresli¢ i ja-
kie mankamenty naprawi¢ [Hobho-
use 2005]. To stwierdzenie stato sie
podstawowg zasada twércow parkéw
krajobrazowych.

Wielcy kreatorzy
ogroddéw
krajobrazowych iich
wptyw na malarstwo
pejzazowe
Great creators of landscape
gardens and their influence
on landscape painting
Pierwszym praktykiem, ktéry
konsekwentnie i w petni zastosowat
nowe zasady w projektowaniu ogro-
déw, byt William Kent (1685-1748)
[Majdecki 2008]. Jego twérczos¢ ob-
razowo scharakteryzowat Horace

Walpole w eseju On Modern Gar-
dening: Przeskoczyt przez ptot i uj-

Ryec. 6. Park patacowy Czartoryskich
w Putawach, Swiatynia Sybilli
(fot. T. J. Chmielewski, 2010)

Fig. 6. Czartoryski's palace and park
complex in Putawy, Temple of Sibyl
(photo by T. J. Chmielewski, 2010)

rzat, ze cata natura jest ogrodem
[Hobhouse 2005]. Nieco pdéZniej,
gtéwny piewca ogrodéw opartych
na pieknie naturalnym, William Ma-
son, w swoim poemacie The English
Garden, (1772), nazwat Bacona pro-
rokiem nowego stylu, Miltona jego
heroldem, zas Kenta — obok Addi-
sona i Pope’a — mistrzami nowocze-
snego ogrodnictwa i dobrego smaku
[Majdecki 2008].

Charakter sztuki Kenta okreslato
jego malarskie wyksztatcenie, a co za
tym idzie, malarskie pojmowanie
pejzazu [Charageat 1978]. W latach
1716-1719 przebywat we Wtoszech,
gdzie studiowat malarstwo i zapo-
znat sie z ogrodami, architektura
oraz z wtoskim krajobrazem [Maj-
decki 2008]. W swoich ogrodach sta-
rat sie nasladowac formy wystepuja-
ce w naturze, natomiast otoczenie
ogrodu ,porzadkowal”, aby zatrzec
granice pomiedzy parkiem a krajo-
brazem. Postugiwat sie efektami ma-
larskimi, uzyskiwanymi w kontrasto-

il

waniu $wiatta i cienia, roslinnosci zi-
mozielonej z lisciasty, z ksztattowa-
nia perspektyw i modelowania tere-
nu. Do zaakcentowania zakoriczen
widokéw i waznych kompozycyjnie
miejsc w ogrodzie stosowat rzezby,
wazy, obeliski, kolumny i Swiatynie.
Eksponowat je zazwyczaj na kontra-
stowo ciemnym tle zieleni. Elementy
te byty Swiadectwem wptywéw wio-
skich i antycznych i zgodnie ze sto-
wami Horece Walpole’a, upodabnia-
ty park do pieknego krajobrazu oko-
lic Albano [Majdecki 2008].

Kent korzystat takze w szerokim
zakresie z rzeZby terenu, a nawet zle-
cat sztuczne modelowanie nieréwno-
$ci gruntu. Niekiedy (np. w Kensing-
ton) umieszczat w ogrodach martwe
drzewa. Byta to préba nadania swo-
istego realizmu i wzmozenia efek-
téw malarskich, ktéra w pézniejszym
okresie zostata jednak oceniona jako
egzaltowana i niezupetnie szczera
proba powrotu do natury [Charageat
1978]. Innowacja Kenta byto réwniez




wprowadzenie drzew zimozielo-
nych w grupach samodzielnych oraz
zmieszanych z drzewami lisciastymi,
a zwiaszcza z debami, bukami i wia-
zami, co miato stanowi¢ nawigzanie
do cyprysowych i debowych gajéw
krajobrazu klasycznego. Najwazniej-
szym z licznych dziet Kenta jest urza-
dzenie ogrodu Stowe, ale najbardziej
typowe i nie przeksztatcone pézniej
przez innych planistéw jest zatoze-
nie ogrodowe Rousham w Oxford-
shire [Majdecki 2008].

Inng wazng dla rozwoju ogro-
du krajobrazowego osobowoscig
byt Lancelot Brown, znany poézniej
pod przydomkiem Capability (1716—
1783). Jako uczeri Kenta, pomagat
mu przy urzadzaniu ogrodu w Stowe.
P6zniej, juz jako samodzielny plani-
sta, kontynuowat idee Kenta. Wspét-
pracowat z wybitnymi architekta-
mi, Robertem Adamem (1728-1792)
oraz Henry Hollandem (1745-1806).
Byt od 1764 r. inspektorem ogrodéw
krélewskich w Hampton Cort [Maj-
decki 2008]. Arkadyjskie krajobrazy
Browna tak doktadnie nasladowaty
nature, ze trudno byto okresli¢, gdzie
koriczy sie ogréd, a zaczyna krajo-
braz. Owe sielskie idylle zaplano-
wane tak, by podkresiac relacje czto-
wieka i natury i stymulowac nastroje
i emocje, czesto uwaza sie za typo-
we wytwory XVIlI-wiecznego racjo-
nalizmu [Hobhouse 2005].
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Romantyczna
harmonia

Romantic harmony

Pierwszy traktat teoretyczny, ca-
tosciowo ujmujacy zagadnienie ogro-
déw krajobrazowych, pojawit sie do-
piero w 1770 roku. Byta to ksigzka
Observations on Modern Gardening
Whatley’a [Majdecki 2008]. Whate-
ly podkreslat znaczenie efektéw mie-
szania rozmaitych odcieni lisci i mie-
szania roznych zieleni, zastanawiat
sie nad kolorami zieleni stosowny-
mi do budowli z ktorymi sasiaduja,
do oswietlenia w poszczegdlnych
porach dnia. Piszgc o lasach, uzywat
terminéw: wznioste, malownicze i ja-
sne, o skatach — majestatyczne, prze-
razajgce i cudowne. (...) Jest to wy-
raZna inwazja programowego senty-
mentalizmu gtoszonego przez teore-
tykéw o estetyczno-litrackim zacie-
ciu [Charaegeat 1978].

Kiedy Humphrey Repton rozpo-
czynat dziatalnos¢ zawodowa, przy-
brata na sile reakcja na trzydziesto-
letnig dominacje Browna. Krytycy
pietnowali monotonie tworzonych
przez niego krajobrazéw i domaga-
li sie w ogrodach malowniczosci,
,dzikosci” terenu, podkreslanej ru-
inami zamkdéw czy opactw. Postulo-
wali, iz krajobraz, zamiast naslado-
wac malowidto, powinien sie cha-
rakteryzowac ,dzikoscig”, roman-
tycznych scenerii, ktére natychmiast
przemdwityby do malarza. Termin
,malowniczy” (picturesque) definio-

wano za Williamem Gilpinem (Ob-
servations Relative to Picturesque Be-
auty, 1789), taczac go ze specyficzna
jakoscia scenerii, gdzie nature cha-
rakteryzuje nieregularnos¢ i nagta
zmienno$¢ oraz surowosc i niezwy-
ktos¢. Stowa, takie jak ,romantycz-
ny” i ,wzniosty”, odnoszono do nie
poprawionej przez cztowieka natury
(Edmund Burke, A Philospohical In-
quiry into the Origin of our Idea sof
the Sublime and Beautiful). Richard
Payne-Knigt i sir Uvedale Price kry-
tykowali krajobrazy Browna, petne
miekko falujacych wzgérz i poprzy-
cinanych roslin, jako fafszywe piek-
no. Wedtug zwolennikéw malowni-
czosci, kompozycje powinny ozy-
wiac réznorodnosc, ruch, asymetria
i budowle reprezentujace prawie do-
wolny okres lub styl — neoklasyczny,
chinski, turecki, elzbietariski czy go-
tycki [Hobhouse 2005] (rys. 6). Za-
lecali zwtaszcza formy neogotyckie,
jako szczegélnie malownicze i od-
powiednie dla angielskiego klima-
tu. Price iinni uzywali w odniesie-
niu do gotyku okreslenia picture-
sque, w przeciwieristwie o architek-
tury klasycznej, ktérg uznawali za
piekna (beautiful), czyli podpadaja-
cq pod inng kategorie estetyczna. Za
malownicze uznawali tez ruiny, sta-
re mtyny, wiekowe deby — formy wy-
razajace przemijanie, przekwitanie,
rozpad, a wiec bardzo urozmaico-
ne, nieregularne, poszarpane, zde-
formowane, o surowej grubej fak-
turze. Price uwazat, ze formy piek-
ne tatwo tacza sie z malowniczymi
i powinny wystepowac razem — tak



w naturze, jak i w kompozycji ogro-
dowej i zgodnie z tg teza uksztatto-
wat swéj ogréd w Foxley. Inne sztan-
darowe przyktady ogrodéw malow-
niczych to posiadtos¢ Payne-Knighta
w Shropshire i zatozenie Stourhe-
ad, do ktérego odwotywat sie Price
w swoich pismach [Majdecki 2008].

W ciagu pierwszej potowy XVIII
wieku nowy typ ogrodu krajobra-
zowego byt zjawiskiem niemal wy-
tacznie angielskim [Majdecki 2008].
Dopiero pézniej nowa forma i nowy
sposob ksztattowania przestrzeni
ogrodu rozpowszechnity sie w catej
Europie. Pod koniec wieku wielkie
angielskie parki, takie jak Stowe,
Rousham, Painshill czy Stourhead,
staty sie wzorami dla catej Europy,
okreslanymi i nasladowanymi jako
jardin anglaise, jardin anglo-chinois,
englishe Garten lub giardino inglese.
Okazato sie przy tym, jak bardzo an-
gielskie parki krajobrazowe zalezne
byty od angielskiego klimatu i terenu.
Ich nasladownictwa na kontynencie
czesto stanowity dziwaczne, stabe
odbicia oryginatéw, a czasem two-
rzone byty po prostu jako przedtu-
zenie istniejacych ogrodéw baroko-
wych. Dopiero pézne XIX-wieczne
interpretacje — parki publiczne i style
paysager— zblizyty sie do angielskie-
go ideatu [Hobhouse 2005].

Wtrzgsy epoki
industrialne;

Shocks of the industrial era

Pod koniec XVIII wieku w Anglii
rozpoczeta sie pierwsza rewolucja
przemystowa, ktéra wkrétce roz-
szerzyta sie na Francje i inne kraje.
Obiekty przemystowe destrukcyjnie
wptywaty na krajobraz i powietrze
miast, a coraz liczniejsi robotnicy
— imigranci ze wsi, zyli w fatal-
nych warunkach. Styl romantyczny,
uksztattowany w XVIII wieku, teraz
Swiecit tryumfy jako wyraz tenden-
cji eskapistycznych, rodzacych sie
zwilaszcza wsréd wyzszych warstw
spoteczenstwa. Swiadectwo zacho-
dzacych zmian stanowi uwaga, zano-
towana przez Alexandre’a de Laborde
w ksigzce Description des nouveaux
jardins de la France et des ses ancien
chateaux (1808) — oto we Francji
zaprzestano tworzenia ogrodéw be-
dacych dekoracja do fetes galantes
[Charageat 1978]. Takze w malar-
stwie nastgpito przejscie od akade-
mickiego pejzazu idealnego do re-
alizmu, ktére wspétczesni oceniali
jako reakcje na wstrzasy rewolucyjne
XIX wieku (J.A. Castagnary) lub jako
prébe odreagowania presji, wywoty-
wanej przez postepujaca urbanizacje
i uprzemystowienie (J. Champfleury
i bracia Goncourtowie). Dzieki grupie
Barbizoriczykéw, okoto potowy wie-
ku, pejzaz stal sie jednym z najpopu-
larniejszych rodzajéw przedstawien
[Gietdori-Paszek 2006].

Nadal popularne byty malow-
nicze wiejskie siedziby jako urocze
refugia dla arystokracji, jednak obok
parkéw prywatnych zaczeto takze
na masowa skale zaktada¢ ogrody
i promenady publiczne na uzytek
coraz liczniejszych mieszkaricéow
miast. Wyksztatcity sie charaktery-
styczne cechy formalne tych zato-
zen, ktére jeszcze w poprzednim
stuleciu byty nieliczne i ksztattowane
na wzér ogrodéw dworskich [Maj-
decki 2008]. W XIX w. parki te roz-
rastaty sie znacznie, tworzono w nich
wielkie aleje dla przejazdzek powo-
zami, aleje do jazdy konnej, rozlegte
tereny gier, itd. Wraz z przejsciem
parku z rak prywatnego wtasciciela
w rece zbiorowych uzytkownikow
zaktfadanie ogrodow stato sie domeng
urbanistow, ktérzy musieli myslec¢
o higienie zycia publicznego [Cha-
rageat 1978].

W zakresie formy ogrodu, dzie-
ki wzrostowi liczby planistéw po-
chodzenia miejscowego, wystgpito
wieksze zréznicowanie w zalezno-
Sci od specyfiki kultury danego kra-
ju. Nadal jednak przodujace osrod-
ki planistyczne ogrodéw krajobra-
zowych, czyli Anglia i Francja, od-
dziatywaty na catg Europe zaréwno
swym dorobkiem teoretycznym, jak
i bogatg praktyka realizacyjng [Maj-
decki 2008]. Pod wptywem dwdéch
doswiadczonych praktykéw, H. Rep-
tona iJ. Thouina, formy ogrodéw
angielsko-chinskich i mieszanych
ewoluowaty, dajac poczatek wihasci-
wym parkom krajobrazowym [Cha-
rageat 1978].
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W drugiej potowie XIX wieku
pojawity sie préby taczenia uktadéw
krajobrazowych i geometrycznych
o cechach eklektycznych. Zaczeto
wprowadzac partery i tarasy na-
wigzujace do wzoréw z renesansu
i baroku. Wystepujac w charakterze
ogrodow kwiatowych przy gtéwnych
budowlach, kontrastowaty one z dal-
szymi czesciami o formie krajobrazo-
wej [Majdecki 2008] (ryc. 7).

W Anglii, zdaniem P. Hobho-
use, gtéwne style XIX w., co najmniej
do 1870 roku, trudno bytoby nazwac
nowymi czy oryginalnymi. Cechowa-
fy je <przercbki> ostatnich innowacji
z modami zmieniajgcymi sie co pe-
wien czas w ciggu catego stulecia
[Hobhouse 2005]. Najwazniejsi
tworcy i teoretycy korica XVIII wieku
— Repton, Price, Payne-Knight i inni,
dziatali takze w poczatkach XIX wie-
ku, reprezentujac nurty artystyczne
w ksztattowaniu ogrodéw z okresu
poprzedniego. Byty to tendencje
romantyczne splatajace sie z nurtem
klasycystycznym. Nadal trwaty spory
wokét picturesque controversy, czyli
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kwestii malowniczosci w ogrodzie
[Majdecki 2008].

Eklektyzm, charakterystyczny
dla sztuki potowy XIX wieku, wyrazit
sie rowniez w architekturze — rézne
formy stylowe taczono nawet w jed-
nym budynku. Charles Barry zapro-
jektowat nowy gmach Parlamentu
w Londynie (1837), utrzymany w sty-
lu péZnego gotyku angielskiego, ale
takze budowle w stylu palladian-
skim. Réwniez w zatozeniach ogro-
dowych obok motywu parteréw wto-
skich, spotykanych najczesciej, za-
pozyczano wzory francuskie, a takze
hiszpariskie razem z gotyckimi przy
rozwigzywaniu ré6znych elementéw,
np. w ogrodzie w Newstead Abbey
[Majdecki 2008].

Pojawienie sie licznych nowych
odmian roslin, sprowadzanych mie-
dzy innymi z Ameryki Potudniowej,
stymulowato zainteresowanie za-
gadnieniem koloru w ogrodzie. Pod
koniec lat trzydziestych XIX w. John
Caie, starszy ogrodnik ksiecia Bed-
ford z Bedford Lodge w Kensington
w Londynie, pisat W The Garde-

Ryc. 7. W. A. Nesfield, projekt terenu wokot
Palm House w Royal Botanic Garden w Kew

Fig. 7. W. A. Nesfield, project of the terrain
around the Palm House in Royal Botanic
Garden in Kew

ner’s Magazine, ze kolory nalezy
zestawiac ze wzgledu na kontrast,
a nie harmonie, na kwietnikach
raczej w ksztatcie két niz skompli-
kowanych wzoréw. W potowie XIX
w. gtéwnymi propagatorami teorii
koloréw w komponowaniu roslin
byli Donald Beaton i John Fleming.
Beaton, starszy ogrodnik w Shru-
bland Park, wprowadzit cieniowanie
koloréw, za pomoca sadzenia obok
siebie rzedéw lub grup roslin w po-
dobnych barwach [Hobhouse 2005].
Na gruncie teorii problematyke
barwy podejmowat Goethe (Theory
of Colour, przetozona na angielski
w 1840 roku) oraz francuski nauko-
wiec M. E. Chevreul (Principles of
Hormony and Contrast of Colours,
przetozona na angielski w 1854
roku). Joseph Paxton popierat goraco
teorie Chevreula dotyczace koloréw
dopetniajacych iich zastosowania
w ogrodnictwie, natomiast Beaton
uwazat prace Chevreula za spekula-
cje teoretyka bez zadnego doswiad-
czenia ogrodniczego. Istotnie, jego
teorie nie uwzgledniaty ogélnych
efektéw zielonego tta, od ktérego
nie da sie oddzieli¢ koloréw kwia-
téw. Na nieszczescie teoretykow
o wszystkich schematach kolorow
mozna myslec jako o abstrakcjach.
Wykorzystujac je w praktyce, trzeba
brac¢ pod uwage wiele elementow,
takich jak swiatto, punkt widzenia,
zacienienie i, oczywiscie, czynniki
atmosferyczne. W wilgotnym, sza-
rym, umiarkowanym klimacie Anglii
jaskrawe kolory wydaja sie krzykliwe,
podczas gdy jasniejsze odcienie,



blakngce w ostrym storicu, beda
jarzyty sie przy pochmurnym niebie
[Hobhouse 2005].
Zainteresowanie barwa i da-
zenie do czystosci palety charak-
teryzuje réwniez éwczesne malar-
stwo. Paryska wystawa Johna Con-
stable’a wywarta wielkie wrazenie
na francuskich malarzach. Czyste,
Swietliste barwy jego obrazéw ko-
jarzyty sie z tworczoscia ,Barbizon-
czykow” i Corota, ktérego wystapie-
nie, podobnie jak wystapienie Hueta,
Rousseau, Daubigny’ego i Duprego,
przypadto na okres bezposrednio
po tej wystawie (1825-1830) [Woj-
ciechowski 1965]. Pod koniec wie-
ku impresjonisci wyniosa czysta bar-
we na piedestat jako nadrzedny Sro-
dek artystycznego wyrazu (ryc. 8).
Nawet wowczas, gdy dominu-
jacym trendem w ogrodnictwie byty
sztucznie ksztattowane partery, nie
brakowato zwolennikéw stylu bar-
dziej naturalnego. Ich teoretyczny-
mi manifestami byty The Wild Gar-
den (1870) Williama Robinsona oraz
ksiazki Shirleya Hibberda (1825-
1890), ktéry zalecat urzadzanie eks-
trawaganckich klomboéw i rabat tyl-
ko w wiekszych ogrodach municy-
palnych i ostrzegat, ze: podczas ob-
sadzania parteréw rownie fatwo po-
petni¢ omytke, co w czasie ich pro-
jektowania. Ponad barwy podstawo-
we przedkfadat naturalne, stonowane
odcienie, uwazat bowiem, ze stereo-
typowe powielanie zestawien szkar-
fatno kwitngcych bodziszkow i z6t-
to pantofelnikow jest w najwyzszym
stopniu wulgarne i zdradza brak gu-

stu, a powszechnie stosowane czer-
wienie, biele i btekity zadowolityby
raczej dzikusow i nie reprezentujg ar-
tystycznego poziomu cywilizowane-
go spoteczenistwa. Jego rada, by przy
wykonywaniu bordiur, w celu scale-
nia wzoru, powtarzac rosliny lub gru-
py barw, jest aktualna do dzi$. Pod
koniec wieku idee Hibberda twérczo
rozwineli William Robinson i Gertru-
de Jekyll [Hobhouse 2005].

W XIX wieku we Francji, po-
dobnie jak w Anglii, wprowadzano
do ogrodéw krajobrazowych frag-
menty rozwigzane regularnie w po-
staci ornamentalnych parteréw kwia-
towych, zwanych jardin fleuriste.

Byty one jak gdyby odpowiednikiem
italian garden w ogrodach angiel-
skich, cho¢ miaty odmienny charak-
ter. Stanowity wyodrebniony teren
przeznaczony wytacznie na rosliny
kwiatowe i ozdobne lisciaste. Nada-
wano im czasem postac nawigzujaca
do dawnych form stylowych. Zakfa-
dano je gtownie w celu wyekspono-
wania waloréw plastycznych roz-
maitych roslin ozdobnych i stad tez,
zwtaszcza w pierwszej potowie XIX
wieku, planowano je czesto w po-
wigzaniu ze szklarniami, a pozniej
i w otoczeniu budowli mieszkalnej
[Majdecki 2008].

Ryc. 8. Camille Pissarro, Ogrdd Mirabeuau w Damps

Fig. 8. Camille Pissarro, The Mirabeau Garden in Damps



Odrebne drogi

r0zwoju

Separate paths
of development

XVIII i XIX-wieczne zespolenie
malarstwa pejzazowego i sztuki ogro-
dowej przyniosto rewolucyjne zmia-
ny obu tym dziedzinom sztuki. Dal-
sze ich losy pokazaty jednak, ze tyl-
ko malarstwo byto w stanie te rewo-
lucje twdrczo wykorzystac¢. Wyzwo-
lito sie z ograniczen konwencji aka-
demickiej, zrodzito impresjonizm,
a nastepnie sztuke nowoczesng i wy-
znaczato nowe tendencje w sztuce
przez caty XX wiek (dopiero w ostat-
nich latach jego prymatowi zagrozi-
ty nowoczesne srodki wizualnej ko-
munikacji). Natomiast sztuka ogrodo-
wa, chociaz dysponujaca wigkszym
niz kiedykolwiek wachlarzem $rod-
kéw technicznych i przebogatym wy-
borem materiatu roslinnego, od dru-
giej potowy XIX, niemal do korica
XX wieku w wigkszosci tkwita nadal
w epoce eklektyzmu, czerpigc wzor-
ce z wiasnej historii i ze zdobyczy in-
nych dziedzin sztuki. Utracita zdol-
nos¢ inspirowania i kreowania no-
wych koncepcji artystycznych.

Wydaje sig, ze sztuka ogrodo-
wa przetomu XIX i XX wieku zaczeta
szerzej czerpac swe inspiracje z 0sia-
gnie¢ wspotczesnej nauki, w szcze-
gélnosci z ekologii krajobrazu, ar-
chitektury krajobrazu, ogrodnictwa
oraz psychologii wypoczynku. Dzi$
inspiracji dla sztuki ogrodowej ra-
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czej nie stanowia nowe nurty arty-
styczne, lecz idee ochrony r6znorod-
nosci biologicznej i zréwnowazone-
go rozwoju. Czy jednak ta scisle na-
ukowa i utylitarna postawa musi wy-
klucza¢ mozliwos¢ powstania w ob-
rebie sztuki ogrodowej nowego pra-
du artystycznego, twérczego i inspi-
rujacego inne dziedziny sztuki? Od-
powiedZ na to pytanie znajduje sie
w rekach wspdétczesnych architek-
tow krajobrazu.

Emilia Sliwczynska
Tadeusz J. Chmielewski
Zaktad Ekologii Krajobrazu i Ochrony Przyrody
Uniwersytet Przyrodniczy w Lublinie
Department of Landscape Ecology and Nature
Conservation
University of Life Sciences in Lublin
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Izabeli Czartorysk

Grazyna tawniczak

Kwietniki gotuchowskie. Projekty

Adama Kubaszewskiego -
ogrodnika Jana Dziatyiskiego

Gotuchéw Flower
Beds. Designs of
Adam Kubaszewski
- a Gardener of

J. Dziatynski and

. Czartoryska

Wprowadzenie

Introduction

Gotuchéw — miejsce do kto-
rego wraca sie niejednokrotnie. Po-
wraca sie réwniez, siegajac pamie-
cig do wrazen estetycznych, ktére
Zamek — Muzeum w otoczeniu par-
ku krajobrazowego, w catym swym
okazatym pieknie pozostawia.

Zamek wzniesiony zostat przez
Izabele Czartoryska, cérke Adama
Czartoryskiego, z ruin renesansowej
siedziby Leszczyriskich z ok. 1560 .,
powstat w latach 1872-1885 w stylu
renesansu francuskiego, poréwnywa-
ny jest do zamkéw nad Loarg'. Go-
tuchéw posiadtos¢ Izabeli Czartory-
skiej Dziatyriskiej, w zrealizowanym
ksztatcie, doréwnywat dzietu babki
Izabeli Czartoryskiej, Izabeli z Fle-
mingéw Czartoryskiej, jakim byty
Putawy. Utworzyta ona na poczatku
XIX w. pierwsze w Polsce Muzeum,
umieszczajac pamiatki historyczne
w Swiatyni Sybilii i Domku Gotyc-
kim, na terenie parku w Putawach.
Pozostawita tez wtasnego autorstwa
ksiazke Mysli rézne o sposobie za-
ktadania ogrodow (1805)>.

Wyraz artystyczny Gotuchowa
wzniesionego prawie sto lat péZniej
byt zasadniczo inny?. Spetniat warun-
ki rezydencji, jednoczesnie byt miej-
scem gromadzenia i wystawienia,
tworzonej przez Izabele Czartoryska
kolekcji dziet sztuki. Nowo wznie-
siony Zamek — Muzeum potozony
w parku krajobrazowym, przedsta-
wiat dobro prywatne i narodowe.

taczyt funkcje rezydencji i jednocze-
$nie muzeum poprzez udostepnia-
nie zbioréw sztuki od 1886 r., dzis
stanowi oddziat Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu. taczenie dwdéch
funkcji, prywatnej rezydencji wiej-
skiej z udostepnianiem publicznosci
zbioréw sztuki, nalezato wéwczas
do rozwigzan prekursorskich, dzis
jest powszechnie znane.

Gotuchow traktowany jest row-
niez jako wspdlne dzieto lzabeli
Czartoryskiej i jej meza Jana Dziatyni-
skiego, szczegdlnie w poczatkowym
okresie jego tworzenia, kiedy zakta-
dano park krajobrazowy z wydzie-
lonym ogrodem dendrologicznym,
jako miejscem kolekcji drzew i krze-
wow sprowadzanych ze szkétek
europejskich i aklimatyzowanych
w warunkach Wielkopolski. 1zabela
Czartoryska radzita sie meza, nie
tylko w sprawach zieleni, korzystajac
z jego doswiadczeri nabytych przy
aklimatyzowaniu drzew, szczegdlnie
iglastych, w ogrodach Dziatynskich
w Korniku. Takze w ksztattowaniu ar-
chitektury przebudowywanego zam-
ku, Jan Dziatyriski wyrazat opinie,
ktére najczesciej byty przyjmowane
i realizowane®.

Decyzje o zatrudnieniu ogrod-
nika réwniez podjeli razem. Poszu-
kiwali kandydata na statg posade,
oczekiwali od niego wszechstronnej
znajomosci zawodu, popartego
praktyka. Zadaniem przysztego
ogrodnika miato by¢ zatozenie parku
przyzamkowego i jednoczesnie , kie-
rowanie sie na ogrodnika architekta”.
Tworzenie parku i ogrodu przyzam-



Ryec. 1, 2. Widok zamku w Gotuchowie przed 1876 r., strona pétnocna, akwarela sygn.
R. Jungmann wg Kasinowska R., 1993, Gofuchow, Poznan (Zrédto: Archiwum WKZ w Poznaniu)

Fig. 1, 2. View of the castle in Gotuchéw from before 1876, northern side of the castle,
watercolor, signed R. Jungmann, by Kasinowska R., 1993, Gofuchéw, Poznaii (source: Archive of
the Voivodship Conservator of Monuments in Poznan)
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kowego powierzono Adamowi Ku-
baszewskiemu. Adam Kubaszewski®
byt ogrodnikiem Jana Dziatyriskiego
i 1zabeli Czartoryskiej, jest uznanym
architektem parku gotuchowskiego®.

Ogréd przyzamkowy

The garden adjacent
to the castle

Ogréd przyzamkowy w Gotu-
chowie byt zatozony w pierwszej
kolejnosci. Ksztatt ogrodu ujety zostat
na planie sygnowanym przez Adama
Kubaszewskiego i datowanym ,Go-
tuchéw w marcu 1884”7. Ogrodnik
prowadzone prace zatozeniowe opi-
sat w dzienniku®, przekazat, iz park
w 1883 r. byt juz czesciowo urza-
dzony, zgodnie z przyjetym szkicem
z 1878 r. Szkic ten jest uznany za
jeden z pierwszych planéw parkéw
wykonanych przez ogrodnika Polaka,
niestety zachowat sie tylko w ogél-
nym zarysie i bez skali®. Natomiast
plan ogrodu przyzamkowego w Go-
tuchowie z 1884 r. jest narysowany
w skali i przedstawia urzadzenie zie-
leni z opisem posadzonych roslin'.
Wskazuje na obszar ogrodu przy-
zamkowego, ktéry zlokalizowany
byt od strony pétnocnej. W pewnym
oddaleniu od zamku, w kierunku
wschodnim znajdowat sie ponadto
ogréd pozyteczny: sad i warzywnik.

Urzadzenie ogrodu przyzam-
kowego wiazato sie z moderniza-
cja fosy istniejacej przy dawnym
zamku Leszczynskich, zaktadajac



ogréd wyréwnano teren przy zamku
od strony pétnocnej (ryc. 1, 2). Scia-
na potnocna zamku, odpowiednio
do charakteru terenu, pozostawata
strzelista réwniez, zachodnia czes¢
zamku miata ceche obronna, co wy-
nikato z naturalnego potozenia. Fosa
ze wzgledu na uksztattowanie gruntu
przebiegata, wzdtuz potudniowej
sciany, ktérej dno byto podwyzszone
od strony zachodniej i opadato ku
wschodowi, zajmowata czesSciowo
miejsce przy wjezdzie. Brama zamku
w Gotuchowie zawsze'' znajdowata
sie w skrzydle wschodnim'.

Ogréd przyzamkowy przed-
stawiat szeroka przestrzen trawnika
z luZno rozmieszczonymi klombami
réz i krzewéw'. Znany z widoku
na planie Adama Kubaszewskiego
(1884), wskazuje na podobieristwa
z rycing w ksigzce ksigecia Hermana
Picklera dokumentujacg zatozo-
ny przez niego park w Muskau'.
Niejednokrotnie zwracano uwage
na zwiazki planistyczne parku w Mu-
skau i Gotuchowie'. Cechy wspdlne
sa widoczne réwniez w kompozycji
ogrodu przyzamkowego.

Ogréd przyzamkowy ogladany
byt z tarasu widokowego, utworzo-
nego z jednej z czterech baszt daw-
nego zamku Leszczyniskich. Ruina tej
jednej baszty nie zostata odrestauro-
wana. Na jej fundamencie powstat
belweder otwierajacy widok z wa-
skiego i podtuznego podwdrza (ryc.
3, 4). Mata architektura dziedzirica
oraz detal zdobniczy zaprojektowany
zostat przez architekta francuskiego
Maurice Auguste Ouradou’® (ryc. 7,

Ryec. 3, 4. Zielert w gotuchowskim parku na fotografiach R. S. Ulatowskiego sprzed 1932 r.
(zrédto: Archiwum Wojewoddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu)

Fig. 3, 4. Greenery in park of Gotuchéw on R. S. Ulatowski’s photos before 1932
(source: Archive of the Voivodship Conservator of Monuments in Poznan)



Ryc. 5. Kwietnik gotuchowski na planie zamku (rys. G. Lawniczak)
Fig. 5. The Gotuchéw flower bed on the castle plan (fig. by G. Lawniczak)

8). Belweder, wystawiony wéwczas,

Zamek Goluchow jako punkt widokowy na park krajo-
Plan kwietnika brazowy pozostat w niezmienionym
——— ksztalcie.

Kwietnik w ogrodzie
przyzamkowym

The flower bed in the garden
adjacent to the castle

W ogrodzie przyzamkowym,
eksponowane, state miejsce zajmo-
wat rozlegty kwietnik kobiercowy
(ryc. 5). Kompozycja kwietnika go-
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Ryc. 6. Plan gtéwnego kwietnika w Gotuchowie A. Kubaszewskiego, zamieszczony i opisany w czasopismie ,,Ogrodnik Polski”, 1882 r.

Fig. 6. The plan of the main flower bed in Gotuchéw of A. Kubaszewski, contained and described in the journal “Polish Gardener”, 1882.
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(ryc. 6), w nawiagzaniu do wczesniej-
szego artykutu o Parku w Gotucho-
wie'®, Mozna tez uznadé, ze wihasnie
ten kwietnik, jako pierwszy powstat
przy nowo wzniesionym Zamku —
Muzeum. Znajdowat sie, wedtug
przekazu Adama Kubaszewskie-
go, przy fasadzie zamku od strony
poétnocnej. Zaktadany byt kazdego
roku, na specjalnie przygotowanym,
po czesci z niwelacji terenu, tarasie
ziemnym, obmurowanym, o wy-
miarze 100 mk., pozostato po nim
miejsce'?. Na rysunku Adama Kuba-
szewskiego jako motywy kwietnika
przedstawione zostaty dwa delfiny,
ktére przedziela wazon. Wz6r nasla-
duje, co zaznaczono w opisie, liczne
w podobnym guscie rzezby wykona-
ne w piaskowcu na arkadach, gzym-
sach i balustradach zamku.

Kolejne kompozycje kwietni-
kéw w ogrodzie przyzamkowym
réwniez byty utrzymywane w stylu
historycznym. O ich pigknie wspo-
mina Marian Sokotowski — historyk
sztuki z Krakowa, kiedy zwiedzat
Gotuchoéw w 1886 r., po zakoricze-
niu budowy Zamku — Muzeum przez
Izabele Czartoryska?®. Byt pod wra-
zeniem tego miejsca, relacjonowat
— wstepujgc na wschodnig platforme
dziedzirica zamkowego i cofajac sie
po kilku lekkich stopniach od fasady
zachodniej, dochodzi sie do kamien-
nej balustrady otaczajacej osmio-
boczny belweder — z tego miejsca
otwiera sie¢ widok na park. Wynika
z relacji, iz z pozycji tarasu, punk-
tem widokowym byt réwniez ,mu-
rowany, rzezbiony balkon — u jego

Ryc. 7, 8. Projekty zamku w Gotuchowie M. A. Ouradou, po 1876 r.
(zrédto: Archiwum WKZ w Poznaniu)

Fig. 7, 8. Castle projects in Gotuch6w made by M. A. Ouradou, after 1876
(source: Archive of the Voivodship Conservator of Monuments in Poznan)



stép, rozciagat sie prostokatny rabat
kwiatowy, arabeska o renesansowym
deseniu, wyjetym z wtoskich wzoréw
budowlanych Serlio* (ryc. 9, 10).
Adam Kubaszewski w opisie
do rysunku kwietnika (1882)%, prze-
kazuje, iz kompozycja w nawiagzaniu
do miejsca historycznego, wyjeta
zostata z wzornika Sredniowiecz-
nego dzieta wioskiego, traktujace-
go o architekturze i ogrodnictwie
ozdobnym. Wybrany wzdr, w ocenie
ogrodnika, wspétgrat z przestrze-
nia parku oraz dobrze harmonizo-
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wat ze stylem wtosko-francuskim,
w ktérym zamek zostat zbudowany.
Poprzez forme przenosit ,cechy
starozytne”, utrzymywane przez
Izabele Czartoryska w architekturze
nowo wzniesionego zamku oraz
w jego otoczeniu. Ogrodnik w opisie
planu kwietnika zwrécit tez uwa-
ge na walory estetyczne projektu:
widok na kobierzec kwiatowy byt
efektowny, uwydatniat zarysy figur
i gre koloréw na tle swiezej zieleni
trawnikow.

Ryc. 9. Strona tytutowa traktatu
architektonicznego 1! terzo Libro di
Sebastiano Serlio...de le antigvita,
1540 (Zrédlo: Biblioteka Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk)

Fig. 9. Title page of the architectural
treatise I/ terzo Libro di Sebastiano Serlio...
de le antigvita, 1540 (source: Library of
the Poznari Society of Friends of Arts and
Sciences)

Kwietnik na dziedzincu
zamkowym

The flower bed in the
courtyard of the castle

Adam Kubaszewski w swoim
Notatniku...”> opisat jeszcze inny
kwietnik gotuchowski — kompo-
zycje z kwiatéw cietych. Pod datg
23.09.1888 (niedziela) zapisat, iz ...
utozyt na dziedzincu zamkowym
tarcz z réznych astréw i korone,
dedykujac Ksieznie. Opis kompo-
zycji i odreczny rysunek Adama
Kubaszewskiego wskazuje, ze byta
to tarcz (owal), rozplanowana po-
ziomo z korona umieszczonga po-
srodku. Korona jako element prze-
strzenny tej kompozycji, zostata
utworzona z zéttych i purpurowych
kwiatow. Wnetrze kwietnika wypet-
niaty rézne astry utozone na planie
gwiazdy, w odcieniach od biatych
do ciemno-niebieskich. Tarcz tego
specyficznego kwietnika, utozonego
okazjonalnie z kwiatéw, zamykata
obwddka, pasowa z napisem z bia-
tych kwiatéow: VIVE LA PRINCESSE
ROYALE.

Geneza kwietnikéw z obrazami
i napisami wywodzi sie z ogrodéw
niemieckiego ksiecia Hermana Plic-
kleraw Muskau XIX w. %, Zwraca sie
uwage na bliskie zwiazki ogrodéw
w Gotuchowie i Muskau®. Dekora-
cja okazjonalna z astréw utozonych
ku przyjemnosci Ksieznej, nalezata
zapewne do zdarzen dnia codzien-
nego.



Rosliny

z gotuchowskich
kwietnikow

The plants from the flower

beds in Gotuchoéw

Wykaz roslin kwietnika gotu-
chowskiego zamieszczony zostat
przy planie Adama Kubaszewskiego
z 1882 roku, wskazuje na rosliny

obcego pochodzenia. Charakte-
ryzowaty sie ozdobnym lisciem,
wyszczegolniona zostata alternan-
tera (Alternanthera), ktéra Adam
Kubaszewski proponuje stosowad
wymiennie z koleusem (Coleus) lub
z iresyna?® (Iresine).

Koleus, w spisie kwietnika gotu-
chowskiego zaznaczony jako Coleus
verschaffeltii (czesciej stosowana
nazwa Coleus blumei) czyli koleusy
ozdobne o wielobarwnych lisciach,
proponowane sg zastepczo w obsa-
dzeniu z achyrantesem? (Achyran-

Ryec. 10. Strona XXT traktatu
architektonicznego Sebastiano Serlio // terzo
Libro... 1l tempio di Bacco (come no detto)

€ ricco di molti ornamenti..., wzory stosowane
jako motywy kwietnikéw w XIX w.

Fig. 10. Page XXI of the architectural treatise
by Sebastiano Serlio: I/ terzo Libro... Il tempio
di Bacco (come no detto) € ricco di molti
ornamenti..., the patterns used as floral motifs
in flower beds in the 19" c.

thes). W tym zestawie znalazt sie
réwniez ztoty rumianek (ztocierh mu-
rana) (Pyrethrum parthenium aureum
(syn. Chrysanthemum parthenium).

Posréd gotuchowskich roslin
kobiercowych zostaty ujete takze de-
koracyjne ze wzgledu na srebrne li-
$cie kocanki (Gnaphalium). W kom-
pozycji kwietnika znajdowaty po-
nadto miejsce sukulenty, wyréznia-
jace sie grubymi i miesistymi peda-
mi i lisS¢mi; w spisie gotuchowskim
byty to: eszeweria (Echeveria w r6z-
nych odmianach, jak zaznaczono)
oraz rozchodnik (Sedum). Nie za-
brakto tez jukki (Yucca) wymiennie
z draceng (Dracaena) w centralnym
miejscu kwietnika, jak zaznaczono
po jednej sztuce.

Rosliny z kwietnika gotu-
chowskiego, spisane w 1882 r.,
przedstawiaty introdukty. Nalezaty
do asortymentu zieleni ozdobnej,
sprowadzone do Europy przede
wszystkim ze wzgledu na ich walory
dekoracyjne — do upiekszania za-
ktadanych wéwczas parkéw w stylu
krajobrazowym (wykorzystywane
réwniez na klombach w miastach eu-
ropejskich?). Pochodzity z cieptych
krajéw, wymagaty szczegélnych wa-
runkéw oranzeryjnych i umiejetnosci
prowadzenia w czasie zimy. W wa-
runkach klimatycznych Wielkopol-
ski, w cieplarniach przechowywano
zima: ozdobne drzewka potudniowe
— $rédziemnomorskie w donicach,
rosliny kwietnikéow kobiercowych,
ktére latem zdobity ogréd.

Adam Kubaszewski w kore-
spondencji do Izabeli Czartoryskiej



Ryc. 11. Motywy rabatowe i spis roslin, kanon kwietnikw kobiercowych, 2 pot. XIX w.
Wg Hampel W., 1896, Die moderne Teppichgartnerei, Berlin

Fig. 11. Flower bed patterns and a list of plants, canon of carpet flower beds, second half of the
19th c., by Hampel W., 1896, Die moderne Teppichgartnerei, Berlin

wspominat o pracach w szklarniach, =, 100 =
pod datg listu 3.02.1885 r. przekazat:
...utrzymywane w porzadku oran-
Zerie i ananasarnia...na inspektach
pozasiewano pierwsze jarzynki,
a w cieplarniach rozpoczeto roz-
mnazanie kwiatéw na klomby...
w miesigc poZniej 3.03.1885 napi-
sat: ...przeniesiono mtodsze rosliny
ananasowe do Swiezo zatozonych
inspektow, w ananasarni zasadzono
nieco malin i truskawek na wczesny
owoc, takze rozmnazanie roslin
na kwietniki kobiercowe obecnie sie
praktykuje...”.

Rosliny kobiercowe pochodze-
nia zagranicznego, réwniez kwia-
ty ciete, generalnie sprowadzano
do Wielkopolski przede wszystkim
z Berlina i Drezna®.

Nowoscig dla Europejczykow
byta wéwczas alternantera przywie-
ziona z Brazylii, stosowana w upra-
wach europejskich od 1864 r.%'.
Réwnoczesnie upowszechniana
byta w Europie iresyna sprowadzona
z Ameryki Potudniowej*?. Obydwie
rosliny znane réwniez w Polsce,
hodowane w Ogrodzie Botanicznym
w Warszawie w 1827 r. — znalazty
sie w spisie** upraw wymagajacych
specjalnych warunkéw szklarnio-
wych, utrzymania w wysokich tem-
peraturach.

Wyszczegblniony w zestawie
roslin kobiercowych koleus, przy-
wieziony zostat do Europy z Jawy?*.
Roslina ta o dekoracyjnych lisciach
z6tto-czerwono-purpurowych, na Ja-
wie zarastata plantacje kawy (w Pol-
sce nazywana pokrzywka brazylij-
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. Konturen:

Fig. 92.

Coleus , Hero", j
Eine Reihe Sencelo Cine-
raria.

Helichrysum petiolatum,
ganz niedrig gehakt uid
kurz geschnitten.

. Tresine ‘Wallisii,
. Eine Reihe Alternanthera

aures nana.
Alternanthera amoena f,
spectahilis.
esembrianthemum cor-
difolinm fol. var.

. Antennaria dicess f. fo-

mentosa.

. Binfassung: Buchsbanm

oder Cotyledon plauca f.
rosacen.

Fig. 93.

. Konturen: Sedum sar-

mentosum f. variegatum,

. Alternanthera amoens f,

spectahilis.

. Mesembrianthemum ecor-

difolinm fol. var.
PFestuca ovina f glanca.

Alternanthera versicolor. |
. Bedum glancum.

Einfassung: Cotyledon
glauea.

Fig. 94.

. Gelbblitterige Pelar-

gonien,
. Iresine Wallisii.

Chrysanthemum Parthe-
nium aureum.

. Alternantheraaureanana.

Lobelia , Kais, Wilhelm®.

. Eine Beihe Iresine Walli-

sii, niedrig geschnitten.

. Mentha Pulegium f.

villosa.

Fig. 95.

. Knollen-Begonien.
. Chrysanthemum. Parthe-

nium aureum.

Ageratum mexie, ,Mal-

vern Beauty®. N
Alternanthera Bettzichi-
ADd Aurea, .

. Cotyledon glé.uca.
. Sedum ‘glaucum.
. Einfassung:

Cotyledon
glauca oder Buchsbaum.

Fig. 96.

. Pelargonien, gefillt rot-

blithend.

Buchsbaum
oder Chrysanthemum Par-
theninm* aursum.

. Iresine Wallisii.
. Ageratum mex. nanum

yOannels Dwarf*,

. Mesembrianthemum cor-

difolinm fol, var.
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. Binfassung :

. Alternanthera

— 101
Fig. 97.

Kunollen-Begonien, 1
Chrysanthemum Parthe- | 2
Tium anreum.
Weissbliitterige  Pelar- | 8.
gonien. 4
Eine dichte Reihe Iresine
Wallisii. il
Lobelia Erinus , Andrew
Holmes" oder  Kaiser | 6,
Wilhelm¥, 7
Alternanthera Bettzichi- | 8.

Fig. 102.

. Iinollen-Begonien.
. Chrysanthemum Parthe-

nium anreum.
Alternanthera versicolor.

. Alternanthera Bettzichi-

ana& anrea.

. Alternanthera amoena f.

spectabilis,

. Ageratum mex, nan,
. Sedum glancum.
Einf:

Festuea

ana.
Einfassung: Cotyledon
glanea £ rosacea oder
Buachsbaum,

Fig. 98.

. Konturen; Chrysanthe-

mum Partheninin anreum,
Gefiillte rosa Pelargonien,
Ageratum mex. nan.

. Alternanthera Bettzichi-

ana.
Cotyledon
glanea oder Buehsbanm,

Fig. 99.
Rotgefiillte Pelargonien.
Helichrysum petiolatum.

. Colens Verschaffeltii,
. Mesembrianthemum cor-

difolinm fol. var,

. Hinfassung: Buchsbaum,

Fig. 100.

. Knollen-Begonien.,
. Weissbliitterige Pelar-

onien.

obelia Erinus , Kaiser
Wilhelm*®, 2
AUrga
nans.

. Alternanthera amoena f,

spectabilis.

. Festuca ovina glauca.
. Alternanthera versicolor.

Fig. 101.

. Eine Agave,
. Bedum sarmentosum t.

var,

. Mesembrianthemum cor-

difolinm fol. var.

. Alternanthera amoena f.

spectabilis.
Ageratum  mexicanum
»Clannels Dwarf",

. Alternanthera Bettzichi-

ana f, aurea, 1 Reihe,
Festuca ovina f. glanca.

. Alternanthera amosna f,

gpectabilis,

U3 PO

. Eonturen:

& e W ooe

. Konturen:

ovse B

ovinaf. glancaoder Buchs-
banm.

Fig. 103,

. Gefitllte Pelargonien.
. Chrysanthemum Parthe-

niwm Aureum.

. Iresine Wallisil.
. Mesembrianthemum eor-

difolium fol. var.

. Lobelia Erinns , Kaiser

‘Wilhelm",

. Einfassung: Alternan-

thera Bettzichiana auren
oder Buchsbaum,

Fig. 104,

. Ageratum mex. nau,
. Alternanthera Bettzichi-

AR AUTER.
Sedum sar-
mentosum.

. Alternanthera versicolor.

Lobelia - Erinng |, Kaiser
Wilhelm®.

. Antennaria diceca f. to-

mentosa.

Fig. 105.

Cotyledon
lanca.
obelia Erinus ,Andrew
Holmes".
Alternanthers amoena f,
spectabilis.

. Alternanthera versicolor.

Sedum glanenm.

Fig. 106.

. Knollen-Begonien,
. Mesembrianthemum ecor-

difolinum fol. vay,

. Festuea ovina f. glauca.

Alternanthera versicolor.
Ageratum mex. nanum
pCannels Dwarf*,

LT

(-}

e Copa e

o

0o =

O e 33

L

. Einfassung :

. Einfassung:

. Fig. 107.

Knollen-Begonien.
Chrysanthemum Parthe-
ninm aureun,
Gelbblitterige  Pelar-
gonien.

Lobelia oder Ageratum
mex nanum. i
Santolina
Chamaccyparissus f, to-
mentosa,

Fig. 108.

. Pelargonien, rotgefillt.
. Lobelia Erinus ,,Kaiser

‘Wilhelm" oder Ageratum
mexic. ,,Cannels Dwarf",

. Cotyledon glauca.

. Alternanthers amoena f.
. spectabilis.

. Alternanthera Bettzichi-

ana f. aurea.
Festnea
glanea., :

Fig. 109.

. Kine pgelb-bunte Agave.
. Ageratum mex. nan.
. Mesembrianthemum cor-

difolium fol. var.
Alternanthera amoena f.
spectabilis.

. Alternanthera Bettzichi-

anga.

Fig. 110.

. Gelbblatterige Pelar-

onien. L
obelia ,, Kais. Wilhelm®,

. Konturen: Cotyledon

glauca f. rosacea.
Alternanthera Bettzichi-
ana f. aurea.

. Lobelia Erinus compacta

nana alba.

. Cotyledon glauca.
. Dinfassung: Alternan-

thera metallica grandis.

Fig. 111,

. Knollen-Begonien.
. Einfassun

um die Be-
onjen: Chrysanthemum
‘arthenium aurenm.

. Iresine Wallisii.
. Cotyledon glauca rosacea.

Eine grosse Cotyledon
gibbiflora f. metallica.

. Alternanthera Bettgichi-

ang.,

. Bedum glaveum,

ska). Coleus verschaffeltii sadzony
na kwietniku gotuchowskim nalezy
wtlasnie do coleuséw o ozdobnych,
wielobarwnych lisciach. W zestawie
gotuchowskim roslin ozdobnych
stosowany byt wymiennie z achy-
rantesem, w prowadzeniu klomboéw
mogt byc¢ rozpinany lub strzyzony.

Wymienione przez Adama Ku-
baszewskiego kocanki Gnaphalium
(syn. Helichrysum) na kwietniku
gotuchowskim, wczesniej znane
z ksigzki Izabeli Czartoryskiej ,Mysli
rézne o sposobie zaktadania ogro-
dow” (1805) pochodzity z Ameryki
Potudniowej (Przyladek Dobrej Na-
dziei)*. W warunkach warszawskie-
go Ogrodu Botanicznego wyhodo-
wano czternascie odmian tej rosliny
(1827)%¢. Réwniez sukulenty znane
byty juz wczesniej. Sedum-rozchod-
nik, roslina rosnaca w naturze prawie
na catym swiecie, zostata wyszcze-
goélniona w ksigzce Izabeli Czartory-
skiej, jako zagraniczna znajdujaca sie
w Polsce®”. Wymieniona posréd ro-
$lin kwietnika gotuchowskiego esze-
weria glauca — liscie w formie rozet
w kolorze sinoniebieskim, w naturze
spotykana w suchych regionach obu
Ameryk, Meksyku i Kalifornii*®. Do-
brze znany w ogrodach polskich byt
ztoty rumianek, opisany w pierwszej
polskiej ksigzce o sztuce zaktadania
ogrodéw przez lzabele Czartoryska
(1805), jako ztotokwiat ogrodowy,
stokro¢ z petnym kwiatem.

Rosliny zastosowane na kwiet-
niku gotuchowskim, wedtug planu
z 1882 r., wskazuja na poczatki ich
introdukgcji. Dzisiaj znane sg wytacz-

23



nie jako kwiaty doniczkowe, pro-
ponowane do upiekszania wnetrz,
reprezentujg nowy produkt handlowy
w branzy zieleni ozdobnej, dostar-
czane wedtug gustu i zapotrzebowa-
nia klientéw?°.

Kwietniki kobiercowe

2 pot. XIX w.

Patterned flower beds
from the second half of the
nineteenth century

Opisane rosliny, ujete na planie
gtéwnego kwietnika w Gotuchowie,
przez Adama Kubaszewskiego, byty
to: alternantera, koleus, iresyna,
achyrantes; z sukulentéw: eszewe-
ria, rozchodnik — sedum oraz jukka
i dracena, zwigzane sg historycznie
z kwietnikami kobiercowymi, uzy-
wane w ogrodach 2 pot. XIX w.%.
Ich zastosowanie wynikato z rozwoju
zainteresowar botanicznych i kolek-
cjonerskich roslinami importowany-
mi z réznych stref klimatycznych.
Twércy parkéw poszukiwali nowego
materiatu roslinnego, by upiekszac
swoje kompozycje ogrodowe i przy-
sparzac splendoru rezydencjom
europejskim.

Egzotyczne rosliny pozyski-
wano z firm i towarzystw ogrodni-
czych, ktére zaktadano w celach
handlowych. By sprostac¢ panujacej
modzie, specjalni wystannicy - bo-
tanicy, poszukiwali i dostarczali
rzadkich okazéw roslin, mogacych
znalez¢ zastosowanie w ogrodach
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i cieplarniach Europy. W guscie
sztuki ogrodowej 2 pot. XIX w. byto
réwniez projektowanie kwietnikéw
na motywach wzornikéw architek-
tonicznych. Do kanonu kwietnikéw
kobiercowych 2 pot. XIX w., nalezato
wiasnie stosowanie nowych, introdu-
kowanych woéwczas roslin*' (ryc. 11).
Rosliny kwietnika, poznane z opisu
planu Adama Kubaszewskiego, nie
byty przedmiotem hodowli w Gotu-
chowie z zamiarem tworzenia kolek-
cji rzadkich roslin — egzotycznych.
Uprawiano je dla ozdoby, stuzyty
upiekszaniu otoczenia zamku.
Adam Kubaszewski prezentu-
jac kwiaty z zamku gotuchowskie-
go na wystawach ogrodniczych,
réwniez plany ogrodéw, pisma
i dzieta dotyczace ogrodnictwa,
rekomendowany byt jako ,ogrod-
nik artystyczny”*2. Kwiaty z ogrodu
artystycznego XIX w., przedstawiaty
przede wszystkim rzadkie gatunki
z katalogéw zaktadéw i towarzystw
ogrodniczych, chod¢ niewatpliwie
zachwycato ich artystyczne piekno.

,Ogrodnik artysta” -
,Ogrodnik architekt”

“Artistgardener” -
"landscape architect”

Okreslenia dziewigtnastowiecz-
ne — ,ogrodnik artystyczny” i ,ogrod-
nik architekt” wskazuja na pewna
specyfike prowadzonych prac, wy-
konywanych zawodowo wedtug ety-
ki i sztuki ogrodnicze;j.

Izabela Czartoryska i jej maz
Jan Dziatyriski poszukujac ogrodnika
na posade w Gotuchowie, stawiali
kandydatowi wysokie wymagania,
oczekujac od niego wszechstronnej
znajomosci zawodu, popartego prak-
tyka. Przyszty ogrodnik zaktadajac
park przyzamkowy, miat jednocze-
$nie kierowac sie na ogrodnika archi-
tekte: zbierac noty, pisac dziennik,
ttumaczyc obca literature, przygo-
towywac ksigzke o szkdtkach drzew
iglicowych, zimotrwatych” itp.*.

Ogrodnik architekt w pracach
planistycznych stosowat zasady
sztuki ogrodowej — nowe woéwczas
koncepcje parkéw krajobrazowych,
w guscie angielskim (Landschafts-
gaertnerei).

Ogrodnik artysta (Kunst-gaert-
ner) projektowat ogrody (rabaty kwia-
towe) wedtug regut geometrycznych,
w stylu starofrancuskim i wtoskim,
w otoczeniu (na osi) rezydencji. Sto-
sowat nowe rosliny ozdobne sprowa-
dzane z r6znych stron $wiata.

,Ogrodnikami artystycznymi”
nazywano takze w Il pot. XIX w.
zajmujacych sie handlem i hodow-
la rzadkich roslin egzotycznych,
,sztucznym sposobem” czyli w cie-
plarniach. Podobnie uprawa rzadkich
owocow i warzyw, réwniez nalezata
do specyfiki ogrodu artystycznego*.

Owoce potudniowe byty pro-
wadzone w Gotuchowie z uzyciem
specjalnych urzadzen i z zastoso-
waniem szczegdlnych sposobéw ich
pielegnacji. Zebrane doswiadczenia
z tej hodowli, opisane zostaty przez
Adama Kubaszewskiego w ksigzce



Owoce potudniowe brzoskwinie,
morele, winokrzewy i figi w naszym
kraju*. Wyjatkowos¢ kolekcji den-
drologicznych takze odpowiadataby
specyfice dziewigtnastowiecznych
ogrodéw artystycznych. Kolekcje
drzew iglastych w Gotuchowie,
zatozono na powierzchni 5 hekta-
row, w odlegtosci 1 km na pétnoc
od zamku, zinwentaryzowat jg Adam
Kubaszewski, kiedy objat posade
w Gotuchowie.

Adam Kubaszewski relacjonu-
jac prace w ogrodzie gotuchowskim
— zachowaly sie rekopisy oraz arty-
kuty drukowane, doswiadczeniom
sadowniczym poswiecit ksigzki
— dopisywat kolejne rozdziaty swo-
jej obszernej monografii gotuchow-
skiego ogrodu. Pozostawit znaczace
prace piSmiennicze, tym wyrdznia
sie z grona dziewietnastowiecznych
grodnikéw?’. W projektach gotu-
chowskich przeniést wiedze o zasa-
dach i sztuce zaktadania kwietnikéw
kobiercowych w 2 pot. XIX wieku.

Grazyna Lawniczak
Historyk sztuki
Konserwator zabytkowych ogrodéw
Art historian
Restorer of historic gardens

Przypisy

! Gotuchéw — plany zamku wykonane dla Iza-
beli Czartoryskiej przez architektéw: Zygmunta
Gorgolewskiego, J6zefa Kajetana Janowskiego
oraz Maurice Auguste Ouradou. Por. Kgsinow-
skaR., 1993, Gotuchow. Rezydencja magnacka
w Swietle Zrddet, Poznan.

2 Czartoryska I., 1805, Mysli rézne o sposobie
zaktadania ogrodow, Wroctaw. Ksigzka wyda-

na przez W.B. Korna, kolejne wydania w latach
1807-1808.

> Goluchéw —zesp6t muzealny i przyrodniczy
w zalozeniu miat stuzy¢ nauce i spoteczefistwu
polskiemu, przestanie to jest aktualne do dzi-
siaj.

4 Kasinowska R., 1993, Gotuchéw. Rezy-
dencja magnacka w swietle 7rddet, Poznan.
Autorka niejednokrotnie wskazata na Zrédia
dokumentujgce wspdlny cel Izabeli Czartory-
skiej i Jana Dziatyniskiego w Gotuchowie.

5> Adam Kubaszewski (1847-1927) zatrud-
niony jako ogrodnik od 1876 r., zwigzany
z Gotuchowem przez cate swoje zycie.

o Fawniczak G., 2003, Adam Kubaszewski,
ogrodnik Jana Dziatyriskiego i Izabeli Czar-
toryskiej z Gotuchowa [w:] ,,Studia i Materiaty
Osrodka Kultury Lesnej”, Poznat, nr 5.

7 Ib.,s. 37. Por. Ryc. 6. Plan ogrodu przyzam-
kowego w Gotuchowie. W prawym dolnym
rogu napis: Gotuchow w marcu 1884. A. Kuba-
szewski. Fundacja Ksigzat Czartoryskich przy

Muzeum Narodowym w Krakowie.

8 Notatnik tyczgcy prac prowadzonych w par-

ku w latach 1876-1883 ...tkps A. Kubaszew-
skiego znajduje si¢ w Osrodku Kultury Lesnej
w Gotuchowie.

¢ FEawniczak G., op. cit., s. 34-35.

9 Plan zamieszczony w ksigzce Rozy Kasi-
nowskiej, Gotuchow... op. cit., ryc. 140, nie
jest rysunkiem A. Kubaszewskiego, poniewaz
oryginat z 1884 r. nie jest oznakowany nume-
rycznie.

" Jakimowicz T., 1955, Zamek Leszczyriskich
w Gotuchowie [w:] ,,Biuletyn Historii Sztuki”,
Warszawa, z. 1, s. 126-139; Jakimowicz T.,
1957, Zamek w Gotuchowie [w:] ,,Studia
Muzealne”, Poznan, t. III, s. 7-51, Muzeum
Narodowe w Poznaniu.

2 Gotuchéw - fosa, projekt M.A. Ouradou
[w:] Kasinowska R., op.cit., s. 123. Opis fosy
Sokotowski M., 1886, Gotuchow [w:] ,,Studia
i Szkice z Dziejéw Sztuki i Cywilizacji”, Kra-
kow, t. I, s. 334.

'3 Broda J., 1990, Park gotuchowski w opisie
Adama Kubaszewskiego z 1880 r. [w:] ,,Studia

i Materiaty Osrodka Kultury Lesnej w Gotu-
chowie”, Warszawa, Poznan, nr 2. Drzewa
i krzewy zaznaczono na planie z 1884 r.: Carya
alba, C.amara i C. porcina (orzesznik pigcio-
listkowy, o. gorzki i o. gtadki), Liriodendron
tulipifera (tulipanowiec amerykanski), brzost
(wiaz gorski), lipa, Juniperus virginiana
(jatowiec wirgifiski), Syringa vulgaris (lilak
zwyczajny, odm. Charles X), Deutzia crenata
(zylistek szorstki, d.japoriski), magnolie, Acer
laciniata (klon, prawd. srebrzysty), najstarszy
dab ,,Dewajtis” 4 m obwodu, kolekcja koni-
feréw (gat.iglastych), Taxus (cis), Robinia
(prawd.) pseudoacacia var. Decaisneana
(robinia biata, odm. rézowa).

4 Wg A. Kubaszewskiego byt to najwigkszy
park w stylu angielskim, jaki powstal na po-
czatku XIX w. Zwrdcit tez uwage na ksigzke
Piickler H., 1834, Anleitungen uber Landscha-
ftsgartnerei, Stuttgart. Por. Eawniczak G., op.
cit., s. 36.

15 Jankowski E., 1938, Dzieje ogrodnictwa
od pocz. XIX w. do 1930, Krakow, t. 11, s. 193—
195; Majdecki L., 1978, Historia ogrodow,
Warszawa, s. 575.

6 Kasinowska R., op. cit., s. 122.

7 Kubaszewski A., 1882, Plan gtéwnego
kwietnika w Gotuchowie [w:] ,,Ogrodnik
Polski”, Warszawa, nr 20, s. 474-475. Autor
grafiki Wiadystaw Glowczewski (1843-1905)
litograf i wydawca warszawski, od 1863 r. we
wlasnym zaktadzie wykonywat tablice chromo-
litograficzne dla wydawnictw przyrodniczych
i medycznych polskich i obcych.

18 Kubaszewski A., 1880, Park w Gotuchowie
[w:] ,,Ogrodnik Polski”, Warszawa, nr 9-10.
19 Kwietnik kobiercowy polozony u stép
zamku gotuchowskiego, Kasinowska R., op.
cit., s. 100, 268, 270.

20" Sokotowski M., op. cit., s. 334.

Réwniez dla Wielkopolan byto to miejsce
szczeg6lne, w relacji z wycieczki cztonkéw
Towarzystwa Przemystowego w Poznaniu za-
pisano: ,,W Gotuchowie miesci si¢ cata skarb-
nica nauki i sztuki. Nie ma zawodu ktéryby
z takiej wycieczki mogt skorzystac. Kto widziat
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Muzeum Poznariskie i Gotuchéw, widziat Eu-
rope w miniaturze — w malej prébie artystycz-
nej”: Wycieczka do Gotuchowa, Towarzystwa
Przemystowego w Poznaniu (1886-1890) aut.
R., druk zawiera stron 8, Biblioteka Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Po-
znaniu.

21 Sebastiano Serlio (1475-1553/1555) twérca
traktatu architektonicznego, ktéry sktada sie
ogbtem z 28 Ksigg, w roku 1537, jako pierw-
sza zostata wydana Ksigga 4 [w:] Kowalczyk
1., 1973, Sebastiano Serlio a sztuka polska,
Wroctaw i in., s. 37.

Traktat Sebastiano Serlio z pewnoscig znajdo-
wat si¢ w Muzeum (Bibliotece) Izabeli Czarto-
ryskiej w Gotuchowie. Réwniez jeden z czte-
rech zachowanych we wnetrzu zamku komin-
kéw jest wiernym powtdrzeniem wzoru znaj-
dujacego si¢ w czwartej ksigdze traktatu Se-
bastiano Serlio. Kgsinowska R., op. cit., s. 47.
Por. Serlio S., Libro quatro, Venetia 1551,
tabl. XLVIL.

22 Por. przypis 17.

23 Por. przypis 8.

24 Radecka-Mynett M., 1980, Kwietniki sezo-
nowe, Warszawa, s. 16.

% Por. przypis 15.

%6 Iresyna lub irezyna (pol.) Rak J., 1996,
Pielegnowanie roslin pokojowych, Warszawa.
27" Achyrantes lub aszyrantus (pol.).

28 Jankowski E., 1881, Z podrdzy ogrodnika.
Drezno [w:] ,,Ogrodnik Polski”, Warszawa,
nr 12-17. Opisane zostaly ,,tadne zestawniki
kobiercowe, nakreslone napredce” w czasie
pobytu w Dreznie. Utozone byty z tych samych
roslin, jakie wystepuja na planie kwietnika
gotuchowskiego z 1882 .

29 Listy Adama Kubaszewskiego do I.Czarto-
ryskiej. Fundacja Ksigzat Czartoryskich, rkps
s. 74-79.

30 Ogrodnictwo w Poznariskiem. Korespon-
dencja Adama Kubaszewskiego [w:] ,,Ogrodnik
Polski”, Warszawa 1894, nr 24, s. 562.

31 Dictionary of Gardening. A Practical and
Scientific Encyclopaedia of Horticulture, red.
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Chittenden Fred. J. Oxford 1956, vol. I, s. 92
(dat.1865) Wprowadzenie do upraw nowej
rosliny, opatrzone datg, odnosi si¢ do hodowli
i selekcji roslin, zamyka dlugotrwaty proces
przejscia gatunkéw ze stanowisk naturalnych
do upraw.

32 1Ib., vol. II, s. 1062 (dat.1864).

33 Spis roslin trebhauzowych, oranzeryowych
i niektorych gruntowych, rozmnozonych
w Ogrodzie Botanicznym Warszawskim w roku
1827 (Warszawa 1827) [aut. Szubert Michat],
Estr. IV, 455. Biblioteka Kérnicka.

34 Dictionary of Gardening (...) op. cit., vol. 11,
s. 526.

35 Z praktyki ogrodniczej. Onufry Nowakowski
Ogrodnik z Sieniakowa [w:] ,,Ogrodnik Pol-
ski”, Warszawa 1880, nr 9, s. 220.

36 Spis roslin trebhauzowych, oranzeryjnych
(...) w Ogrodzie Botanicznym Warszawskim
w roku 1827, j.w.

37" Sukulenty z kwietnika gotuchowskiego nie
zostaly blizej opisane, wspodlczesnie mozna
wymienié: rozchodnik ostry (Sedum acre), r.
biaty (S. album), r. oscisty (S. reflexum), .
szesciorzedowy (S. sexangulare L.) — pochodzi
z Korei i Chin oraz rojnik murowy (Sempervi-
vum tectorum L.) o duzych rozetach z konc6w-
kami zabarwionymi na czerwono. Szczepaniak
S., Lisiecka A., 2006, Byliny ozdobne, Poznari,
s. 30-32. Ponadto rozchodnik (Sedum rubro-
tinctum) pochodzi z Meksyku. Rak J., 1996,
Pielggnowanie roslin pokojowych, Warszawa,
s. 172.

3 Dictionary of Gardening (...) op. cit., vol.
II, s. 729 (dat.1858) eszeweria (Eszeweria
pulvinata) pochodzi z suchych regionéw obu
Ameryk, a zwlaszcza z Meksyku i Kalifornii,
wspblczesnie roslina ozdobna, doniczkowa.
Rak J., op. cit., s. 68.

%9 Rosliny znane z kwietnika gotuchowskiego,
skatalogowane w 2 pot. XIX w. sg wspot-
czesnie uprawiane, jako flora ozdobna — do-
niczkowa. Czekalski M., 1992, Nowe rosliny
ozdobne — klasyfikacja, pochodzenie i ocena.
Skierniewice, s. 5-6.

40 Raducka-Mynett M., 1980, Kwietniki sezo-
nowe, Warszawa, s. 13—19.

41 Hampel W., 1896, Die moderne Teppich-
gartnerei, Berlin.

Zawiera wzory kwietnikow z zastosowaniem
roslin wymienionych w spisie gotuchowskim.
W. Hampel byt dyrektorem ogrodu w Kopi-
cach na Slasku, w dobrach Schaffgotschéw.
Por. Lawniczak G., Adam Kubaszewski, ogrod-
nik Jana Dziatyriskiego i Izabeli Czartoryskiej
z Gotuchowa, op. cit., s. 36, o wizycie w Ko-
picach, wspomina Kubaszewski A. w liscie
do Izabeli Czartoryskie;j.

42 Ib., s. 43.

4 Ib., s. 34.

4 Jaegra H., 1882, Istota i cele sztuki ogrodni-
czej (przekl. S. Tomaszewski) [w:] ,,Ogrodnik
Polski”, Warszawa, nr 6.

4 Kubaszewski A., 1901, Owoce potudniowe,
brzoskwinie, morele, winokrzewy i figi w na-
szym kraju. Praktyczna hodowla na wolnym
powietrzu i pod szktem, Poznan, nakt. autora,
. XVI, 437, z 94 rycinami i 2 planami.

46 Fawniczak G., op. cit., s. 38.

4 Adam Kubaszewski, ogrodnik Izabeli
Czartoryskiej i Jana Dzialyriskiego, prace
i zycie swoje zwigzal z Wielkopolskg. Por.
Lawniczak G., op. cit., s. 41-49, Adam
Kubaszewski propagatorem nowoczesnego
ogrodnictwa w Wielkopolsce. Kubaszewscy,
rodzina ogrodnikéw, zatrudniani byli w za-
ktadach ogrodniczych Ordynacji Zamoyskich.
Piodrecki J., 1989, Zabytkowe ogrody i parki
wojewddztwa przemyskiego [w:] ,Biblioteka
Muzealna”, Rzeszéw, t. VI, s. 31, Muzeum
Narodowe Ziemi Przemyskie;j.
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Introduction

Zadrzewienia wzdtuz drég
sq wpisane w polski krajobraz rolni-
czy. Przy ich charakteryzowaniu wy-
mienia sie budujace gatunki drzew,
zwraca si¢ uwage na to, czy korony
drzew stykaja sie ze sobg nad jezd-
nig tworzac swoisty tunel, podkre-
$la sie r6znorodne funkcje petnione
przez aleje i zadrzewienia, ocenia
stan zdrowotny drzew [Zajaczkow-
ski 1997, 2000; Gamrat, Kochanow-
ska 1999; tukaszewicz 2004; Ha-
ber, Urbariski 2005; Tomaszewska,
Kopcza 2008]. Tymczasem pojecie
przydroznego pasa zieleni sygnalizu-
je wyraZnie, iz w miejscu tym oprocz
drzew wystepuja takze rosliny zielne
lub krzewy. Jednak stosunkowo rzad-
ko zwraca si¢ uwage na te grupy ro-
$lin [Gamrat, Kochanowska 2005],
mimo, ze jedng z wymienianych rdl
petnionych przez zadrzewienia jest
ochrona bioréznorodnosci.

Celem badan byto przeanalizo-
wanie zréznicowania florystycznego
(obejmujacego zaréwno dendroflo-
re, jak i rosliny zielne) w obrebie wy-
branych alei oraz sprawdzenie, czy
na sktad gatunkowy roslin zielnych
pasa przydroznego maja wplyw te-
reny przylegte.

Ekologia krajobrazu

Materiat

The material

Badaniami objeto 10 alei znaj-
dujacych sie w gminach: Namy-
stéw, Swierczéw oraz Domaszowi-
ce na Dolnym Slasku. W gminie Na-
mystéw wytypowano 4 aleje i byty to:
aleja klonowa w Baldwinowicach,
aleja wielogatunkowa oraz kaszta-
nowa we wsi Ligota Ksigzeca, a tak-
ze aleja kasztanowa we wsi Minkow-
skie. W gminie Swierczéw badaniom
poddano 5 alei i byty to: aleja lipo-
wa w Biestrzykowicach, aleja debo-
wa oraz czeresniowa w Dabrowie
Namystowskiej, aleja wielogatunko-
wa we wsi KuZnica Miodarowa oraz
aleja kasztanowa w Staroscinie. Na-
tomiast z gminy Domaszowice po-
chodzita tylko jedna aleja kaszta-
nowa znajdujaca sie we wsi Grebo-
szo6w. Wybrane obiekty badawcze
réznity sie ponadto m.in. dtugoscia,
otoczeniem, charakterem pasa jezd-
nego, wzdtuz ktérego rosty drzewa.

Wyniki badar

The research results

Dendroflora badanych alei

Dendroflora of the
researched alleys

W obrebie analizowanych alei
odnaleziono 19 gatunkéw drzew
oraz 5 gatunkéw krzewdw. Ale-
je tworzg drzewa lisciaste, jedynie

2/



Ryc. 2. Mozaika gatunkéw roslin zielnych
w alei wielogatunkowej w Ligocie Ksigzecej

Fig. 2. Mosaic of species of herbaceous
plants in a multispecies alley in Ligota
Ksigzeca
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Ryec. 1. Aleja klonowa miedzy
Baldwinowicami a Kowalowicami

Fig. 1. Maple alley between Baldwinowice
and Kowalowice

w alejach w Biestrzykowicach oraz
w KuZnicy Miodarowej odnotowa-
no pojedyncze osobniki sosny zwy-
czajnej (Pinus silvestris). Badania wy-
kazaty, ze tylko dwie aleje: czere-
$niowa w Dabrowie Namystowskiej
oraz kasztanowa w Ligocie Ksigze-
cej byty rzeczywiscie jednogatunko-
we. W pozostatych albo z zatozenia
wystepowato kilka gatunkéw drzew,
albo dodatkowe gatunki pojawiaty sie
w lukach powstatych na skutek wy-
padniecia drzew tworzacych aleje.
Réwniez w takich miejscach po drze-
wach spotyka sie krzewy m.in.: gtég
jednoszyjkowy (Crataegus monogy-
na), sliwe mirabelke (Prunus cerasi-
fera), jezyne fatdowang (Rubus pli-
catus).

Kazdy z obiektéw ma jakies ce-
chy odrézniajace od pozostatych.
Najmtodsze drzewa (klony zwyczaj-
ne — Acer platanoides) rosng wzdtuz
szosy prowadzacej od Baldwinowic
do Kowalowic i Gtuszyny. Jestto za-
razem najszersza aleja, a drzewa po-
sadzone sg juz zgodnie z obecny-
mi wymaganiami, czyli poza koro-
na drogi, w odlegtosci 3 m od as-
faltu. Wiek drzew decyduje o tym,
iz jestto aleja otwarta. Najciekawsza
aleja z punktu widzenia gatunkéw
drzew to aleja czereSniowa w Da-
browie Namystowskiej. Niestety nie
wszystkie drzewa przetrwaty, jednak
ze wzgledu na dobry stan tych, ktére
pozostaty, nalezatoby aleje otoczy¢
specjalna opieka, poniewaz aleje
utworzone z drzew owocowych bez-
powrotnie znikajg z polskiego krajo-
brazu rolniczego.

Ryc. 3. Aleja kasztanowa w Staroscinie

Fig. 3. Chestnut tree alley in Staroscin

Zdecydowanie wielogatunkowa
aleja powadzi od KuZnicy Miodaro-
wej do wsi Zaba i Miodary. Domi-
nuje w niej robinia akacjowa, a ga-
tunkami wspottworzacymi sa: olsza
szara, olsza czarna, dab szyputkowy,
brzoza brodawkowata, topola osika
oraz jedna sosna zwyczajna.

Najkrétszg jest aleja topolo-
wa w Minkowskiem — ma zaledwie
300 m i dominuje w niej topola czar-
na (Populus nigra). Drzewa obsadzo-
ne sa wzdtuz drogi wytozonej ptyta-
mi betonowymi. Zagrozenie dla topdl
stanowi jemiotfa pospolita (Viscum
album), wystepujaca az na potowie
drzew tworzacych aleje. Z kolei naj-
dtuzsza (1500 m) jest aleja kasztano-
wa w Greboszowie. Tutaj takze poja-
wiaja sie pojedyncze osobniki innych
gatunkéw: czeremchy amerykarniskiej
(Prunus serotina), gtogu jednoszyj-
kowego, bzu czarnego (Sambucus
nigra), jezyny fatdowanej oraz $li-
wy mirabelki. Drzewa rosng wzdtuz
drogi polnej.

Bardzo ciekawe uktady kom-
pozycyjne prezentuja dwa obiek-
ty. Pierwszym jest stosunkowo krét-
ka aleja kasztanowa w Staroscinie,
ktéra prowadzi polng drogg do gru-
py poteznych debdéw szyputko-
wych otaczajacych zabytkowa figu-
re $w. Jana Nepomucena (pochodza-
ca z 1874 r.). Druga to aleja lipowa
w Biestrzykowicach, sktadajaca sie
z dwdch wyraznych czesci. W pierw-
szej czesci lipy drobnolistne (Tilia
cordata) rosng po obu stronach dro-
gi, natomiast w drugiej — lipy sa tyl-
ko z jednej strony, natomiast drugi



szpaler tworza gtéwnie klon jawor
oraz grab zwyczajny (Carpinus be-
tulus), wystepuje takze dab szyput-
kowy oraz jedna sosna zwyczajna.
Zmiana w charakterze alei zwigza-
na jest z tym, ze druga czesc prowa-
dzi wzdtuz dawnego parku przypa-
tacowego i szpaler grabowo-klonowy
stanowi jednoczesnie jego granice.

Niektore aleje, znajdujace sie
w administracyjnych granicach wsi,
zostaty ostatnio podniesione do ran-
gi ulicy i otrzymaty nazwy: ulica
Lipowa w Biestrzykowicach oraz
ul. Kasztanowa w Staroscinie.

Réznorodnose
florystyczna pasow
zielenie miedzy
drzewam

Floristic diversity of green
belts between the trees

Pasy zieleni pomiedzy drzewa-
mi tworzacymi aleje sa bardzo uroz-
maicone. We wszystkich badanych
obiektach odnaleziono 123 gatun-
ki roslin zielnych nalezacych do 32
rodzin. Liczba przedstawicieli po-
szczegblnych rodzin byta r6zna. Naj-
liczniej reprezentowane sg astrowate
(Asteraceae). Odnaleziono 24 gatun-
ki, wsréd ktorych byty miedzy inny-
mi: krwawnik pospolity, kozibréd ta-
kowy, maruna bezwonna, mlecz kol-
czasty, rumianek bezpromieniowy,
stokrotka pospolita. Drugg rodzing
bogata w gatunki byty wiechlinowa-

Ryc. 4. Figura sw. Jana Nepomucena z 1874 r.
otoczona poteznymi dgbami szyputkowymi

Fig. 4. Figure of St. John of Nepomuk from
1874, surrounded by mighty common oaks

te (Poaceae). Rozpoznano 17 gatun-
kéw, w tym: stoktose miekka, tymot-
ke takowa, wiechline tgkowa, rajgras
wyniosty, kupkéwke pospolitg, psze-
nice i zyto. Nieco mniej reprezentan-
tow — 15 gatunkéw — miata rodzina
bobowate (Fabaceae), do ktérej na-
lezaty m.in. cieciorka pstra, komo-
nica zwyczajna, koniczyna takowa,
koniczyna biator6zowa, lucernasier-
powata, wyka ptasia. Az 15 rodzin,
w tym np. komosowate (Chenopodia-
ceae), skrzypowate (Equisetacetae),
szczeciowate (Dipsaceae), wilczo-
mleczowate (Euphorbiaceae), mia-
to tylko po jednym przedstawicielu.

W poszczegdlnych alejach od-
notowano od 22 do 56 gatunkéw ro-
$lin zielnych. Najwiecej rosto w alei
wielogatunkowej w Ligocie Ksigze-
cej (56 gatunkéw), nieco mniej — 51
—w alei topolowej w Minkowskiem,
natomiast zaledwie 22 gatunki odna-
leziono w alei kasztanowej w Gre-
boszowie.

Poszczegdlne aleje réznity sie
miedzy soba nie tylko liczbg gatun-
kéw, ale takze ich zestawem. Az 49
gatunkow (co stanowi 40%) wysta-
pito tylko raz, natomiast pozostate
75 gatunkoéw pojawito sie w kilku
alejach. Sposréd oznaczonych 123
gatunkow jedynie dwa: bniec biaty
(Melandrium album) oraz mniszek le-
karski (Taraxacum officinale) spotka-
no we wszystkich dziesieciu obiek-
tach. Zaledwie jeden gatunek — kup-
kéwka pospolita (Dactylis glomera-
ta) — wystepowat w dziewieciu ale-
jach, natomiast krwawnik pospoli-
ty (Achillea millefolium), pokrzywa

Ryc. 5. Aleja kasztanowa w Greboszowie

Fig. 5. Chestnut tree alley in Grgboszéwe

Ryc. 6. Mniszek lekarski (Taraxacum
officinale) wystepowat we wszystkich alejach

Ryc. 6. Common dandelion (Taraxacum
officinale) occurred in all alleys
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Ryec. 8. Lany trzcinnika piaskowego
(Calamagrostis epigejos) w alei
w Minkowskiem

Ryec. 8. Fields of wood small-reed
(Calamagrostis epigejos) in alley in
Minkowskie

zwyczajna (Urtica dioica) oraz zyci-
ca trwata (Lolium perenne) pojawi-
ty sie w osmiu obiektach. Nierzadko
pobocza jednej alei réznity sie do-
minujacymi gatunkami. Cecha taka
najwyrazniej zaznaczyta sie w przy-
padku alei wielogatunkowej w Ligo-
cie Ksigzecej, gdzie po jednej stronie
rosty m.in. rézne gatunki wyk (Vicia):
wyka drobnokwiatowa, kosmata, pta-
sia oraz siewna, natomiast po prze-
ciwnej stronie drogi dominowata ko-
niczyna biata.

Na zestaw gatunkéw roslin ziel-
nych moze mie¢ wptyw sasiedztwo
alei. W kilku badanych obiektach
sytuacja taka zaznaczyta sie dosyc
wyraznie. W Biestrzykowicach,
w czesci alei przylegajacej do parku
przypatacowego odnaleziono tylko
8 gatunkéw. Sag one jednak bardzo
ciekawe, gdyz zdecydowanie nawia-
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Ryc. 7. Mak polny (Papaver rhoes), chaber
btawatek (Centaurea cyanus), bniec biaty

(Melampyrum album) w alei w Ligocie Ksigzecej

Ryc. 7. Field poppy (Papaver rhoes), blue
cornflower (Centaurea cyanus), white campion

(Melampyrum album) in alley in Ligota Ksigzeca

zuja do runa takiego zaniedbanego
parku przeksztatcajacego sie w las.
Jest tam czosnek niedZwiedzi (Allium
ursinum) bedacy zarazem gatunkiem
objetym ochrong gatunkowa, czo-
snaczek pospolity (Alliaria petiolata),
Swierzabek gajowy (Chaerophyllum
temulum) oraz bluszcz pospolity
(Hedera helix) takze podlegajacy cze-
$ciowej ochronie. W innej czesci tej
samej alei, przy mostku nad ciekiem,
pojawity sie nieliczne osobniki rde-
stowca ostrokoriczystego (Reynoutria
japonica). Gatunek ten sprowadzony
zostat jako roslina ozdobna. Obecnie
jednak wykazuje ogromna agre-
sywnos¢ w rozprzestrzenianiu sie
i uznawany jest juz za tzw. gatunek
inwazyjny.

Aleje sa elementem krajobrazu
rolniczego, wobec czego wsréd ro-
$lin zielnych moga znaleZz¢ sig gatun-
ki chwastéw pdl, jak réwniez gatun-
ki uprawne. | tak w alei wielogatun-
kowej w Ligocie Ksigzecej w pasie
zieleni na wysokosci pola z pszeni-
cq zaobserwowano mak polny (Papa-
ver rhoes) oraz chabra btawatka (Cen-
taurea cyanus), czyli typowe chwa-
sty zb6z, a ponadto w paru miej-
scach rosta pszenica. Z kolei w ale-
jach: czeresniowej w Dabrowie Na-
mystowskiej oraz wielogatunkowej
w KuZnicy Miodarowej pomiedzy
drzewami wystepowaty mate kep-
ki zyta. Obecnos¢ zb6z na poboczu
byta spowodowana nieprawidtowo-
$ciami, jakie miaty miejsce w cza-
sie siewow.

Pobocza réznity sie takze spo-
sobem wystepowania gatunkéw. Mo-

gty to by¢ ptaty —tak jak trzcinnik pia-
skowy (Calamagrostis epigejos) w |u-
kach alei topolowej w Minkowskiem
czy koniczyna takowa (Trifolium pra-
tense) w alei wielogatunkowej w Li-
gocie Ksiazecej, czesciej jednak wy-
stepowata mozaika wielu gatunkéw.
Wsréd gatunkéw poboczy od-
nalez¢ mozna inne interesujace ga-
tunki, takie jak goZdzik kropkowany
(Dianthus deltoidem) czy rozchodnik
wielki (Sedum maximum) charaktery-
styczne dla suchych muraw.

Podsumowanie

Conclusion

Jedng z funkcji przypisywa-
nych zadrzewieniom przydroznym
jest ochrona bior6znorodnosci. Prze-
badanie dziesieciu alei potwierdzito
ich bogactwo florystyczne. Rozpo-
znano 19 gatunkéw drzew oraz 5 ga-
tunkéw krzewéw. Wsréd drzew do-
minowaty oczywiscie gatunki zasa-
dzone tworzace aleje, ale w lukach
po ubytkach pojawiajg si¢ samorzut-
nie inne gatunki. Kazdy z obiektéw
byt inny, jednak specyficznym ukta-
dem kompozycyjnym zwracaja uwa-
ge dwie aleje: kasztanowa w Staro-
$cinie koriczaca sie grupa starych,
pomnikowych debéw otaczajacych
zabytkowa figure oraz dwuczescio-
wa w Biestrzykowicach. Szczegélna
opieka powinno si¢ objac aleje czere-
$niowa w Dabrowie Namystowskiej,
poniewaz aleje drzew owocowych
bezpowrotnie znikaja z polskiego
krajobrazu rolniczego. Réznorod-



nos¢ florystyczng szczegdlnie dobrze
wida¢ w przypadku roslin zielnych
pasa przydroznego. Rozpoznano
we wszystkich badanych obiektach
123 gatunki roslin zielnych naleza-
ce do 32 rodzin. Liczba przedstawi-
cieli poszczegdlnych rodzin byta r6z-
na. Najliczniej reprezentowane sa:
astrowate (Asteraceae), wiechlinowa-
te (Poaceae) oraz bobowate (Fabace-
ae). O duzej ré6znorodnosci Swiadczy
takze fakt, ze tylko dwa gatunki wy-
stepowaty we wszystkich dziesieciu
alejach, natomiast az 40% gatunkéw
pojawito sie tylko raz. Wsréd rozpo-
znanych gatunkéw dominuja te cha-
rakterystyczne dla przydrozy, mozna
jednak znalez¢ takze inne przecho-
dzace z terenéw przylegtych. Ale-
je moga by¢ réwniez miejscem wy-
stepowania gatunkéw chronionych,
np. czosnek niedzwiedzi (Allium ur-
sinum) lub charakterystycznych dla
zupetnie innych siedlisk, np. goZdzik
kropkowany (Dianthus deltoides).

Wszystko razem wskazuje,
iz warto na aleje patrzec jako na co$
niezmiernie cennego w polskim kra-
jobrazie rolniczym.

Zdjecia wykonata Aleksandra Bogdanska.

Photographs made by Aleksandra Bogdanska.

Klara Tomaszewska
Aleksandra Bogdanska
Katedra Botaniki i Ekologii Roslin
Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu

Departament of Botany and Plant Ecology
Wroclaw University of Environmental and Life
Sciences
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Wprowadzenie

Introduction

Wstapienie Polski do Unii Eu-
ropejskiej i zwigzany z tym wyda-
rzeniem naptyw srodkéw ekono-
micznych powoduje szybkie zmiany
w krajobrazie kulturowym miast, mia-
steczek i wsi w catym kraju. Na tem-
po przeksztatceri krajobrazu miejsco-
wosci sktada sie wiele czynnikow:
od operatywnosci wtadz samorzado-
wych przez rozwéj ekonomiczny re-
gionu, po prywatna inicjatywe lokal-
nych spoteczenstw. Jakos¢ estetycz-
na zmian krajobrazowych réwniez
wynika z wielu czynnikéw — nieko-
niecznie ekonomicznych i w szere-
gu miejscowosciach prezentuje sie
odmiennie. Uksztattowane w toku
historii elementy krajobrazu kultu-
rowego znikajg, pojawiajg sie nowe,
a w wielu przypadkach na dzisiejszy
wyglad przestrzeni publicznej wciaz
wptyw ma historia. Specyficzny pod
wieloma wzgledami jest historyczny
i wspétczesny krajobraz kulturowy
matych miast oraz miejscowosci po-
zbawionych praw miejskich, z kt6-
rych wigkszos¢ formalnie pozostaje
wsiami, ale zachowany ukfad urbani-
styczny wptywa na odbidr krajobra-
zu jako matomiasteczkowego. Ob-
serwacja przemian krajobrazowych
tych osrodkéw pokazuje tendencje
charakterystyczne zaréwno dla wiek-
szych miast, jak i wsi.

Na terenie Polski znajduje sie
ponad 300 miejscowosci pozbawio-
nych praw miejskich w réznych okre-

sach historycznych. Najwiecej z nich
znajduje sie w Polsce centralnej,
na terenach objetych zaborem ro-
syjskim. Na terenach Krélestwa Pol-
skiego obok przyczyn demograficz-
nych i gospodarczych wtadze réw-
niez z przyczyn politycznych pozba-
wiaty praw miejskich miejscowosci
objete ruchem powstariczym w 1864
roku. Czes¢ ze wspomnianych miej-
scowosci odzyskiwata prawa miej-
skie w okresie dwudziestolecia mie-
dzywojennego lub po drugiej woj-
nie Swiatowej i byty to zwykle mia-
steczka, ktérym udato sie odbudo-
wac podstawy ekonomii i populacje
ludnosci. Dzis zwykle petnia role re-
gionalnych centréw administracyj-
nych — gminnych lub powiatowych.
W pozostatych przypadkach miej-
scowosci pozostajace pod wzgledem
formalno-prawnym wsiami, staty sie
osrodkami gminnymi lub wciaz po-
zostaja wsiami o znacznej roli w ob-
rebie powiatu.
Charakterystycznym terenem
dobrze obrazujacym réznorodnosc
proceséw przeksztatcern dawnych
zespotéw urbanistycznych jest ob-
szar dawnej guberni piotrkowskiej
w centralnej Polsce, obejmujacy dzis
tereny czesci wojewddztw tédzkiego,
Slaskiego i mazowieckiego. Guber-
nia piotrkowska utworzona w 1867
roku obejmowata osiem powiatéw:
piotrkowski, czestochowski, bedzir-
ski, taski, brzeziniski, rawski, tédzki
i najwiekszy z nich nowo-radomski
(obecnie: radomszczariski)'. Na jej
obszarze znajduje sie prawie czter-
dziesci miejscowosci pozbawionych



w ramach ukazéw z lat 1869-1870
praw miejskich. Ich wspélng cecha
jest podobny krajobraz kulturowy
o wspdlnych elementach takich jak:
zachowany w catosci lub czesci
uktad urbanistyczny, zazwyczaj po-
chodzacy z czaséw lokacji z XIV-XV
w., matomiasteczkowa zabudowa
mieszkalna i ustugowa pochodzaca
przede wszystkim z korica XIX w.
oraz z réznych dekad XX w., podob-
ny sposéb formowania przestrzeni
publicznej skupionej wokét miejsc
pamieci narodowej lub matej archi-
tektury sakralnej, etc. W potudniowej
czesci dawnej guberni lepiej zacho-
waly sie uklady urbanistyczne oraz
wiecej zabudowy miejscowosci po-
chodzacej z korica XIX w. i przetomu
wiekéw, niz dwudziestowiecznej?.
Innym wspélnym elementem
jest podobne uksztattowanie prze-
strzeni rynkowej wypetnionej strefa-
mi zieleni w okresie po 1945 roku.

Zielen w uktadzie
przesftrzennym
miejscCowosCi
Greenery sfructures in the
spatial system of sefflement

Zielern wewnatrz przestrzeni
kulturowej matych miast centralnej
Polski pojawia sie stosunkowo p6z-
no. Jedng z cech krajobrazu kultu-
rowego miejscowosci byto uloko-
wanie rozmaitych form zieleni poza
uktadem urbanistycznym. Zachowa-

Ryc. 1. Fragment mapy Przyrowa z 1826 r. (Zrédlo: Archiwum Paristwowe w Czg¢stochowie,
Zbiér map i plandw, nr zesp. 393 sygn. 4) z oznaczonymi terenami ogrodéw warzywnych, tgk

i pastwisk nalezacych zgodnie z legendg do rzadu, duchowieristwa, mieszczannstwa i zydow. Duze
tereny ogrodow nalezace do duchowieristwa (kolor bladoniebieski) skupiajg si¢ gtéwnie w dwdch
obszarach — przy kosciele — naroznik rynku oraz w pétnocnej czgsci obrzezy miasta (mapa jest
przeorientowana — p6inoc znajduje si¢ po lewej stronie). Zachodnie granice miasta stanowig
tereny ogrodéw warzywnych rzadowych (kolor r6zowy), ktdre czgsciowo graniczg z terenami

koscielnymi (autor fotografii: A. P. Czestochowa)

Fig. 1. Fragment of the map of Przyréw from 1826 (source: Archiwum Paristwowe

w Czgstochowie, Zbiér map i planéw, nr zesp. 393 sygn. 4) with colour — marked terrains of
vegetable garden, meadows, pasturelands belonging, according to the map legend, to government,
clergy, bourgeoise and Jews. Large areas of clergy — gardens (pale-blue colour) could be found
mainly in two places — near the church (corner of the market) and in the north part of the town

(' map is reoriented — north is at the left side). Western borders of the town are the terrains of
governmental vegetable-gardens (rose-colour) which partly are connected to church terrains

(photo by A. P. Czestochowa)

[

ne mapy pochodzace sprzed okre-
su powstania listopadowego czesto
ukazuja tereny zieleni w postaci du-
zych obszaréw ogrodoéw i tak naleza-
cych do rzadu, duchowienstwa lub
mieszczan. Tereny rzadowe zarza-
dzane przez osrodki lokalnej admi-
nistracji stuzyty gtéwnie jako pastwi-
ska i jako takie wtasciwie pozbawio-
ne byty zwartych grup zieleni wyso-
kiej. Najczesciej jednak byty to ogro-
dy warzywne, rzadziej sady, dlatego
stanowity jedynie otwarte przedpo-

le w odbiorze panoram miejskich,
bez wptywu na wewnetrzny krajo-
braz miasta.

W okresie napoleoriskim za-
inicjowana zostata akcja obsadzania
drég prowadzacych do miast, a stu-
zacym celom wojskowym, szpalera-
mi drzew. Jednak i tak wiekszos¢ alei
tego typu powstawato w tym okresie
w prywatnych majatkach ziemskich
niz w okolicach matych i zubozo-
nych miejscowosci.
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Ryec. 2. Leléw, widok na kosciét z rynku, stan w pot. XX w. (fotografia ze zbioréw Konserwatora
Wojewddzkiego w Katowicach, delegatura w Czestochowie — sygn. akt nr 4702)

Fig. 2. Lelow, view from the market square to the church, photo dated around 1950 (picture from
the archive of the Voivodeship Conservator in Katowice, delegacy in Czgstochowa — signature act
No. 4702)

Cmentarze i tereny
koscielne

Cemeteries and church-areas

Do XIX w. jedynymi terenami
pozwalajacymi w obrebie przestrzeni
urbanistycznej miasteczek na funkcjo-

nowanie zieleni byty cmentarze przy
kosciotach zazwyczaj lokalizowanych
w najblizszym kwartale zabudo-
wy lub przy jednej z pierzei rynku,
czesto wizualnie i komunikacyjnie
powiazane z przestrzenig urbani-
styczng rynku. Akcja likwidowania
cmentarzy przykoscielnych i prze-

Ryec. 3. Leléw, widok pierzei rynkowej w pot. XX w., zachowany fragment szpaleru drzew
na obrzezu, Srodek rynku pozostaje pusty (fotografia ze zbioréw Konserwatora Wojewddzkiego
w Katowicach, delegatura w Czestochowie — sygn. akt nr 4702)

Fig. 3. Lelow, view of the market frontage around 1950, one lane of trees could be observed at
the side of market, while center remains empty (picture from the archive of the Voivodeship
Conservator in Katowice, delegacy in Czgstochowa — signature act No. 4702)
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noszenia ich poza obreb zespotéw
mieszkalnych, cho¢ zainicjowana
w koricu XVIIl w., w zaborze rosyjskim
przyjeta sie dopiero w Il pot. XIX w.
Wzrost demograficzny w ostatnich
dekadach XIX w. spowodowat po-
trzebe powiekszenia lokowanych
wczesniej cmentarzy i jednoczesnie
powiekszenie grup zieleni wysokiej
na obrzezu miejscowosci®. Proces ten
nie miat jednak wigkszego wptywu
na forme i uksztattowanie zieleni
przy matomiasteczkowych koscio-
tach, ktére niemal od czasu fundacji
(niezaleznie od faktu czy miata ona
miejsce w Sredniowieczu czy ko-
$ciot powstawat na fali ozywienia
religijnego Il pot. XIX w. lub péZniej)
otoczone byty wysokimi drzewami.
Poczatkowo impuls obsadzenia
kosciota drzewami wynikat z zale-
cen ,higienicznych” niwelujacych
wplyw ,ztego powietrza” cmentarza®.
W XIX w., po likwidacji pochéwkow
przykoscielnych, wynikat wytacznie
z przyczyn estetycznych i okazat
sie najbardziej trwatym elementem
krajobrazu kulturowego zwigzanym
z zielenig, funkcjonujacym do dzisiaj
czesto w niezmienionej formie. Ob-
raz zatopionej w zieleni bryty koscio-
ta wciagz pozostaje archetypicznym
widokiem i wiele wspétczesnych
realizacji architektury sakralnej stara
sie nawiazywac do niego, a tereny
przykoscielne wciaz maja lepiej
zaprojektowane grupy zieleni od oto-
czenia (Gorzkowice, Wolbérz, Jezéw
etc.). Negatywnymi, nieumotywowa-
nymi historycznie elementami, ktére
pojawity sie w strefie przykoscielnej



Ryc. 4. Wolb6rz, czgs¢ rynku z pomnikiem
i zielenig w uktadzie geometrycznym
(fot. S. Wréblewski)

Fig. 4. Wolborz, part of the market with
monument and geometric plan of green area
(photo by S. Wréblewski)

zieleni w Il pot. XX w. i na poczatku
obecnego stulecia staty si¢ drzewa
iglaste, zastepujace wystepujace
wczesniej gatunki drzew lisciastych
(Tuszyn, Kamierisk lub Lel6éw), a takze
niemal catkowita eliminacja drzew
wysokich z terenu przykoscielnego
(Kazimierz k. todzi)°.

Zielen w strefie rynku

Greenery in the market
sphere

W przeciwienstwie do krajo-
brazu wsi, w ktdrej wystepuja tere-
ny zieleni prywatnej na granicy stre-
fy publicznej i prywatnej, w formie
ogrédkéw przydomowych — krajo-
braz matomiasteczkowy dtugo byt
pozbawiony form zieleni, czy to pu-
blicznej czy prywatnej w przestrze-
ni ogélnodostepnej. Ogrody uzyt-
kowe, jesli wstepowaty, to lokali-
zowane byty w gtebi wydtuzonych
parceli, z dala od strefy publicznej.
Pozbawienie praw miejskich i upa-
dek matych miast w okresie popo-
wstaniowym, cho¢ de facto zmieni-
to dawnych mieszczan w rolnikéw,
nie zmienito przestrzeni publicznej
pozbawionej zieleni w obrebie daw-
nych miasteczek.

Odrebnym zagadnieniem jest
zielern w obrebie rynkéw miaste-
czek. Czesto do potowy ubiegtego
wieku gtéwny rynek czy plac osa-
dy, funkcjonowat jako targowisko.
Juz w okresie po pierwszej wojnie
Swiatowej, wraz z problemami zwia-

Ryec. 5. Inowtédz, widok dawnego rynku, zielenl niszczy integralnos¢ wnetrza urbanistycznego,
pierzeje rynkowe sg niewidoczne, nawierzchnia zdegradowana (fot. S. Wréblewski)

Fig. 5. Inowlddz, view of the former market, the greenery destroys integrity of the urban-interior,
market-frontages are invisible and the surface degraded (photo by S. Wréblewski)
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zanymi z odbudowa miejscowosci
po wojnie, pojawito sie wiele pu-
blikacji postulujacych poprawienie
krajobrazu miasteczek poprzez usu-
niecie okresowego handlu, na tereny
poza zwartym uktadem przestrzen-
nym¢, jednak dopiero w piatej i sz6-
stej dekadzie XX w., po powstaniu
poza obrebem miejscowosci nowych
placow targowych, proces ten osta-
tecznie zaistniat na omawianym tere-
nie. Ciagta obecnos¢ zwierzat i duze
grupy ludzi powodowaty brak trwatej
zieleni w przestrzeni rynku. Pierwsze
drzewa w obrebie przestrzeni ryn-
kowej pojawiaja sie u schytku XIX
w. lub w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego. Artur Kuehnel
zalecat sadzenie jako najbardziej
wtasciwych gatunkéw akacji oraz
glogow, a pomijanie bardzo popular-
nych w tym okresie kasztanowcéw:
Kasztany nie sg stosowne, poniewaz
rozrastajg sie ogromnie zastaniajac
widok domow i wystawy sklepo-
we dodajac, ze wigksze drzewa
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sprawdza sie w wiekszych rynkach,
bowiem ...w rynku duzym najwifasci-
wiej zatozyc¢ skwery, Sciezki, trawni-
ki, kwietniki, posadzic¢ drzewa i krze-
wy, pozostawiajac wokot szerokie
drogi dla ruchu, a posrodku miejsce
na obchody religijne i narodowe’.
Poczatkowo zieler skupia sie wokét
figur sakralnych, pomnikéw, form
matej architektury takich jak studnie
miejskie, a wiec w strefach, w kté-
rych nie byty narazone na uszko-
dzenia zwiazane z komunikacja
i handlem targowym. W okresie
przetomu wiekéw XIX i XX elementy
tzw. matej architektury w obszarze
rynku, nie byty statym elementem
krajobrazu, a ich lokalizacja w duzej
mierze byta przypadkowa i rzadko
zwigzana kompozycyjnie z pozosta-
tymi elementami przestrzeni rynku,
stad statym odczuciem estetycznym
byto wrazenie pustki w przestrzeni
srédrynkowej, cho¢ w innych regio-
nach dominowaty kramy i budki han-
dlowe, czesto krytykowane w prasie

Ryc. 6. Bedkow, przyktad negatywnej
kompozycji nawierzchni i braku catosciowe;j
koncepcji zagospodarowania publicznej
strefy miejscowosci z chaotyczng zielenig
(fot. S. Wréblewski)

Fig. 6. Bedkow, an example of negative
composition of pavement and lack of
complete design of the whole public area in
the settlement with chaotic greenery

(photo by S. Wréblewski)

i publikacjach krajowych jako ele-
menty wyjatkowo nieestetyczne. We
wczesniejszych okresach przestrzen
wnetrza rynku wypetniona byta in-
nymi obiektami kubaturowymi. Ratu-
sze, kramy i inne obiekty handlowe
wykonane byty przewaznie z drewna
i zostaty rozebrane w okresie powsta-
nia listopadowego lub bezposrednio
po nim. W péZniejszych w omawia-
nym regionie dekadach obiekty te nie
zostaty zastgpione innymi formami
kubaturowymi.

Kolejnym etapem, czesto po-
wtarzanym po drugiej wojnie swia-
towej (Krzepice, Mstéw) byto poja-
wienie sig zieleni w formie szpaleréw
lub czesciej pojedynczych drzew
przy pierzejach rynkowych. Na pod-
stawie wzoréw wielkomiejskich
pojawiaja sie szpalery niewysokich,
strzyzonych drzew z gatunkéw li-
Sciastych (czasem tez owocowych)
przy ulicach i drogach dojazdowych
do rynkéw. Okres drugiej wojny
Swiatowej i trzech dekad po niej
nie przynosi wiekszych zmian. Po-
wierzchnia placéw rzadko pokrywa
bruk, najczesciej nawierzchnia
wykonana jest z kamieni polnych,
czasem gruntowa. W kolejnych deka-
dach XX w. teren rynku opuszczony
przez targi jest wzorem wielkomiej-
skich skweréw, obsadzany zielenig
zaréwno wysoka jak i niskg — czesto
o uktadach liniowych szpaleréw lub
alei (Inowtédz, Wolbérz, Kamierisk,
Kazimierz k. todzi®) lub wrecz o cha-
otycznych formach. Przypadkowa
i zageszczona, nieuporzadkowana
zielern na poczatku XXI w. wcigz



jeszcze rozbija optycznie przestrzen
urbanistyczng wielu rynkéw (Janéw,
Olsztyn, Rozprza etc.).

Wspétczesne projekty
rewaloryzacji rynkéw

Contemporary designs of
market-area revalorizations

Po wstapieniu Polski do Unii
Europejskiej pojawiaja sie projek-
ty rewaloryzacji przestrzeni rynko-
wej obejmujace szereg rozwigzan:
od nowej aranzacji rynkéw po nie-
wielkie korekty. Obok dobrych roz-
wigzan, pojawiajg sie niepoprawne
estetycznie kompozycje, niezgodne
z historycznym charakterem wnetrz
rynkowych. Podstawowym proble-
mem projektowym w tworzeniu no-
wego krajobrazu gtéwnego wnetrza
krajobrazowego miejscowosci jakim
jest rynek, jest pogodzenie dwéch za-
dan jakimi sa: z jednej strony odda-
nie historycznego charakteru wne-
trza, zgodnie z zaleceniami konser-
watorskimi, a z drugiej dostosowa-
nie wnetrza rynkowego do dzisiej-
szych potrzeb spotecznych. Cze-
sto zalecenia konserwatorskie nie
pokrywaja sie z potrzebami i przy-
zwyczajeniami lokalnej spoteczno-
Sci, dla ktérych gesta zieleri w obre-
bie rynku jest nie tylko akceptowal-
na, ale wrecz, z uwagi na brak tere-
néw zieleni publicznej w miejscowo-
$ciach, pozadana. Ponadto wzorzec
kulturowy rynku o przestrzeni wypet-
nionej obiektami kubaturowymi, po-

chodzacy sprzed potowy XIX w. lub
o dominujacej pustej przestrzeni, jaki
funkcjonowat przez prawie stulecie
po powstaniu styczniowym do XX w.
zatart sie w Swiadomosci spoteczne;j.
Innym zagadnieniem pozostaje pro-
blem jakosci budownictwa, tworza-
cego pierzeje rynkowe — zwykle po-
chodzacego z XX w., pozbawione-
go cech estetycznych. Po usunieciu
zieleni brzydota wspétczesnej i dwu-
dziestowiecznej zabudowy czesto
zostaje wyeksponowana w nadmier-
ny sposéb. Wspétczesne wyobraze-
nia przestrzeni publicznej wydajg sie
by¢ takze $cisle powigzane z obecno-
$cig réznych form zieleni.

Prace rewaloryzacyjne i pro-
jekty przeksztatcen przestrzeni ryn-
kowych mozna ogdlnie podzieli¢
na dwa rodzaje: koherentne prze-

ksztatcenie przestrzeni rynkowej
z projektem nowej zieleni i z za-
chowanymi pojedynczymi drzewa-
mi z nasadzen dwudziestowiecznych
(Krzepice, Mst6éw, Zarki, Koniecpol,
Przyréw i Ktobuck oraz do pewne-
go stopnia Lutomiersk, gdzie gtéw-
ny plac miejski jest jednoczesnie pe-
tla tramwajowa) i korekty zadrzewie-
nia z wprowadzeniem niewielkich
zmian w uktadzie nawierzchni lub
kompozycji rynku (Jezéw, Bedkdw,
Kazimierz, Widawa, Szczercéw oraz
projekty w realizacji — Rzgéw i Ptaw-
no). Wiele miejscowosci wciaz cze-
ka na catosciowy projekt rewalory-
zacji lub trwaja prace budowlane.
Przyktadowo w Kamiensku, Gorzko-
wicach i Olsztynie dokonano jedy-
nie niewielkich korekt nawierzchni
pieszych wzdtuz pierzei rynkowych

Ryc. 7. Leléw, wnetrze rynku z przypadkowym uktadem nowych nawierzchni, form tzw. mate;j
architektury, pozbawione projektu zieleni (fot. S. Wréblewski)

Fig. 7. Lelow, interior of market with the random design of new pavements, forms of so called
“small architecture” and devoid of the design of the greenery (photo by S. Wréblewski)
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w istniejacych wczesniej uktadach
komunikacji pieszej i kotowej, pozo-
stawiajgc dotychczasowa zieleri w jej
chaotycznej formie. W pozostatych
miejscowosciach (Inowtédz, Wol-
bérz, Rozprza, Janéw) pozostawio-
no zielern w uktadach z korica XX w.
z niewielkimi korektami zadrzewie-
nia i wprowadzeniem zieleni niskiej
oraz réznych form matej architektury.
Brak celowej kompozyciji zieleni
przektada sie na wrazenie zaniedba-
nia catosci rynku, a przez to i catosci
miejscowosci. Rynki miasteczek za-
wsze pozostawaty reprezentacyjnymi
przestrzeniami swiadczacymi o lokal-
nych spotecznosciach. Wspétczesne
projekty rewaloryzacji sa kosztow-
nymi inwestycjami. Wtadze lokalne
czesto maja inne — wazniejsze prio-
rytety zwigzane z infrastrukturg niz
przeksztatcenia rynkéw, stad w wielu
miejscowosciach powstaje wrazenie
prowizorycznych decyz;ji.
Prowizoryczny charakter maja
czynnosci wladz gminnych zwiazane
z zielenig w rynkach Janowa i Olsz-
tyna k. Czestochowy. Oba dawne
miasta maja podobne rozwiazania
przestrzeni rynkowej z zageszczo-
na zielenig wysoka i w obu przypad-
kach powstaty juz projekty przebudo-
wy rynkéw. Projekty rewaloryzacji
obejmuja redukcje ilosci zadrzewie-
nia przy catkowitym przeksztatceniu
ptyty rynkéw, ale z pozostawieniem
wielu drzew. Dotychczasowe prace
to przede wszystkim wprowadzenie
tymczasowych kwietnikéw. W Jano-
wie ponadto juz wprowadzono zgod-
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na z regionalnym charakterem obu-
dowe studni.

Rynki w Wolborzu i Inowtodzu
obsadzone regularnym uktadem zie-
leni — uzupetniono w ostatnich la-
tach kwietnikami, niestety bez zmian
w uktadzie nawierzchni. Wolborskie
zatozenie rynkowe z oryginalnym
umiejscowieniem kosciota w cen-
trum obecnego placu Wtadystawa
Jagietty, podzielone optycznie zosta-
to przez kosciét na dwie czesci: jed-
na stanowi plac przedkoscielny z ro-
dzajem skweru o swobodnym ukta-
dzie zieleni wysokiej, uzupetnionej
w 2010 roku o pomnik grunwaldzki
z duzym kwietnikiem i nawierzchnia
zwirowg oraz drugg z bardzo formal-
nym planem placu o geometrycznym
uktadzie Sciezek, ktérych nawierzch-
ni nie wymieniono w trakcie prac
drogowych w miejscowosci w ostat-
nich latach. Przed 1945 r. w tej cze-
$ci rynku znajdowaty sig jedynie po-
jedyncze drzewa przy pierzejach
oraz zieler na terenie ogrodzonym
przy kosciele, centrum stanowita jak
w wiekszosci rynkéw — pusta prze-
strzen. W 1953 r. przy okazji fundacji
pomnika Andrzeja Frycza Modrzew-
skiego powstato wyjatkowe zatoze-
nie zieleni o uktadzie odwotujagcym
sie do francuskich skweréw miej-
skich opartym na kilku osiach — gtéw-
nej prostopadtej do dtuzszego boku
placu — zamknietej pomnikiem oraz
dwdoch przekatnych. Osie wewnetrz-
ne oraz pierzeje zostaty obsadzone
drzewami przede wszystkim jesio-
nami (z gat. Fraxinus Excelsior) oraz
lipami (Tilia grandifolia), uzupetnio-

ne trawnikami i regularnym kwiet-
nikiem wokét pomnika. Przy odpo-
wiedniej pielegnacji — radykalnym
przycieciu i uformowaniu drzew oraz
wymianie nawierzchni ten uktad zie-
leni mégtby pozosta¢ w niezmienio-
nej, klasycznej formie bez przeksztat-
cen jako unikatowy przyktad kompo-
zycji zieleni w rynku.

Plac Kazimierza Wielkiego
w Inowtodzu to rynek o ksztatcie
wydtuzonego prostokata. W okre-
sie PRL-u obsadzony zostat kilko-
ma szpalerami drzew wzdtuz dtuz-
szych bokéw placu. Niestety szpale-
ry —obok drzew lisciastych (lipy sze-
rokolistne — Tilia grandifolia i jarzab
pospolity — Sorbus aucuparia) ufor-
mowano z drzew iglastych — Swier-
kéw i sosen z dominujacym w pa-
noramie rynku — $wierkiem srebrnym
(Picea pungens), co przy braku od-
powiedniej konserwacji drzew spo-
wodowato catkowite zatarcie odbio-
ru placu jako wnetrza krajobrazowe-
go. Nadmiernie rozro$niegta zielen za-
stania pierzeje rynkowe, a zacienie-
nie i zageszczenie zieleni powodu-
je zniszczenie uktadu wnetrza oraz
brak mozliwosci zagospodarowa-
nia powierzchni placu. Zielen uzu-
petniono o kwietniki w postaci okra-
gtych klombow oraz matg architek-
ture (sztampowy projekt studni miej-
skiej) w centralnym obszarze rynku,
niestety dziatania te nie przektadaja
sie na polepszenie waloréw krajobra-
zowych dawnego rynku, w ktérym
konieczne bytoby usuniecie wigk-
szosci drzew. Lepiej wyglada zie-
lert publiczna zaprojektowana w in-



Ryc. 8. Mstéw, nowe wnetrze rynku z nowa
zielenig w uktadach szpalerowych
(fot. S. Wréblewski)

Fig. 8. Mstéw, new interior of the market-
square with trees in lines
(photo by S. Wréblewski)

nych czesciach miejscowosci (oko-
lice zamku oraz synagogi) w ostat-
nich latach.

Nieduze korekty w zachowa-
nych uktadach zieleni potaczone
z wymiang nawierzchni, a i czescio-
wo zmiang ukfadu osi kompozycyj-
nych, przeprowadzono w wigkszo-
$ci miejscowosci. Czesto jest to ra-
czej wyrazem braku koncepcji ide-
owej a nie braku srodkéw finanso-
wych. Przyktadowo w rynku w Ka-
mierisku uzupetniono przypadkowy
uktad zieleni srédrynkowej o dodat-
kowe elementy zwigzane z podkre-
$leniem osi kompozycyjnej pomnika
kosciuszkowskiego — takie jak szpa-
ler niskich tui (Thuja plicata) i in-
nych krzewéw ozdobnych wzdtuz
krotkiej alejki prowadzacej do nie-
go, co jednakze sprawia wrazenie
pogtebienia przestrzennego chaosu
i podkresla brak catosciowej kon-
cepcji zagospodarowania przestrzeni
rynku. W przypadku tej miejscowo-
$ci dominujace w krajobrazie wne-
trza pozostaja nasadzenia wysokich
drzew (wierzby —rézne gatunki Salix)
z okresu PRL-u, a nie uktad urbani-
styczny, pierzeje czy pomniki z cen-
trum rynku. Chaotyczny uktad zieleni
zaciera réwniez perspektywy wido-
kowe na najwazniejszy zabytek miej-
scowosci jakim jest kosciét. W mniej-
szym stopniu ingerowano w uktfad
zieleni w rynku w Gorzkowicach,
gdzie wtasciwie jedynym dziata-
niem byta wymiana nawierzchni par-
kingéw otaczajacych zieleri w Srod-
ku rynku. Catkowity brak ingerencji
w uktadzie zieleni na gtéwnym placu

S

am <umiIy:

Ryc. 9. Krzepice, wnetrze rynku z nowym geometrycznym uktadem zieleni i zachowanymi
szpalerami drzew w ukladzie przy pierzei rynkowej (fot. S. Wréblewski)

Fig. 9. Krzepice, interior of the market-square with the new, geometric plan of greenery and well
preserved lines of trees at the side of market (photo by S. Wréblewski)
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miejskim i okolicach kosciota to tak-
ze cecha przestrzeni urbanistycznej
w Bedkowie, gdzie bezrefleksyjnie
wprowadzono sciezki z kostki beto-
nowej, bez wytyczonych celowo osi
kompozycji, prowadzace do wejscia
na teren kosciota urwane w miejscu
zachowanego uktadu bruku z ka-
mieni polnych. W przysztosci przy-
datby sie projekt powiagzania prze-
strzeni rynkowej o nowych rozwia-
zaniach zieleni ze strefg potozonych
przy rynkach kosciotéw, tak aby po-
taczyty sie w obrebie wspdlnej stre-
fy przestrzeni publicznej.
Przyktadem posredniego roz-
wiazania, przy braku funduszy na ca-
tosciowy projekt rewaloryzacji,
sa prace w rynku w Lelowie. Lelow-
ski rynek jeszcze w latach 60. XX w.
funkcjonujacy jako pusta przestrzen
z pojedynczymi drzewami posadzo-
nymi po 1945 r. przy pierzejach,
w latach 70. ubiegtego wieku obsa-
dzony zostat drzewami (gtogi, lipy,
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jesiony) w centrum z dodatkowo za-
tozonym trawnikiem. Prace z ostat-
nich lat obejmowaty przerzedzenie
drzewostanu i wprowadzenie no-
wego uktadu sciezek w obrebie pty-
ty rynku. Catos¢ zatozenia miata sie
odwotywac do estetyki skweru, nie-
stety pozostawienie duzych terenéw
trawnika oraz wprowadzenie katalo-
gowych elementéw matej architek-
tury jak tawki, Smietniki w przypad-
kowych miejscach, kamienny gtaz
w centrum zatozenia oraz uzycie be-
tonowej kostki jako nawierzchni scie-
zek, zdecydowanie stanowig o pro-
wincjonalnym charakterze catosci.
Bezrefleksyjne uzycie pojedynczych
krzewéw rododendronéw w réwnie
przypadkowych miejscach trawni-
ka swiadczy o braku jakiegokolwiek
czynnika projektowego. O przerwa-
niu tradycji miejsca swiadczy takze
brak drzew przy pierzejach —w efek-
cie powstata prowizoryczna i nie-
ciekawa hybryda skweru miejskie-

Ryc. 10. Ktobuck, zachowane drzewa w rynku
pochodzace z nasadzen z lat 70. XX w. oraz
nowy uktad zieleni wprowadzonej w postaci
szpaleru (fot. S. Wréblewski)

Fig. 10. Ktobuck, the preserved trees from the
70ties of the 20th century in the market area
and introduced new tree-line

(photo by S. Wréblewski)

go. W zblizony sposéb potraktowa-
no rynek w Kazimierzu k. todzi czy
Widawie, gdzie podobnie jak w Lelo-
wie podkreslono przekatne osie ryn-
ku przy pomocy sciezek z kostki be-
tonowej. W zadnym przypadku osie
te nie sq widokowo zamkniete inte-
resujacymi obiektami, a ich wytycze-
nie nie wydaje sie wynikac¢ z czynni-
ka projektowego. Nie wprowadzono
takze innych, waznych elementéw
czy to matej architektury czy zieleni
sredniowysokiej, ktéra ewentualnie
mogtaby dopetni¢ wyglad skwero-
wy nadany rynkom po drugiej wojnie
Swiatowej. Zblizone dziatanie podje-
to w Jezowie — gdzie jednak zacho-
wano wielkie przestrzenie trawni-
kéw, wprowadzono kuriozalny ogré-
dek z krzewami i kwietniki w przy-
padkowych miejscach, co nadato
catosci wrazenie prowincjonalizmu
i nijakosci.

Mniej trywialne dziatania obec-
nie w fazie wykonywania podjeto
w rynkach w miejscowosciach Ptaw-
no i Rzgéw. W Rzgowie wstepnie po-
szerzono gtéwng os rynku zamknie-
ta w ostatnich latach budynkiem ad-
ministracji. Nawierzchnia powstata
wzdtuz nowej osi wykonana zosta-
ta z kamienia. W Ptawnie podobnie
podkreslono centrum zatozenia ryn-
kowego z pomnikiem oraz znacznie
przeswietlono drzewostan.

W miejscowosciach Koniecpol
i Przyréw przeprowadzono zdecydo-
wanie wieksze prace rewaloryzacje
rynkéw o réznym podejsciu do zie-
leni. Koniecpolski rynek po konsulta-
cjach spotecznych zachowuje duzg



czesc wielogatunkowego drzewosta-
nu z XX w. Zachowane i uzupetnione
zostaty szpalery pierzejowe. Zacho-
wano réwniez zieleri na prawie po-
towie ptyty rynkowej tworzac zato-
zenie skwerowe. W pozostatej cze-
sci ptyty rynkowej zachowano poje-
dyncze okazy drzew (gtéwnie z gat.
glog — Crataegus laevigata) w otwar-
tej reprezentacyjnej przestrzeni, pod-
kreslonej uktadem nawierzchni bru-
kowej i dekoracyjnymi elementami
matej architektury. Zielern w drugiej
czesci ptyty rynkowej z jednej stro-
ny stanowi kurtynowe tto dla pomni-
ka z 2003 r., z drugiej jednak strony
wcigz ma charakter bardziej parko-
wy niz skwerowy, co nadal wizual-
nie nie tworzy jednorodnego wne-
trza krajobrazowego. W obreb ryn-
kowej zieleni wkomponowany zo-
stat plac zabaw dla dzieci, a istnie-
jaca zielern pozwolita na czesciowe
ukrycie typowych elementéw pla-
cu zabaw. Warta uwagi jest realiza-
cja zieleni niskiej wprowadzonej we
wspétczesnej aranzacji, w strefie po-
miedzy zachowang zielenig a prze-
strzenig reprezentacyjna, co pozwo-
lito na stonowanie przejscia pomie-
dzy wysokimi drzewami a ptyta na-
wierzchni.

W Przyrowie rynek po pracach
rewaloryzacyjnych cechuje sie nad-
miarem form zaréwno kubaturo-
wych, jak i nawierzchni i materiatéw.
Pozostawiono dwa drzewa (jesio-
ny) z nasadzeni z okresu PRL-u oraz
wprowadzono szpalery kartowatych
drzew (klony — Acer) po dwéch stro-
nach placu. Niestety takze reszta zie-

Ryc. 11. Zarki, nowa kompozycja
gtéwnego rynku (fot. S. Wréblewski)

Fig. 11. Zarki, new composition of the
main market (photo by S. Wréblewski)

leni zaprojektowanej w postaci traw-
nikéw i kwietnikéw w przypadko-
wych uktadach catkowicie nie przy-
staje do reprezentacyjnego wnetrza
rynku. Btedem byto poprowadzenie
tylko dwoch szpaleréw drzew jedy-
nie po wewnetrznej stronie rynku,
a nie takze przy pierzejach. Ponad-
to szpalery te sa zbyt rozrzedzone,
a drzewa rachityczne, aby mogty od-
grywac wazng role kompozycyjna.

Duza role we wtasciwym od-
biorze przestrzeni rynkowej odgry-
wa obok zieleni nawierzchnia. Kost-
ka betonowa wcigz pozostaje ele-
mentem prowincjonalnym i depre-
cjonujacym uktad przestrzeni rynko-
wej, podczas gdy nawierzchnia wy-
konana z kamienia nawet w prostych
uktadach sprawia wrazenie szlachet-
nosci kompozycji.

Jednymi z lepszych w regionie
rozwigzan rewaloryzacyjnych ryn-

kéw sg prace w rynkach w miejsco-
wosciach Mstéw, Krzepice i Zarki.
We Mstowie konsekwentne i ry-
gorystyczne uporzadkowanie form
nawierzchni z ptyt granitowych
o czytelnym, graficznym uktadzie
szachownicowym, a takze wprowa-
dzenie w minimalny sposéb matej
architektury, spowodowato nie tyl-
ko zgodny z wytycznymi konserwa-
torskimi uktad (odwzorowujacy hi-
storyczne trakty komunikacyjne),
ale réwniez zyskato spoteczng ak-
ceptacje. Niebagatelng role w no-
wym uktadzie rynku odgrywa zie-
len. Z dawnego uktadu pozostawio-
no kilka duzych drzew (lipy, jesio-
ny), ktére tworza dwie grupy: jedna
otaczajacy, a jednoczesnie stanowia-
ca tto dla pomnika Adama Mickiewi-
cza i druga tworzacg cien przy przy-
stanku autobusowym i przestrzeni
do gry w szachy. Obie grupy wyso-
kich drzew znalazty si¢ na obrzezach
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ptyty rynku, ktérego centrum pozo-
stato otwarte. Ponadto wprowadzo-
no dwa szpalery niskich drzew: je-
den przy pierzejach ze strzyzonych
klonéw (Acer platanoides) i dodat-
kowy po drugiej stronie drég komu-
nikacyjnych biegnacych przy pierze-
jach rynkowych z trzech sliw wisnio-
wych o czerwonawych lisciach (Pru-
nus cerasifera), co kolorystycznie wy-
réznia dwie strony rynku. Ograniczo-
na zostata wielkos¢ trawnikéw do mi-
nimum bedacego wihasciwie terenem
zapewniajacym dostep wody i chro-
nigcym system korzeni zachowanych
drzew. Kazde drzewo z wewnetrzne-
go szpaleru otrzymato dekoracyjng
oprawe ochronng tworzacg dodat-
kowa forme przestrzenng we wnetrzu
rynku, a liniowy charakter szpaleréw
wspotgra z geometria planu rynku.
W powiecie ktobuckim w ostat-
nim okresie przeprowadzono prace
rewaloryzacyjne dwéch rynkéw
miejskich: w Krzepicach i Ktobucku.
Zrealizowany projekt ktobucki z lat
2005-2006 obejmuje ptyte rynkowa
wypetniong w catosci nawierzchnia
granitowa nawierzchnia o prostym,
wspotczesnym uktadzie z oryginal-
na, wspotczesng w formie, fontanna
w obnizeniu jednej ze stron rynko-
wych i niewielkim udziatem zieleni.
Zachowano rosngce drzewa (wierzby
i jesiony z nasadzen z lat 70. XX w.)
bez ponownego ich uformowania,
co w tym przypadku wptywa pozy-
tywnie na odczytanie rozbudowane;j
sylwety drzew, ale poniewaz kazde
z nich rosnie w przypadkowym
i nie powiazanym kompozycyjnie
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z jakimkolwiek elementem rynku
miejscu, a takze nalezy do réznych
gatunkow to catosé nie tworzy wra-
zenia jednolitej kompozycji. Wpro-
wadzono réwniez biegnacy po linii
ukosnej niewielki szpaler niskich klo-
néw, oraz wprowadzono przenosne
kwietniki, jednakze te dziatania nie
wnoszg wiele w tworzenie spojnej
przestrzeni. Brak wyraznego charak-
teru wnetrza pogtebia brak pierzei
rynkowych wyburzonych w okresie
PRL-u.

W Krzepicach zieleri odgrywa
znacznie wiekszg role, cho¢ kom-
pozycja rynku jest mniej awangar-
dowa, a uktad bardziej konserwa-
tywny, to przestrzen rynku odbiera
sie jako bardziej harmonijng i spéj-
na takze dzieki wprowadzonej ziele-
ni. Rynek co prawda jest rozdzielony
w potowie przez droge przejazdowa,
ale geometryczny uktad ptyt granito-
wych optycznie spaja catos¢ ptiyty.
Z dawnej zieleni zachowane zosta-
ty szpalery lipowe w zachodniej cze-
$ci rynku uzupetnione o nowe szpa-
lery z tego samego gatunku przy pie-
rzejach w czesci wschodniej. W obu
czesciach rynku powstaty trawniki
i kwietniki obwiedzione strzyzony-
mi zywoptotami z bukszpanu, od-
dzielajace uktad komunikacji koto-
wej od przestrzeni pieszej, oraz po-
zwalajace na optyczng niwelacje
réznic pozioméw terenu w zachod-
niej czesci rynku. Bukszpanowe ob-
ramienie odpowiada sformalizowa-
nemu uktadowi nawierzchni rynko-
wej i odwotuje sie do geometryczne-
go planu ptyty. Dodatkowe kwietni-

ki o takze zgeometryzowanym ksztat-
cie, réwniez umieszczone w dwdch
rownowaznych punktach wschod-
niej czesci rynku dobrze uzupetnia-
ja sformalizowana i jednorodna prze-
strzenh wnetrza.

Bardzo interesujacy jest podda-
ny rewitalizacji rynek w Zarkach. Za-
miast sformalizowanej geometrycz-
nej kompozycji powstat wspétcze-
sny uktad nawierzchni sktadajacej
sie z r6znych elementéw kamien-
nych o falistej linii. Obok zachowa-
nych drzew z nasadzen dwudzie-
stowiecznych (lipy), wprowadzono
trawniki i kwietniki o powierzchni
odpowiednio zbilansowanej w sto-
sunku do ptyty rynkowej — potaczo-
nych z ,ptynnym” uktadem kompo-
zycji ptyty i nowych elementéw ma-
tej architektury. Zachowane wysokie
lipy poddano nowemu, pionowemu
formowaniu, a poniewaz ich pier-
wotny ukfad nie byt geometryczny,
doskonale wykorzystano je jako naj-
wazniejsze akcenty przestrzeni sréd-
rynkowej w nowej falistej kompozy-
cji. Dzieki swojej wysokosci i nie-
regularnemu uktadowi tworza sze-
reg odmiennych perspektyw zmie-
niajac charakter rynku w zalezno-
$ci od punktu widokowego. Cieka-
wa forme w Zarkach otrzymaty tak-
ze fontanna i elementy o$wietlenia.
Catos¢ zdecydowanie pozytywnie
wyréznia sie na tle pozostatych re-
alizacji w centralnej Polsce. Przyje-
te zatozenie oraz zaprojektowanie
nawet najdrobniejszych elementéw
matej architektury w formach nie sty-
lizowanych na XIX w., czy katalogo-



wych nagminnie stosowanych w in-
nych realizacjach, ale z ducha wspét-
czesnych, swiadczy o tym, ze moze
powstac niekonserwatywne wnetrze
rynku z dobrze skomponowana zie-
lenig, dopasowana do dzisiejszych
koncepcji projektowych.

Catkowicie odrebnym aspek-
tem jest spoteczne poszukiwanie
przestrzeni publicznej poza ryn-
kami. Przestrzen te wyznacza sze-
reg elementéw: budynki administra-
cji i oSwiaty, miejsca pamigci naro-
dowej, obiekty sakralne etc. Wraz
z tymi obiektami pojawiaja sie gru-
py zieleni celowo komponowanej
— wspottworzacej kompozycje tej
przestrzeni. Jakos¢ i rodzaje kompo-
zycji zwiazanych z zielenia podob-
nie jak w przypadku rynkéw zaleza
od mozliwosci finansowych, Swia-
domosci i gustéw lokalnych wtadz
i spotecznosci. Czesto jednak ta-
twiej jest lokalnym wtadzom po-
prawnie zatozy¢ niewielka kompo-
zycje zieleni niz wiasciwie skompo-
nowac zieleri w rozlegtej przestrze-
ni rynku. Réwniez w tym przypadku
najlepiej prezentuja sie Zarki, w kt6-
rych zaprojektowano wiele interesu-
jacych kompozycji zieleni na szla-
kach turystycznych, przy lokalnych
zabytkach i w przestrzeni publicz-
nej miejscowosci.

Sebastian Wroéblewski
Wydziat Architektury
Politechnika Wroctawska
Faculty of Architecture
Wroclaw University of Technology

Przypisy
' Sulimierski F., Walewski W. (red.), 1980,
Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego
i innych krajow stowiariskich, t. 8, Warszawa,
s. 202-208.

2 W pélnocnej czgsci guberni w miejscowo-

Sciach Rzeczyca, Dmosin, Skoszewy, Budziszo-
wice — uktad dawnych wngtrz krajobrazowych
w postaci placow, rynkow jest obecnie nieczy-
telny —ich rolg przejmujg place przedkoscielne
lub tereny przed urzgdem gminy.

3 Obok cmentarzy chrzescijanskich loko-
wanych poza uktadem urbanistycznym, ale
czesto na jego bezposrednim obrzezu, z uwagi
na wzgledy religijne w dalszej odlegtosci
od miasteczek powstawaly kirkuty zydowskie.
W obu wypadkach starodrzew cmentarzy
stanowit dopetnienie panoram miejscowosci,
cho¢ w przypadku cmentarzy zydowskich nie
byt on statym elementem.

4 M.in. za: Kolbuszewski J., 1996, Cmentarze,
Wroctaw, s. 86.

°  Proces eliminacji drzew dotyka takze tereny

cmentarzy, mimo objecia ich ochrong prawna.
¢ Ignacy Drexler (Drexler L., 1916, Odbudo-
wanie wsi [ miast na ziemi naszej, Lwéw) po-
stulowat ponadto obsadzenie drzewami w szpa-
lerach nie tylko rynku, ale i ulic dochodzacych
do niego. Artur Kuehnel tak opisuje rynki
owczesnego okresu, omawiajac koniecznosé
wprowadzenia zieleni: Rynek miasteczka jest
6 dni w tygodniu ...placem martwym, pustym,
petnym smiecia, kurzu i btota. Drzewa i zielen
... poprawiq.., oZywig plac i oczyszczq. .. (Ku-
ehnel A., 1918, Zasady budowy miast matych
i miasteczek, Lwow, s. 37).

7 Odpowiednio: Kuehnel A., 1918, Zasady
budowy miast matych i miasteczek, Lwow,
s. 38, 40.

8 W nielicznych przypadkach zieleri w obre-
bie rynkéw pojawita si¢ w okresie dwudzie-
stolecia miedzywojennego, np. w Tuszynie
powstat w latach 1926-1928, na terenie
Starego Rynku ,,park miejski” z murowanym
ogrodzeniem (obecnie nieistniejgcym). Dzi§
jest jednym z najmniej zadbanych przestrzeni
rynkowych na terenie dawnej guberni.
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Ryc. 1. Paryz, aleja w ogrodach Tuillery (2005)

Fig. 1. Paris, alley in Tuillery gardens (2005)

Wprowadzenie

Introduction

Europejski krajobraz kulturowy
przez wieki wytworzyt swoje specy-
ficzne, regionalne cechy. Sg one wy-
nikiem nawarstwieni antropogenicz-
nych sktadnikéw przestrzennych,
réoznorodnych w zaleznosci od wa-
runkéw klimatycznych, przyrodni-
czych, topograficznych, styléw ar-
chitektonicznych réznych epok i roz-
wigzan urbanistycznych.

Wytworzony przez wieki ob-
raz terenéw zurbanizowanych i te-
renéw wiejskich jest Swiadectwem
ciggtosci sztuki kreowania krajobra-
zu, ksztattowania architektury i jej
otoczenia przyrodniczego. Kazdy
kraj, region posiada charakterystycz-
ne cechy miejscowe, a jednoczesnie
wspdlne dla catej Europy. Rzec moz-
na, iz wiasnie aleja, staje sie widocz-
nym krajobrazowo elementem tacza-

cym rézne formy zagospodarowania
przestrzeni, stworzonym przez czto-
wieka ku ozdobie architektury i jed-
noczesnie o $cisle utylitarnym cha-
rakterze. R6znorodnos¢ form, ga-
tunkéw drzew, tras wytyczania alei,
dostosowania do réznych rozwigzan
architektonicznych, z jednej strony
jest tozsama dla danego miejsca, zas
z drugiej strony przez dobér odpo-
wiednich gatunkéw zadrzewien sta-
nowi o niepowtarzalnej réznorodno-
$ci i tozsamosci krajobrazu europej-
skiego (ryc. 1-8).

Zagadnienia ksztattowania kra-
jobrazu Polski nabieraja w ostatnim
okresie istotnego znaczenia. Na réw-
ni z ochrong srodowiska przyrodni-
czego staja sie wyznacznikiem kul-
tury narodu, jego swiadomosci eko-
logicznej i estetycznej.

Spuscizna historyczna jest pod-
stawowym elementem okreslajacym
kulture i charakter danego miejsca



w poréwnaniu z innymi regionami
Europy i Swiata. Dla wiekszosci
mieszkancow charakter danego
miejsca okresla jakosé budowli
i przestrzeni miejskich, jak tez wy-
glad i przebieg tradycyjnych, za-
drzewionych tras komunikacyjnych.
Droga czy ulica oprécz petnienia
funkcji komunikacyjnych jest jedno-
czesnie elementem porzadkujacym
przestrzer. W wielu miejscach Polski
zaréwno tkanka miejska, ta o warto-
$ciach zabytkowych, jak tez i dawne
trasy komunikacyjne w wyniku réz-
nych dziatari, w tym przeksztatcen
przestrzennych ulegty i nadal ulegaja
powaznej przebudowie, czestokro¢
réwnoznacznej ze zniszczeniem
przede wszystkim drzewostanu' (ryc.
19, 20).

Aleje miejskie
Urban alleys

Sciany, sklepienia drzew tworza
ramy wnetrz krajobrazowych, w r6z-
nych koncepcjach formowania kom-
pozycji ogrodowych i parkowych.
Stanowig one od wiekéw nieodtacz-
ne otoczenie dworéw, zamkéw, pata-
cow, klasztoréw (ryc. 13-18). Sg cze-
$cia krajobrazéw komponowanych,
wlaczajac w swoj obszar miasta, wsie
i roztogi pol. Wspdlna cecha zatozen
zabytkowych form krajobrazowych
jest ,scalanie czynnikéw natury,
czyli zieleni, wody, uksztattowania
ziemi z myslg i dzietami cztowieka,
rzezbg, architekturg, budowlami
inzynierii”?. Czynnikiem scalaja-

Ryec. 3. Portugalia, Tomar,
gléwna ulica w miescie (2007)

Fig. 3. Portugal, Tomar,
main street in the city (2007)

Ryc. 2. Paryz, aleja parkowa, Parc de Bercy (2007)

Fig. 2. Paris, park alley, Parc de Bercy (2007)

cym te dwie struktury jest kultura®.
Kazda z zamierzonych kompozycji
zalezata przede wszystkim od formy
i funkcji. Formy ptaskiej kompozycji
poprzez nasadzenia zieleni two-
rzyty tréjwymiarowa kompozycje
ze $cianami drzew i brytami archi-
tektonicznymi, réznymi dla r6znych
tradycji i wskazan kompozycyjnych,
charakterystycznych dla poszczegél-
nych epok. I tak np. park arkadyjski
wkracza w szeroki krajobraz pasami
drzew i alejami podobnie jak w stylu
klasycznym® (ryc. 21-25).

Okres miedzywojenny
i wspotczesny

The interwar and
contemporary period

Od poczatku XX w. rozwija
sie w catej Europie kierunek funk-
cjonalizmu. Zielen pojawia sie jako

nieodtaczny sktadnik funkcjonalny
ulic miejskich, otoczenia drég, granic
upraw rolnych, otoczenia obiektéw
przemystowych, terenéw wypoczyn-
kowych. Zaczyna nabiera¢ znacze-
nia utylitarnego, w przeciwienstwie
do dawnego, gtéwnie podejscia
estetycznego. Wiekszos¢ zachowa-
nych w Polsce alei pochodzi z tego
wtasnie okresu. Istniejace jeszcze
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Ryc. 5. Sabaudia, Wtochy, aleja piniowa (2008)

Fig. 5. Sabaudia, Italy, stone pine alley (2008)

Ryc. 4. Sabaudia, Wtochy,
aleja eukaliptusowa (2008)
Fig. 4. Sabaudia, Italy,
eucalyptus alley (2008)

aleje we wspétczesnym spojrzeniu
na krajobraz zurbanizowany stano-
wig pozostatos¢ bedaca najczesciej
niechciang spuscizne kulturowa,
niszczona bezmyslnie przez po-
nad 60 ostatnich lat. Naktadaja sie
na to rézne dziatania zaréwno pla-
nistyczne, kulturowe poparte najcze-
$ciej wadliwym, nieskutecznym pra-
wodawstwem, ktére nie gwarantuje
ochrony alei i zabytkowego drzewo-
stanu szczegdlnie w miastach®, przy
drogach i w zatozeniach sakralnych
i sepulkralnych.

Aleje miejskie ze wzgledu
na ich usytuowanie mozna podzie-
li¢ na takie, ktére wchodzg w sktad
zatozen parkowych, nasadzen przy
ulicach (tworzacych np. bulwary)
i tych towarzyszacych nekropoliom.
Z reguty nasadzenia uliczne towarzy-
szyty rozwiazaniom urbanistycznym
i dostosowane byty do lokalnych po-
trzeb i mody. Od poczatku powsta-
wania obiektéw architektonicznych
stanowity ich znaczace dopetnienie
krajobrazowe, ale takze wptywaty
na warunki zdrowotne miast i osie-
dli. Zabezpieczaty przed kurzem,
ocieniaty, tworzyty bariery ochron-
ne przed wiatrem i petnity funkcje
sanitarne w przypadku zatozer sa-
kralnych, klasztoréw, ktérym towa-
rzyszyty nekropolie (ryc. 12,17, 18).

Powstawanie parkow miejskich
powodowane byto takze potrzeba
poprawy stanu zdrowotnego spotecz-
nosci miast okresu rozwoju przemy-
stu w Europie.

Ryc. 6. EUR-Rzym, Wtochy,
aleja palmowa (2008)

Fig. 6. EUR-Rome, Italy,
palm alley (2008)



Ryc. 7. Barcelona, Hiszpania,
aleja w dzielnicy olimpijskiej
(fot. N. Przesmycka, 2010)
Fig. 7. Barcelona, Spain,
alley in the Olympic district
(photo N. Przesmycka, 2010)

Aleje w terenach
otwartych

Alleys in the open areas

Nie jest tematem niniejsze-
go artykutu zagadnienie ksztattowa-
nia zatozeri parkowych, posiadtosci
ziemianskich i dworskich, bowiem
sq one nierozerwalnie zwigzane z za-
gadnieniami projektowania zatozen
patacowych i dworskich, a literatura
tego tematu jest bardzo rozlegta. In-
tencja autorki jest przyblizenie tych
moze nie zawsze docenianych alei
istniejacych poza zatozeniami par-
kowymi. Wyksztatcenie sie w okre-
sie baroku wyjatkowo rozlegtych roz-
wiazan uktadéw komunikacyjnych
miejskich i potaczen z posiadtoscia-
mi na wsi pozostawito wiele trwatych
sladéw w postaci ciagéw alei, duk-
téw srédpolnych, majacych do dzis
wyjatkowe znaczenie krajobrazowe.

Wiele zabytkowych alei juz nie
istnieje, chociaz wspdtczesne szla-
ki komunikacyjne prowadzone byty
najczesciej po istniejacych trasach
ich historycznego przebiegu. W ar-
tykule skupiono uwage na przyczy-
nach tego zjawiska, bowiem w ostat-
nich latach w Polsce nastepuje syste-
matyczne niszczenie tej formy ksztat-
towania szlakéw komunikacyjnych
przez usuwanie towarzyszacego im
drzewostanu. Zjawisko to jest szcze-
gblnie widoczne na terenach Polski
potudniowo-wschodniej (ryc. 19,
20, 25).

Ryc. 9. Poczdam, Niemcy,
aleja dgbowa w parku (2006)

Fig. 9. Potsdam, Germany,
oak alley in park (2006)

Ryc. 8. Bruksela, Belgia, Parc de Cinquantenaire (2010)

Fig. 8. Brussels, Belgium, Parc de Cinquantenaire (2010)
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Aleje w Polsce
potudniowo-
-wschodniej na tle
historii uwarunkowan
prawnych

Alleys in south-eastern Poland
against the background of the
history of legal requirements

W dawnej Polsce pierwsze roz-
porzadzenie dotyczace stanu i utrzy-
mania drég zaprowadzita w swoich
wtosciach siemiatyckich ksiezna
Jabtonowska, z domu Sapiezanka,
autorka kilkutomowych ,Ustaw”
dla swoich oficjalistow. Jednakze
juz o wiele wczesniej obsadzano
drogi drzewami, szczegdlnie lipami,
,8dy wpadaty prostopadle w brame
i okna frontowe zamku, patacu lub
moznego dworu szlacheckiego”®.
Przemyslane sadzanie drzew i za-
ktadanie ogrodéw przydomowych
siega czaséw Rady Nieustajacej,
ktéra ustanowita Departament Poli-
cji (Dobrego Porzadku), sprawujacy
nadzér nad gospodarka miast krélew-
skich. Pierwsze przepisy dotyczace
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nakazu sadzenia drzew w miastach

pochodza z okresu dziatania Komisji
Dobrego Porzadku dla miasta Biel-
ska (1779). Sadzenie drzew miato
na celu ,ubezpieczenie od ognia
i ozdobe miasta”. W Bielsku kazdy
wiasciciel miat obowigzek posadzié
od frontu swojej posesji kasztanowce
badZ lipy w ilosci i odstepach wska-
zanych przez geometre’. Z koricem
1789 roku Sejm Czteroletni powo-
tat Komisje Porzadkowe Cywilno-
-Wojskowe do sprawowania wtadzy
nad miastami krélewskimi. Komisje
te w wielu przypadkach naktfaniaty
mieszkaricéow do zaktadania ogro-
déw i sadzenia drzew przed domami
w celu ozdoby miasta i przestoniecia
jego lichej zabudowy?®. Byty to pierw-
sze przepisy prawne dotyczace zie-
leni. W nastepnych latach, Komisje
Porzadkowe Cywilno-Wojskowe
ustanowione przez Sejm Czteroletni
(1789), zalecaty obsadzanie drzewa-
mi placéw rynkowych, zaktadania
ogrodéw i sadzenia drzew przed do-
mami, a wszystko to w celu i przesto-
nigcia jego lichej zabudowy i ozdoby
miasta. Z mocy éwczesnego prawa,
przepisy te dotyczyly jedynie miast
krélewskich Korony, zas przepiséw

Ryc. 11. Ksiaz Wielki, aleja parkowa (2009)
Fig. 11. Ksiagz Wielki, park alley (2009)

Ryc. 10. Niezabitéw k. Natgczowa,
nieistniejaca juz aleja topolowa (2007)

Fig. 10. Niezabitow near Nalgczow, already
non-existent poplar alley (2007)

dla miast prywatnych, terenéw Litwy
i terenéw wiejskich nikt nie wydat.
Co najwyzej o wyglad miasta mégt
dbac jego wtasciciel.

Srédpolne drzewa rosty gtéwnie
na miedzach i miaty tak jak i ,kop-
ce” z gtazéw, badz ,wegielnice”
wyznaczac granice poszczegdlnych
dziatek ziemi, czy tez granice majat-
kéw i wsi. Niekiedy sadzono na nich
wierzby, deby a w szczegdlnosci
grusze, uznawane przez dawnych
Stowian za drzewa $wiete. Dodatko-
wo uwazano powszechnie, ze Scie-
cie gruszy sprowadza nieszczescie
na cztowieka’®, dzigki temu granica
byta trwalsza.

Pod zaborem rosyjskim sadze-
nie drzew byto nakazane Ukazami
Carskimi i dotyczyto przede wszyst-
kim szlakéw biegnacych miedzy
Jtwierdzami” i osciennymi miastecz-
kami w celu ochrony maszerujacych
zotnierzy przed promieniami storica.
Faktem jest, iz na planach pochodza-




Ryc. 12. Fragment istniejgcej jeszcze alei
Lublin-Piaski (2009)

Fig. 12. Fragment of still remaining alley
Lublin-Piaski (2009)

cych z tego okresu, drzewa juz sg za-
znaczane (np. plan miasteczka Bo-
browniki wraz z drogami w kierun-
ku twierdzy w Deblinie z 1837 roku).

Ogdlno polskie przepisy odno-
$nie nakazu sadzenia i utrzymania
drzew przy drogach publicznych po-
chodzg z 1922 r. (D. U. R. P. Nr 8,
poz. 51). Nastepne rozporzadzenie
z 1936 roku (D.U.R.P. Nr 40, poz.
302) zakazywato usuwania catych
grup (alei) drzew przydroznych bez
zgody Ministra Komunikacji (drogi
panstwowe i wojewddzkie) badZ wo-
jewody (drogi powiatowe i gminne).
Zarzady mogty usuwac we wiasnym
zakresie jedynie pojedyncze drze-
wa uschte, uszkodzone badz groza-
ce komunikacji.

Jeszcze do 1939 roku dwory
i folwarki pokrywaty gesta siecia caty
teren Polski potudniowo-wschodnie;j.
W Stowniku Geograficznym samych
parkéw dworskich na terenie Lu-
belszczyzny zarejestrowano 645'.
Kazdy z dworéw i innych wiekszych
posiadtosci ziemskich posiadat zieler
wysoka w formie parku, gtéwnie dla
celéw dekoracyjnych. Z analizy za-
siedlenia szlacheckiego oraz rozwoju
urbanizacji Lubelszczyzny mozna
w wielu przypadkach ttumaczy¢
rozmieszczenie do dzi$ istniejacych
pozostatosci parkéw dworskich'.
Jednoczes$nie, zamozni wiasciciele
débr ziemskich, przeprowadzali na-
sadzenia drzew przy drogach i duk-
tach taczacych ich majatkéw. Miato
to na celu przede wszystkim ochrone
podréznych przed palacymi pro-
mieniami storica i ,ukazywaniem”

Ryc. 14. Aleja wiodgca do patacu
w Goscieradowie (woj. lubelskie), podzielona
ogrodzeniami nowych wiascicieli (2008)

Fig. 14. Alley leading to palace

in Goscieradow (lubelskie voivodeship),
divided with fences of the new owners (2008)

Ryec. 13. Aleja wiodaca do patacu w Koztéwce, woj. lubelskie (2006)

Fig. 13. Alley leading to palace in Koztéwka, lubelskie voivodeship (2006)




Ryc. 16. Aleja wiodaca do patacu w Igotomi, woj.
matopolskie (2011)

Fig. 16. Alley leading to palace in Igotomia,
matopolskie voivodeship (2011)

Ryc. 17. Aleja kasztanowc6é6w miedzy kosciotem
a cmentarzem w Wojciechowie,
woj. lubelskie (2011)

Fig. 17. Alley of chestnut trees between the church
and cemetery in Wojciechéw,
lubelskie voivodeship (2011)

Ryc. 15. Aleja wiodgca do dworu
w Brzezicach (2008)

Fig. 15. Alley leading to manor
in Brzezice (2008)

drogi w warunkach zimowych'. Te
obsadzone drzewami drogi z biegiem
czasu pokryty obszar catego kraju.
Polska potudniowo-wschodnia z racji
na duze zageszczenie posiadtosci
ziemskich przez dtugie lata utrzyma-
ta historyczny charakter krajobrazu
wyznaczany licznymi alejami $réd-
polnymi taczacymi dwory i patace,
oraz drogami zawsze obsadzanymi
drzewami (ryc. 11,13,15, 16, 23, 24).

Podsumowanie

Conclusion

W XX wieku wiele alei uzna-
no za zabytki przyrody. Dotyczyto
to w szczegdlnosci alei zabytkowe-
go drzewostanu zlokalizowanych
wzdtuz drég, ulic czy tez podlegaja-
cej ochronie zieleni przy obiektach
sakralnych i cmentarzach. Wiek XXI
rozpoczat planowe niszczenie tych
zabytkéw kultury krajobrazowej
w imie ,bezpieczeristwa”. Dotyczy
to réznych ustaw i rozporzadzen
dotyczacych mozliwosci wycinki
drzew zagrazajacych uzytkownikom.
Cmentarze w przeciagu ostatnich
10 lat zostaty pozbawione zabytko-
wego drzewostanu — mimo ochrony
konserwatorskiej. Zarzadzajacym
cmentarzem tatwiej jest wyciac (ryc.
10, 19, 20, 25) wiekowe drzewo niz
dbac o jego stan zdrowotny.

Skuteczno$¢ ochrony przyrod-
niczej takze zawodzi, czego przykta-
dem moze by¢ aleja lipowa miedzy
Lublinem a Nateczowem, ktéra
zostata przewidziana do wyciecia.

Ryc. 20. Wyglad pobocza drogi
Lublin-E¢czna po modernizacji,
woj. lubelskie (2006)

Fig. 20. The appearance of the road shoulder
Lublin-Eeczna after the modernization,
lubelskie voivodeship (2006)

Ryc. 18. Zachowany fragment alei
kasztanowcéw miedzy kosciolem a cmentarzem
w Tréjcy, woj. swigtokrzyskie (2011)

Fig. 18. Preserved fragment of the chestnut
trees alley between the church and cemetery
in Tréjca, Swigtokrzyskie voivodeship (2011)

Ryc. 19. Pozostatosci drzewostanu
po modernizacji drogi Lublin-Leczna,
woj. ubelskie (2006)

Fig. 19. Remains of tree stand after the
modernization of the road Lublin-Eeczna,
lubelskie voivodeship (2006)




Ryec. 21. Zabytkowa aleja lipowa
Lublin-Nateczéw zima (2009)

Fig. 21. Historic linden alley
Lublin-Natecz6éw in the wintertime (2009)

Takich przyktadéw mozna mnozyé
wiele, szczegdlnie w miejscach,
gdzie nastepowaty zmiany wiasci-
cieli, wtérne podziaty majatkéw
ziemskich, i taki element krajobra-
zowy, jak aleja przypadata w udziale
ré6znym wiascicielom, byta grodzona
przez nowe dziatki przecinajace
w poprzek niej, przez co ginetfa jej
funkcja krajobrazotwércza (ryc. 14).

Poczynania drogowcoéw przy-
czynity sie do catkowitego znisz-
czeniu wielu zabytkowych drze-
wostanow przydroznych. Zgodnie
z przepisami wycinano drzewostan
na zakretach drég, topole sadzone
przez naszych dziadkéw i ojcéw, cat-
kowicie zdrowe i mogace zy¢ jeszcze
wiele lat, w imieniu prawa mozna
wycinaé, jezeli ich obwdéd mierzony
na wysokosci 130 cm przekroczy
100 cm. Poszerzanie drég, kopanie
gtebokich rowéw odwadniajacych
niszczacych korzenie drzew, skut-
kuje do dzis likwidacja wielu drzew
w terenie otwartym i w miastach
(ryc. 20).

Pozostate jeszcze aleje nalezy
zachowac i pielegnowac, bowiem
niedtugo nie bedzie mozna stwier-
dzi¢, jaka wiasciwie byta ta polska
tradycja ksztattowania zadrzewien
przydroznych, jakie gatunki drzew
przewazaty. Juz mozna spotkac ale-
je z jednej strony obsadzone kaszta-
nowcami, a z drugiej rzedem zywot-
nikéw zachodnich (ryc. 26, 28, 30).

Trudno w tym miejscu postu-
lowaé o poprawe obowiazujacych
ustaw. Mozna raczej przytoczyc¢
smutny wniosek Adama Kucewicza

Ryc. 23. Zabytkowa aleja dgbowa
prowadzgca do dworu w Samokleskach,
woj. lubelskie (2008)

Fig. 23. Historic oak alley leading to the
manor in Samokleski,
lubelskie voivodeship (2008)

Ryc. 22. Zabytkowa aleja lipowa Lublin-Naleczéw zima (2011)

Fig. 22. Historic linden alley Lublin-Nalgczéw in the wintertime (2011)




Ryec. 25. Pozostatosci zniszczonej alei
kasztanowcéw prowadzacej do dworu
w Samokleskach, woj. lubelskie (2008)

Fig. 25. Remains of ruined chestnut tree alley
leading to the manor in Samokleski, lubelskie
voivodeship (2008)

Ryc. 26. Oglowione zabytkowe lipy alei
prowadzacej do kosciota w Dzierzkowicach,
woj. lubelskie (2009)

Fig. 26. Pollarded historic lindens of alley
leading to the church Dzierzkowice,
lubelskie voivodeship (2009)
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Ryc. 24. Zabytkowa aleja lipowa
prowadzaca do dworu w Samokleskach,
woj. lubelskie (2008)

Fig. 24. Historic linden alley leading
to the manor in Samoklgski,
lubelskie voivodeship (2008)

z 1936 roku, ze ,(...) najlepsze prze-
pisy nic jednak nie pomoga, skoro
brak jest kultury estetycznej wsréd
szerokich warstw spoteczeristwa”'?
(ryc. 29).

Zdjecia wykonata autorka.
Photographs made by author.
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Przypisy

' Przesmycka E., 2000, Proba oceny zmian
krajobrazowych otoczenia drég w ciggu
ostatich dziesigciu lat na LubelszczyZnie [w:]
,,Ochrona Srodowiska i Estetyka w Drogo-
whnictwie, Teoria i Praktyka”, mat. Krajowej
Konferencji Naukowo-Technicznej, Zamos¢,
7-8 wrzesnia 2000 r., Lublin, s. 91-99.

2 Bogdanowski J., 1996, Style, kompozycja
i rewaloryzacja w polskiej sztuce ogrodowej.
Wybrane Problemy, Krakéw, s. 6.

3 Op. cit,, s. 10.

* Op. cit., s. 18.

> Ostatnie dziesi¢é lat to okres przebudowy
wielu przestrzeni publicznych wielu miast
polskich, a szczegélnie tych matych. Przebudo-
wy rynkow tych ostatnich rozpoczyna zwykle
wycinka wiekszosci istniejgcego drzewostanu.
6 ZaZ.Gloger, 1901, Encyklopedia Staropol-
ska Ilustrowana, Warszawa, t. II, s. 36-37.

7 Za W. Trzebinski, 1976, Nadzér budowla-
ny i przepisy policyjno budowlane w Polsce
oswiecenia jako srodki naprawy miast krélew-
skich [w:] ,Miasta doby feudalnej w Europie
srodkowo-wschodniej”, PWN Warszawa,
Poznan, Torun, s. 262.

8 ZaE.Przesmycka, 2001, Przeobrazenia za-
budowy i krajobrazu miasteczek Lubelszczyzny,
Lublin, s. 78.

? Gloger Z., 1901, Encyklopedia Staropolska
Tlustrowana, Warszawa, t. II, s. 210.

19 Babinski M., Lipieriski T., 1985, Staro-
Zytna Polska pod wzglgdem historycznym,
geograficznym i statystycznym opisana, Wyd.
2, Warszawa.

" Krzepiela J.,1915, Ksigga zasiedleri rodéw
ziemiariskich w Dobie Jagielloriskiej, Krakow.
12 Do dzisiaj w Finlandii istnieje zwyczaj, by
na skraju drég wbija¢ wysokie tyczki, tak by
po zasypaniu drogi przez $nieg byt widoczny
jej przebieg.

13 Przepisy nawet najbardziej wyczerpujace
wtedy tylko odniosa nalezyty skutek, gdy beda
interpretowane w kazdym szczeg6lnym wypad-
ku przez inteligentnego fachowca majacego
zrozumienie dla zagadnien architektonicznych,
zabytkowych, regionalnych i krajobrazowych”
—pismo z 6. IX. 1936 r. nr 307/37, Przewodni-
czacego Komisji Regionalnej Planu Zabudowy
Okregu Krakowskiego do Min. Spraw. We-
wnetrznych [11, s. 22].
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Ryc. 27. Zabytkowy dab przed plebanig
w Miedzyrzecu Podlaskim (2009)

Fig. 27. The historic oak in front of the
presbytery in Miedzyrzec Podlaski (2009)
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Ryc. 28. Nowo nasadzone zywotniki migdzy
plebanig a kosciolem w Migdzyrzecu
Podlaskim (2008)

Fig. 28. The newly planted thujas beetwen

presbytery and church in Migdzyrzec
Podlaski (2008)

Ryec. 29. Aleja prowadzaca do kosciota w Zawichoscie nad Wista — kasztanowce z jednej strony, Ryc. 30. Betonowe drzewo — kapliczka przy
a z drugiej — wspdlczesne zywotniki (2011) drodze w Wawolnicy, woj. lubelskie (2009)
Fig. 29. Alley leading to the church in Zawichost on the Wista (Vistula) — chestnut trees on the Fig. 30. Concrete tree - a chapel at the road

one hand, and on the other hand — contemporary thujas (2011) in Wawolnica, lubelskie voivodeship (2009)
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Deus conservat omnia (God preserves all)

Sheremetev family Coat of Arms motto

Introduction

A quick glance at any map of
the city of Moscow is enough to grasp
the striking similarity of its layout
with a wheel; not a lightweight spin-
ning wheel, but a heavy, archaic,
and a coarse wooden wheel, heavily
rolling over and grinding everything
that comes its way. That impression is
quite justified. Almost all new build-
ings in Moscow that would initially
puzzle and amuse its residents never
seemed to fit the city landscape. With
the passage of time, however, some-
times it was a short and sometimes
a very long period, they would be
absorbed by the city, and grinded
by this ever-spinning wheel, would
become an organic attribute of the
Moscow’s landscape.

Building of Moscow
since 1940 years

The seven buildings that were
built in Moscow in late 1940’s-early
1950’s and dubbed “Stalin skyscrap-
ers,” were initially conceived as the
symbols of the political system and
not as architectural highlights. It's
hard to view them as the objects of
architectural art, because genuine
architecture always implies a blend
of structure and space, and these
buildings rather look like a combina-
tion of space and volume, which is
more typical of sculpture art. By their
interior layout, the skyscrapers look
like huge “termite mounds” and their

inner space is in no way aligned with
the surrounding area. Yet, regardless
of their architectural “merits,” these
buildings quite quickly became
“rooted” in Moscow’s landscape and
their spiky silhouettes have become
the landmarks of the city skyline
— something which has never hap-
pened in Warsaw, where a similar
“Stalin skyscraper” did not manage
to integrate into the city landscape,
and to this day looks like something
alien and out of place.

It is quite interesting that many
well-known Moscow architectural
monuments, including the Church
of the Assumption in Kolomenskoye
and St. Basil’s Cathedral in the Red
Square, do look like pieces of sculp-
ture, as their external design is much
more interesting, expressive and
significant, than their interior space.
These buildings were meant to be the
landmarks from the very beginning:
the church in Kolomna was built
to commemorate the birth of Ivan IV,
and St. Basil’s Cathedral — the seizure
of Kazan.

The history of Moscow’s devel-
opment is extremely dramatic, and
over the previous century, passions
were only getting hotter. Destruction
of Moscow’s architectural monu-
ments and the history of standoff
between scholars, art historians,
architects, journalists and municipal
authorities deserves a separate study.
Many buildings of historic and artistic
value have been deleted from the list
of architectural monuments under
state protection. The process contin-



Fig. 1. Podkluchnilov N.I., The view
of Ostankino village (1833)

ues to this day, due to the efforts of
poorly educated, selfish bureaucrats
and unscrupulous developers.

Yet, Moscow would not be
Moscow —a mystical city built on an
empty space beneath it (literally,
because the city stands in the area
where karst processes have long been
underway, causing voids and cavities
in the earth’s crust), and continuing
to live and develop under its own
laws, often in spite of the obvious and
in defiance of the laws of physics — if
itdidn’t constantly see the events, that
would always look the exceptions,
rather than rules.

The heavy wheel of Moscow
not only knocks together everything
that comes within the scope of its
power, but also with unexpected care
preserves some of the objects that
by all indications stood no chance
to survive the hard times and dra-
matic events in the history of the city.

Ostankino one of

Moscow suburban

One of such object is the Os-
tankino Estate — an architectural land-
mark of the 17" and 18" centuries
that was originally located outside
the city limits, but with the passage
of time, became part of the growing
city and is now firmly established in
its metaphysical essence (fig. 1).

One of the earliest 16™ cen-
tury sources mention the area as
the “village of Ostashkovo on a dry
meadow,” owned by “Alexei Satin,

a serviceman.” A little bit later, the
village was “passed over in posses-
sion of a certain “oprichnik (guards-
man of lvan 1V), Orn an alien,” and
since 1585, it was owned by Vassily
Shchelkalov, the Duma deacon. He
built a small wooden church and
a pond, and planted pine and oak
groves around it, and some of these
trees have survived to this day”’.

The estate went through a pe-
riod of neglect and abandonment
during the Polish intervention, until
in 1620, it was acquired by Ivan
Cherkassky, a prominent, wealthy
and energetic nobleman, who in
1677 married a daughter of Prince
Y.N. Odoyevsky. The bride received
a large dowry, including serfs, and
one of them was a talented architect,
Pavel Sidorovich Potekhin, who
designed and in 1678 started the
construction of a stone church of the
Holy Trinity in Ostankino.

Princes Cherkassky owned Os-
tankino for 123 years, until Varvara,
the daughter of Chancellor Alexei
Cherkassky, married Count Peter B.
Sheremetev, with the estate becoming
part of her huge dowry.

When Ostankino was owned
by Princes Cherkassky, it served as
a Court venue for ceremonial events.
In 1742, the park acquired a special
dancing and masquerade pavilion,
which quickly turned into a very
popular place among the aristocracy;
the pavilion’s construction had been
timed for the visit of Empress Eliza-
beth (fig. 2).

It would be true to say that the
golden age for Ostankino began
when it became owned by Nikolai
Sheremetev, the man with amaz-
ing destiny, the keeper of many
unresolved mysteries of his time,
a Mason, a close friend of Emperor
Paul I, a collector of works of art,
philanthropist, musician, and the
creator and enthusiast of theater art.
Sheremetev’s very existence may be
described as a miraculous and un-
earthly phenomenon, if we consider
his tremendous artistic and creative
potential.

In 1788, after he inherited the
vast estate from his father, there was
no reason for Nikolai Sheremetev
to further indulge in public service,
which he found terribly boring, to the
extent that it would cause his frequent
fits of “hypochondriac anxiety”? and
that fact deserves a more careful
study and further clarification (fig. 3).

Fig. 2. Unknown artist, Portrait of Countess
P.I. Sheremetev (1800-th)
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Ostankino place -
theatre

According to all known sources,
theatre turned into Nikolai Sher-
emetev’s life passion, and, as the
contemporary cliché goes, theater
turned into the area of application of
his professional interests. It is known
that the Count took great interest in
music and was an excellent cellist,
could read opera scores, direct an
orchestra and stage performances,
i.e., he was an excellent producer of
opera and ballet shows. During his
trip to Europe, Nikolai Sheremetev at-
tended lectures in Leiden University,
attended the local Opera House, and
was always among the first to learn
about the latest theatre trends and
pieces by the most popular com-

Fig. 3. Ostankino Park, The Hill Panas
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posers, including A.E. Gretry, P.-A.
Monsigny, K.V. Gluck, A.N. Salieri,
N. Piccinni and others.

Construction of Ostankino pal-
ace theatre began in 1790, and con-
tinued for more than six years. Over
that time, many prominent architects
participated in the project: Vassily
Bazhenov, Franz Kazie, Francesco
Camporezi, Giacomo Quarenghi,
Pavel Argunov, Ivan Starov, and Vin-
cenzo Brenna. The habit of inviting
several architects... was especially
popular in Moscow. It is also impor-
tant to note that the capital, where
every nobleman wanted to satisfy his
ambitious fantasy and exceed the lux-
ury of not only his neighbors, but was
out to reach the level of royal palaces
—was dominated by competitive spirit
that inspired continued improvement
of their private residences. The lat-
ter were built as showcase objects
meant to “surprise and overwhelm”.
At the same time, the construction
of palaces would satisfy the yearn-
ing of educated customers for their
personal artistic advancement®. The
goal was not just building a palace,
but a “temple of art” with a theatre
stage in the middle and luxuriously
designed rooms surrounding it, serv-
ing as the preamble to the show. The
same concept was later brilliantly
implemented by C. Garnier, who
built the Paris Opera.

In Ostankino theatre, before
entering the theater hall, the audi-
ence walked through a gallery in
rooms displaying sculptures, paint-
ings, prints and works of decorative

Fig. 4. Ostankino palace, Art gallery

art (fig. 4, 5). The theatre “state-of-the
art” mechanisms and equipment
could produce various effects: thun-
der and lightning, rain and wind.
During a performance, the audience
saw the awesome episodes where
actors would suddenly take off and
move in the air from one end of the
scene to another. The equipment
room located beneath the stage and
built to French blueprints by the serf
craftsman, Fyodor Pryakhin, could
quickly transform the theater hall into
a ballroom.

In the beginning of the 20" cen-
tury Jury Shamurin has paid attention
that the nature of Ostankino with its
faded Central Russian modesty does

Fig. 5. Ostankino palace, the northern facade,
the modern view



not assume occurrence here an Art
temple, but as a result of the strange
magic on the marshy meadow situ-
ated near Moscow, at the edge of the
dusty road and thin, as though deplu-
mated forest the sonorous porticoes,
rhythmical bas-reliefs and garlands
rise, they are the oeuvres of the higher
aesthetic harmony epoch which was
ever created by mankind. A marble
bas-relief, an accord of the columns,
all of it was born under the hot sun
of Ellas. There the marble which has
been filled in with the sun, gave sharp
effects: the dark, almost black shades
were even more strongly allocated
with shine of the shined parts, but in
the cloudy Russian sky they give the
gentle harmony, easy pearled-grey
modulations, the weak shades of
columns, transparent stains lay down
on the facade smooth surface. In such
softened concept the classical beauty
matches the grey sky, with faded
meadows’. Judging by the remained
documents and the evidence of
contemporaries, Nikolaj Petrovich’s
father — Peter Borisovich Sheremetev
with all classical conformity to an
image of the Elisabeth’ time grandee,
who constantly was in the attention
centre, loving a life and taking from
it everything that it could offer the
person with unlimited financial pos-
sibilities generally found rest not in
the living rooms and «mezzannine
floor» of the palace, and especially,
not in the «magnificence rooms»,
but in the small wing which was in
the landscape part of park which has

Fig. 6. Ostankino, Egyptian pavilion,
the northern facade

received the name of “the solitude
House” (fig. 6, 7).

Nikolaj Petrovich has contin-
ued this tradition and has ordered
to reconstruct for himself “Mylnja”
(Bath-House) in Kuskovo which was
situated “there, where silvery poplars
are growing now”’ outside of the
regular park.

Ostankino park

In Ostankino, about which N.P.
Sheremetev wrote that “this place
serves me as a uniform hiding-place
and my room”®, the life passed also
not in a palace-theatre, but in those
constructions which unfortunately
had not remained till our time. There
were the various inhabited wings
— the Old mansion, Gostinyj wing,
Detinnyj wing, Knjazhy wing — they
were situated through the parties of
the palace building. The aspiration
to the loneliness was distinctly em-
bodied in creation of the Ostankinskij
own garden near Old mansion, which
was accompanied by command,
that “the gardener would especially
choose a special place, where it is
possible for walking alone and invis-
ible””.

When the palace-theatre build-
ing was started, park Ostankino
which was created by the specially
invited gardener Manners, was in
the deplorable condition, however
thanks to Nikolaj Petrovich’s efforts
it was quickly restored and has found
more huge magnificence (fig. 8, 9).

Fig. 7. Ostankino, Egyptian pavilion,
the eastern facade

It is known that plants for park were
specially sent from the foreign green-
houses and then to the cedars, oaks
and lindens which remained since
the foundation of park there were
added the various bushes, grape-
vines braiding the decorative lattices
and pergolas, covering the owners
of manor from the immodest sights
because the solitude and private life
became more and more significant
and valuable.

The rare plants have drawn at-
tention not only those people who
disinterestedly admired their beauty,
but also those people who wished
to appropriate although a small part
of the seigniorial magnificence. And
what is a problem? The flowers and
bushes grow and grow in their own
right, so it is possible to dig out some-
thing for sale. However Nikolaj Petro-
vich, as the person inclined to a soli-
tude and quiet “stay-at-home” life,
who according the evidence of the
doctor Freze “liked to indulge the
house needs and to be engaged in
happiness of his numerous peas-
ants”® strictly and repeatedly gave
orders to the watchmen watched
that “nobody would take any grasses
and dig roots... that nobody would
ramble in the garden”®. It confirms
the value which was given to park
as the place providing the style of life
which became more and more char-
acteristic for the Count, corresponded
to changes of its character and re-
quirements of his sensitive heart.
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Conclusion

Thus, the park in which crea-
tion it have been enclosed not only
considerable means, but also sincere
feelings, desire to protect the life from
strangers, became that protective
cover which has partly remained up
to our time, a palace covering from
everyday storms like the thickets of
a dogrose protecting a dream of the
Sleeping beauty.

Fig. 9. Ostankino, the shrine in the park

Fig. 8. The general plan of Ostankino park

Listen carefully, and you may
hear the gentle sounds of music
among the old trees in the park, the
subtle chime of crystal chandeliers
in the theater room, and the sound
of steps fading backstage, where you
can still see the chariot, the character
of a fairy tale where love always wins.

Photographs made by author.

Elena P. Kabkova
Music Education Department
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Zielen jako element kompozycii
urbanistycznej na przyktadzie
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Wprowadzenie

Introduction

Tereny zieleni to temat coraz
mocniej akcentowany we wspot-
czesnej teorii urbanistyki. Szczegél-
na role tym obszarom nadano w wie-
ku XX, cho¢ poczatki to czasy znacz-
nie wczesniejsze. Powszechne stoso-
wanie terenéw zieleni wynika z ich
wielu rél. W temacie artykutu zosta-
ta przedstawiona jedna z nich, a mia-
nowicie aspekt swiadomej kompozy-
cji przestrzennej, w ktérej element
zywy stanowi ro$lina bedaca réwno-
rzednym architekturze sktadnikiem
tkanki miejskiej. Podkreslony zostat
aspekt wizualny, ktadacy nacisk tym
samym na istote ksztattowania prze-
strzeni o wysokiej jakosci estetycz-
nej. Rolg architekta krajobrazu jest
taki sposéb kreacji otoczenia, ktéry
pozwoli na uzyskanie okreslonych
wrazen na jego uzytkownikach.

Temat artykutu obejmuje swo-
im zakresem obszary miejskie, kt6-
re stanowig przestrzen gesto zalud-
niong. Tereny takie s, poprzez ich
silng urbanizacje, czesto zdegrado-
wane, powodujac zanik pierwotne-
go kontaktu cztowieka z przyroda.
Srodowisko miejskie wymaga jed-
nak odrebnej analizy kompozycyjnej.
Wprowadzana zieleri powinna stano-
wic element zintegrowany z elemen-
tem architektonicznym, ktéry zazwy-
czaj juz istnieje i wobec ktdrego ar-
chitekt krajobrazu nie moze pozo-
stac obojetny.

Wspotczesne technologie stwa-
rzaja nowe mozliwosci w ksztatto-
waniu przestrzeni miejskiej. Pozwa-
laja one na szerokie wprowadzanie
zieleni w krajobraz miasta, powo-
dujac czasem swiadome odwraca-
nie jej standardowego wykorzysta-
nia i redefiniowanie poje¢ zwigza-
nych ze struktura uktadu urbanistycz-
nego. Efektem jest nowa rola zieleni
w kompozycji przestrzennej. Wyko-
rzystanie wiedzy z zakresu percep-
cji otoczenia pozwala na uzyskanie
okreslonych wrazen na jego odbior-
cy, ktéry stanowi ostatnie, zarazem
najwazniejsze ogniwo w procesie
projektowania. To dla niego witasnie
architekt krajobrazu ksztattuje prze-
strzen, ktéra cztowiek nastepnie oce-
ni poprzez chetne przebywanie.

Na miejsce analiz teoretycz-
nych zostaty wybrane dwie aglome-
racje miejskie. Pierwsza z nich jest
Wroctaw. Duze, rozwijajace si¢ mia-
sto, petne zieleni oraz historycznych
zatozen parkowo-ogrodowych. Dzig-
ki stale powstajacym nowym zabu-
dowaniom stwarza doskonate moz-
liwosci ksztattowania nowej — na-
wet eksperymentalnej — architektury
krajobrazu, a modernizacja zabytko-
wych obiektéw architektonicznych
powinna stwarza¢ okazje do rewa-
loryzacji starych, czesto bardzo do-
brych realizacji, ktére stracity swoj
pierwotny wyglad na skutek zanie-
dbania na przestrzeni lat.

Drugim obiektem badari zosta-
ta wybrana aglomeracja Kopenhagi.
Miasto, ktére swym uktadem prze-
strzennym zieleni (promienisty uktad
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zieleni) stanowi przeciwwage dla
przyktadu wroctawskiego (pierscie-
niowy uktad zieleni). Mnogosc¢ hi-
storycznych, jak i bardzo wspétcze-
snych zatozen zieleni moze stanowic
jednak inspiracje w kreowaniu zielo-
nego wizerunku Wroctawia.

Zagadnienia percepdji
i przestrzeni jako
wstep do kompozycji
urbanistycznei

'Perception” and 'space’ as
the introduction to the urban
composition

Problematyka odbioru prze-
strzeni zurbanizowanej to podsta-
wowe zagadnienie, ktére pojawia sie
przy projektowaniu miejskich zatozen
architektoniczno-krajobrazowych.
Wptyw Srodowiska przestrzennego
na psychike, doznania estetyczne
i przyzwyczajenia cztowieka wyste-
puja przede wszystkim w skali urba-
nistycznej. Rozwojowi urbanisty-
ki towarzyszg obecnie wnikliwe ba-
dania nad oddziatywaniem formy
przestrzeni na psychike cztowieka.
Przeprowadzane analizy wptywu
formy przestrzeni miejskiej na czto-
wieka — obserwatora i jego wraze-
nia w czasie poruszania sie w jej ob-
szarze prowadza do rozwazan: “Jak
ksztattowac przestrzeni, aby swiado-
mie wykorzysta¢ jej oddziatywanie
na cztowieka?”. Zwiekszanie sie in-
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tensywnosci procesu urbanizacji wy-
maga z pewnoscia bardziej swiado-
mego gospodarowania przestrzenia
i Swiadomego tworzenia jej formy.
Projektowanie przestrzeni powinno
spetniac okreslone potrzeby i wyty-
czone cele, jednoczesnie unikajac
przypadkowosci formy. Stosowanie
réznorodnych elementéw kompozy-
Cji przestrzennej w sposob zamierzo-
ny pozwala przewidzie¢ oddziatywa-
nie tych czynnikéw na “obserwato-
ra”, ktéry jest jednoczesnie “uczestni-
kiem” miejsca [Wejchert 1984]. Sro-
dowisko przestrzenne powinno za-
pewnic jego uzytkownikowi wtasci-
wa “jakosc zycia”, przez co rozumie
sie m. in. czynniki estetyczne, kultu-
rowe i psychiczne [Wejchert 1984].
Ksztattowanie przestrzeni jest takze
dziedzing twérczosci, ktérej jednym
z ogniw jest kompozycja.

Korelacja cztowiek — przestrzeri
ma takze swoje Sciste psychologiczne
uwarunkowania, oparte na prawach
teorii widzenia i percepcji, ktérych
znajomos$¢ moze by¢ wykorzystana
w zamierzonym ksztattowaniu prze-
strzeni. Temat “cztowiek — miasto”
pojawia sie w kontekscie psycholo-
gii srodowiskowej, ktdrej istotg jest
zwigzek miedzy cztowiekiem a Sro-
dowiskiem na zasadzie sprzezenia
zwrotnego. Oznacza to ksztattowa-
nie osobowosci cztowieka poprzez
projektowanie srodowiska, w kté-
rym ten zyje [Bell i in. 1996]. Swiad-
czy to o istotnym wptywie przestrze-
ni ksztattowanej w sposéb wysoce es-
tetyczny na podniesienie standardéw
zycia mieszkancéw miast. Ponad-

to — w odniesieniu do odbioru prze-
strzeni przez obserwatora — atrakcyj-
ne miejsca sprzyjaja ich zapamiety-
waniu, odrézniajac sie od reszty oto-
czenia formg, trescig (funkcja), wy-
jatkowa czytelnoscig uktadu [Szew-
czuk 1977]. Wedtug postulatéw psy-
chologii ekologicznej Barkera (1951),
,miejsce determinuje nasze zacho-
wanie” [Bell 1996]. Czyli koniecz-
ne jest takie projektowanie, ktérego
efektem bedzie wytworzenie wie-
zi pomigdzy miejscem a jego poten-
cjalnym uzytkownikiem. Witasciwie
zakomponowana przestrzeri miejska
wywota w odbiorcach poczucie ak-
ceptacji i przywiazania, che¢ prze-
bywania i zatrzymania sie w niej,
a wiec jej funkcja zostanie spetnio-
na. Niczym dzieto sztuki, moze wpty-
wac na stan psychiczny, dawac spo-
kéj, radosc¢ czy pobudzac wszech-
stronny rozwaj.

Pomoca w ocenie srodowiska
miejskiego moze by¢ metoda mapo-
wania poznawczego wprowadzona
przez Kevina Lyncha (1960). Obraz
miasta, wedtug niego, ksztattuje sie
na podstawie wzajemnej relacji po-
miedzy widzem a srodowiskiem jego
obserwacji [Sykta 2006]. Przestrzen
to continuum wrazen, ciagtos¢ bodz-
cow, ktére do nas docieraja, a wigc
jest to swego rodzaju ciag czaso-
przestrzenny [Lynch 1960]. Podob-
nym spostrzezeniem na temat per-
cepcji otoczenia jest tworzenie i ana-
liza krzywej wrazen jako sposéb in-
terpretacji przestrzeni miejskiej [Wej-
chert 1984]. Przeprowadzone bada-
nia wyraznie wskazujg na bezposred-



Ryc. 1. Kongens Nytorv w Kopenhadze, kompozycja zieleni towarzyszaca zabudowie
historycznej tworzaca element elewacji obiektu, forma strzyzenia podkresla element wejsciowy
(ksztatt tuku), symetria kompozycji zieleni stanowi kontynuacj¢ symetrii calego zatozenia
architektonicznego, element zieleni jest rownorz¢dnym architekturze elementem tworzacym
$ciang analizowanego wnetrza urbanistycznego

Fig. 1. Kongens Nytorv in Copenhagen, the green composition accompanies the historical
building — part of the elevation, the shearing form stresses the input element (arc shape),
symmetry of the composition of green is a continuation of the symmetry of the complex
architectural setting-up, element of green is an equal architecture element forming the wall
of the analyzed urban interior.

nie dziatanie relacji cztowiek — mia-
sto. Oznacza to wigc, iz organiza-
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réznic w odbiorze przestrzeni, skton-
nos¢ cztowieka do geometryzacji
pozwala okresli¢, ktére z miejsc be-
dzie bardziej lub mniej atrakcyjne.
Jest to juz bezposrednie nawigzanie
do problematyki kompozycji urbani-
stycznej, ktéra z zatozenia opiera sie
na zasadach geometrii. Takze pro-
porcja w uktadzie bryt, jesli do bryt
sprowadzimy architekture i elemen-
ty przyrodnicze, moze poméc w oce-
nie atrakcyjnosci miejsca. Wiele pra-
widtowosci wystepuje jako zalezno-
$ci oddziatywania form powstatych
w przestrzeni na doznania porusza-
jacego sie w niej cztowieka — obser-
watora. Takie zaleznosci powoduja
Swiadome ksztattowanie kompozy-
cji urbanistycznej, co pozwala wy-
wotywac nastroje i napiecia zgod-
ne z danym uktadem przestrzennym
[Hauxner 2007].

Celem kompozycji przestrzen-
nej jest tworzenie uktadéw prze-
strzennych o cechach okreslonych,
powodujacych powstawanie zamie-
rzonej sekwencji wrazeri [Wejchert
1984]. Przyczyng tego jest jednako-
we lub bardzo zblizone oddziatywa-
nie przestrzeni na wielka liczbe jed-
nostek o indywidualnych cechach
i subiektywnych doznaniach [Gib-
bson 1950]. Badania fizjologiczne,
psychologiczne — psychologia hu-
manistyczna, potwierdzaja, ze wra-

Ryc. 2. Det Kgl. Biblioteka w Kopenhadze, zielen tworzaca elewacj¢ obiektu architektury

Fig. 2. Det Kgl. Library in Copenhagen, the greenery as the part of the architectural elevation
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zenia odbierane przy ogladaniu kon-
kretnych form przestrzennych sg zbli-
zone u wielu oséb, prawidtowo od-
czytujacych ich wzgledna wielkos¢.
Swiadczy to o istotnej roli percepcji
wzrokowej zaréwno w procesie pro-
jektowania, jak i ocenie danej kom-
pozycji [Gehl, Gemzie 2004].
Przyktadem indywidualiza-
cji danej kompozycji przestrzen-
nej jest wykorzystanie powszech-
nie znanych praw: pozornego skra-
cania sie odlegtosci oraz pola mar-
twego. Te prawa fizyki dotyczg
bezposrednio procesu percepcji
wzrokowej u cztowieka, stwarzajac
szerokie mozliwosci projekto-
we. Przestrzeri wizualna rézni sie
od przestrzeni: stuchowej i rucho-
wej. Organizacja ludzkiej przestrzeni
zalezy prawie wytacznie od wzroku.
Inne zmysty tylko rozszerzaja i wzbo-
gacajg przestrzen wizualng [Tuan
1987]. Wartos¢ estetyczna krajobra-
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zu jest uwazana za jedng z jej pod-
stawowych funkcji [Jakle 1987].
Problem percepcji w kompo-
zycji przestrzennej pojawia sie row-
niez w zatozeniach psychologii po-
staci [Wertheimer 1912]. Teoria
ta dotyczy relacji pomiedzy catoscia
a czesciami, ktdre sie na nig sktadajg,
a przede wszystkim dotyczy tego,
jak catosc i jej czesci sq postrzega-
ne przez umyst oraz jak catos¢ jako
figura wytania sie z tta. Podstawowe
przestanie teorii Gestalt (1912) za-
wiera sie w zdaniu: ,Catos¢ to co$
wiecej niz suma jej elementéw”.
Jednak termin ,percepcja” to w teo-
rii Gestalt nie tylko doznanie, od-
czucie czy wrazenie powodowane
przez fizyczne bodZce zewnetrzne.
To caty zakres (wachlarz) doswiad-
czen, ktére sq zwigzane z postrzega-
niem rzeczywistosci. Percepcja prze-
strzeni jest uwazana za proces zto-

zony zalezny od wielu czynnikéw
[Norberg-Schulz 2000].

Pojecie percepcji nierozerwal-
nie zwigzane jest z zagadnieniem
przestrzeni, ktére bezposrednio do-
tyczy samego procesu projektowa-
nia. Jej definicja pojawia si¢ gtéwnie
w literaturze filozoficznej. Jednym
z gtéwnych teoretykéw architektu-
ry, ktéry wprowadzit idee przestrze-
ni do urbanistyki, byt A. E. Brinck-
man (1925). Stosowat on nowe poje-
cia w swojej teorii przestrzeni, takie
jak: ramy przestrzenne, efekt prze-
strzenny, ksztatt przestrzenny, pro-
jektowanie przestrzenne, wypetnia-
nie przestrzeni, porzadkowanie prze-
strzeni itp. [Cornelis 1980].

Wyobraznia przestrzenna jest
odbiciem ludzkich zmystéw, dzigki
czemu mozna interpretowac prze-
strzen jako zamierzony efekt kom-
pozycyjny. Mozna jg opisaé, podzie-
li¢, ustalic¢ kryteria jej oceny, nadaé
jej konkretne wartosci materialne,
a takze uznac ja za wtasng, przychyl-
na lub uswiecona. W ujeciu geome-
trycznym, przestrzen wystepuje jako
pojecie abstrakcyjne, jednak tworzo-
ne na podstawie pierwotnych do-
Swiadczen przestrzennych cztowie-
ka, polegajacych na wyszukiwaniu
wzorcow geometrycznych w natu-
rze. Rezultatem tych dziatan sg re-
gularne formy wytworéw ludzkich
rak oraz regularne zasady sytuowa-
nia w przestrzeni wszystkiego tego,
co z woli cztowieka zostato osadzo-
ne na nowym miejscu [Chmielew-
ski 2001].

Ryc. 3. Amagerbro w Kopenhadze,
zielone podlogi ograniczajace strefy
zabudowy mieszkaniowej

Fig. 3. Amagerbro in Copenhagen,
green floors restricting zones
of residential settlement



Ryc. 4. Pl. Bema we Wroctawiu,
dziedziniec zabudowy mieszkaniowej

Fig. 4. Bema Square in Wroclaw,
settlement’s courtyard

Wizualizacji pomystéw stuzy
Jjezyk projektowy” — wzorniki, sym-
bolika, uktady kompozycyjne [Krenz
1997]. Oznacza to ustalenie srodkéw
projektowych przetozonych na kon-
kretne formy ogrodowe i architekto-
niczne, a wiec trzy wymiary i czas,
wpisujacych w przestrzeri miasta pro-
ponowane zmiany. Owo wpisanie
bedzie rozumiane jako ksztattowanie
ku zatozonemu odczytowi (zgodne
z zamierzeniami projektantéw) no-
wych, kreatywnych form przestrzen-
nych, wychodzacych naprzeciw po-
trzebom mieszkaricéw miast [Kepko-
wicz 2008].

W literaturze pojawia si¢ po-
dziat przestrzeni na przestrzeri eg-
zystencjalng i architektoniczna
[Norberg-Schulz 2000]. Przestrzen
egzystencjalng okresla sie jako sta-
bilny system schematéw percepcyj-
nych — tzw. “obraz” otoczenia. Jej
cecha charakterystyczng jest statosc.
Percepcja takiej przestrzeni odbywa
sie poprzez rozpoznawanie — poszu-
kiwanie systemu podobieristw, a na-
stepnie powiazanie poszczegdlnych
elementéw z konkretnymi miejscami,
usytuowanymi w danej przestrzeni.
Mozliwe jest opisanie struktury by-
cia, jaka ta przestrzen tworzy. Sktada-
ja sie na nig: centrum i miejsce, kie-
runek i droga oraz teren i strefa. Idea
centrum (miejsce) wynika z “subiek-
tywnego scentralizowania” przestrze-
ni cztowieka. W spontanicznym od-
czuciu jest okreslane jako trudno do-
stepne, miejsce spodziewanego od-
krycia badZ niespodziewanie odkry-
te, wspdlne wielu jednostkom. Po-
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niewaz kazde miejsce zawiera kie-
runki, stanowiag one kolejny element
struktury przestrzeni. “Strefy” z kolei
sg to nacechowane tereny podzie-
lone przez drogi. Podstawowe inte-
rakcje, jakie ksztattujg sie w otocze-
niu, identyfikuja charakter danego
miejsca [Norberg-Schulz 2000]. In-
terakcja danego miejsca z jego oto-
czeniem to podstawowy aspekt prze-
strzeni egzystencjalnej, ktérej wyra-
zisty obraz wptywa znaczgco na byt
cztowieka.

Elementy przestrzeni egzysten-
cjalnej pojawiaja sie na kilku pozio-
mach: geograficznym, krajobrazu,
urbanistycznym, prywatnych prze-
strzeni i rzeczy [Norberg-Schulz
2000]. Problem analizowanej kom-
pozycji przestrzennej w aspekcie
miejskim dotyczy bezposrednio po-
ziomu urbanistycznego, czyli sro-
dowiska powstatego na zasadzie in-
terakcji elementéw wytworzonych
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przez cztowieka. Poprzez swoja
dziatalnos¢, miasto otrzymuje wta-
Sciwg mu tozsamos$¢ nadang przez
cztowieka.

Przestrzen architektoniczna
okreslana jest jako ,konkretyzacja”
przestrzeni egzystencjalnej [Norberg-
-Schulz 2000]. Architektonicznym
odpowiednikiem miejsca jest wezet
(wedtug terminologii Lyncha). Miej-
sce (wezet) okresla sie jako element
pokrewny zasadom bliskosci i ogra-
niczenia, ktére wymuszaja koncen-
tracje bryt. Elementem geometrycz-
nym o najwiekszej koncentracji jest
kula. Dodatkowe podkreslenie miej-
sca stanowi jego wyniesienie, a wiec
wprowadzenie osi pionowej, ktéra
skupia wokoét siebie dang przestrzen.
Os to element, ktéremu wedtug tej
samej terminologii odpowiada dro-
ga. Sktadaja sie na nia elementy za-
réwno poziome, jak i pionowe. Stre-
fy — dzielnice natomiast to lynchow-
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Ryc. 5. Aquapark we Wroctawiu, spdjna aranzacja kompozycji zieleni ze wspétczesnym obiektem
architektonicznym, nowoczesne rozwigzania projektowe architektury krajobrazu podkreslaja
minimalistyczng forme¢ budynku, zielen tworzgca stref¢ komunikacji pieszej wokdt obiektu

Fig. 5. Water park in Wroctaw, consistent arrangement of green composition with the of the
contemporary architectural building, modern design solutions of landscape architecture emphasize
a minimalist form of the building, green forming a pedestrian zone around the facility

skie tereny, ktérym obserwator nada-
je swa wiasng identyfikacje, powo-
dujac ich wyréznienie w przestrze-
ni miasta. Na ich cechy sktadaja sie
m.in. faktura, forma, detal, symbol.
Ich powtarzalnos¢ determinuje okre-
Slenie danej przestrzeni i jej architek-
toniczna identyfikacje. Przejscia po-
miedzy strefami umozliwiaja bramy.

Elementy przestrzeni architek-
tonicznej, podobnie jak to sie dzie-
je z przestrzenia egzystencjalna, ra-
zem tworzg zintegrowang catos¢. Po-
wigzanie wnetrz z ich formami ze-
wnetrznymi to utworzenie pola archi-
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tektonicznego wychodzacego poza
granice budynku [Norberg-Schulz
2000]. Jednym z poziomdéw prze-
strzeni architektonicznej jest po-
ziom krajobrazu [Norberg-Schulz
2000]. Poziom miejski wyznacza na-
tomiast synteza dzielnic, drég i we-
ztéw. Jest to poziom sformalizowa-
ny i zgeometryzowany. Oba pozio-
my dotycza bezposrednio przestrze-
ni zewnetrznej, a wigc stanowig opo-
zycje do przestrzeni wewnetrznej,
ktérej istote stanowi obiekt architek-
toniczny.

Ryc. 6. Wytwornia Filméw Fabularnych
we Wroclawiu, zieleri podkreslajaca
betonowa konstrukcje pergoli

Fig. 6. Feature Film Studio in Wroctaw,
the greenery underlining the concrete
structure of the pergola

Systemy zieleni
w kompozycji miasta

Greenery systems in the
urban composition

Systemy zieleni w miastach wy-
ksztatcity sie w wyniku prowadzonej
tkanki urbanizacji.

Tradycje Sredniowieczne z ca-
tym uktadem muréw obronnych i fos
staty sie podstawa powstania ukta-
du pierscieniowego [Borcz 2002].
W wyniku zasypywania fos i likwi-
dowania muréw obronnych na no-
wych terenach zaktadano tereny zie-
leni, ktére w postaci pierscieni za-
mykaty przestrzer starego miasta.
Wyréznia sie trzy pierscienie obwo-
dowe: pierscief powstaty na miej-
scu muréw obronnych i fos, pier-
Scien obwodowy wewnetrzny oraz
pierscien obwodowy zewnetrzny,
w ktérego sktad wchodza taki, pola




i lasy otaczajace miasto [Stepniew-
ska 1996]. System ten byt propago-
wany dla miast — ogrodéw Howarda
(1898). Przyktadem miasta z zacho-
wang fosa miejska na duzym odcin-
ku i zielenig miejska typu pierscie-
niowego jest Wroctaw.

Wiele miast powstato na skutek
urbanizacji terenéw wzdtuz linii ko-
munikacyjnych wychodzacych pro-
mieniscie z centrum. Powstate w ten
sposéb wolne kliny wzdtuz linii za-
budowy zaczeto przeznaczad na te-
reny zieleni. Taki uktad rozbudowy
terenéw miejskich stat sie podstawg
wyksztatcenia systemu promieniste-
go lub klinowego [Borcz 2002]. Sys-
tem ten zapewnia nieodzowny pro-
ces przewietrzania miasta [Stepniew-
ska 1996]. Zielone korytarze zapew-
niaja mieszkaricom na szybkie wy-
dostanie sie z centrum, dajac mozli-
wos¢ odpoczynku. Przyktadem mia-
sta przedstawiajagcym taki system jest
Kopenhaga [Hare 2008]. Plan urba-
nistyczny duriskiej stolicy tzw. Fin-
gerplan jest wielokrotnie przedsta-
wianym wzorcem w literaturze pla-
nowania przestrzennego. Pierwotny
,palczasty” uktad infrastruktury kole-
jowej miasta — prowadzacy od jego
centrum — zapewnit wprowadzenie
klinowego systemu zieleni [Jfrgensen
2000]. Wiekszo$¢ miast obecnie re-
prezentuje system zieleni kombino-
wany, tj. potgczenie systemu pier-
Scieniowego z promienistym.

System pasmowy wystepuje
w zespotach urbanistycznych o za-
tozeniach regularnych, opartych
na szachownicowej siatce ulic [Step-

niewska 1996]. Jest to system ziele-
ni czesto wystepujacy na terenie Sta-
néw Zjednoczonych. Przyktadem
sq aleje spacerowe i bulwary.
System zieleni plamowy stano-
wi wariant niekorzystny ze wzgledu
na brak mozliwosci przewietrzania
miasta [Stepniewska 1996]. Pomi-
mo réwnomiernego rozmieszczenia
zieleni, stanowi system zbyt rozdrob-
niony, nie dajacy mozliwosci kom-
pleksowego potaczenia. Powoduje
dezintegracje catego uktadu ekolo-
gicznego, co stanowi gtéwna przy-
czyne braku przysztosciowych roz-
wigzarn dla tego typu idei struktural-
nej. Wyksztatcit sie w miastach roz-
wijajacych sie bez wyraznego planu.
Nie jest wiec zalecany ze wzgledéw
estetyczno-kompozycyjnych.

Podtoga, $ciany
i strop w kompozycji
przestrzenne|

The floor, walls and roof in
the space composition

Podtoga, Sciany i strop to ele-
menty tworzace trzy wymiary ogla-
dane i przezywane przez cztowie-
ka, ktérych uksztattowanie decyduje
o wartosci plastycznej zespotu prze-
strzennego. Dzieki artykulacji pod-
togi, scian i sufitu albo ich kombi-
nacji mozliwe jest uzyskanie efektu
ciagtosci w gtab, niezaleznej od geo-
metrii [Norberg-Schulz 2000]. Podto-
ga w znaczeniu urbanistycznym jest

to teren stanowigcy podstawe catego
zespotu, dobrze widoczny w czesci
lub w catosci, pozwalajacy na od-
czucie wnetrza w skali do cztowieka
[Wejchert 1984]. Przyktadem zielo-
nej podtogi urbanistycznej jest traw-
nik lub faka kwietna. Problem ksztat-
towania podtogi urbanistycznej po-
czatkowo traktowany byt za mato
istotny. Projekty wnetrz opieraty sie
gléwnie na architekturze, ktéra sta-
nowita gtéwny czynnik decydujacy
o charakterze miejsca. Zwigkszanie
sie zabudowy wysokiej w miastach,
skrzyzowania wielopoziomowe czy
zwielokrotnienie poziomoéw ruchu,
przestrzenno$¢ urbanistyki spowodo-
wat wzrost znaczenia podtogi urba-
nistycznej, mozliwej do ogladania
z gbry. Brak napiec¢ architektonicz-
nych, indywidualnych form zieleni
i ciekawego rysunku podtogi przy-
czynia sie do wrazenia monotonii
[Wejchert 1984].

Na terenach ptaskich po-
wierzchnie trawnikow sg ekspo-
nowane w mniejszym stopniu niz
na wzniesieniach, ktére zwieksza-
ja dostrzegalna ptaszczyzne terenu.
Urozmaicony teren jest bryta wy-
magajaca szczegétowego opraco-
wania. Znalezienie wtasciwej for-
my dla trawnikéw jest jednym z po-
waznych zagadnieri kompozycyj-
nych ze wzgledu na role cokotu dla
obiektéw urbanistycznych. Obrze-
za trawnikéw mogg podkreslac¢ do-
minanty kompozycyjne obrazu. Sta-
nowig one ptaskie, gtadkie ptaszczy-
zny réwnowazace piony budowli
i obiektéw miejskich lub tto dla kom-
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pozycji kwietnikéw, rabat, krzewéw,
drzew i innych elementéw architek-
tury ogrodowej [Orzeszek-Gajewska
1982]. Efekt kontrastu jasniejgce-
go w storicu trawnika i ztozonej for-
my architektonicznej jest znakomi-
ty: gtadka powierzchnia daje mozli-
wos¢ spokojnego odpoczynku wzro-
kowi ludzkiemu nieustannie pobu-
dzanemu w przestrzeni zurbanizo-
wanej do czynnej obserwacji i na-
piecia. Przyktadem podtogi urbani-
stycznej w obecnej strukturze mia-
sta coraz czesciej jest takze zielo-
ny dach uzytkowany rekreacyjnie.
W przypadku kompozycji zieleni
podstawg moze by¢ takze dziedzi-
niec lub tafla wody [Borcz 2002]. Ry-
sunek na podtodze zielonego wne-
trza moze stanowi¢ réwniez zywo-
ptot [Orzeszek-Gajewska 1982].
Sciana urbanistyczna pojawia
sie w kilku podstawowych formach
i w niezliczonej ilosci odmian. Po-
dziat scian opiera sie na [Wejchert
1984]:
@ Scianach jednoplanowych,
@ Scianach wieloplanowych.
Sciany jednoplanowe wystepu-
ja w zespotach architektonicznych
i krajobrazowych jako np. ptaszczy-
zny zieleni, tworzac wyrazne ogra-
niczenie przestrzeni i stanowigc
jednoczesnie granice widocznosci,
przeszkode przestaniajaca wszyst-
ko, co sie poza nig znajduje. Ponie-
waz uktady proste wystepuja w prze-
strzeni stosunkowo rzadko, najczest-
szq formg scian sg uktady wielopla-
nowe, ztozone z réznych watkéw: ar-
chitektury, zieleni i elementéw krajo-

17201

brazu. Elementy te moga znajdowac
sie w réznych odlegtosciach od ob-
serwatora.

Sciany najtatwiej jest zdefi-
niowac w skali architektonicznej,
zwlaszcza na przyktadzie prostokat-
nych planéw wnetrz. tatwo wyczu-
walna w przestrzeni moze by¢ takze
$ciana w skali urbanistycznej, nawet
jesli nie jest bezposrednio zamknie-
ciem danego wnetrza (uktady placo-
we, uliczne).

Ujecie dalekiego widoku
w ramy obiektéw pierwszoplano-
wych wydobywa odlegtos¢ w catej
okazatosci i podkresla znaczenie od-
cinka potozonego daleko, przyciaga-
jacego wzrok obserwatora. Przeta-
manie lub podziat §ciany moze tak-
ze nastapi¢ w miejscach wystepowa-
nia form dominujacych, unikalnych
lub wyraZznym przejsciu od jednego
tworzywa do drugiego - od archi-
tektury do zieleni [Wejchert 1984].
Sciany stanowia zwykle gesto rosna-
ce drzewa, co daje w efekcie petne
zamkniecie widoku. Azurowa sciane
tworza drzewa sadzone w wiekszych
odstepach, moze byc to takze pergola
lub trejaz z pnaca roslinnoscia [Borcz
2002]. Calq sciane czy nawet nieja-
ko komnate bez stropu moze stano-
wic takze zywoptot [Orzeszek 1982].

Sciany stanowig czesto element
stropu w kompozycji urbanistycznej,
wpisujac go jednoczesnie w oglada-
ny obraz. Mozliwy jest réwniez efekt
odwrdécenia, tzn. wpisanie stropu
w element sciany (duze powierzch-
nie szklanych elewacji obiektow ar-
chitektury).

Trzecim podstawowym two-
rzywem urbanistycznym jest strop.
W zatozeniach zielonych jestto zwy-
kle niebo, niekiedy gatezie drzew lub
azurowe przekrycie pergoli. Strop
jako firmament nieba w kompozycji
urbanistycznej jest szczegélnie istot-
ny w kompozycjach o duzym zagesz-
czeniu. Jego rysunek prowadzi wtedy
linia architektury (gzymsy, dachy bu-
dynkéw). Jego znaczenie w kompo-
zycji maleje wraz ze zwiekszaniem
sie otwarcia przestrzeni. W uktadach
miejskich strop jest wypadkowa kom-
pozycji zieleni i architektury. W ukta-
dach stricte architektonicznych ele-
ment stropu w postaci firmamentu
pojawia sie bardzo czesto w obiek-
tach handlowo-ustugowych. Duze
przeszklenia dachéw wprowadza-
ja charakter publicznych wnetrz ze-
wnetrznych, pozwalajac jednocze-
$nie na szerokie zastosowanie zieleni.

Whetrza i otwarcia
w krajobrazie miasta

Interiors and open spaces
in the urban landscape

Pojecie enclosure swéj pocza-
tek w teorii kompozycyjnej urbanisty-
ki wywodzi od greckiej agory, gdzie
pierwotnie oznaczato plac miejski
jako wnetrze urbanistyczne. Gene-
za pojecia to jednak wiek XIII i za-
poczatkowany przez angielski parla-
ment Enclosure Acts — system praw-
ny umozliwiajacy grodzenie posia-
danych nieruchomosci gruntowych.



Przywilej poczatkowo dostepny wia-
dzy krolewskiej, z czasem korzy-
stanie z niego zostalo umozliwione
réwniez szlachcie. Pojecie enclosu-
re poprzez swoj silny wptyw na kra-
jobraz angielski, stato sie pojeciem
dotyczacym juz samej definicji per-
cepcji przestrzeni — nadajac jej swo-
isty sens. Pozwala podzieli¢ krajo-
braz, tym samym przetamaé conti-
nuum — jego ceche charakterystycz-
na. Park angielski zastosowat enclo-
sure po raz pierwszy w dziedzinie ar-
chitektury krajobrazu [B6hm 2004].

Cecha charakterystyczng wne-
trza jest jego ograniczonos¢ i skoni-
czona forma przestrzenna [Wejchert
1984]. Wnetrze i to, co na zewnatrz,
to —wedtug koncepcji przestrzeni eg-
zystencjalnej — problem powstaja-
cy podczas interakcji danego miej-
sca z otoczeniem [Norberg-Schulz
2000]. ,By¢ wewnatrz” zwigzane
jest z koncepcja miejsca. Cztowiek
po uswiadomieniu sobie tej korela-
cji zmienia wyraz wnetrza we wila-
she ,wnetrze”. Wnetrzu odpowiada-
ja formy ,zamkniete”, zgeometryzo-
wane. Poprzez potaczenie wnetrza
ze Swiatem zewnetrznym za pomo-
cq linii kierunkowej, ktéra najcze-
$ciej stanowi linia prosta, uzysku-
jemy wzajemne przenikniecie obu
form, tym samym uzyskujac dostep
do naszego wnetrza. Otwdr zapew-
nia wnetrzu interakcje z otoczeniem.

Whetrze urbanistycznie stano-
wi przestrzen ograniczong czytelnie
$cianami, widocznymi bez przeszkéd
z okreslonego punktu widokowe-
go [Wejchert 1984]. Pomiedzy Scia-

nami lub wewnatrz nich moga wy-
stepowac réznorodne otwarcia wi-
dokowe, ktére nie wptywaja jednak
na wrazenie wnetrza u obserwatora.
Wyczuwalnos¢ ograniczenia prze-
strzeni uwarunkowana jest poprzez
dziatanie dwdch czynnikéw: stosun-
ku dtugosci scian otaczajacych wne-
trze do przerw pomiedzy nimi, czy-
li od stosunku zamknie¢ do otwarc
oraz od stosunku rozlegtosci wnetrza
do wysokosci jego Scian.

Krajobraz miejski sktada sie
z szeregu wnetrz [Wejchert 1984].
Cechuje je réznorodnosc¢ wobec wy-
wotywanych wrazen i napie¢ u ob-
serwatorow. Wyréznia sie wnetrza
proste, skoriczone oraz wnetrza zto-
zone, sprzezone z innymi. Wystepuja
one bardzo czesto w uktadach miej-
skich, stanowigc tym samym istotny
element kompozycji urbanistycznej.

Wyréznia sie takze wnetrze
z dominantg. Samo wnetrze staje sie
wtedy elementem podporzadkowa-
nym. Dominante pozwala podkre-
§li¢ rysunek podtogi czy ukierunko-
wanie Scian. Zbyt duza ilos¢ domi-
nant w przestrzeni zurbanizowanej
w bliskiej odlegtosci powoduje wra-
zenie chaosu i niepokoju. Forma do-
minujaca przestaje petnic¢ swe funk-
Cje — przestrzer jest silnie zdynami-
zowana w wielu kierunkach. Takie
wnetrze, w przeciwnosci do wnetrza
obojetnego, staje si¢ wnetrzem agre-
sywnym [Wejchert 1984].

W kazdym wnetrzu wystepu-
je kilka charakterystycznych cze-
$ci: ptaszczyzna stanowigca podsta-
we, zwykle pozioma, boki w formie

mniej lub bardziej szczelnych scian
oraz zamkniecie gérne — sklepienie.
Pojawiajg sie tez czesto elementy
wolno stojace ustawione centralnie
lub swobodnie w dowolnych miej-
scach [Borcz 2002].

Przestrzeri wewnetrzng de-
finiuje topologiczne zamknigcie
[Norberg-Schulz 2000]. Koniecz-
na jest jednak komunikacja ze swia-
tem zewnetrznym. Podstawowe ce-
chy przestrzeni wewnetrznej to: cen-
tralizacja i ciagta granica, elementy
ukierunkowujace, otwierajace i pro-
wadzace, proporcje, faktura, kolor
i oswietlenie.

Podsumowanie

Conclusion

Zielen jako element kompozy-
cji urbanistycznej to watek, ktéry po-
winien stale przewijac sie w procesie
ksztattowania tkanki miejskiej. Nor-
mowany prawem zapis o obowiaz-
kowej powierzchni terenéw zieleni
nie wykorzystuje jednak potencjatu,
jaki stwarza architektom krajobrazu
materiat roslinny. Zielen jako istot-
ny element struktury przestrzennej,
poprzez swoja site oddziatywania
na obserwatora moze, a nawet po-
winien petni¢ nie mniejsza role niz
obiekty architektoniczne.

Wptyw terendéw zieleni na od-
bior krajobrazu miejskiego jest nie-
zaprzeczalny. Stanowia one ele-
ment ksztattujacy podtoge, sciany
i strop w kompozycji przestrzennej.
Plastycznos¢ materiatu umozliwia
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wprowadzanie linii i ptaszczyzn kie-
rujacych wzrok obserwatora, a takze
kreowanie wnetrz i otwar¢ w krajo-
brazie miasta. Doskonate rozwiaza-
nie stanowi zaréwno zielona rama,
podkreslajaca punkty widokowe zur-
banizowanej przestrzeni, jak réwniez
materiat roslinny akcentujacy detal.
Istote kompozycji zieleni w kra-
jobrazie miasta warunkuje wzajem-
na relacja pomiedzy nig a otacza-
jaca tkanka architektoniczna. Tylko
takie catosciowe projektowanie po-
zwala osiggnad najlepszy efekt. Wta-
s$ciwe odczytanie skali, formy czy tez
charakteru danej przestrzeni staje sie
podstawg stworzenia wspdlnej po-
wierzchni kompozycyjnej.

Zdjecia wykonata autorka.

Photographs made by author.
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Introduction

W zwigzku z rosngcg od lat
liczbg 0séb z réznymi dysfunkcja-
mi fizycznymi oraz psychicznymi
niepetnosprawnosé w dzisiejszym
Swiecie pozostaje jednym z najwaz-
niejszych probleméw. Wedtug da-
nych Komitetu Rehabilitacji i Ada-
ptacji Cztowieka PAN ludzie niepet-
nosprawni stanowig w Polsce blisko
14% ogdtu ludnosci, co stanowi oko-
to 5,1 mIn oséb [Latalski 2004].

Wedtug Gtéwnego Urzedu Sta-
tystycznego w Polsce jest ponad 500
tys. os6b niewidomych i stabowidza-
cych, co stanowi 1% populacji cate-
go kraju. Wsréd cztonkéw Polskiego
Zwiazku Niewidomych 90% to oso-
by niedowidzace, a 40% z nich ma
przekroczone 65 lat.

Zdaniem tobacz (2006) obec-
nie coraz wigkszg wage przywigzuje
sie do rozwoju indywidualnych cech
osoby niepetnosprawnej wzrokowo
dostosowujgc program rehabilita-
cji i edukacji do jej potrzeb. Jedno-
czesnie akcentuje sie mozliwosc jej
petnego uczestnictwa w Zyciu spo-
fecznym, niezaleznie od miejsca za-
mieszkania czy narodowosci.

Dzis w znacznie wiekszym
stopniu niz dawniej mamy $wiado-
mosc¢, ze ludzie niewidomi sa tacy
sami jak widzacy, tak samo war-
tosciowi i w takim samym stopniu
biorg udziat w rozwoju kazdego
spoteczenstwa. Dlatego tak wazne
jest, aby tworzac otoczenie pamie-

Tworzywo

ta¢ w réwnym stopniu o wszystkich
grupach spotecznych. Turystyka dla
0s0b niepetnosprawnych jest nie tyl-
ko Zrédtem wypoczynku, ale stano-
wi takze szeroko pojeta rehabilitacje.

Jak powszechnie wiadomo
Swieze powietrze sprzyja wypo-
czynkowi zaréwno czynnemu, jak
i biernemu. Parki, ogrody, zielerice
i skwery zwtaszcza w duzych mia-
stach to miejsca o szczegélnym zna-
czeniu, wiasnie tam mozna obcowac
z przyroda, cieszyc si¢ Spiewem pta-
kéw, pieknym zapachem kwiatow
czy kojaca zielenig drzew. Obiek-
ty te odgrywaja istotng role w reha-
bilitacji a takze edukacji wszystkich
grup spoteczeristwa. Badania prze-
prowadzone w ostatnich latach udo-
kumentowaty korzystny wptyw roslin
réwniez na zdrowie psychiczne czto-
wieka [Lohr, Relf 2000]. Zdaniem
J. Nowak (2005) kontakt z roslinami
ozdobnymi i praca w ogrodzie wpty-
waja nie tylko na sprawnosc fizycz-
ng, ale wnoszg do zycia cztowieka
wartosci estetyczne i psychologicz-
ne, umozliwiaja wyrazenie wfasnej
osobowosci, wptywajg korzystnie
na rozwdj dzieci i mfodziezy, zaste-
puja prace ludziom starszym, stwa-
rzajg poczucie przydatnosci i odry-
waja od problemdw i codziennosci.

Ludzie ze zdrowym wzrokiem
zapamietujg ogréd jako zestaw
kompozycji, ksztattéw i kolorow.
S3 ,ubodzy” jesli chodzi o pozosta-
te zmysty i nie potrafia w petni ko-
rzysta¢ z ich niesamowitych mozli-
wosci. Natomiast osoby z uszkodzo-
nym wzrokiem wykorzystujg swoje
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zdrowe zmysty lepiej, petniej, a tym
samym w wiekszym stopniu zgte-
biajg walory przyrodnicze otaczaja-
cego Swiata.

Przyroda ma wyjatkowo ko-
rzystne dziatanie relaksujace, wrecz
terapeutyczne, dlatego tak wazna jest
powszechna dostepnosc terenéw re-
kreacyjnych.

W Polsce istnieje niewielka
liczba obiektéw przystosowanych
do zwiedzania przez osoby niepet-
nosprawne w tym niewidome i nie-
dowidzace.

Jak pisze E. Rutkowska (2006)
niepetnosprawnosc jest wyzwaniem
dla 0sob nig naznaczonych. Jest tak-
Ze wyzwaniem dla oséb sprawnych,
ktorym przychodzi koegzystowac
z niepetnosprawnymi. Dlatego pro-
jektujac i tworzac przestrzen nalezy
pamietac o wszystkich grupach spo-
tecznych, a zwtaszcza o niepetno-
sprawnych. Najwazniejsze dla nich
jest bezpieczenstwo, komfort i swo-
bodne poruszanie sie.

Nie ma takiej formy turystyki,
ktéra bytaby niedostepna dla niewi-
domych czy niedowidzacych, pod-
lega ona jedynie pewnej modyfikacji
[Kedzierska 2007].
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Wyniki ankiety
i ich oméwienie
Results of survey

and their discussion

W celu poznania potrzeb i pre-
ferencji os6b z niepetnosprawnoscia
wzrokowa odnosnie funkcji oraz
cech charakterystycznych ogrodéw
przeznaczonych m.in. dla tej grupy
spoteczenistwa wykonano badania
ankietowe. Zostaty one przeprowa-
dzone z osobami niewidomymi i nie-
dowidzacymi nalezacymi do Polskie-
go Zwiazku Niewidomych — oddziat
w Bydgoszczy. Ankieta miata cha-
rakter sondazowy i zostata przepro-
wadzona w Osrodku dla Niewido-
mych na ulicy Powstaricow Wielko-
polskich 33 w Bydgoszczy — za po-
moca wywiadu bezposredniego z sa-
modzielnie przygotowanym kwe-
stionariuszem. W badaniach wzieto
udziat 50 oséb, wsréd ktérych 27 sta-
nowity osoby niewidome, a 23 nie-
dowidzace.

Kwestionariusz sktadat sie z 17
pytan, w tym dwéch metryczkowych
i dwoch z czterostopniowa skala
waznosci. Pozostate pytania miaty
charakter zamkniety z czterema moz-
liwymi odpowiedziami. W opraco-
waniu otrzymanych danych wyko-
rzystane zostaty metody statystyczne
w celu uchwycenia zaleznosci bada-
nych zmiennych oraz ustalenia wza-
jemnych relacji badanych zjawisk.

Przeprowadzona ankieta po-
zwolifa lepiej poznac potrzeby i pre-

ferencje os6b z dysfunkcja wzroku
i odpowiedziec na pytanie, jakie ce-
chy powinien posiada¢ ogréd dosto-
sowany do zwiedzania przez te gru-
pe odbiorcéw.

Wynika z niej, iz potowa z py-
tanych odwiedzita przynajmniej raz
ogréd specjalnie przystosowany dla
0s6b niepetnosprawnych. Wielu
z tych, ktérzy nigdy nie byli w tego
typu zatozeniu nie wiedziato, ze ta-
kie miejsca istnieja. Wynika to z fak-
tu, ze w tak duzym kraju jakim jest
Polska istnieje zaledwie kilka takich
obiektéw (m.in. w Bolestraszycach,
w Powsinie i w Bydgoszczy), jak
réwniez z niedostatecznego rozre-
klamowania tych miejsc.

Waznym elementem w ogro-
dach przeznaczonych dla ludzi
z dysfunkcja wzroku jest obecnos¢
osoby oprowadzajacej. Wiekszosc
pytanych opowiedziata sie za celo-
woscia zapewnienia pomocy ze stro-
ny przewodnika w tego typu zatoze-
niach. Niewidomi sa wdziecznymi
stuchaczami, ktérzy potrafia i lubig
stuchac, dlatego przewodnik powi-
nien stale znajdowacd sie w zasiegu
stuchu zwiedzajacych.

Osoby niewidome duzg czesc
informacji odbieraja droga stucho-
wa, dlatego sygnalizacja dZwiekowa
w obiektach uzytecznosci publicz-
nej zdaniem ankietowanych powin-
na by¢ standardem. Wszelkie udo-
godnienia w postaci audioprzewod-
nikéw sa jak najbardziej pozadane
podczas poznawania poszczegdl-
nych roslin w ogrodzie.



Drugim zmystem, ktéry odgry-
wa bardzo wazng role w zyciu niewi-
domych i stabo widzacych jest dotyk.
Stosowanie pisma Braille’a w obiek-
tach uzytecznosci publicznej czy-
ni funkcjonowanie oséb z niepetno-
sprawnoscia wzrokowa duzo tatwiej-
szym. Dobrze przygotowane makiety
z uktadami sciezek oraz z poszcze-
g6lnymi elementami danego ogrodu
sa bardzo pomocne w péZniejszym
odnajdywaniu sie w terenie.

Podczas zwiedzania ogrodu
przez osoby z uszkodzonym wzro-
kiem, bardzo wazng role w procesie
poznawania poszczegdlnych gatun-
kéw roslin odgrywaja odpowiednio
przygotowane i przydatne dla wszyst-
kich tablice informacyjne.

Wielu z nas, w tym osoby nie-
petnosprawne, przed podréza stara
sie w jak najlepszy sposéb przygo-
towac do wyjazdu. Dotyczy to réw-
niez wycieczek o charakterze dydak-
tycznym. Po wstepnym, merytorycz-
nym zapoznaniu sie z tematem, be-
dac w terenie jesteSmy w stanie zapa-
mietac duzo wigcej. Przy powszech-
nym dostepie do Internetu, dobrze
przygotowana strona internetowa
z mozliwoscig uzyskania interesu-
jacych informacji na temat poszcze-
gélnych gatunkéw, znajdujacych sie
na terenie ogrodu jest pomocna pod-
czas péZniejszego zwiedzania.

Z przeprowadzonej ankiety
wynika, iz wigkszos¢ pytanych de-
klarowata cheé¢ zwiedzania ogro-
déw w trakcie catego roku, a nie tyl-
ko wiosng i latem. Zatem projektu-
jac tereny zieleni nalezy pamietad

o gatunkach roslin, ktére swa uro-
da potrafig cieszy¢ réwniez zimg
czy wczesna wiosng. Warto wspo-
mniec tu o grupie roslin zimozie-
lonych, czyli zachowujacych liscie
przez caty rok oraz wczesnie kwitna-
cych i silnie pachnacych ozdobnych
roslinach cebulowych. Zdaniem py-
tanych w szklarniach z roslinami eg-
zotycznymi znacznie zwigksza sie
atrakcyjnos¢ ogrodéw przeznaczo-
nych dla oséb niepetnosprawnych.
W ankiecie wykazano, iz jed-
nym z najwazniejszych elementéw
w ogrodach przeznaczonych dla
0s6b niewidomych i niedowidza-
cych jest nawierzchnia zastosowa-
na na sciezkach i placach. W prakty-
ce wiele materiatéw, czesto atrakcyj-
nych wizualnie nie znajduje zastoso-
wania przy budowie Sciezek i chodni-
kéw w ogrodach przeznaczonych dla
0s6b niepetnosprawnych. Zwir, oto-
czaki czy kamienie wtopione w ce-
ment utrudniaja chodzenie i unie-
mozliwiaja poruszanie sie na woz-
kach inwalidzkich. Natomiast mokre
cegty, ptytki i drewniane belki staja
sie niebezpiecznie $liskie. Dekora-
cyjne materiaty moga by¢ uzywane
w celu uatrakcyjnienia monotonne;j,
szarej nawierzchni, ale tylko w miej-
scach rzadziej uczeszczanych. Be-
ton, w postaci ptyt chodnikowych lub
kostki, to jeden z najczesciej wyko-
rzystywanych materiatéw do budo-
wy drég i alejek. Jest on stosunkowo
tani, a jednoczesnie w miare bez-
pieczny. Najwiekszg jego zaleta jest
mozliwos¢ dowolnego ksztattowa-
nia powierzchni oraz nadawania jej

ré6znorodnych cech dekoracyjnych

i strukturalnych. Dzigki fakturowa-

niu powierzchni staje sie stosunkowo

mato §liski. Zabieg ten oraz zmiana
kolorystki ma réwniez znaczenie in-
formacyjne dla os6b niedowidzacych

i niewidomych. Dostarcza informa-

cji o biegu alejki, ré6znicowanie na-

wierzchni wyczuwalne jest pod sto-
pami oraz powoduje powstawanie
réznych odgtoséw. Pozwala to wcze-
$niej zorientowac sie w charaktery-
stycznych punktach ogrodu, a jed-
noczesnie stanowi sygnat ostrzegaw-
czy. Warto dodac, iz wszystkie ele-
menty architektury ogrodowe;j takie
jak tawki, pergole, pojemniki z rosli-
nami nie moga ograniczac szeroko-

Sci alejek [Miller 2005].

Zasady okreslajace dostepnosé
danego obiektu dla oséb z dysfunkcja
narzadu wzroku znajduja sie w Roz-
porzadzeniu Ministra Gospodarki,
Pracy i Polityki Spotecznej z dnia
22 maja 2003 r. w sprawie turnusow
rehabilitacyjnych (Dz. U. Nr 100,
poz. 926). Obiekt uznaje sie za spet-
niajacy warunki jesli posiada m.in.:
@ utwardzone dojscia do budynku

i ciagi piesze;

@ stopnie schodéw bez nosnikéw
i podcie¢, o nawierzchni wyko-
nanej z materialéw niepowodu-
jacych poslizgu lub zabezpieczo-
nej tasma antyposlizgowa;

@ schody stuzace do pokonania wy-
sokosci wiekszej niz 0,5 m za-
opatrzone w balustrady z wypet-
nieniem ptaszczyzn pionowych
od strony otwartej, zabezpiecza-
jacym przed wypadnieciem oséb;
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@ schody o szerokosci biegu ponad
4 m zaopatrzone w balustrade po-
Srednig;

@ nawierzchnie w zewnetrznych
i wewnetrznych ciagach komuni-
kacyjnych, pomieszczeniach (...)
wykonang z materiatéw niepowo-
dujacych poslizgu;

@ miejsca postojowe ze stanowi-
skami zarezerwowanymi dla sa-
mochodéw, z ktérych korzystaja
osoby niepetnosprawne, spetnia-
jace warunki okreslone w przepi-
sach odrebnych.

Alejki, place, wszystkie ele-
menty wyposazenia ogrodu i sasia-
dujaca z nimi roslinnos¢ zaprojekto-
wane powinny by¢ tak, aby zapew-
ni¢ zwiedzajacym bezpieczne prze-
mieszczanie sie.

W przeprowadzonych bada-
niach blisko potowa responden-
téw uznata trawnik za dobra i bez-
pieczng nawierzchnie w ogrodach
dla oséb niepetnosprawnych. Warto
dodag, iz opinie zalezaty od stopnia
niepetnosprawnosci wzrokowej. Dla
0s6b niedowidzacych takie rozwia-
zanie to dobry pomyst. Niewidomi
natomiast twierdzg, ze zréznicowa-
nie nawierzchni w ogrodzie pozwa-
la sprawniej i bezpieczniej poruszaé
sie po ogrodzie.

Oczywiste jest, ze catkowi-
cie niewidomej osoby nie bedg za-
chwycaty cudowne pejzaze lub cie-
kawie dobrana kolorystyka obra-
zu. S3 to doznania sfery wzrokowe;.
Szczegb6lnego znaczenia nabieraja
zatem inne wrazenia, dostarczane
przez pozostate zmysty. Interesujacy
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staje sie Swiat dotyku, zapachu, sma-
ku i stuchu [Konarska 1994].

Tutaj najwazniejsza role petnia
rosliny zastosowane w danym ogro-
dzie. Aby roslinnosc terenéw prze-
znaczonych dla oséb niepetnospraw-
nych nie stanowita barier musi by¢
w przemyslany sposéb zaprojekto-
wana i wyeksponowana. Ogréd dla
niewidomych i niedowidzacych po-
winien by¢ tak zatozony, by zwie-
dzajacy mogli odczuwac przyrode
zmystami, ktére kompensujg utraco-
ny wzrok, tj. dotykiem, powonieniem
czy stuchem. Szczegdlnego znacze-
nia nabierajq rosliny silnie pachnace,
gatunki o wyraznych ksztattach i wy-
czuwalnej fakturze lisci badZ todyg.

Przeprowadzona ankieta wy-
kazata, ze dla wiekszosci respon-
dentéw (blisko 80%) bez wzgle-
du na pte¢, wiek i dysfunkcje wzro-
ku najwazniejsza jest wygoda i bez-
pieczeristwo poruszania sie podczas
zwiedzania ogrodu. Jako drugi ele-
ment w skali waznosci ankietowani
(30-40%) wybierali tatwos¢ dostepu
do takiego miejsca. Mniejsza wage
przywiazujac do réznorodnosci ga-
tunkowej i wielkosci ogrodu.

Wsréd elementéw zachecaja-
cych do zwiedzania ogrodéw przy-
stosowanych dla oséb niepetno-
sprawnych, badani uznali za naj-
wazniejszy — odlegtos¢ od miejsca
zamieszkania (okoto 45% kobiet,
44% mezczyzn, 43% 0s6b powyzej
45 roku zycia, 50% ponizej 45 lat,
50% ludzi niewidomych i 33% sta-
bowidzacych).

Wszystkie badane osoby bez
wzgledu na pte¢, wiek i dysfunk-
cje wzroku jednomyslnie stwierdzi-
ty, ze pobyt w ogrodach pozytywnie
wptywa na samopoczucie i zdrowie
zwiedzajacych. Wizyta w tego typu
zatozeniach poszerza wiedze o Swie-
cie roslin, moze by¢ réwniez inspi-
racjg do wzrostu zainteresowania
ogrodnictwem.

Podsumowanie

Conclusions

W dzisiejszych czasach wysoce
zaawansowana i nowoczesna medy-
cyna pozwala ratowac zycie w przy-
padkach niezwykle powaznych
uszkodzen ciata. Nie zawsze jeste-
$my jednak w stanie uchroni¢ pacjen-
ta przed konsekwencjami wypadku
w postaci fizycznych dysfunkgji.

Wraz z rozwojem cywiliza-
cji w wysoko rozwinigtych gospo-
darczo krajach Swiata rosnie licz-
ba 0s6b niepetnosprawnych. Ogro-
dy przeznaczone dla niewidomych
i niedowidzacych zaczeto zaktadad
po drugiej wojnie Swiatowej. Pierw-
szy z nich powstat w Stanach Zjed-
noczonych w 1954 r. na terenie Ar-
boretum Johna Tylera w Limie, w sta-
nie Pensylwania.

We wspétczesnym Swiecie, po-
mimo réznic miedzy krajami roz-
wijajacymi sig a rozwinietymi, oso-
by zwiazane z niewidomymi i stabo
widzacymi taczy troska o jak najlep-
sz pomoc i wsparcie tej grupy oséb
w dazeniu do niezaleznosci [Lobacz



2006]. Pomocne w osiagnieciu tego
celu wydaje sie¢ miedzy innymi przy-
stosowanie terendw zieleni, parkéw
i Sciezek dydaktycznych dla potrzeb
0s0b z niepetnosprawnoscig wzroko-
wa. W dyskusjach spierajq sie prze-
ciwstawne poglady. Czy zaktadac
zamkniete ogrody przeznaczone dla
0s6b mniej sprawnych — z ré6znymi
dysfunkcjami fizycznymi? Czy do-
stosowywac obiekty ogélnodostepne
utatwiajac osobom niepetnospraw-
nym korzystanie z nich? Cenniejsza
wydaje sie druga postawa. Ogrody in-
tegracyjne powinny posiadac rozwig-
zania umozliwiajace uzytkowanie
przez osoby niepetnosprawne i star-
sze. Projekty z takim przestaniem bu-
dzq coraz szersze zainteresowanie.

W drugiej czesci pracy zostang
opisane i ocenione pod wzgledem
dostosowania do potrzeb 0séb z nie-
petnosprawnoscia wzrokowa trzy ist-
niejace ogrody — w Bolestraszycach,
Powsinie i w Bydgoszczy.
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w Bydgoszczy
Department of Ornamental Plants and
Vegetables
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Wprowadzenie

Introduction

Od niedawna daje sie zauwa-
zy¢ wzrost zainteresowania trawa-
mi, a szczegdlnie gatunkami ozdob-
nymi [Foerster 1982, Greenlee 1992,
Haber 1989]. Trawy stanowig wazny
element kompozycyjny w naszych
ogrodach. Szczegdlnie wzrasta ran-
ga traw sprowadzonych do naszego
kraju z innych stref klimatycznych.
Zaczyna dostrzegac sie ich ukryte
piekno i walory estetyczne. Najoka-
zalsza i najbardziej dekoracyjng spo-
$réd traw ozdobnych jest trawa pam-
pasowa (Cortaderia selloana Aschers.
et Graebn., syn. Gynerium argen-
teum Ness.). Ta szczegdlna roslina,
bywa czesto zwana ,krélowa traw”.
Ojczyzna tego gatunku jest Argenty-
na, gdzie rosnie na zyznych, zasob-
nych w wapn terenach pampy argen-
tyriskiej (stad potoczna nazwa ,trawa
pampasowa”).

Stanowisko
w ogrodzie

Position in the garden

Trawa pampasowa doskonale
wyglada jako soliter na dobrze utrzy-
manym trawniku, ale takze posadzo-
na w kompozycji z bylinami i krze-
wami (ryc.1). Sadzi¢ te rosline nalezy
w miejscach widocznych, np. w po-
blizu taraséw, oczka wodnego, gdyz
stanowi pigkny akcent na tle zabu-

dowan, krzewoéw lub jako tto dla ra-
bat kwiatowych (ryc. 2). Mozna tak-
ze trawe pampasowa komponowac
w niewielkie grupy, zwtaszcza przy
zbiornikach wodnych w ogrodach
i parkach. Wyréznia sie ona deko-
racyjnoscia, a przy tym nie jest zbyt
ekspansywna. W warunkach polskie-
go klimatu duze przestrzenie otwarte
nie sg dla tej trawy wskazane, ponie-
waz wéwczas mogtaby by¢ narazona
na ,przeciagi”, a zwlaszcza mrozne
wiatry zima. Najlepszym dla trawy
pampasowe;j jest stanowisko stonecz-
ne i ostoniete, dobrze odwodnione.
Zaleca sie uprawiac ja na niewielkich
kopczykach, co zabezpiecza korze-
nie przed gniciem [Ondrej, Oparta
1997]. System korzeniowy tych ro-
$lin jest wiazkowy, silnie rozbudo-
wany i szeroko rozgateziajacy sie.

Podtoze pod uprawe

Substrate for the cultivation

W uprawie trawy pampaso-
wej nalezy starannie przygotowad
podtoze. Jezeli gleba jest mato
zasobna, mozna ja wybrac catkowi-
cie, a w to miejsce umiesci¢ zyzng
ziemie kompostowa z domieszka
duzej ilosci torfu, wzbogacong na-
wozami mineralnymi (np. Terra Cot-
tem — odzywka dla roslin stosowana
doglebowo').

Najlepsze warunki do rozwo-
ju tej trawy zapewnia podtoze luzne
i przepuszczalne, o $redniej zyzno-
$ci, niezbyt wilgotne, lecz o duzej
zdolnosci podsiakania. Tylko w ta-



Ryc. 1. Trawa pampasowa w otoczeniu
krzewow rézanecznikowych
(Hiszpania, Toledo)

Fig. 1. Pampas grass surrounded
by roseum bushes (Spain, Toledo)

kich warunkach poszczegélne od-
miany osiagna docelowe rozmia-
ry, zazwyczaj dwa metry wysokosci.

Sadzenie i zabiegi
pielegnacyjne

Planting and beauty
freatments

Trawe pampasowa nalezy sa-
dzi¢ wytacznie wiosna, niezbyt
gteboko, gdyz przykrycie nasady
roslin moze spowodowac ich gnicie.
Sadzonki powinny by¢ ukorzenio-
ne i wypuszczac pierwsze pedy.
Dobrze, gdy gorna czes¢ nasady
sadzonej rosliny wystaje ponad
powierzchnie gleby. Podczas suszy
trawa ta wymaga obfitego podlewa-
nia. Czynnos¢ te nalezy wykonywac
co 8 dni, a dawka wody na kazda
(kilkuletnia) rosline powinna wyno-
si¢ 30 decm® jednorazowo. Nalezy
pamietac, ze przy nadmiarze wilgoci
trawa pampasowa ,choruje”, tzn.
gniciu ulega nasada roslin. Szczegdl-
nie groZne jest zbytnie uwilgotnienie
gleby jesienia, kiedy wysychanie
wierzchniej warstwy jest stabsze.
W okresie tym nalezy podlewanie
ograniczy¢ do minimum [Ondrej,
Oparta 1997; Urbariski 1991, 2001].

Rosliny korzystnie reaguja
na nawozenie organiczne (w postaci
ptynnej), w okresie wegetacji, co za-
pewnia prawidtowy wzrost i kwitnie-
nie trawy. Wielosktadnikowe nawo-
zy mineralne, a szczegélnie zawar-
te w nich fosfor i potas, wptywaja

g

korzystnie na rozwdj zaréwno cze-
$ci nadziemnej, jak i systemu korze-
niowego. Stosowanie potasu jesie-
nig zwieksza ponadto odpornos¢ tra-
wy na mréz.

Ochrona przed zimg

Winter protection

Trawa pampasowa charaktery-
zuje sie duza wrazliwoscig na wy-
marzanie, dlatego wskazane jest od-
powiednie zabezpieczenie (ocie-
plenie) roslin przed zima. Z dostep-
nej literatury i obserwacji ogrodni-
kéw wynika, ze zagadnienie mrozo-
odpornosci trawy pampasowej jest
kontrowersyjne. Twierdzenie, ze ga-
tunek ten w naszych warunkach kli-
matycznych wymarza nie pokrywa
sie w petni. P. Urbaniski (2001) zali-
cza trawe pampasowq do bylin od-
pornych na mréz.

U naszych sgsiadéw, a mia-
nowicie w Niemczech, Czechach,
Stowacji, gdzie panuja warunki kli-
matyczne zblizone do polskich tra-
wa pampasowa jest uprawiana i zi-
muje dobrze. Spotyka sie jg réwniez

w ogrodach przydomowych w na-
szym kraju, a szczegdlnie na Dol-
nym Slasku i w Wielkopolsce. Jak
podaje P. Urbanski (1991) gatunek
ten moze rosna¢ na jednym miej-
scu przez wiele lat i nie wymarza,
pod warunkiem stworzenia mu od-
powiedniego mikrosiedliska i zabez-
pieczenia na okres zimy. Przed na-
dejsciem pierwszych przymrozkéw
kepe nalezy ostonic na zime (ryc. 3).
Bryta korzeniowa musi by¢ chronio-
na zaréwno przed przemarznieciem,
jak i przed nadmierng wilgocig. Jed-
nym ze sposobéw jest obciecie todyg
i lisci na wysokosci 30-40 cm od na-
sady roslin oraz zwiagzanie pozosta-
tej czesci. Nalezy to zrobic przy su-
chej pogodzie, po pierwszych przy-
mrozkach. Zwigzana kepe nalezy
okry¢ sianem lub suchymi lis¢mi. Od-
powiednie do tego celu sg réwniez
trociny, obornik, pocieta stoma, ple-
wy zbozowe. Mozna réwniez stoso-
wac maty stomiane lub gatazki swier-
ku, uktadajac je warstwami na prze-
mian z lis¢mi. Wokdt kepy rozktada
sie foliowy ,kotnierz”, aby sptywa-
jaca woda nie dostata sie do korze-
ni. Na wierzch nalezy zatozy¢ od-
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wrécong do géry dnem wodoszczel-
ng skrzynke. Cze$¢ nadziemng moz-
na tez ochroni¢ przed mrozem owi-
jajac stoma i folia, z réwnoczesnym
okryciem gleby wokét korzeni war-
stwa kory, trocin lub lisci, a nastep-
nie przysypanych ziemia. Tak okry-
ta trawa bedzie zabezpieczona przed
przemarznigciem.

Walory dekoracyjne

Decorative values

Trawa pampasowa wytwarza
kazdego roku silnie rozbudowane
grzywiaste kepy, ponad ktére wyso-
ko wyrastaja kwiatostany (ryc. 4). Li-
$cie sg liczne, szarozielone, smukte
i rownowaskie, drobnozabkowane,
ostro zakoriczone, opadajace tuko-
wato ku ziemi. Zabkowanie na li-
$ciach moze spowodowac skalecze-
nie. Kwiatostanem trawy pampaso-
wej jest silnie rozgateziona wiecha

folia
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pozostajaca na roslinie przez zime,
a scieta jesienia u nasady rosliny sta-
nowi¢ moze ciekawy element deko-
racyjny w bukietach.

Nalezy podkresli¢, ze Cortade-
ria selloana jest rosling dwupienna,
co oznacza, ze kwiatostany meskie
i zeriskie pojawiaja sie oddzielnie
na osobnych osobnikach. Wartos¢
dekoracyjng maja wiechy wyksztat-
cone na osobnikach zenskich, zas
meskie sa mato efektowne. W ogro-
dach sadzi¢ nalezy pochodzace
z wegetatywnego rozmnazania rosli-
ny wczesnie kwitngcych osobnikéw
zenskich. Powiewne, puszyste kwia-
tostany majg u odmian réznorodne
zabarwienie o coraz wiekszych wa-
lorach dekoracyjnych (srebrzystobia-
te, srebrzysto rézowe, srebrzyste, ré-
zowe, szaro bezowe, purpurowe, ja-
sno- lub ciemnoczerwone). Kwiato-
stany na roslinach sa duze, o dtugo-
$ci 40-80 cm, osadzone na masyw-
nych i dtugich (do 2,0 m) ZdZbtach.

Ryc. 2. Kepa trawy pampasowej w ,,Ogrodzie
XX-wieku” (Anglia, Hampton Court)

Fig. 2. Clump of pampas grass in the
“Garden of twentieth-century” (England,
Hampton Court)

Trawa pampasowa wypuszcza mio-
de pedy p6Zng wiosna, a ich wzrost
jest poczatkowo powolny, dopie-
ro od czerwca do korica lipca ro-
sna szybciej. Odmiany trawy pam-
pasowej moga réznic sie sitg wzro-
stu. Bardzo silnie rosng odm. Gigan-
tea oraz Roi de Roses, osiagajac wy-
sokos¢ nawet do 3,0 m, nieco stabiej
(do 2,0 m) przyrastajg odm. Pumila,
Sunningdale Silver, zas srednig sitg
wzrostu (do 1,0-1,5 m) charaktery-
zuje sig odm. Elegans i Nanum [On-
drej, Oparta 1997; Urbariski 1991].

Wazna cecha odmianowa tra-
wy pampasowe;j jest barwa kwiato-
stanéw (pojawiajacych sie w mie-
sigcach IX-X). Popularne sa odmia-
ny o srebrzystych wiechach (Sun-
ningale Silver, Elagans), cho¢ row-
nie atrakcyjnie wygladaja odmiany
o kwiatach r6zowych (Roi de Roses).
Ciekawg odmiang jest Albolineatum
wyhodowana w 1863 roku we Fran-
cji przez M. Rendatter’a, charakte-
ryzujaca sie jasnozielonymi, bardzo
ozdobnymi i podtuznie paskowany-
mi lis¢mi [Urbariski 2001].

Polecane odmiany

Recommended varieties

@ Sunnigdale Silver, osigga wyso-
kos¢ do 3 m, kwitnie biatymi,
[Snigcymi, jedwabnymi i puszy-
stymi kwiatostanami. Kepy roz-
rastajq sie zwykle do 2,0 m Sred-
nicy, a liscie dorastaja do 1,0 m
dtugosci.

Ryc. 3. Kepa trawy pampasowe;j
przygotowana do zimowania (oprac.
M. Liszewski wg [Ondrej, Opart 1997])

Fig. 3. Clump of pampas grass ready

for winter (ed. M. Liszewski, according
to [Ondrej, Opart 1997])



Ryc. 4. ,,Grzywiaste” wiechy trawy
pampasowe;j

Fig. 4. “Maned” panicles of pampas grass

@ Pumila, odmiana odpowiednia
do uprawy w naszych warunkach
klimatycznych, Zdzbta osiggaja
wysokos¢ do 2,0 m.

@ Rosea o kolorze kwiatéw, w po-
czatkowym okresie kwitnienia,
ré6zowym, péZniej przybiera od-
cieri biatawy, a nastepnie szara-
wy. Wymaga starannego ostonie-
cia na zime.

@ Remorino, wyhodowanaw Szwaj-
carii, juz od potowy kwietnia roz-
poczyna intensywny wzrost, 0sia-
ga wysokos¢ okoto 2,5 m. Wie-
cha koloru srebrzystego o dtugo-
$ci okoto 80 cm. Uwazana jest za
najodpowiedniejsza do wykorzy-
stania w niesprzyjajacych warun-
kach klimatycznych Europy Srod-
kowej.

@ Roi de Roses, wytwarza kwiato-
stany jasnorézowe.

@ Elegans, szeroko rozpowszechnio-
naw Szwajcarii, o zbitych kepach,
biato srebrzystych kwiatostanach,
osigga wysokos¢ do 1,0 m.

@ Albolineatum, odmiana wyhodo-
wana pod koniec XIX w. we Fran-
cji przez Rendatter’a. Charaktery-
zuje sie jasnozielonymi, bardzo
ozdobnymi, podtuznie paskowa-
nymi lis¢mi.

Podsumowanie

Conclusion

Trawy ozdobne stanowig waz-
ny element w kompozycji parkéw
i ogrodoéw. Jedng z cenniejszych ro-
$lin z tej grupy jest trawa pampaso-

wa. Doskonale prezentuje sie w ze-
stawieniu z bylinami i krzewami,
a szczegdlnie na dobrze utrzymanym
trawniku, badZ przy zbiorniku wod-
nym jako soliter. Pomimo, ze trawa
ta pochodzi z cieplejszej strefy kli-
matycznej, to mozna jg z powodze-
niem uprawia¢ w kraju. Nalezy jed-
nak ochroni¢ kepe w okresie zimy,
stosujac réznego rodzaju ostony.
Szczegdblnie polecane do nasadzen
w warunkach klimatycznych Polski
sq odmiany: Pumila, Remorino i Sun-
nigdale Silver.

Fotografie wykonat Marek Liszewski.

Photographs made by Marek Liszewski.
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Introduction

Environmental standard system
is a basic institution of environmental
legal system in many countries. But
the status and function of standard
system in different countries are dif-
ferent. The comparison of standards
systems and their working mecha-
nism between Poland and China are
presented in this paper, for finding
more effective tools to make envi-
ronmental protection more effectively
from other’s experience.

Environment Standards
system in Poland

Pursuant to the provisions of
art. 87 sec. 1 and 2 of the Constitu-
tion of the Republic of Poland of 2
April 2010, the sources of generally
applicable law of the Republic of Po-
land are: the Constitution, legal acts,
ratified international treaties, regula-
tions and local legal acts — within
the scope of operation of bodies that
established them.

The above-described character
of the legal system in Poland deter-
mines the framework for the creation
and application of environmental
protection standards as generally
applicable legal norms, i.e. charac-
terised by the fact that they contain
general and abstract legal norms.
General norms are the norms aimed
at an unspecified group of people by
indicating the characteristics, and

the abstract norms assign repeatable

behaviour into specific types.

In consideration of the above,
it should be stressed that the legal
system of environment protection
standards in Poland distinguishes
between six levels of the legal regime
within this scope?, i.e.:

1) constitutional grounds for the
environmental protection, en-
compassing also the international
legal norms — Constitution of the
Republic of Poland of 2 April
1997;

2) acts of international law, in par-
ticular the EU law;

3) comprehensive regulation of the
environmental protection law,
based on the provisions of the
Environmental Protection Act of
27 April 20013;

4) special provisions equivalent
to an act of parliament govern-
ing the matters of environmental
protection, e.g. related to water or
air protection;

5) administrative regulations to en-
vironmental protection acts;

6) local legal acts related to environ-
mental protection.

Within this scope, the tasks
of the public authorities are prima-
rily determined by the provisions of
the Constitution of the Republic of
Poland, in particular art. 74, which
states that: Public authorities shall
pursue policies ensuring the eco-
logical security of current and future
generations”. Protection of the envi-
ronment shall be the duty of public
authorities. Everyone shall have the



right to be informed of the quality of
the environment and its protection.
Public authorities shall support the
activities of citizens to protect and
improve the quality of the environ-
ment. Pursuant to the provision of art.
5 of the Constitution of the Republic
of Poland: The Republic of Poland
shall safeguard the independence and
integrity of its territory and ensure the
freedoms and rights of persons and
citizens, the security of the citizens,
safeguard the national heritage and
shall ensure the protection of the
natural environment pursuant to the
principles of sustainable develop-
ment.

The legal definition of the “en-
vironmental quality standards” can
be found in the Environmental Pro-
tection Act, where in art. 3 item
34) it is stated that this term shall
be understood as: admissible levels
of a substance or energy, which
must be achieved within a specific
time interval by the environment as
a whole, or its specific components
of environment.

When analysing the provisions
of the Environmental Protection Act,
it is helpful to use the structure of
the act itself, which, under Title Il —
“Protection of Natural Resources”,
contains the following sections:

@ Section | — general provisions;
Section Il — air protection;
Section Il — water protection;
Section IV - land protection;
Section V — protection against
noise;

@ Section VI — protection against
electromagnetic fields;

@ Section VII - protection of fossils;

@ Section VIl - protection of ani-
mals and plant life;

@ Section IX - limited use of real
property in connection with en-
vironmental protection.

The hierarchical structure of
the Environmental Protection Act
explicitly indicates that this act is
of framework character only, as it
stipulates certain standards of proce-
dure, whereas the legal and material
issues, containing specific solutions
intended to ensure that environmen-
tal protection standards are complied
with, are largely included in other
specific acts, in particular:

@ Water Law Act of 18 July 20014

@ Geological and Mining Law Act
of 4 February 1994%;

@ Environmental Protection Act of
16 April 2004°.

Pursuant to the provisions of
the Environmental Protection Act,
the protection of natural resources is
executed in particular through:

1) determining environmental qual-
ity standards and controlling their
observance, as well as undertak-
ing actions in order to ensure they
are not exceeded, or are restored;

2) reducing emissions, in accord-
ance with the rules stipulated
in Title Il of the Environmental
Protection Act.

Pursuant to the provision art. 83
of the Environmental Protection Act
The environmental quality standards

must be determined taking into con-
sideration the scale of occurrence
and the type of environmental impact
of substances or energy, at the same
time environmental quality standards
may be varied depending on the area
and are expressed as substance or
energy levels.

Each Section from Il to IX of the
Environmental Protection Act con-
tains general provisions that regulate
the manner of control within a given
scope, and stipulate the authority of
a government administration body
— relevant minister — to determine,
by way of regulation, the admissible
emission levels for particular sub-
stances, e.g. air quality standards,
soil quality standards, and admissible
noise level.

By way of an example, atten-
tion should be drawn to particular
air protection regulations, within the
framework of which the Environmen-
tal Protection Act indicates in art. 85
that protection of air entails ensuring
its best possible quality, particularly
through:

1) maintaining the levels of substanc-
es in the air below or at relevant
admissible levels;

2) reducing the levels of substances
in the air at least down to the ad-
missible levels, if exceeded;

3) reducing and maintaining the lev-
els of substances in the air below
the target level or long-term target
levels, or at least at such levels.

At the same time art. 86 of the
Environmental Protection Act con-
tains a delegation of powers author-
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Admissible level | Admissible frequency Tolerance margin .
Substance . . Deadline for
Ref. Measurement results of substance in for exceeding the [%] S
name (CAS . . . S . achieving the
No. A averaging periods the air admissible levelin | .
number) - e admissible levels
[ug/m3] a calendar year [ug/m’]
from
2007| 2008 | 2009 2010
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
60 40 20
Benzene
1 calendar year 5¢) - — | -] - 0 2010
(71-43-2)
3 2 1
15 10 5
N one hour 200c) 18 times e e B 0 2010
itrogen 30 | 20 | 10
2 | dioxide = o <
(10102-44-0)
calendar year 40¢) - — | - | - 0 2010
6 4 2
Nitrogen
oxides?
(10102-44-0, calendar year 30e) - 0 0 0 0 2003
10102-43-9)
one hour 350c¢) 24 times 0 0 0 0 2005
Sulphur 24 hours 125¢) 3 times 0 0 0 0 2005
3 | dioxide calendar year and
oL wintertime (period )
(7446-09-5) between 1 Oct and 31 20e) 0 0 0 0 2003
March)
Lead”

4 calendar year 0.5¢) - 0 0 0 0 2005
(7439-92-1)

5 Particulate 24 hours 50c) 35 times 0 0 0 0 2005
matter PM10¢ | calendar year 40c) - 0 0 0 0 2005
Carbon oxide .

6 eight hours’ 10,000¢),h) - 0 0 0 0 2005
(630-08-0)

Explanations:

a) Numerical designation of the substance according to Chemical Abstracts Service Registry Number.

b) In the case of air protection programmes, referred to in art. 91 of the Environmental Protection Act of 27 April 2001, the frequency of exceeding
refers to the admissible level with the tolerance margin.

¢) Admissible level for the protection of human health.

d) The total of nitrogen dioxide and nitrogen oxide expressed as nitrogen dioxide.

e) Admissible level for the protection of plant life.

f) The total of metal and its compounds in particulate matter PM10.

g) Concentration of particulate matter having aerodynamic diameter of grain up to 10 um (PM10) measured using gravimetric methods with fraction
separation, or equivalent methods.

h) Maximum 8 hour average out of moving averages, calculated ever hour on the basis of eight 1-hour averages within a 24 hour period. Every 8-hour
average calculated in such a manner is ascribed to the 24 hour period in which it ends. The first calculation period for every 24 hour period is the
time between 5 pm on the preceding day and 1 am of the current day. The last calculation period for every 24 hour period is the time between 4 pm
and midnight of that day CET.
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izing the Minister of the Environment
to issue a relevant administrative act
to determine the environmental pro-
tection standards’. Attachment No.
1 to the Regulation of the Minister of
Environment concerning the levels of
certain substances in the air, dated 3
March 2008, specified the admissible
levels for certain substances in the air,
divided for the purposes of protection
of people and of the plant life on the
territory of the country, excluding
health resorts and health resort pro-
tection areas, the deadline by which
they are to be achieved, numeri-
cal designations of the substances,
periods for which the measurement
results are averaged, admissible
frequencies for the exceeding of the
levels and tolerance margins.

Article 84 of the Environmental
Protection Act is of a unique charac-
ter, as, in order to ensure compliance
with the specified environmental
protection standards, in the cases
listed in the act or in special provi-
sions, it stipulates that so-called
“Programmes”® be created by way of
local law, specifying:

1) the area covered by its scope of
application;

2) breached environmental quality
standards indicating the scope of
breach;

3) basic directions and scope of
actions necessary to restore envi-
ronmental quality standards;

4) schedule of works and expendi-
tures for the planned actions;

5) entities to be under the obligations
defined in the programme;

6) where needed, additional obliga-
tions of entities taking advantage
of the environment, connected
with the reduction of the environ-
mental impact, consisting in:

a) the obligation to measure the
emission volume or the levels
of substance or energy in the
environment,

b) the obligation to submit, with
indicated frequency, the re-
sults of the measurements
performed, and information
concerning the compliance
with the requirements speci-
fied in the obtained permits,

c) limiting the period of validity
of permits obtained by a given
entity, however to a period not
shorter than 2 years;

7) obligations of the administration
bodies consisting in submit-
ting to the body accepting the
programme information on the
decisions issued affecting the
performance of the programme;

8) the manner of control and docu-
mentation of programme perform-
ance and its results.

The above regulation stipu-
lates that the character of such pro-
grammes is not freely determined by
a given local administration body
establishing a particular programme
— at the level of municipality, poviat,
or voivodeship — as their contents
and assumptions must derive from
the provisions of the Environmental

Protection Act, or the provisions of
specific acts®. The objective of the
established programmes is to deter-
mined the principles of monitoring
and creating the best conditions, at
a local level, to enable implementa-
tion of the environmental protection
assumptions adopted at the central
level'. Therefore, the provisions of
art. 84 of the Environmental Protec-
tion Act are addressed to the local
administration bodies, however,
within the scope of their powers, they
can impose on other entities certain
obligations aimed at ensuring com-
pliance with defined environmental
protection standards.

To sum up, it should to be
stressed that the consequences of
Poland’s access into European Union
include, on the one hand, adopting
of the entire acquis communautaire,
comprising the Treaties of the Euro-
pean Union and other acts adopted
by the EU institutions, and on the
other, the necessity to adjust the
Polish legal system to the applicable
EU law. The objective is to achieve
full formal and actual compliance of
law of all Member States''. Within
the scope of the environmental pro-
tection law, through directives, the
EU introduces into the national legal
systems solutions that require im-
plementation into the national legal
system using instruments anticipated
in the internal legal system (in Poland
they have been specified in art. 87
sect. 1T and 2 of the constitution of
the Republic of Poland). At the same
time it must be emphasised that the



harmonization proceeds both hori-
zontally, i.e. environmental impact
assessment, access to environmental
information, accountability for envi-
ronmental damage, and on the basis
of sector-related regulations, i.e. air
protection, water protection, waste
management, protection against
noise, protection against chemical
substances.

Environmental
standards systems

in Chino

Environmental law system of
China consists of several levels: the
highest level is law which includes
Constitution in which there are
contents concerned with environ-
ment and environmental law which
includes environment framework
law, environmental specific law and
relevant law. The second level is
environmental protection adminis-
trative regulations, they are environ-
mental protection norm documents
which are set and promulgated by
State Council or relevant competent
department with permission of State
Council. The third level is depart-
mental regulations, they are issued
by the competent department of envi-
ronmental protection administration
under the State Council exclusively
or with other related departments.
The forth level is local regulations
and rules, they are issued by local
governments and organs of power
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with legislative authority. The fifth
level is environmental standards. The
last one is international environmen-
tal protection treaties that China has
concluded and participated. Appar-
ently, environmental standards have
their place in the environmental law
system.

According to the Measures
on the Management of Environmental
Standards that was issued on January
5, 1999, and was put into effective
on April 1, 1999 with the ratification
of Xie Zhenhua, minister of State
Environmental Protection Adminis-
tration of China, In article 3 of this
regulation, the environmental stand-
ards consist of national standards,
local standards and the standards of
the State Environmental Protection
Administration (SEPA standards).
(SEPA has been changed into Ministry
of environmental protection in 2008).
There are detailed stipulations in
Chapter Formulation of Environmen-
tal Standards':

Article 7 Corresponding en-
vironmental standards shall be for-
mulated for the following technical
code and specifications that require
uniformity:

(1) Environmental quality stand-
ards shall be formulated to protect the
natural environment, people’s health
and social wealth, and to restrict
harmful materials and factors of the
environment;

(2) Pollutant emission (or con-
trol) standards shall be formulated
by combining technical and eco-
nomic conditions and environmental

characteristics. The aim is to meet
environmental quality standards,
limit pollutants discharged into the
environment and other factors of do-
ing harm to the environment;

(3) National standards of meth-
ods for monitoring the environment
shall be formulated so as to monitor
the environmental quality, pollutant
emission, standard sampling, analy-
ses and tests, and data processing;

(4) National environmental
standard samples shall be formulated
for materials and material samples
that are used in quantity transmission
or quality control, so as to guarantee
the accuracy and reliability of the
environmental monitoring data;

(5) National environmental
basic standards shall be formulated
for technical terms, symbols, codes,
graphs, manuals, guiding rules and
information codes, which require uni-
formity in environmental protection.

Article 8 The SEPA standards
shall be formulated when the national
environmental standards are absent
and unified technical specifications
are required in nationwide environ-
mental protection.

Article 9 The people’s govern-
ments at provincial, autonomous
region and municipality levels are
allowed to formulate local environ-
mental quality standards for those
items that are not included in the
national environmental quality stand-
ards. They are allowed to formulate
local pollutant emission standard
for those items that are not included
in the national pollutants emission



standards. For those items that are
included in the national pollutants
emission standards, these govern-
ments are allowed to formulate strict-
er local pollutant emission standards
than that of the national standards.

That means national environ-
mental standards include national
environmental quality standards, na-
tional emission (or control) standards,
standards for national environmental
samples, standards for national en-
vironmental monitoring methods,
national environmental basic stand-
ards and SEPA standards. Local
environmental standards cover local
environmental quality standards and
local pollutant emission (or control)
standards.

Environmental quality standard
is the core of the whole standard
system. It includes standards of en-
vironmental factors, e.g. air, water,
soil, noise and eco-environment.
For example, “GB3095-1996 Am-
bient air quality standard”, “GB/
T18883-2002 Indoor air quality
standard”, "GB3838-2002 Environ-
mental quality standard for surface
water”, “GB3097-1997 Sea water
quality” and “GB/T14848-93 Quality
standard for ground water”, etc. (GB
are the initials of Chinese pronuncia-
tion of national standard).

Environmental quality has dif-
ferent grades which are correspond-
ence with environmental functional
district. High level functional district
requires high grade quality. For exam-
ple, environmental air quality func-
tional district is divided into 3 levels:

Tabl. 2. The limit concentration value of pollutants in GB3095-1996

. Limit concentration value .
NI sampling 1tquality | 2" quality | 3 quality Unit of
llutant i concentration
pofiutants time standards | standards | standards
?\:’e"rggL 0.02 0.06 0.10
Sulphur dioxide | Daily
(SOz) average 0.05 0.15 0.25
:'\f’e”r:;e 0.15 0.50 0.70
Total suspended Annual 0.08 0.20 0.30
particles aDvej*Irage
(TSP) a\:ége 0.12 0.30 0.50
Particular matter Annual 0.04 0.10 0.15
less than 10 um avc?Irage
(PM,) E\Zége 0.05 0.15 0.25
g\;‘e"r:; 0.05 0.05 0.10 mg/m?
Nitrogen oxide i
"o ? aD\felzlr);ge 0.10 0.10 0.15 (STP)
X
:'\f’e”r:;e 0.15 0.15 0.30
Annual 0.04 0.04 0.08
Nitrogen average
dioxide Daily 0.08 0.08 0.12
(NO) average
2 Hourly
average 0.12 0.12 0.24
Carbon Daily 4.00 4.00 6.00
monoxide average
(CO) ;':e”rgée 10.00 10.00 20.00
Ozone (0,) ;':e‘::;'e 0.12 0.16 0.20
Quarterly
Lead (Pb) average 0
Annual 1.00
average )
Benzo[alpyrene | Daily 0.01 pg/m?
(BlalP) average ' (STP)
Daily 70
average
Hourly 200
average
Fluoride (F) 2/\[/(;?;22/ 182 3,09
Vegetation
seasonal 1.29 2.09 pg/dm?2.d)
average
Notes:

@ Applicable for urban area;
@ Applicable for pastoral region, farming- pastoral region, silkworm and mulberry district;
@ Applicable for farm belt and forestry area.
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the 1% level district includes natural
conservation, scenic spots and other
areas which need special protection;
the 2" level district covers resident
areas, mix area s of commerce, traffic
and residence, cultural area, ordinary
industrial area and rural area. The
3 level district is specific industrial
area. The 1¢ |level district requires 1+
grade quality, the 2" level district
requires 2" grade quality, the 3" level
district requires 3™ grade quality. As
in “GB3095-1996 Ambient air quality
standard”, the maximum allowable
concentration values of some pol-
lutants are stipulated as listed in the
following table 2.

For achieving high environmen-
tal quality, the standards for the dis-
charge of pollutants are established
in accordance with the standards for
environment quality, the establish-
ment are based on the environmen-
tal capacity and the economic and
technological conditions. There are
119 standards for the discharge of
pollutants in Chinese environmental
standards system, they stipulate the
maximum allowable value of dis-
charging of pollute factors. The dis-
charge pollutants standards are clas-
sified as comprehensive standards,
such as “GB 16297-1996 Integrated
emission standard of air pollutants”,
and specified standards according
to type of trade, for specific pollutants
which are different because they emit
from different trade, “GB 13223-2003
Emission standard of air pollutants
for thermal power plants “and “GB
18483-2001 Emission standard of
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cooking fume (on trial) “are examples
of this class.

For accuracy and precision of
measurements of environmental qual-
ity standards and pollutant discharg-
ing, the standards for environmental
monitoring methods, the standards
of environmental samples and envi-
ronmental basic standards have been
established. These standards are tech-
nical norms of environmental stand-
ards system.These standards not only
stipulate the methods for measuring
pollutants in different environmen-
tal factors, such as “GB/T14581-93
Water quality-Guidance on sampling
techniques from lakes, natural and
man-made”, “HJ480-2009 Ambient
air-Determination of the fluoride-
-Method by lime-paper sampling
and fluoride ion-selective electrode
analysis”, there are detailed guid-
ance of sampling program such as,
arrangement of sampling sections and
sites, sampling techniques, sample
storage and transport, sensitivity and
precision of detecting instrument, de-
tecting in laboratory, data processing,
result express, but also formulate the
standard sample during the process of
sampling and analysis. For example,
“GB/T13270-91 Atmospheric air-Test
dust standard sample-Simulated at-
mospheric dust”, “GSB07-1179-2000
Water quality Standard sample For-
maldehyde 0.2-5mg/L”

The national standards are the
bottom line. Local environmental
standards are formulated only for
the items that are not included in the
national environmental standards or

formulate stricter pollutant emission
standards than that of the national
standards. That dues to China is a big
developing country, its territory is
vast, the difference of geographical
situation and economical develop-
ment status of different areas are
tramendous, for reasonable environ-
mental capacity, sustainable develop-
ment and people’s health, the differ-
ent environmental quality standards
and pollutant emission standards are
necessary.

The first environmental stand-
ard of China is “Tentative discharge
standard of three industrial waste”,
it was issued on 17" of November,
1973. From then on till 8" of June,
2010, 1351 environmental standards
has been issued, 1250 out of 1351
are still in effect which include 16
national environmental quality stand-
ards, 119 national pollutant emission
(or control) standards, 307 standards
for national environmental samples,
590 SEPA standards, 203 other stand-
ards, 15 national pollution prevention
technological policies'.

Environmental standards consist
of mandatory environmental stand-
ards and recommend environmental
standards. The former should be
considered as technical regulation
with compulsory legal virtue. As in
“Standardization Law of The People’s
Republic of China”, it stipulates that
mandatory standards must be im-
plemented. The similar exposition is
in the Article 5 of "Measures on the
Management of Environmental Stand-
ards": the environmental standards,



pollutant emission standards and
other environmental standards that
must be implement as stipulated in
the laws and the administrative rules
and regulations are part of the man-
datory environmental standards. The
mandatory environmental standards
must be implemented'*. It means
some of the standards have legal
validity'.

It is thought that standard has
compulsory legal virtue, but it can
not be used as regulation solely when
judge the validity of a behaviour. It
does not have auto-implementation
function. Standards must be com-
bined with other environmental laws
and regulations which are directive
when standards play their legal roles.
For example, in “Law on the Preven-
tion and Control of Air Pollution”,
article 48, Any unit or individual
that, in violation of this law, emits
air pollutants in excess of the state
or local emission standards shall be
requested to undertake treatment
within a certain time period and be
imposed a fine more than 10,000 but
not exceeding 100,000 RMB Yuan'®.
According to the Law, emission ex-
ceeding the standards is in violation
of the law, but there is not limit value
of emission in this law. For example,
if a enterprise emits sulphur dioxide
into ambient air, the monitoring daily
average value is 0.20 mg/m?, If a jurist
wants to judge if the emission is legal,
the jurist has to look for the value
from relevant standard following the
guide of above-mentioned law. If the
area into which waste air contains

0.20 mg/m?sulphur dioxide emits is
31 level district, this emission is le-
gal; if the area is the 2" level district,
the admissible maximum value is
0.15mg/m?, the 0.20 mg/m? exceeds
the limit value, the emission violates
“Law on the Prevention and Control
of Air Pollution”, so the emission is
illegal, responsible person concerned
should be investigated legal liabilities
according the law. Meanwhile, the
legal consequence and liability can
not be observed in the standard.

There is an academic contro-
versy about the legal attribute of
the standard system in China. Is it
a component of environmental law
system or just an administrative norm
document?'” '8 The legal position of
environmental standards are embar-
rassed because some of them are
mandatory, they seem have force
ad effect, meanwhile recommend
parts of them are just references. But
even the mandatory standards can’t
play their legal role independently,
they have to under the law’s guide.
So the legal status of Chinese stand-
ard system should be clear, in order
that they can play their proper act of
technological bases and legal refer-
ences to protect environment more
effectively.

Conclusion

In making a comparative analy-
sis of legal solutions adopted in the
jurisdictions in China and Poland
we must to see the fact that environ-

mental standards are established at
various levels of legislative bodies
of state administration and local ad-
ministration.

Environmental standards are
contained in the first place the basic
legal act in a legal state, so in the
Constitution, which sets out the guid-
ing principles for the protection of the
environment.

The next level, which are set
environmental standards that the Act
and implementing regulations for
laws prepared by the ministers.

The differences in both legal
systems can show up at the local
level. In China, the environmental
standards will also arise at the lo-
cal level, with the stipulation that
they must not violate the provisions
of the environmental standards are
created at the national level. In legal
order in China, it is precisely at this
level is also creating environmental
standards, local environmental stand-
ards must be stricter or include more
items than national environmental
standards, the national standards are
the bottom line. In the legal system in
Poland, the acts of local law can only
impose on the operators tasks that
are seek to ensure compliance with
established environmental standards.

It is worth noting also that the
Polish law does not apply to acts
called "environmental standards" be-
cause these standards are contained
only in acts of general application
and, above all, in laws and regula-
tions — the implementing legislation
to the laws and they apply across the
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country in a uniform way, subject
to the division of the country on spe-
cific areas, which due to their specific
subject to special protection.

Although there are large number
of environmental standards are con-
sidered as parts of environmental law
system in China, their legal status are
not very clear yet. There are a lot of
academic controversy. The distinct
status of environmental standard
system is advantageous for environ-
mental protection.

‘Wu Yan-hong
Xia Jian-xin
College of Life and Environmental Science
Minzu University of China

Marcin Sobota
Institute of Landscape Architecture
Wroctaw University of Environmental and Life
Sciences
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Ryc. 1. Anna Borcz, Rokokowy ogrdd, tempera

Fig. 1. Anna Borcz, Rococo garden, tempera

Forum

grafiki i malarstwa europejskich twor-
cow. W XVIII w. modne byty sceny
rodzajowe ukazujace zabawy dwor-
skie: drobne figurki ludzkie na tle ma-
sywu drzew przeswietlonych stoni-
cem. Na poczatku XX w. ekspresjoni-
$ci rosyjscy i niemieccy z kregu ,Bte-
kitnego jeZdZca” upraszczajg formy
krajobrazu w strone fowizmu i péz-
niejszej abstrakcji.

Wspétczesnie malarskg syn-
teze ksztattéw i koloréw moze tez
zainspirowac rzut z géry zatozen
patacowo-parkowych. W ten sposéb
XVIll-wieczny kompleks Sanssouci
z Poczdamu ujmuje tempera Anny
Borcz pt. ,Rokokowy ogréd” (ryc. 1)
i kolaz pt. ,Park” (ryc. 2).

Fragmenty sciezek, gazonow,
bryty matej architektury wraz z Do-
mem Smokéw i Pawilonem Chiriskim

8/



Ryc. 2. Anna Borcz, Park, kolaz

Fig. 2. Anna Borcz, Park, collage

Ryec. 3. Pawilon Chiriski Sanssouci koto
Poczdamu, Niemcy (fot. G. Mianowski)

Fig. 3. Chinese Pavilion Sanssouci near
Potsdam, Germany (photo by G. Mianowski)
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(ryc. 3) zostaty sprowadzone do wie-
lokatéw. Barwne wielokaty zostaty
odrealnione tworzac sktadniki abs-
trakcji geometrycznej.

Carskie Sioto, Rosja

Sanssouci miato stanowic filo-
zoficzng siedzibe ,bez zmartwien”
-z francuskiego sans souci Fryderyka
Wielkiego w Prusach. W tym czasie
w Rosji Katarzyna Il, reprezentujaca
rowniez absolutyzm o$wiecony, za-
ktada Carskie Sioto, ktére obejmuje
ogromne tereny koto Petersburga. Ca-
ryca, jak i whadca Prus, réwniez sta-
wia budowle nawigzujace do mod-
nych motywoéw dalekiego Wscho-
du. Jednak w Rosji jest to cata Wio-
ska Chiriska z potozonymi nieopo-
dal kamiennymi mostkami i Swiatynia
chinska nad woda. PéZniej dobudo-
wano sztuczne ruiny w duchu ogro-
déw romantycznych i tak zwany , Ka-
prys”. Kaprys witadczyni spetnit na-
dworny architekt, ktéry rozplanowat
olbrzymig sztuczng gére skalng z ka-
skadami wartkich strumieni, osadzo-
na nad potkolistg brama. Zwiericze-
nie budowli stanowita urocza orien-
talna altana.

Rzut z géry bogatego fragmen-
tu, m.in. z wyspami na wodzie ogro-
déw angielskich oraz klasycystyczna
Galerig Camerona ozdobiong kolum-
nada, stanowi kanwe collageu Anny
Borcz pt. ,Carskie Sioto” (ryc. 4).

Kompozycja utrzymana jest
w ulubionych kolorach rokokowych:
bieli, btekitu i zétcieni jako ztota.
Dodatkowo wprowadzono ciemng
umbre, jako odpowiednik pni drzew
i ziemi. Nie jest to realistyczne prze-

Ryc. 4. Anna Borcz, Carskie Sioto, kolaz

Fig. 4. Anna Borcz, Tsarskoye Selo, collage

niesienie ksztattéw na podobrazie
lecz ich przeksztatcenie podporzad-
kowane prawom rysunku i swiata.
Jednoczesnie nastgpito przemiesz-
czenie roznych fragmentéw okra-
gtych budowli, ksztattéw klombow,
tréjkatnych rzutéw skat, niezalez-
nie od ich lokalnego usytuowania
w ogromnym ogrodzie.

Interesujacym zabiegiem jest
tez utrwalenie ruchu osoby odwie-
dzajacej park na obrazie zatytutowa-
nym ,Serpentyna”(ryc. 5). Utrwalenie
za pomoca brazowo-niebieskiej spi-
rali na marszczonym ptétnie, faktu-
ralnego collage’u. Widz podaza za
ptynnym ruchem wygietych linii, kt6-
re tgczg sie w dyptyk z obrazem opi-
sanym powyzej. Oba obrazy moga
stanowi¢ dyptyk, poniewaz widz
idac sladem ,Serpentyny”, geome-
trycznego weza z tréjkatnych wzo-
réw, zatacza nastepnie koto z obra-
zu drugiego.

Ryc. 5. Anna Borcz, Serpentyna, kolaz

Fig. 5. Anna Borcz, Serpentine, collage



Rzut z géry patacu nad
rzekg otoczonego ogrodem

Top projection of the palace
on the river surrounded by
gardens

Dynamiczng kompozycje ce-
chuje réwniez inna praca Anny Borcz
zatytutowana ,Balet w komnatach”
(ryc. 6).

Catos¢ opiera sie na rzucie
z g6ry dawnego zamku w Ura-
zie na Dolnym Slasku. Poszczegdl-
ne linie rozchodza sie od centrum
do brzegéw tréjkata. Centrum sta-
nowi zwornik sklepienia lub $rod-
kowa kolumna. Rzuty $cian i zeber
dzielg gtéwny, duzy tréjkat na mniej-
sze tréjkaty komnat. Niekiedy mozna
dostrzec przekroje patacowych ko-
lumn. Goracy kolor czerwieni i z6t-
cieni podkresla ekspresje. A nastep-
nie zostaje skontrastowany z szeroki-
mi pociagnieciami bfekitu, az do fio-
letéw w dolnej partii ptétna. Taricza-
ca posta¢ kobieca wtopiona zosta-
ta w dynamiczna, ukosna linie boku
tréjkata. Ramiona tréjkata maja for-
me wybrzuszong jak fragmenty elips.
Sa $ladem gwattownego ruchu zmie-
rzajacego ku gérze. Kobieta w kolo-
rach czerwieni, nie jest przedstawio-
na w postawie statycznej, ale zrywa-
jacej sie do skoku tancerki, z uniesio-
na gtowa w kierunku rozpostartych
ramion i btekitnej szarfy.

Ryc. 7. Anna Borcz, W porcie nad
Dniestrem, olej na ptétnie

Fig. 7. Anna Borcz, In the port on the
Dniester, oil on canvas

Ryc. 6. Anna Borcz, Balet w komnatach,
olej na plétnie

Fig. 6. Anna Borcz, Ballet in the chambers,
oil on canvas

Rzut z géry w na port
w stuzbie dekoracyjnosci

Top projection on port in
service of decorativeness

Odniesienie do nurtu abstrakgji
geometrycznej stanowi kompozycja
Anny Borcz pt. ,W porcie” (ryc. 7).
Jest spojrzeniem z wysoka na zatoke,
baseny portowe, statki i fodzie. Ko-
laz, z uzyciem ptétna, farb olejnych
i poztacanych ptatkéw, zbudowany
zostat na zasadzie selekcji, wzbo-
gaconej o refleksje autora. Wyboru
czterech charakterystycznych kolo-
row dla Naddniestrza w Motdawii:
btekitu morza, zielonych obramowarn
burty, czerni granatu cieni na wo-
dzie, bieli i zétcieni storica. Jednak
barwy i ksztatty tylko czesciowo na-
$laduja rzut z goéry portu. Stanowia
tylko inspiracje do potaczenia zge-
ometryzowanych form w zdecydo-

wanie dekoracyjny kwadrat. Wpro-
wadzenie ,ztotej polichromii” nada-
je kompozycji orientalny i ozdobny
charakter. Zmusza widza do innego
odczytania idei miasta wysunietego
w strone morza.
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Rasen Morza
Czarnego
Basin of the Black Sea

Spoéjrzmy teraz na inne staro-
zytne porty znad Morza Czarnego.
W zachodniej czesci Ukrainy na-
potykamy wiele zatok oraz lima-
ny ogromnego Dniestru i Dniepru.
Na wschodzie widac¢ wznioste skaty
Krymu, gdzie wedrowali poeci, pisa-
rze i malarze. Jeden z najwiekszych
marynistéw Iwan Ajwazowski chet-
nie malowat Morze Azowskie i Czar-
ne. Dalekomorski port taki jak Ode-
ssa oraz turecka twierdza Akerma-
nu byty modnym celem podrézy ro-
mantykéw.

Akerman - Bietgorad
Akerman - Belgorod

Bietgorad, starozytna grecka ko-
lonia Tyras (zatozona w VI w. p.n.e.)
to jedno z dziesigciu najstarszych
miast na Swiecie. Miato dwanascie
nazw w réznych jezykach - pod pa-
nowaniem Rzymu, Bizancjum oraz
Tataréw, jednak zawsze ich rdzen
zachowywat stowo ,biaty”. Dzisiaj
nosi nazwe Bietgoradu nad Dnie-
strem. Mozna malowac tereny lima-
nu czyli rozlegtej delty Dniestru nad
Morzem Czarnym. Liman ten posia-
da szerokos¢ 9 km i dtugosc 32 km.
Wielu marynistéw maluje tez na te-
renie rejonu owidiopolskiego. Nazwa
miasta Owidiopol pochodzi od sta-

Ryc. 8. Aleksander Pietrowiczew, Poranek, olej na ptétnie

Fig. 8. Aleksander Pietrowiczew, Morning, oil on canvas
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rozytnego poety rzymskiego Owi-
diusza, ktéry przebywat w tych ko-
loniach na zestaniu.

Patrzac od strony zatoki widac
potozona nad wodg kamienng piet-
nastowieczng fortece, ktéra zdobyta
w 1484 r. przez Turkéw zmienita na-
zwe na Akerman czyli ,biatg twier-
dze”. W XVIII w. jako centrum Tata-
row budziackich wielokrotnie byta
zdobywana przez wojska caréw ro-
syjskich. Az 1812 r., za czaséw Kata-
rzyny Wielkiej, zostata tak jak i Ode-
ssa wtaczona do Rosji. Wtedy wta-
$nie mtody Adam Mickiewicz, zesta-
niec z nieistniejacej na mapie Polski,
jadac przez stepy akermariskie z te-
sknotg nastuchiwat w ciszy gtosu
z dalekiej Litwy. Opisuje te podréz
w ,Sonetach krymskich” pt. ,Stepy
Akermariskie”.

,Poranek” wschodzacy po ci-
chej nocy na stepach namalowat ro-
syjski artysta Aleksander Pietrowi-
czew (ryc. 8).

Btyszczacaq na drodze wode
w chtodnym Swietle Switu przedsta-
wiono za pomocg pasowo ktadzio-
nych plam bieli i r6zu. Katuze odbi-
jaja jasno kremowe niebo. Wszyst-
kie elementy zaobserwowanego kra-
jobrazu przybieraja forme nieregu-
larnych plam, ekspresyjnie ktadzio-
nych w postaci duzych ptaszczyzn.
Nie ma tu niuanséw ksztattéw, sa za
to wrazliwie dostrzezone niuanse ko-
lorystyczne w obserwowanym frag-
mencie stepu i wybrzeza.

Sam Akerman otacza murami
(z najezonymi blankami) duzy teren,
w ktérym znajdowaty sie meczety,



ogrody, zabudowania gospodarcze.
Miasto byto przede wszystkim nad-
morska fortecq i posrednim portem.
Najpierw kolonii greckiej, gdzie sta-
rozytni Grecy styneli ze swoich zdol-
nosci kupieckich oraz umiejetnosci
zeglarskich. Pod panowaniem Ce-
sarstwa Bizantyjskiego miasto nazy-
wano Leukopolis. W XIX w. za cza-
sOw panowania imperium rosyjskie-
go w Bietgoradzie dziatat port solny
i zbozowy skad do limonu przepty-
waly statki z Morza Czarnego.

Jak mogt wygladac¢ zamek nad
wielkim limanem Dniestru na za-
chéd od Krymu i niedalekiej Ode-
ssy? Jego architektoniczne wyobra-
zenie nawiazujace do Cesarstwa Bi-
zantyjskiego przedstawia Anna Borcz
w pracy zatytutowanej ,Bramy Aker-
manu” (ryc. 9).

Obraz malowany szerokimi po-
ciggnieciami pedzla, w technice ko-
lazu na ptétnie, podkresla bogaty
ornament wschodniego stylu. Stylu,
gdzie duzg role we wnetrzach od-
grywaty zywe kolory mozaiki, fresku
i nierzadko btyszczacej emalii. Ar-
tystka zmienia naturalne kolory wy-
obrazanej budowli i gdzieniegdzie
oprécz cynobrowej cegty widad z6t-
te kolumny oraz turkusowe kamienne
obramowania otworéw okiennych.
Chce przez to podkresli¢ wschodni,
orientalny, niemal basniowy charak-
ter jednej z najstarszych osad w Eu-
ropie, ktéra posiada ztozong historie.

Do dzisiaj zyja tu ciemnowtosi
potomkowie Turkéw — Gagauzi, kt6-
rzy przeszli na prawostawie (religie
z Konstantynopola). Zyli z rybotéw-

Ryc. 10. Anna Borcz, Na morzu,
olej na ptétnie

Fig. 10. Anna Borcz, On the sea,
oil on canvas

stwa, handlu i wypraw tupiezczych
na okolicznych mieszkaricéw. By¢
moze uzywali podobnych todzi, jak
mieszkaricy innej niedalekiej osady
nad Morzem Czarnym — péZniej na-
zwanej Odessa.

Okreg Odesski
na Jedwabnym Szlaku

Odessan District on the Silk
Road

Na zachéd od ujscia Dnie-
stru i Dniepru do Morza Czarnego
rozposciera sie stynny port i miasto
Odessa. Byta to poczatkowo fenic-
ka, a potem grecka kolonia nazwana
Istrian. Przez tereny okregu odeskie-
go prowadzit Jedwabny Szlak z Chin
do Europy. W czasie zagarniecia tych
ziem przez Chanat Krymski osade na-
zywano Hadzibej. Nastepnie Turcy
w 1764 r. zbudowali twierdze, kt6-
ra pod koniec XIX w. zdobyty wojska
rosyjskie. Za czaséw Katarzyny Wiel-
kiej powstat znaczacy port, ktérego
pierwszym gubernatorem zostat ksia-
ze A. E. Richelieu. Jego pomnik wien-
czy stynne Schody Potiomkinowskie
wiodace od portu na wzgdrze miej-
skie. Nazwa Odessy nawiazuje do le-
zacego niegdys w poblizu starozyt-

Ryc. 9. Anna Borcz, Bramy Akermanu,
kolaz na ptétnie

Fig. 9. Anna Borcz, Akerman’s Gates,
collage on canvas

nego portu greckiego Odesson. Dzi$
miasto jest duzym portem przetadun-
kowym, stoczniowym, a takze miej-
scem stacjonowania wojennej Floty
Czarnomorskiej bytego ZSRR.
Odessa kontynuuje tradycje
szlakéw zeglarskich z XIII-XVI wieku
w czasie rozkwitu handlu morskie-
go, prowadzacych od Morza Czar-
nego do Konstantynopola, nastepnie
przez Ciesning Bosfor, Morze Mar-
mora do Morza Egejskiego taczacego
sie Morzem Srédziemnym. Plywaja-
ce wtedy kupieckie okrety napedzata
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sita wiatru i miesni ludzkich, a cze-
sto ochraniaty przygotowane na po-
ktadzie armaty. Site wiatru, otwar-
tej przestrzeni ukazuje obraz Anny
Borcz pt. ,Na morzu” (ryc. 10), kt6-
ry stanowi jakby wykadrowany detal
pejzazu morskiego.

Obraz jest utrzymany w chtod-
nej tonacji fioletéw, zieleni szmarag-
dowej i btekitéw. Jednak paleta zo-
staje rozswietlona barwami zétcie-
ni, puccoli i oranzu potyskujacymi
na obrzezach chmur. Partia dyna-
micznych, wielkich obtokéw zajmu-
je prawie trzy czwarte ptétna, zgod-
nie z tradycja XVll-wiecznych ma-
rynistéw holenderskich. Starzy mi-
strzowie nad morskich Niderlandéw
ukazywali w ten sposéb ogrom mo-
rza i site zywiotéw. Postawione za-
gle tworza biate i seledynowe wie-
lokaty. Gtéwny zamyst kompozycyj-
ny opiera si¢ na stworzeniu wrazenia
dynamiki niewidocznych fal i wiatru.
Wiatr mozna zaobserwowac tylko za
pomoca skutkéw jego dziatania: roz-
wianej tkaniny oraz zmarszczonych,
rozchodzacych sie linii fal.

Pochodzenie morskie, z dna
dawnego Morza Sarmackiego ma
wielkie znaczenie dla krajobrazu
obwodu odeskiego oraz owidiopol-
skiego Ukrainy. Charakterystycz-
ne s3 tu budowle z jakby podziura-
wionego szarego kamienia. Kamien
zwany ,rakuszakiem” jest pozosta-
toscig skorupiakéw zyjacych wiele
milionéw lat wstecz w tzw. Morzu
Sarmackim, ktére nie miato wyjscia
do oceanu. Stato sie akwenem sta-
bo zasolonym. Jego pozostatosciami
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sa: Morze Kaspijskie, Czarne i Sréd-
ziemnomorskie oraz ziemie na tere-
nach Motdawii i czesciowo Ukra-
iny. Z kamienia ,rakuszaka” formo-
wane sg kostki do budowy domdéw
lub w nieregularnej formie stuzyty za
podstawe fontanny w centrum Ode-
ssy niedaleko patacu Woroncowa
albo przy marmurowej figurze w par-
ku dworskim rodu Duninéw.
Miasto potozone jest na dosc¢
wysokim wzgdérzu nad morzem.
Do jego budowy Katarzyna Wielka
kazata dobywac kamieri z wnetrza
wzgdrza. 200 lat pézniej zaczat sie
obsuwac, a przez to mury kamienic
wyraZnie niszcze¢. Mimo tego zabyt-
ki, ulice, patace Odessy przyciagaja
turystéw i artystow parkami oraz dosé
szeroka plaza. W zartobliwej formie
ukazuje to obraz motdawskiej ma-
larki Tatiany Szumy pt. ,Wrzesier”.
Na utrzymanym w cieplej kolorysty-
ce ptétnie postac kobieca wygrzewa
sie w sierpniowym storicu nad brze-
giem Morza Czarnego. W tle widac

spokojna, btekitng wode zachecaja-
cq do kapieli. Owoce zéttych i czer-
wonych dojrzatych winogron spty-
Waj3 z jej ramion tworzac przeswie-
tlony szal. Otoczona owocami gra-
natu i winogronami dziewczyna staje
sie alegorig radosci lata i wina, z kt6-
rego wyrobu stynety zawsze czarno-
morskie kraje.

Odessa cieszy sie tez swoistg
atmosfera. Znany jest Swietny humor
Odessy, w ktérej mieszkato sporo Zy-
déw oraz przedstawicieli inteligencji
rosyjskiej i marynarzy. To tu spotkali
sie w pierwszej potowie XIX w. poeta
rosyjski Aleksander Puszkin z zestari-
cem z Polski mtodym Adamem Mic-
kiewiczem. Tutaj péZniej powstawaty
ballady o bohaterach pétswiatka por-
towego oraz powies¢ porewolucyj-
na pod tytutem ,Dwunaste krzesto”,
a tytutowe krzesto z ukrytym skar-
bem stoi jako ,ztota” rzezba na jed-
nym z gtéwnych placéw.

Jednak najwiekszy wptyw
na wyglad Odessy ma bliskos¢ mo-

Ryc. 11. Patac Woroncewa w Odessie (fot. A. Borcz)

Fig. 11. Woroncew’s Palace in Odessa (photo by A. Borcz)



Ryc. 12. Tatiana Szuma, Wybrzeze krymskie,
olej na plétnie

Fig. 12. Tatiana Szuma, Crimean Coast,
oil on canvas

rza i potozenie miasta na wysokim
wzgorzu koto portu. Architekci naj-
bogatszych wtascicieli patacéw sta-
rali sig, aby z rezydencji rozposcierat
sie wspaniaty widok na morze i stat-
ki. Klasycystyczny patac Woroncewa
(ryc. 11), z okresu najwiekszego roz-
kwitu miasta, przycigga uwage biata
kolumnada i tarasem. Patacyk Duni-
néw potozony na skarpie zostat oto-
czony bogatym parkiem, a gtéwna
aleja prowadzi do punktu widokowe-
go nad woda.

Krym
Crimea

Miedzy Morzem Czarnym
a Morzem Azowskim rozposciera
sie Potwysep Krymski. Na wschodzie
oraz zachodzie taczy sie z mniejszy-
mi potwyspami: Kerczenskim i Tar-
chankuckim. Ziemie te posiadaja bo-
gata historie wspoéttworzona przez
ludy zamieszkujace Krym. Od VII
w. p.n.e. zaludniali go iraiscy Scyto-
wie wyparci czesciowo przez koloni-
stéw greckich. Zjednoczeni kolonisci
w Krélestwo Bosporariskie w pierw-
szych wiekach naszej ery utrzymy-
wali pokojowe stosunki z plemiona-
mi Scytow. Do dzisiaj pozostaty ele-
menty sztuki zdobniczej tego okre-
su. W Xl w. tymi ziemiami zawtad-
neli Tatarzy, a potem Krym wszedt
w sktad Ztotej Ordy. Nastepnie po-
wstat tu Chanat Krymski, ktéry lawi-
rowat w XVI i XVII w. miedzy Mo-
skwg a Polska uczestniczac we wza-
jemnych wojnach. Pod koniec XVIII

w., jak wiekszos¢ ziem pétnocnych
Morza Czarnego, tereny te dostaty sie
pod panowanie Rosji.
Srédziemnomorski klimat i pigk-
ny krajobraz przyciagaja od wiekéw
kuracjuszy i artystow. Tatiana Szuma
przedstawia wybrzeze i masyw Aju-
dachu na swoim obrazie zatytutowa-
nym ,Wybrzeze krymskie” (ryc. 12).
Rozlegty widok na morze roz-
ciaga sie z uprzywilejowanego miej-
sca na wzgérzu. Wzburzone fale
sq petne dynamiki. Ruchliwe mewy
unosza sie nad woda w poszukiwa-
niu pozywienia. Zdaje sie, ze czuje-
my mokre, rozpryskujace sie krople
i styszymy huk rytmicznego uderza-
nia masy wody o piaszczysty brzeg.
Malarka odwotuje sie tu bardziej
do stylu genialnego marynisty rosyj-
skiego Ajwazowskiego niz do fran-
cuskich impresjonistéw. Tak jak ten
znany podréznik wnikliwie studiuje
barwe wody od ciemnych szmarag-
déw gtebin do przezroczystych z6t-
cieni i bieli. Biel kwadratéow biatej
piany unoszacej sie na powierzchni

wzgorza fali. Umiejetnie zostaje za-
obserwowana konstrukcje poszcze-
golnych fal. Tak, aby oddac ich stop-
niowe narastanie, az do koricowe-
go rozbicia, cofniecia sie... by na-
stepnie na powrét ulec spietrzeniu
i pedzi¢ do brzegu. Ulegamy iluzji,
ze widzimy ich szybki i niespokojny
ruch w gtebinach morskich nurtéw.
Artystka stara sie uchwyci¢ krétki mo-
ment widoku rozlewajacych sie za-
koli przeZroczystej wody i fragmen-
tow piany, przez ktére przeswituje,
a zarazem odbija sig warstwa piasku
i przybrzezne rude kamienie. Uzy-
te w obrazie skosy perspektywiczne
buduja przestrzennos¢ i tréjwymia-
rowos¢ pejzazu morskiego.

Kompozycje zamyka widok gor
ostatniego planu. Pasmo krymskich
goér ma btekitne zamazane ksztat-
ty, ktére jakby powtarzaja, a przez
to zwielokrotniaja tréjkatne formy fal.
Géry spowijaja jasne, wolno ptyna-
ce obtoki, ktére przecinajg unoszone
wiatrem drobne mewy.
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W innym, impresjonistycznym
stylu, przedstawia nabrzezne skaty
Potwyspu Krymskiego Wtadymir Szu-
ma pt. ,W potudnie” (ryc. 13). Jak im-
presjonisci pragnie przede wszystkim
uchwyci¢ niepowtarzalnos¢ i zmien-
nos¢ $Swiatta w ciagu dnia. Ziemia
i rozrzucone kamienie przybieraja
z bliska nierealne kolory plamek fio-
letu, btekitu, oranzu i rézu. Jednak,
gdy patrzymy na catos¢ z daleka od-
nosimy, zamierzone przez tworce
wrazenie realistycznego widoku skat
na tle plazy i czystego nieba.

Ktadzione grubo, pasowo pla-
my farby maja charakter malarstwa
Paula Cézanne'a, malujacego wzgo-
rza Francji. Umiejetnie rozplanowa-
nie akcentéw ostrego swiatta potu-
dnia na grzbietach wypuktych form
kamieni zadecydowato o swiezosci
catego wycinka pejzazu. Motdawski
artysta interesujaco stosuje kontra-
sty przeciwstawnych barw: oranzu
ptaszczyzn znajdujacych sie w stori-

Ryc. 14. Anna Borcz, Ziote drzewo,
olej na ptétnie

Fig. 14. Anna Borcz, Goldent tree,
oil on canvas
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cu i ciemnych bfekitéw elementéw
w cieniu kadru. Obraz staje sie przez
to bardziej przestrzenny. Formy skal
trzeciego planu ostro rysuja sie na tle
Swietlistego nieba. Inaczej niz to mia-
to miejsce w pracy omawianej powy-
zej pt. ,Wybrzeze Krymskie”, gdzie
to plan pierwszy stanowit dominan-
te kompozycyjna obrazu. Obrazu
w stylistyce XIX-wiecznych maryni-
stéw, doskonatych realistéw.
Natomiast kreacja pejzazu Kry-
mu, ktéra dostarcza paraleli z XX-
-wiecznym malarstwem fowistéw,

Ryc. 13. Wiadymir Szuma, W potudnie,
olej na ptétnie

Fig. 13. Wiadymir Szuma, At noon,
oil on canvas

stylem art-deco oraz ikony to ob-
raz Anny Borcz pt. ,Ztote drzewo”
(ryc. 14).

Autorka, jak fowisci stosuje ta-
czenia bryt w forme duzych plam
w ujednoliconym kolorze. Plamy te
sq rozmieszczane zgodnie z ksztat-
tem gtéwnych obiektéw. Nastepnie
obwiedzione wyraZznym konturem
w partii skat i roslinnosci. Na pierw-
szym planie goraca czerwien tara-
su i drzewa skontrastowano z ko-
baltem i jasng zielenig morza. Ko-
lory sa uproszczone, sprowadzone
do kilku podstawowych barw, z wy-
raznym pominieciem koloru lokalne-
go. Nasuwa sie skojarzenie z nurtem
ekspresjonistéw tj. Franz Marc i Ga-
briela Minter. Réwnoczes$nie praca
nie ma drapieznej deformacji ksztat-
téw, a raczej szuka dekoracyjnej sty-
listyki art-deco lat 20. XX w.

Jednak gtéwnym zamiarem
autorki byto przeniesienie niekto-
rych technik malowania i konwencji
wschodniej ikony do pejzazu (w Pol-
sce w interesujacy sposob nawiazy-
wat do konwencji bizantyjskiej zna-
ny, wspétczesny polski malarz No-




wosielski w swoich obrazach z ak-
tami kobiecymi i architektura wto-
piona w krajobraz). W pracy ,Zto-
te drzewo” tylko siedzgca kobieca
postac i sfera nieba jest malowana
z tréjwymiarowym Swiattocieniem.
Natomiast pozostate elementy pej-
zazu stanowia ptaskie tto z uzyciem
ztotych ptatkéw. W tradycyjnych
ikonach cate tto pokrywata jedno-
lita ztota przestrzen. Horyzont zo-
stat umieszczony wg zasady ztotego
podziatu. Pionowa linia pnia drze-
wa stanowi przeciwwage do pozio-
mych linii zetknigecia morza ze ska-
tami i wybrzezem. Rysunek same-
go drzewa zmierza do syntezy po-
przez eliminacje drobnych form tj.
poszczegblne gatezie czy liscie. Nie
rozrézniamy konkretnego gatunku
rosliny. Drzewo staje sie symbolem
rajskiego drzewa. Zawiera tylko ko-
lor czerwony, btekitny i ztoty. Btysz-
czace, drobne ptatki moga by¢ tez
owocami lub $wiattem wsréd lisci,
ktére zostaja ,rozsypane” na ziemi,
nieopodal siedzacej w pozie hindu-
skiej figurki dziewczyny.

Basen Morza
Srédziemnego:
Czarnogéra, Wrtochy

Basin of the Black:
Montenegro, Italy
Przedstawione powyzej obrazy

inspirowane krajobrazami wybrzezy
Basenu Morza Czarnego. Zaréwno

potozeniem geograficznym paristw
na tych terenach, jak iich historia
gospodarcza i polityczna zwiaza-
na byta ze starozytng Grecja, a p6z-
niej Imperium Osmariskim. Podobnie
dziato sie z krajami powstatymi nad
Morzem Srédziemnym, ktérych po-
szczegdlni wtadcy ksztattowali cha-
rakter architektury krajobrazu, daw-
nych portéw, osad i zycia ludnosci

Srédziemnomorskie Ksiestwo
Czarnogory

Mediterranean Principality
of Montenegro

Czarnogéra byta historycznym
ksiestwem potozonym w potudnio-
wej Europie na wybrzezu Morza Ad-
riatyckiego. Obecnie graniczy z Al-
bania, Serbig, Kosowem, Chorwacja
oraz Bosnig i Hercegowing. Ziemie
Czarnogéry wchodzity w sktad sta-
rozytnego Imperium Rzymskiego, na-
stepnie Bizancjum, w VI w. osiedlili
sie tu Stowianie, w Xl w. Czarnogé-
ra nalezata do paristwa Serbskiego.
Najwiekszy wptyw na uksztattowa-
nie tych ziem miaty dwa fakty: pod-
bicie terenéw przez Turkéw Osman-
skichw XV w. oraz powstanie na nie-
zdobytych przez Turkéw wysokogor-
skich terenach prawostawnego pan-
stewka pod wtadza rodu biskupow.
Po kolejnych przemianach w XIX w.
Czarnogéra walczyta o niepodle-
gtos¢, az w 1949 r. weszta w sktad
Republiki Jugostawii. Pod koniec XX
w., jak inne kraje batkariskie, stata sie
sceng krwawej wojny, az w 2006 r.

stata samodzielnym paristwem. Po-
przez skomplikowana historie, w kra-
jobrazie kulturowym kraju, architek-
turze oraz skfadzie etnicznym widaé
wptywy: stowiariskie, tureckie, we-
neckie, serbskie i albariskie.

Co ksztattuje pejzaz Czarno-
gory? W wiekszosci kraju sa to te-
reny gorzyste, ze starymi grzbietami
,czarnych” Gér Dynarskich. Stad na-
zwa Czarnogéra nadana wedtug le-
gendy przez przybytych na okretach
tu po raz pierwszy starozytnych Rzy-
mian. Zbocza przecinaja wartkie stru-
mienie dazace ku wiekszym rzekom
i morzu. Niewielkie tereny nizinne
znajduja sie na obszarach nad Mo-
rzem Adriatyckim. Waskie, kamieni-
ste plaze miedzy r6zowymi skatami
w okolicy portowego miasta Budwa,
do dzisiaj przyciagajg mndstwo mie-
dzynarodowych turystéw. Inne wra-
Zenie sprawia najwieksze Skadarskie
Oziero na terenie cichego parku na-
rodowego, skad mozna zobaczy¢ za-
$niezone szczyty gor Albanii. Kazdy
z nakreslonych tu odcieni pejzazu
zostanie w dalszej czesci oméwio-
ny na przyktadzie prac malarskich
twércéw pochodzacych z Polski, Ro-
sji i Motdawii.

Miasta i cerkwie miedzy
morzem i skatami

Cities and orthodox churches
between the sea and rocks

Dla malarzy, najpiekniejszy
i najbardziej interesujacy w nadmor-
skim pejzazu Czarnogéry jest widok
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kamiennych niezamieszkatych wy-
sepek oraz stromych pétwyspéw,
zwiericzonych biatymi domkami
osad, wynurzajacych sie z bfekitno-
-turkusowej powierzchni wody, jak
rowniez zaskakujaca bliskos¢ wyso-
kich gér obok zéttych plaz z palma-
mi. Widok tak rézny od charakteru
wybrzeza Morza Battyckiego. Sre-
dniowieczne miasto — port Budwa
wzniesiono na skale i otoczono wy-
sokimi murami fortyfikacji. Ten cha-
rakterystyczny rys dobrze ilustruje
ptétno Eleny Andrus pt. ,Port w Bu-
dwie” (ryc. 15).

Ryec. 15. Elena Andrus, Port w Budwie,
olej na ptétnie

Fig. 15. Elena Andrus, Port in Budva,
oil on canvas

Z wysokich muréw miejskich,
bronigcych dostepu wrogim okretom,
mozna byto czasami dostrzec, samot-
ny, niewielki monastyr, usadowio-
ny wysoko w gérach. Uksztattowa-
nie terenu, a takze wzgledy bezpie-
czenstwa, zmuszaty ludnos¢ do bu-
dowania domoéw na skalistych wy-
spach i stokach, np. historyczne mia-
sto Dubrownik, obecnie na terenie
sasiedniej Chorwacji. Przedstawiona
na obrazie Tatiany Miranowej z Ro-
sji (ryc. 16) stara osada Swiety Stefan
z Czarnogory posiada nietypowa hi-
storie. Zamieszkiwato ja pie¢ moz-
nych rodéw posiadajacych okrety,
ktére wzbogacito sie na handlu i pi-
ractwie. Aby zados$éuczyni¢ Bogu,
rodziny zbudowaty na wyspie trzy
cerkwie, miedzy innymi pod wezwa-

niem Swietego Mikotaja. Obserwator
dostrzega ostre wzniesienia i kontra-
stowe utozenie ptyt skalnych i spo-
jonymi z nimi, Scianami budynkéw.

Na fotografii stamtad (ryc. 17)
udato sie uchwycic charakterystycz-
ne elementy kamiennej architektury
dawnej cerkwi prawostawnej, zbu-
dowanej wewnatrz muréw miej-
skich: z rozeta ozdobiong roslinny-
mi motywami, tradycyjnym, boga-
tym utozeniem dachéwek i tréjdziel-
na dzwonnicy. Beda sie one powta-
rza¢ réwniez w obrazach ukazuja-
cych Swiatynie znajdujace sie poza
miastem, na gorskich stokach. Cze-
sto, dla urozmaicenia kolorystyki,
o6wczesni budowniczowie Budwy,
uktadali na przemiennie pasy czer-
wonego i biatego kamienia wokét

Ryc. 16. Tatiana Miranowa, Osada Swiety Stefan,
olej na plétnie

Ryc. 17. Monastyr w Czarnogorze, Budwa (fot. A. Borcz)

Fig. 17. Monastery in Montenegro, Budva (photo by A. Borcz)
Fig. 16. Tatiana Miranowa, St. Stephen
Settlement, oil on canvas
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$wiatyni. Podobne zdobienia elewa-
cji wystepuja w rejonach dawnych
ziem Armenii i Turcji.

Zmiany w architekturze
krajobrazu

Changes in landscape
architecture

Na obszarach potozonych
na zachodnim brzegu Morza Ad-
riatyckiego, poczawszy od czaséw
rzymskich, stowiariskich i Imperium
Osmariskiego ludnos¢ wznosita swo-
je budowle na terenach waskiego wy-
brzeza, wysp i skarp skalnych. Jednak
dzisiaj mozna obserwowac jak kra-
jobraz nadmorskich terenéw Czar-
nogdry ulega niekorzystnym zmia-
nom na skutek nadmiernej ingeren-
cji cztowieka. Zielone stoki zostaja
wyztobione na kilku poziomach, pod
budowe wielopietrowych hoteli, ga-
razy, basendw i restauracji. dla wie-
lotysiecznej rzeszy zamoznych tury-
stéw. Inwestuja tu gtéwnie Rosjanie
oraz Amerykanie. Nastepuje zderze-
nie nowoczesnej, ale nie przemysla-
nej, architektury ze stylowa osada
obronng Budwy. Czesto zniszcze-
niu ulega réwniez roslinnos¢: drze-
wa i krzewy podczas poszerzania
serpentynowych, gérskich drég do-
jazdowych.

Jednoczesnie wida¢ jak daw-
ne, tradycyjne domy, tarasy czy ka-
mienne schody bulwaréw zostaty
pieknie wkomponowane w nadmor-
skie wybrzeze i ingerencja cztowie-
ka w naturalny krajobraz nie niszczy

Ryc. 18. Marina Lagunowa,
Oliwki wsrod skat, olej na ptétnie

Fig. 18. Marina Lagunowa,
Olives among the rocks, oil on canvas

otoczenia, ale wzbogaca turystyczng
miejscowos¢ nazwang Swiety Ste-
fan. Promenadowe schody wyrzez-
bione w charakterystycznym kamie-
niu o rézowym odcieniu, prowadza
do parku patacowego nad morzem,
z wczesnego okresu Jugostawii. Par-
ku z kolekcja ciemnozielonych cy-
pryséw, ogromnych sosen i palm,
skomponowanych z rezydencjg oraz
otaczajacymi jg arkadami, tarasami,
wodospadami w stylu dawnej rzym-
skiej willi. Nieopodal zostata wykuta
w skatach mata przystac dla statecz-
kéw. Wchodzi sie do niej poprzez
wydrazony wysoki korytarz, u ktére-
go korica otwiera sie widok na wy-
spe i turkusowe wody.

Drzewa i krzewy - sposoby
interpretacji w obrazach
z Whoch i Czarmogoéry

Trees and shrubs - ways of
interprefation in images from
ltaly and Montenegro

Zachowato sie jeszcze wiele
starych gajow oliwnych. Na suchych
i mato urodzajnych terenach dtugo-
wieczne drzewa oliwne sg dobrym
rozwigzaniem dla gospodarzy wiej-
skich. Ré6znorodne gatunki ttoczonej,
zdrowej oliwy wraz z serami z mle-
ka koziego, do dzisiaj sa tradycyjny-
mi produktami przynoszacymi dodat-
kowe zyski mieszkaricom. Drzewa
oliwne goracego Potudnia, od wielu
stuleci stanowity temat dla malarzy
i poetéw. Spéjrzmy na ptétno Ma-

riny tagunowej pt. ,Oliwki wsréd
skat” (ryc. 18) ukazujac te oryginal-
ne drzewa.

Zdecydowane uderzenia pedz-
la podkreslaja niespotykang u innych
gatunkéw, skrecong i podziurawio-
na forme pnia stosunkowo niskich
drzew oliwnych, jak réwniez niezwy-
kte splecenie i powyginanie gatezi.
Ekspresyjne drzewo w ciemnej ko-
lorystyce, malowane jest szpachla za
kierunkiem skrecania sie pnia. Dzigki
zastosowaniu zawezonej kolorystyki
i silnemu kontrastowi czerni z jasng
zielenig autorka stwarza nastréj nie-
pokoju, niebezpieczeristwa w przy-
rodzie. Ostre linie gatezi przecina-
ja niebo.

Charakterystycznymi drzewami
wybrzeza Czarnogéry sg oprécz ga-
jow oliwnych sosny, cyprysy w par-
kach oraz palmy. Palmy o wachla-

Ryc. 19. Tamara Miranowa, Na wybrzezu,
olej na ptétnie

Fig. 19. Tamara Miranowa, On the coast,
oil on canvas
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Ryc. 20. Anna Borcz, Rododendrony,
olej na plétnie

Fig. 20. Anna Borcz, Rhododendrons,
oil on canvas

rzowatych lisciach lub inne, rosna-
ce w sposéb przedstawiony przez
Tamare Miranowg w studium pt.
,Na wybrzezu” (ryc. 19).

Swiatto powoduije kolor i w za-
leznosci od pory dnia kolory ,real-
ne” staja sie inne. Ciemnozielone li-
$cie palmy, namalowane tu w ujeciu
z gory, staja sie w niektdrych partiach
niebieskie. Artystka z pozornie cha-
otycznych, gestych nawarstwier far-
by ktadzionych szpachlg buduje p6t-
kule korony drzewa, jak w pejzazach

postimpresjonistycznych van Gogha.
Uwypukla slady po poodcinanych
starych lisciach palmy, ktére tworzg
typowe dla tego gatunku palm przy-
rosty brazowego pnia.

Uproszczenie ksztattow
rodlinnych w kierunku
abstrakcji niegeometrycznej
(nieformalne;)

Simplification of plant
shapes in the directfion of
nongeometric absfraction
(informal

Swiat roélin mozna réwniez
ksztattowa¢ w obrazie w sposoéb
blizszy stylizacji abstrakcyjnej, od-
mienny od naturalizmu, jak na przy-
ktad w obrazie zatytutowanym ,Ro-
dodendrony” autorstwa Anny Borcz
(ryc. 20).

Nastepuje tu uproszczenie
ksztattéw do wielokatéw i két, aby
dokonacé syntezy formy. Odrzucenie
akademickiego iluzjonizmu, jak czy-
ni autorka dla wzmocnienia ekspre-
sji, obwiedzenie ksztattéw grubym
granatowym i zielonym konturem,
przywodzi na mysl malarstwo van
Gogha i postimpresjonistow. Stosu-
jac podobng technike na poczatku
XX w. ekspresjonisci niemieccy oba-
lali ,nienaganna” sztuke publicznych
salonéw. Kolory na obrazie Anny
Borcz zostajg tu planowo uprosz-
czone, bez tradycyjnego modelun-
ku $wiattocienia na lisciach, kwia-
tach i w tle kompozycji.

Ryc. 21. Iwan Gapiak,
Drzewa nad wodg, olej na pltétnie

Fig. 21. Iwan Gapiak,
Trees over water, oil on canvas



Ryc. 22. Afta Trofimienkowa-Herrmann,
Okolice Poddio, olej na ptétnie

Fig. 22. AHa Trofimienkowa-Herrmann,
Surroundings of Poddio, oil on canvas

Synteza koloréow
i rytmizacja ksztattow

Synthesis of colors and
rhythmization of shapes

Synteze ksztattéw i koloréw sto-
suje tez malarz z Ukrainy lwan Ga-
piak w pracy zatytutowanej ,Drzewa
nad woda” (ryc. 21), pomija wszelkie
drobne formy botaniczne na rzecz
scalania duzej plamy koloru. Kom-
pozycje zamyka $ciana lisciastego
lasu. Przypomina abstrakcje ,infor-
mel” z lat 70. XX w. Szuka rytméw
odczuwalnych w naturze zamiast
,fotografowac¢” drobiazgi. Natomiast
kolor roslin i wody zostaje wnikli-
wie znaleziony. Rytmy pojawiaja sie
tez w odbiciach drzew w tafli ciem-
no turkusowej wody. Ciemne piony
pni odcinaja sie na tle Swietlistego
nieba. Powielone drzewa lisciastego
lasu buduja zrytmizowang kompozy-
cje. Rytm zostaje wzmocniony przez
odbicia drzew w lustrze wody. Prze-
dtuzone pionowo linie, przechodza
przez srodkowa czes$¢ kadru. Wza-
jemne zaleznosci kolorystyczne roz-
mytych plam tworza nowy nastrdj.
W gérnych partiach koron drzew pet-
zaja pomarariczowe i rézowe smugi
zachodzacego storica. Drobne biate
kwiaty, na pierwszym planie, pétko-
liscie zamykaja kompozycje.

Inny rodzaj syntezy, minima-
lizm kolorystyczny reprezentuje
obraz olejny Afty Trofimienkowej-
-Herrmann pt. ,Okolice Poddio”
(ryc. 22).

Ryc. 23. Atta Trofimienkowa-Herrmann,
Wtoskie miasteczko, olej na ptétnie

Fig. 23. Affa Trofimienkowa-Herrmann,
Italian small town, oil on canvas

Pejzaz utrzymany jest w jed-
nym tonie ciemnej czerwieni. Zza
masy fakturowo uksztattowanych
drzew widac¢ jasniejsze btekitne nie-
bo lub morze. Drzewa tworza zywa
pulsujaca catos¢, nie s rozdzielone
na poszczegolne jednostki i gatunki,
ale potaczone w ,idee” wyobrazenia

skupiska drzew. Ten nietypowy pej-
zaz dostarcza paraleli odnosnie idei
budowania obrazéw przez Wassi-
la Kandinskiego — tak bliskiej szko-
le rosyjskiej (autorka jest absolwent-
ka Akademii Sztuk Pieknych w Pe-
tersburgu). Wassily Kandinsky jako
tworca pierwszych obrazéw abstrak-
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cyjnych dazyt do coraz wiekszego
odejscia od realistycznych ksztattéw
strone transcendencji, o czym pisat
w rozprawie , O duchowosci w sztu-
ce”. Byt takze jednym z gtéwnych
wyktadowcéw niemieckiej szkoty
Bauhausu. Bauhausu, ktérego zasa-
dy realizowano gtéwnie w nowo-
czesnej, funkcjonalnej architekturze.

Wiasnie architektura staje sie
gtéwnym tematem pracy wspomnia-
nej wczesniej malarki pt. ,Witoskie
miasteczko” (ryc. 23) z gérzystych
terenéw Wtoch. Jest to dawna trady-
cjonalna architektura, ktéra taczyta
funkcjonalizm z pigknem oraz zwra-
cata uwage na tacznosc z otaczaja-
cg przyroda. Dwuspadowe dachy
doméw stawiane przez éwczesnych
budowniczych chronity przed stor-
cem i deszczem, nawiazywaty swoim
ksztattem do szczytéw gérskich. Za-
chowane do dzisiaj koscioty wiericzy

Ryc. 25. Alta Salko, Zycie, olej na plétnie
Fig. 25. AHta Salko, Life, oil on canvas
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Ryc. 24. Anna Borcz, Rosliny, barwna grafika

Fig. 24. Anna Borcz, Plants, colorful graphics

dwudzielna dzwonnica. Pod zakoni-
czonymi potokragtymi tukami wnek
[$nity stare dzwony. Forma niewiel-
kich kosciotéw przypomina charak-
terystyczne prawostawne monasty-
ry Czarnogéry, ktére opisano w po-
przednim rozdziale.

Obraz cechuja zrytmizowane
tréjkatne ksztatty dachéw widzia-
nych z géry, nad ktérymi wznosi sie
wieza dzwonnicy. Stanowi ona domi-
nante kompozycyjng ptétna. Catosc
zachowuje swietlistos¢ powietrza go-
racego potudnia poprzez zastosowa-
nie barw zétcieni, rézu i bieli. Mie-
dzy nimi pojawiajq si¢ jasne plamy
btekitu paryskiego, ktére majg forme
migoczacych blaskéw miedzy ciem-
na umbrg w partiach cienia. Na trze-
cim planie wida¢ pokryte zielenig
wzgorza. Jednak zdajg sie tak scisle
potaczone z architekturg, ze odczy-
tujemy te dwie czesci prawie jako ca-
tos¢, nie ma wyraznej linii granicznej
miedzy wytworem rak ludzkich a na-
turalng roslinnoscig wzgoérz.

Symboliczna tgcznose
cztowieka ze $wiatem
rodlin i zwierzat

Symbolic Communication of
Human With the Plant and
Animal World

Symboliczna tacznosc cztowie-
ka ze swiatem roslin i zwierzat repre-
zentuja dwa obrazy malarek z Polski
i Motdawii (Naddniestrza).

Obraz Anny Borcz zatytutowa-
ny ,Rosliny” (ryc. 24) jest barwna gra-
fika ograniczong tylko do trzech ko-
loréw: czerwieni, ugru ztotego, czer-
ni i bieli. W bujne liscie tropikalnych
roslin wtopiona zostaje postac dziew-
czyny, siegajacej do nich uniesiona
reka. Wspinajaca sie na palce kobie-
ta zaznaczona jest tylko cienka czar-
na linia, spod ktdrej przenikaja kolo-
ry czerwonych plam kwiatéw, drze-
wa i lisci. Jest jakby ,przeZroczysta”,
bo jej ciato tworza formy roslin. Jest




z nimi $cisle potaczona. Swiat roslin-
ny malowany jest w trzech fazach,
o trzystopniowym nasileniu. Z pra-
wej strony grafiki, zza gestych piono-
wych czarnych linii dostrzegamy im-
presjonistyczne duze plamy zéfcieni,
czerwieni i zieleni. Nastepnie ,prze-
ptywajac” przez ciato kobiety tworza
akwarelowe rozmyte ksztatty, by z le-
wej strony dzieta utworzy¢ uprosz-
czone niemal kubistyczne ksztatty.
Sq juz tylko zgeometryzowanym ob-
rysem na biatym tle. W tym graficz-
nym skrécie rozpoznajemy gatazki,
todygi, zytki na wielkich lisciach fisku-
sa czy palmy. Ciekawe sg tu wzajem-
ne proporcje cztowieka i roslin. Autor-
ka zminimalizowata figure cztowieka
w stosunku do fauny, aby uwypuklié
jego zaleznos¢ od otaczajacej natury.
Mieszkajac na Ziemi zycie czto-
wieka przebiega w nieustannej ko-
relacji z faung i florg. Symbolicznie
przedstawia jg obraz ,Zycie” artyst-
ki z Motdawii Afty Salko (ryc. 25).
Dwie postacie kobiece: jedna
na poczatku, druga u schytku drogi
zyciowej, siedzg posréd cieptej sto-
necznej taki, obok kosza dojrzatych
jabtek. Z tylu przesuwaja sie sylwetki
swobodnie biegnacych koni. Ubrana
w biatg, wiejska sukienke dziewczyn-
ka, w wiericu z letnich kwiatéw trzy-
ma w reku zétte jabtko i uSmiecha sie
do widza. Natomiast pochylona, sie-
dzaca za nig starsza kobieta w bfekit-
nej spddnicy patrzy zamyslona gdzies
dalej, poza swiat realny w terazniej-
szosci. Moze artystka symbolicznie
ukazuje, ze naszym zyciem rzadzi
podobna cyklicznos¢ jak swiatem

roslin: narodziny, wzrastanie, okres
dojrzaty i obumieranie. Owoce prze-
wodzga na mys| wspomnienie rajskiej
jabtoni, a moze sa symbolem zycia
i dojrzewania, ktérego dar przeka-
zywany zostaje dorastajacej dziew-
czynce czyli nastepnym pokoleniom.
Sylwetki biegnacych koni, jako
reprezentantéw Swiata zwierzecego
wskazywatyby, ze i one zyja zgodnie
z prawami tego cyklu. W wiekszo-
$ci obrazéw AMy Salko ludziom to-
warzyszg zwierzeta. Zwierzeta real-
ne lub ze $wiata fantazji, ale zawsze
sq pomocnie blisko. Tutaj, biegnace
stado koni przypomina styl prehisto-
rycznych rysunkéw naskalnych in-
nych zwierzat. Uproszczone ale uwy-
puklajace trafnie najbardziej charak-
terystyczne cechy gatunku. Na obra-
zie jeden btekitny mtody Zrebak od-
biegt nieco od pozostatych i ogla-
da sie za towarzyszami. Malowani
s oni w trzech ptynnie przechodza-
cych, chtodnych barwach: od ciem-
nego btekitu, poprzez pastelowe fio-
lety, az do zétcieni brylantowej. Cata
grupa swobodnie pedzacych wol-
nych koni przydaje obrazowi element
ruchu, harmonie i optymizm.
Wszystkie przedstawione wcze-
$niej obrazy podkreslaja, zaleznosc¢
ludzi i zwierzat od praw przyrody.
A jednoczesnie ich wzajemne nie-
ustanne oddziatywanie na siebie.

Anna Borcz
Instytut Architektury Krajobrazu
Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu
Institute of Landscape Architecture
Wroctaw University of Environmental and Life
Sciences
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Summaries

Problems

The Influence of the
18" and 19" Century

Painting on the Style
of the Landscape

Gardens and Their

Contemporary
References

The European theory of art in
the 18th century was inspired by
the Far Eastern art, ancient Arcadian
topos and archeological and sight-
seeing travels. English theoreticians,
like Hume, Denis, Walpole, Addison,
Pope, Price, Gilpin, influenced by
Neo-Platonism, regarded Nature as
the source of the absolute perfection
and beauty. They formulated two
key categories for the new aesthetics:
sublimity and picturesqueness. The
inspirations drawn from the Chinese
art caused changes in the structure of
gardens. In England it was visible in
the rejection of leading the viewer’s
eye through paths and compositional
lines in favour of the system of obser-
vation points and views. The natural
landscape again began to be imitated.
Garden designers were particularly
inspired by the Italian landscapes
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(observed during the Grand Tour)
and the paintings of Salvatore Rosa,
Nicolas Poussin and Claude Lorrain.
Inspiration came also from landscape
paintings of such artists as Constable,
Turner and Crome with his “school of
Norwich”, created according to the
new aesthetic conception. New rules
in the garden design were firstly put
into practice by William Kent. His
apprentice, Lancelot Brown, de-
signed rural parks, that were meant
to imperceptibly merge with the
landscape. The critics of Brown,
influenced by the new aesthetic
conceptions, wanted gardens to be
picturesque and wild, diversified by
the ruins of castles or abbeys. The
new style called Romanticism spread
over the Europe in the 19" century, as
a reaction against the industrial revo-
lution. For the sake of growing urban
population numerous public gardens
and promenades were founded with
their individual formal features. Un-
der the influence of H. Repton and J.
Thouin the English-Chinese gardens
evolved into typical landscape parks.
After 1850 garden designers made an
attempt to connect landscape and
geometric systems with the eclectic
features. The availability of the new
exotic plants stimulated delibera-
tions on the problem of colour in the
garden which simultaneously ap-
peared in painting. Such tendencies
at the end of the century gave birth
to the Impressionism, which was the
ultimate breaking with the academic
tradition. Meanwhile, the art of gar-
den design since the turn of the 19*

and 20™ centuries has been inspired
mainly by the achievements of the
contemporary science, and lost its
ability to inspire new artistic trends.
To revive itis a great challenge to the
contemporary garden designers.
Emilia Sliwczyrniska
Tadeusz J. Chmielewski

Gotuchéw Flower
Beds. Designs of
Adam Kubaszewski
- a Gardener of

J. Dziatynski and

. Czartoryska

The Warsaw-based periodical
“Ogrodnik Polski” (“Polish gardener”)
No. 20, 1882 published a lithograph
featuring the main patterned flower
bed at Gotuchéw. The text that ac-
companied this lithograph provided
an extensive list of plants used in
the composition of the flower bed
designed by Adam Kubaszewski,
the gardener to Jan Dziatynski and
Izabella Czartoryska of Gotuchéw.
Gotuchow is a place one visits and
then, repeatedly, goes back again
and again. The castle at Gotuchéw,
rebuilt from ruins by Izabella Czarto-
ryska between 1872-1885 in French
Renaissance style after the design of
Zygmunt Gorgolewski, features a vast
collection of arts and was made ac-
cessible to the general public from
the very beginning, being not only



a grand residence but also a museum.
Beside the new structure of the cas-
tle, in the adjacent garden a carpet
of flowers was set up on a specially
prepared earth terrace. A plan of the
garden signed by Adam Kubasze-
wski and dated ”Gotuchéw, in March
1884” has been preserved until
our times. The garden was viewed
from the observation deck, built in
the form of a belvedere in place of
a round tower in the courtyard. It is
just behind the stone balustrade of
the octagonal belvedere and from
behind the railing of a balcony, that
a patterned flower bed stretched wide
in front of the eyes of onlookers, now
an empty place.

Garden and courtyard furniture
of the courtyard as well as decora-
tive details were designed by the
French architect Maurice Auguste
Ouradou. Drawings that document
the designing work of the architect for
Gotuchéw from the years 1876-1883
have been preserved to our times
and are kept in the Archive of the
Voivodship Conservator of Monu-
ments in Poznan. The composition
of the flower bed, resown every year,
alluded to this historic place and was
based on the patterns taken from the
treatise on architecture by Sebastiano
Serlio. It can be concluded that the
decorative friezes by Maurice A.
Ouradou, might have set a pattern
for the main flower bed in Gotuchéw.

Adam Kubaszewski notes in
his list of plants for the designed
flower bed the following species: Al-
ternanthera, Coleus (painted nettle),

Iresine, Achyranthes; from succulent
plants: Echeveria, Sedum, Yucca
and Dracaena. In particular this
way, he catalogued new cultivated
plants that were being introduced
to the country, brought to Europe by
companies and garden associations
to make European gardens more at-
tractive. The standard ruling patterns
for flower beds of the latter half of
the nineteenth century were based
on historical motifs taken from trea-
tises on architecture and included
exclusively plants of foreign origin.
Lawniczak Grazyna

Landscape Ecology

Floristic Diversity

of Selected Tree

Alleys in Lower

Silesian Communes:
Namystow, Swierczow
and Domaszowice

One of the functions of road-
side tree planting is biodiversity
protection. The analysis of ten alleys
from Lower Silesia region confirmed
their floristic wealth. Nineteen tree
species and five shrub species were
recognized. Planted species forming
alleys are predominant among trees;
however some other species occur
spontaneously in losses gaps. Each

of sites was different, but two alleys
attract an attention with their compo-
sitional arrangement: chestnut lane
in Staroscin ended with a group of
old, monumental oaks surrounding
a historic figure, and two-part lane
in Biestrzykowice. The cherry alley
in Dabrowa Namystowska should be
covered by a special care since there
are less and less alleys of this type.
Floristic diversity may be seen espe-
cially clearly in the case of roadside
herbaceous plants. In all analysed
sites 123 species of herbaceous plant
belonging to 32 families were rec-
ognised. The number of individuals
from particular families was varied.
The most abundant were aster fam-
ily (Asteraceae), blue grass family
(Poaceae) and pea family (Fabaceae).
High diversity is also confirmed by
the fact that only two species were
present in all ten alleys, while as
much as 49% of species were ob-
served once only. Among recognized
species, the predominant are those
characteristic for roadsides, however
also another ones from neighbouring
areas may be found. The alleys may
also be a place of protected species
occurrence bear’s-garlic ( Allium
ursinum) or ones characteristic for
quite other kinds of sites triangle pink
(Dianthus deltoides).
Klara Tomaszewska
Aleksandra Bogdanska



Greenery in Cultural
Landscape of Town
Markets in Central

Poland’s Settlements

There are over three hundred
settlements in Poland, deprived of
the town-rights in different historical
periods. Those of the Polish central
feature unique cultural landscape,
which is distinguished by preserved
urban system dating from the medi-
eval site. The accession of Poland
to the European Union gave a new
impulse to revalorization-works
in the markets of former towns.
One of the key aspects in those
works becomes public green-area,
which historically is a new element
in market squares. Until the 19®
century greenery could be found
only at the graveyards close to the
town churches, while town markets
where devoid of it. First attempts of
the introduction of greenery in the
market area were made after the 1%
world war. Most of green appeared
in the markets after 1945. There were
mostly chaotic realizations, which
destroyed the inner space of markets.
Contemporary revalorization designs
of greenery inside the market-spaces
present different levels: from nar-
rowly arrangements, through sort of
incidental works, to coherent and
complete designs based on conserva-
tory recommendations.

Sebastian Wréblewski
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Presentations

Alley as a Determinant
of the Conservation
Status of the Identity of
the European Cultural
landscape on the
Example of South-
Eastern Poland

The problems of landscaping of
Poland become in recent times signifi-
cant. On a level with the protection of
the natural environment they become
the determinant of national culture, its
environmental and aesthetic aware-
ness. The article presents the role of
the alley in shaping the identity of the
Polish cultural landscape, including in
the background of legal requirements.
The road or a street apart from acting
communication functions is also an
element which orders the space. In
many places of Poland, both the city
tissue, this with historic values as well
as former transport routes through
various measures, including spatial
transformations have been undergone
and continue to undergo major recon-
struction, which is often equivalent to
the destruction of tree stand primarily.

The remaining alleys in the con-
temporary perception of the urban
landscape are the cultural heritage,
mindlessly destroyed by more than
60 last years. Different activities su-
perimpose here, both planning and
cultural activities supported by most

flawed, ineffective legislation, which
provides no effective protection of
alleys and the historic tree stand for
today at roads, in the sacral and se-
pulchral setting-ups.

Many historic alleys do not long-
er exist, although today’s roads and
streets were mostly carried out along
the historic trails. The article focuses
on the causes of this phenomenon.

The article presents the history
of legislation on the greens, which ex-
isted in Poland since the XVIII century,
the rules on the order of planting and
maintaining trees on public roads from
1922, from 1936, which had a signifi-
cant impact on shaping the identity of
the cultural landscape in Poland.

Elzbieta Przesmycka

Echoes of Theatre

Almost all new buildings in
Moscow that would initially puzzle
and amuse its residents never seemed
to fit the city landscape. With the pas-
sage of time, however, sometimes it
was a short and sometimes a very
long period, they would be absorbed
by the city. The seven buildings
that were erected in Moscow in late
1940’s-early 1950’s and called ,Stalin
skyscrapers,” were initially conceived
as the symbols of the political system
and not as architectural highlights.
The history of Moscow’s develop-
ment is extremely dramatic, and over
the previous century, passions were
only getting hotter. Many buildings of
historic and artistic value have been
deleted from the list of architectural
monuments under state protection.



The process continues to this day,
due to the efforts of poorly educated,
selfish bureaucrats and unscrupulous
developers. The heavy wheel of Mos-
cow not only knocks together every-
thing that comes within the scope of
its power, but also with unexpected
care preserves some of the objects that
by all indications stood no chance
to survive the hard times and dramatic
events in the history of the city.

One of such object is the Os-
tankino Estate — an architectural land-
mark of the 17" and 18" centuries that
was originally located outside the city
limits, but with the passage of time,
became part of the growing city and is
now firmly established in its metaphys-
ical essence. According to all known
sources, theatre turned into Nikolai
Sheremetev’s life passion, and, as the
contemporary cliché goes, theater
turned into the area of application of
his professional interests. Construction
of Ostankino palace theatre began in
1790, and continued for more than
six years. In Ostankino theatre, before
entering the theater hall, the audience
walked through a gallery in rooms
displaying sculptures, paintings, prints,
and works of decorative art.

When the palace-theatre build-
ing was started, park Ostankino
which was created by the specially
invited gardener Manners, was in
the deplorable condition, however
thanks to Nikolaj Petrovich’s efforts
it was quickly restored and has found
more huge magnificence.

It is known that plants for park
were specially sent from the foreign
greenhouses and then to the cedars,
oaks and lindens which remained

since the foundation of park there
were added the various bushes,
grapevines braiding the decorative
lattices and pergolas, covering the
owners of manor from the immod-
est sights because the solitude and
private life became more and more
significant and valuable.

Elena P. Kabkova

Public Greenery as
the Part of Urban
Composition on the
Example of Wroclaw
and Copenhagen

The article “Public greenery
as part of urban composition on the
example of Wroctaw and Copenha-
gen,” discusses the problem of the
composition of urban landscape with
particular reference to plant material
in a relationship with the surrounding
architecture.

The introductory part presents
the psychological and philosophical
aspect of the above-mentioned theme,
including an analysis and explana-
tion of the terms “perception” and
“space”. Then there are mentioned
spatial elements that affect the observ-
er and their impact on the reception
way of environment by people living
in urban areas. The next chapter is
the presentation of systems of green
in the composition of the city and the
introduction in the shaping of green
in relation to architecture. There is
raised a point of floors, walls and ceil-
ing in the shaping of urban space and

interiors and openings in the urban
landscape. Summary is a presenta-
tion of examples of compositional-
spatial solutions observed on areas of
Wroctaw and Copenhagen.

Martyna Surma

Materials

The Analysis of
Expectations of
Features and

Functions of Gardens
Represented by People
with Visual Disfunction

The article presents the results of
the inquiry refer the most important
characteristic of gardens for disabled
people. The researches were conduct-
ed with blind and poor sight people in
Center for Blind People in Bydgoszcz.
People with visual impairment indi-
cated that the safety and convenience
of moving as well as access are the
most important features of gardens.

The results of the study show
that presence of the guide, properly
prepared informations boards and
mockups increase attractiveness of
the gardens. These gardens play an
essential role in the rehabilitation
and education by people with visual
disability and also improve quality of
life of disabled people.

Woiny i Lauda



Pampas Grass as
Decoration of Parks

and Gardens

Grasses were appreciated in
decorating of gardens only in the
twentieth century, nonetheless the
perennial nurseries and garden cen-
tres offer today a wide assortment of
plants from this group. These plants
are primarily ornamental thanks
to habit, leafs and inflorescences.
Their features are gaining importance
when we try to associate them with
other perennials and shrubs. A basic
condition for successful cultivation of
grass in the garden is to take account
of their environmental requirements.

Franciszek Gospodarczyk, Marek Liszewski

Standards

Comparison of
Environmental
Standards Systems
and Their Working
Mechanism between

Poland and China

The article contains a descrip-
tion and comparison of the Polish
and Chinese legal system of environ-
mental standards. In each of the legal
systems of environmental standards
are created on many levels, starting
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from the constitution, by laws, regu-
lations of the competent ministers,
until the local law. However, existing
solutions in China allow the creation
of separate local laws including en-
vironmental standards, while at the
local in Poland are formed acts which
are designed to ensure the proper im-
plementation of the specific standards
created at the national level. It must
be emphasized that the legal system
in China, “environmental standards”
are a separate class of sources of
law which is not in the Polish legal
system, where environmental stand-
ards are contained in acts of general
application.

Wu Yan-hong, Marcin Sobota, Xia Jian-xin

Forum

Correlations of

People and Nature

in the Contemporary
Paintings From the
Basin of the Black Seq,
Mediterranean Sea
and Baltic

The Article Analyzes the Cor-
relation of People and Nature Por-
trayed in the Contemporary Painting
from the Seas of Europe: Black Sea,
Mediterranean and Baltic.

Painting examples show sym-
bolically that our life is governed by
similar periodicity as the world of
plants and animals. And simultane-
ously these three worlds influence
mutual and constantly on each other.
A man shapes in landscape architec-
ture the park-palace complexes such
as the eighteenth-century complex
Sanssouci in Germany or, Tsarskoye
Selo in Russia. Their plan can inspire
artists to create an abstract picture.
Whereas, a top view of port, built
on the Black Sea, among bays of
large liman of Dniester, becomes
a decorative painting. In the works
of the Ukrainian artists presentation
of coloring of the Crimean Peninsula
refers to a variety of styles: Baroque
Grand Masters of the Netherlands, the
Russian marine painter Aivazovsky or
French impressionists. In the paint-
ings of the selected here Russian and
Polish painters synthesis of shapes
and colors brings them closer to main-
stream of Fauvists and expressionism.

The paper presents also a novel
interpretation of the plant and the
land of the Black Sea in the styling of
Orthodox icons and art-deco.

Mediterranean landscapes of
Italy, Montenegro and Croatia are
distinguished by the proximity of
mountains and sea. Painting from
these countries emphasizes the tradi-
tional architecture, which combined
functionalism with the beauty. It paid
attention to the communication with
the surrounding nature.

Anna Borcez
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