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Karol Lipinski (1790-1861)

Litografia Hannsa Hanfstaengla, [Drezno 1840). Ze zbioréw Biblioteki
Gléwnej Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu,
dar Ewy i Jeremiusza Glenskéw.



JOANNA SUBEL

Karol Lipinskii jego Ktotnia przez zaktad

KAROL LIPINSKI - SZKIC BIOGRAFICZNY

Karol Lipiniski (1790-1861) nalezy do tych geniuszy muzycz-
nych, ktérzy dzieki wrodzonemu talentowi oraz niezwy-
klej pracowitosci osiaggneli wyzyny maestrii. W pierw-
szej polowie x1x wieku uzyskal najwyzsze uznanie jako
najwybitniejszy polski skrzypek wirtuoz o wymiarze
europejskim. Wiadomosci o zyciu i dziataniach mlodego
muzyka sg niepelne, ponadto niejednokrotnie sprzeczne.
W pi$miennictwie pojawiaja si¢ bledne informacje lub
brak ich w ogdle, a takze zamieszczane sg nieprawidtowe
daty odnoszace si¢ do postaci artysty*. Dla rozwoju badani
nad zyciem i twdrczoscig autora Koncertu wojskowego
wielkie znaczenie miaty zainicjowane w 1988 roku przez
prof. Marie Zduniak miedzynarodowe konferencje odby-
wajace si¢ w Akademii Muzycznej we Wroclawiu, ktdra
od 1981 roku (réwniez z inicjatywy prof. Zduniak) nosi
imie Karola Lipinskiego. Owocem tych studidéw jest sie-
dem tomdw publikacji, zawierajgcych rezultaty prowadzo-
nych badani®>. W ostatnich latach ukazaly sie takze dwie
prace monograficzne: Marka Kawiorskiego, odnoszaca si¢
do dziatalnosci koncertowej skrzypka, oraz Joanny Subel,
poswiecona zrdédlom zwigzanym z twdrczoscig Karola
Lipinskiego. Dzi¢ki badaniom tych autoréw mozliwa jest
weryfikacja wielu niejasnych faktow zapisanych we dotych-
czasowych publikacjach?.

W celu ustalenia miejsca Karola Lipiniskiego w pante-
onie dziewigtnastowiecznych skrzypkdw i kompozyto-
réw, a takze w historii muzyki nalezy zaznaczy¢ punkty
wezlowe, ktére zawazyly na jego spektakularnych doko-
naniach artystycznych.

Szczegdlnie mocno nalezy podkreslic, ze najwybitniej-
szy radzynianin (urodzony w Radzyniu Podlaskim) byt
autodydaktg, podstaw gry uczyt go ojciec Feliks Lipiniski,
o czym sam napisal: ,Lecz mnie tylko ojciec uczyl poczat-
kéw muzyki i nie bytem wychowarncem zadnych mistrzéw
ani uczniem zadnego Konserwatorium”*, Wielki talent
oraz intensywne ¢wiczenia umozliwily Karolowi Lipin-
skiemu w krétkim czasie uzyskanie bieglosci w grze na
skrzypcach, a takze na wiolonczeli. Wystepy solistyczne
oraz udzial w muzykowaniu kameralnym na obu instru-
mentach przyczynily sie do powierzenia mu stanowiska
koncertmistrza (1809-1812), a nastepnie kapelmistrza
(1812-1814) w teatrze lwowskim. Natomiast spotkanie
z Louisem Spohrem w Wiedniu (1814-1815[7]) oraz wystu-
chanie jego gry® utwierdzilo Lipiriskiego w wyborze drogi
zyciowej koncertujacego skrzypka i wplynelo na obranie
wlasciwej $ciezki artystycznej. Nie posiadamy zadnych
informacji o dziatalnosci Lipiniskiego w latach 1815-1817,
kiedy porzucil prace w teatrze. W tym czasie najprawdopo-
dobniej intensywnie ¢wiczyl. Punkt zwrotny w jego karie-
rze to wyjazd do Wloch w 1817 roku, powodowany checia

1 Pierwsza mongrafia o Karolu Lipiriskim to pozostajgca w rekopisie praca
magisterska Henryki Flatto-Casalegno Karol Lipiniski - wirtuoz i kompo-
zytor, napisana w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego
pod kierunkiem prof. Zdzistawa Jachimeckiego w 1930 r. (sygn. Mag 19).
Fragmenty pracy drukowano w czasopi$émie ,Muzyk Wojskowy” (1927,
nr 12-18). Po drugiej wojnie §wiatowej ukazaly sie dwie monografie:
J. Powrozniaka Karol Lipiriski (Krakéw 1970) oraz W. Grigorjewa Karol’
Lipinskij (Moskwa 1977).

2 10gdlnopolska sesja naukowa Karol Lipiniski. Zycie, dziatalnos¢, epoka.
25-26 listopada 1988 r., red. M. Passella, M. Zduniak, Wroctaw 1990; 11 Ogdl-
nopolska sesja naukowa Karol Lipitiski. Zycie, dziatalnos¢, epoka, red. K. Kielb,
H. Kusznir, M. Passella, M. Zduniak, Wroctaw 1993; Karol Lipiriski. Zycie,
dziatalnosé, epoka, t. 3, red. D. Kanafa, Wroctaw 2003; Karol Lipiriski. Zycie,
dziatalnos¢, epoka, t. 4, red. D. Kanafa, M. Zduniak, Wroctaw 2007; Karol
Lipiriski. Zycie, dziatalnos¢, epoka, t. 5, red. A. Granat-Janki i zespdl, Wroclaw
2013; Karol Lipiniski. Zycie, dziatalnos¢, epoka, t. 6, red. J. Subel, Wroctaw

2,017; Karol Lipiriski. Zycie, dziatalnosé, epoka, t. 7, red. J. Subel, Wroctaw
2019 [w przygotowaniu].

3 M. Kawiorski, Dziatalnos¢ koncertowa Karola Lipiriskiego, Kielce 2016 -
praca udokumentowana informacjami prasowymi oraz analizg literatury
pos$wieconej Lipiriskiemu, umozliwiajaca ocene jego gry oraz kompozycji,
zawiera kalendarium koncertéw; J. Subel, Zrddta do twdrczosci Karola Lipiri-
skiego, Wroctaw 2018 - ksigzka obejmuje pelny wykaz zachowanej twérczosci
ze wskazaniem na materialy zrédlowe, zawiera m.in. wykazy autograféw,
odpisow rekopismiennych, listéw, dedykacji oraz bibliotek przechowujacych
dzieta muzyka, podano takze dyskografie.

4 List K. Lipiriskiego, Do Redaktora Gazety Warszawskiey, ,Gazeta
Warszawska” 1829, nr 161 z 19 czerwca, S. 1552.

5 Chociaz liczni autorzy piszacy o Lipinskim podaja wiadomo$¢ o spotka-
niu, to jednak nie ma pewnosci, kiedy i gdzie moglo ono nastgpié. W datowa-



ustyszenia gry Niccolo Paganiniego. Po drodze wystapit
w Lublanie i w Budapeszcie, gdzie odnidst pierwsze wielkie
sukcesy® na estradach Europy. W Lublanie powstal nawet
Sonett, pierwszy wiersz skierowany do polskiego skrzypka’.
Spotkanie Lipinskiego i znanego juz w $wiecie Paganiniego
nastgpito w Piacenzy, a 17 kwietnia 1818 roku odby? si¢ ich
wspdlny koncert, odnotowany w licznych publikacjach
o Karolu Lipiriskim® Odtad wielokrotnie pisano, ze Lipin-
ski to skrzypek, ktéry wystapil ze stynnym Paganinim.
Mimo zaproszenia do dalszych wspdlnych koncertéw Polak
z powoddéw rodzinnych wrdcit do Lwowa. Na lata dwu-
dzieste x1x wieku przypadajg pelne sukceséw wystepy
Lipinskiego w Wilnie, we Lwowie, w Krakowie, Warsza-
wie, Kijowie, Odessie, a takze we Wroctawiu i w Poznaniu®.
Niewiele jest informacji o koncertach w latach 1830-1833°.
Natomiast od 1834 do 1838 roku trwalo nieustanne pasmo
sukceséw skrzypka, okres ten stal sie zarazem apogeum
jego dziatalno$ci jako wirtuoza. Karol Lipiniski wystgpit
w wielu metropoliach Europy:
- w1835 roku w Lipsku i Frankfurcie;
- w1836 roku w Paryzu, Londynie, Manchesterze,
Dreznie, Lipsku i we Wroctawiu;

. w1837 roku w Dreznie i Wiedniu;

- w1838 roku w Dreznie, Pradze i Petersburgu''.
Doskonala reputacja potwierdzona licznymi recenzjami
zadecydowala o przyjeciu Lipinskiego w 1839 roku na
stanowisko koncertmistrza Hofkapelle Dresden, na kto-
rym pozostawal przez 22 lata az do przejscia na emery-
ture w 1861 roku'? Bylo to duze wyrdznienie dla polskiego

skrzypka, ale znacznie ograniczylo jego wystepy solowe.
Niemniej jednak Karol Lipinski, nie bedac juz najmtod-
szym, osiggnal stabilizacj¢ finansowa dla siebie i rodziny.
W Dreznie dal sie poznaé jako wybitny kameralista, dosko-
naly interpretator kwartetéw klasykéw wiedenskich oraz
sonat na skrzypce i fortepian Bacha i Beethovena'?. Konse-
kwencjg wielkiego doswiadczenia Lipiniskiego w tej dziedzi-
nie bylo powierzenie mu redakcji sonat lipskiego kantora
i kwartetéw smyczkowych Josepha Haydna'*. Po zakon-
czeniu dzialalnosci artystycznej, spowodowanym ztym
stanem zdrowia, Karol Lipiniski przeszedl na emeryture
i zamieszkal w swoim majatku w Urlowie (na Ukrainie,
ok. 90 km od Lwowa). Na szczegdlng uwage zastuguje jego
bezcenna inicjatywa ufundowania szkoly muzycznej dla
dzieci wiejskich, o ktérej artysta od wielu lat marzy}*s.
Jeszcze w 1861 roku zalozyt jednoklasowsg szkole muzyczna,
»W ktérej nauka odbywa si¢ w jezyku ukrainskim (wigkszosé
mieszkancéw - to zachodni Ukraincy). U lwowskich lutni-
kéw zamawia skrzypce, instrumenty dla uczniéw, orga-
nizuje nabor do szkoly, z entuzjazmem pracuje ze swymi
wychowankami”*®. Karol Lipiniski pos§rednio przyczynil sie
tez do zreformowania szkolnictwa muzycznego we Lwo-
wie. Stalo sie tak za przyczyng idei - urzeczywistnionej
przez jego syna Gustawa - powolania fundacji dla utalen-
towanych polskich skrzypkéw m.in. z konserwatorium
we Lwowie. Aby sprosta¢ warunkom fundacji, Iwowska
szkola muzyczna istniejaca przy Galicyjskim Towarzy-
stwie Muzycznym musiata poddac sie daleko idacej reor-
ganizacji, by mdc przeksztalcié sie w konserwatorium

niu tego wydarzenia moze pomdc informacja, ze Lipinski by zatrudniony
w teatrze lwowskim i wystepowal na koncertach w pierwszej potowie roku
1814, natomiast co si¢ tyczy Spohra - anonse o akademii muzycznej z jego
udzialem w Wiedniu 11 grudnia 1814 zamieszczone sg w ,,Wiener Zeitung”
1814, nr 338 z 4 grudnia, s. 4 oraz nr 341z 7 grudnia, s. 4. Koncert pozegnalny
Spohra w Wiedniu przed opuszczeniem miasta odbyt sie 19 lutego 1815,
co potwierdza recenzja z koncertu w ,,Allgemeine musikalische Zeitung”
1815, nr 13 z 29 marca, szp. 218. Do spotkania obydwu artystéw moglto wiec
doj$¢ pod koniec roku 1814 lub na poczatku kolejnego. W zachowanych wspo-
mnieniach Spohr nie wzmiankuje o spotkaniu z Lipiriskim, zob. L. Spohr,
Wien 1813-1815, [w:] idem, Lebenserinnerungen, Bd. 1, s. 169 [online:] http://
www.zeno.org/Kulturgeschichte/M/Spohr,+Ludwig+Louis/Lebenserinne-
rungen/Erster+Band/Wien [12.11.2015]. Zob. takze R. Diirre, Louis Spohr
und die ,,Kasseler Schule” Das piadagogische Wirken des Komponisten, Geigen-
virtuosen und Dirigenten in der ersten Hdlfte des 19. Jahrhunderts, dyser-
tacja doktorska napisana na wydziale Fakultit fiir Geistes-, Sozial- und
Erziehungswissenschaften der Otto-von-Guericke-Universitit Magdeburg
2004, s. 166 [online:] https://api.deutsche-digitale-bibliothek.de/binary/
11759531-b148-4818-a105-ec663c332bbe [18.10.2019]. Autor ten z kolei pisze
o spotkaniu Lipiriskiego ze Spohrem.

6 Zob.]J. Subel, Recepcja sztuki gry skrzypcowej oraz kompozycji Karola
Lipiriskiego, [w:] Karol Lipiriski. Zycie, dziatalnosé, epoka, t. 6..., s. 122-126;
H. Krones, Karol Lipiriski - Zycie i tworczos¢ ,w duchu epoki”, [w:] Karol Lipir-
ski. Zycie, dziatalnos, epoka, t. 7...

7  An Lipinsky. Sonett napisal Franz Xaver Heinrich, profesor i redaktor
czasopism lublanskich (,Laibacher Zeitung” oraz ,Illyrisches Blatt”). Wiersz
zamieszczony w ,Wiener Theater Zeitung” 1818, nr 36 z 24 marca, s. 144. Jego
thumaczenie znajduje si¢ w: A.T. Chledowski, O Karolu Lipiniskim, ,Pamigtnik
Lwowski” 1819, nr 1.

8 Artys$ci wykonali ,,podwdjny koncert Kreutzera”, niestety nie podano
ktéry. Zob. m.in. M. Pollastri, Podréz Karola Lipinskiego po Italii. Niewyja-
Snione aspekty spotkania z Paganinim, [w:] Karol Lipiriski. Zycie, dziatalnos¢,
epoka, t. 5..., s. 88.

9  Szczegblowy wykaz koncertéw podaje M. Kawiorski, op. cit., s. 122-136.
10 Ibidem,s.136-137.

11 Podano daty tylko tych koncertéw, ktére udokumentowane sg Zrédtowo.
Zob. M. Kawiorski, op. cit., s. 139-150; H. Krones, op. cit.; V. Papadopoulou,
»Skrzypek cudotwdrca”: Karol Lipiriski w Wielkiej Brytanii, [w:] Karol Lipiriski.
Zycie, dziatalnosé, epoka, t. 7...; J. Subel, Recepcja..., s. 120-135.

12 Na temat drezdeniskiego okresu dziatalnosci Lipiniskiego zob. H. John,
Dziatalnosé Karola Lipiriskiego w latach 1839-1849 w DreZnie. Dokumentacja
na podstawie Zrddet archiwalnych, [w:] 1 Ogdlnopolska sesja..., s. 34-46; idem,
Dziatalnos¢ Karola Lipiriskiego w Dreznie, [w:] Karol Lipiriski. Zycie, dzia-
talnosé, epoka, t. 4..., s. 65-86; R. Zimmermann, O dziatalnosci koncertowej
Karola Lipiriskiego w Dreznie, [w:] 11 Ogdlnopolska sesja..., s. 55-59.

13 Zob. H. John, Dziatalnos¢ Karola Lipitiskiego w latach 1839-1849..., s. 43;
J. Subel, Recepcja..., s. 127-129; W. Kazyniski, Notatki z podrdzy muzykalnej po
Niemczech odbytej w roku 1844, opr. W. Rudziniski, Krakéw 1957, s. 171.

14 Zob. M. Zduniak, Wspdtpraca Karola Lipiriskiego z wydawnictwem
C.F. Petersa w Lipsku, [w:] 1 Ogdlnopolska sesja..., s. 96-99; J. Subel, Zrddia
do twdrczosci..., s. 55-58, 121-122.

15 Informacja o marzeniu K. Lipiniskiego, by zatozy¢ szkole muzyczng dla
dzieci wiejskich, pojawila si¢ juz w 1837 r., zob. G.W. Fink, Lipinski Carl,



doréwnujace poziomem innym tego typu uczelniom euro-
pejskim’”. Kompozytor zmart 16 grudnia 1861 roku i zostat
pochowany w grobowcu rodzinnym, w ktérym spoczywa
wraz z zong i synem Gustawem?3,

KAROL LIPINSKI - KOMPOZYTOR

Zachowana twérczo$¢ Karola Lipiniskiego obejmuje 79 kom-
pozycji. Czes¢ z nich ujeta jest w 34 opusy, a 27 utworéw
nie posiada numeréw opusowych'®. Pasja, ogromny talent
do gry na skrzypcach oraz zamilowanie do instrumentu
przyczynity sie do tego, ze wiekszg czes¢ stanowig kom-
pozycje na skrzypce z orkiestrg. Skrzypce potraktowane
sa we wszystkich utworach jako instrument wirtuozowski
nazwany violino principale, zaréwno w dzielach solowych,
kameralnych, z fortepianem, jak i w utworach z orkiestrg.
Nawet w uwerturze do opery Kédtnia przez zaktad znajduje
si¢ obszerna partia solowa na ten instrument. Pod wzgle-
dem gatunkowym spuscizna kompozytora obejmuje:

- 3 symfonie,

- polonez na orkiestre,

- uwerture,

- 4 koncerty na skrzypce z orkiestra,

+ 14 utwor6w na skrzypce z orkiestra,

- 8 utwordw na skrzypce z zespotem kameralnym,

. 14 utwor6éw na skrzypce z fortepianem,

15 kompozycji na skrzypce solo,

.- 2 opery,

. 7 piesni,

.+ 6 utwordw na fortepian.
Wyksztalcony na wzorach klasycznych i wezesnoroman-
tycznych Karol Lipinski pisal wariacje, ronda, tria, a przede
wszystkim stylizowal poloneza i mazura. Niezwykla popu-
larnosc opery w x1x stuleciu byta impulsem dla wielu twor-
céw, ktorzy komponowali utwory wykorzystujace tematy
ze znanych dziet scenicznych. Czerpal z nich takze Lipin-
ski: w tkanke swoich kompozycji wtopil fragmenty z oper
Rossiniego (Kopciuszek, Cyrulik sewilski), Belliniego (Piraci,

Lunatyczka, Purytanie), Meyerbeera (Krucjata w Egipcie),
Verdiego (Ernani), Donizettiego (Parisina) oraz z opery
Krakowiacy i gorale Jana Stefaniego.

Prawie wszystkie zachowane kompozycje Karola Lipin-
skiego byly opublikowane za jego zycia w Lipsku, centrum
drukarstwa niemieckiego, przez czolowe firmy Carla Frie-
dricha Petersa (12 opuséw), Breitkopfa i Héirtla (11 opu-
s6w) oraz Friedricha Hofmeistera (4 opusy). O popular-
nosci dziel polskiego skrzypka i kompozytora swiadcza
wielokrotne wydania jego utwordw, takze przez edyto-
réw z Francji - Simona Richaulta i Georgesa Costallata,
z Wloch - Giovanniego Ricordiego, Austrii - Tobiasa Has-
lingera, oraz z Anglii - Wessel & Co. We Lwowie wydano
piesni Spiew do Niemna w zbiorze Sonety Adama Mickie-
wicza u Kuhna i Milikowskiego?° (1827), 3 Piesni gminne
ludu polskiego (Sen miatem, W ciemnym lasku, Pod lasem
w leszczynie) - w ,,Patniku Narodowym” (1827), oraz opra-
cowanie akompaniamentu do zbioru 160 utworéw zatytulo-
wanego Muzyka do piesni polskich i ruskich ludu galicyjskiego
zebranych i wydanych przez Wactawa z Oleska - zbior ten
ukazal sie w 1833 roku w drukarni Franciszka Pillera. Do
najczesciej publikowanych kompozycji nalezy 11 Koncert
skrzypcowy D-dur op. 21, nazwany ,,wojskowym” (wyda-
wano badz cato$é, badz tylko czesé pierwszg) oraz kaprysy
na skrzypce solo®*.

Spuscizne kompozytora uzupelniajg transkrypcje
dwdch polonezéw z op. 26 i dwéch nokturnéw z op. 9
Fryderyka Chopina, pismo teoretyczne (analiza opery
Zamek na Czorsztynie Karola Kurpinskiego) oraz prace
redakcyjne nad wydaniem sonat na skrzypce i klawesyn
J.S. Bacha i kwartetéw smyczkowych J. Haydna®%

TEATR LWOWSKI W PIERWSZYCH DEKADACH XIX WIEKU

Dzialalnosc¢ teatru lwowskiego w pierwszej polowie x1x
wieku uwarunkowana byla sytuacjg polityczng kraju
(po pierwszym rozbiorze Polski w 1772 roku Lwdow prze-
szedl w rece Autriakdw), a takze zalezala od sposobu

[hasto w:] G. Schilling, Encyclopddie der gesammten musikalischen Wissen-
schaften oder Universal-Lexikon der Tonkunst, Bd. 4, Stuttgart 1837, s. 411.

16 W. Grigorjew, op. cit., s. 69. List Lipiniskiego do hrabiego Adama Sta-
rzenskiego z 17 listopada 1859 z podzigkowaniem za otrzymane skrzypce
oraz informacja o zamdwieniu kolejnych instrumentdéw, prawdopodobnie
dla przysztych uczniéw, znajduje si¢ w Lwowskiej Narodowej Bibliotece
Naukowej im. Wasyla Stefanyka, Zbiér Tomasika, Oddziat Rekopiséw, sygn.
T. 166 nr 4. Podaj¢ za: D. Kolbin, Lipiriskiana we Lwowie, [w:] 11 Ogdlnopolska
sesja..., s. 159, 163. Na s. 159 transkrypcja listu.

17 O kwestii przeksztlcenia szkoly oraz fundacji stypendialnej zob.
T. Mazepa, Testament Karola Lipiriskiego a sprawa Konserwatorium Galicyj-
skiego Towarzystwa Muzycznego we Lwowie, [w:] Karol Lipitiski. Zycie, dziatal-
nos¢, epoka, t. 7...; zob. tez D. Kolbin, R. Horak, Spuscizna Karola Lipiriskiego
oraz fundacja imienia Karola i Reginy Lipitiskich, [w:] Karol Lipiriski. Zycie,
dziatalnosé, epoka, t. 4..., s. 330-333.

18 D. Kolbin, op. cit., s. 161-162; D. Kolbin, R. Horak, op. cit., s. 325-333.

19 Liczba ta nie obejmuje fragmentéw wpisywanych do sztambuchéw.
Szczegblowe informacje o kompozycjach Lipiniskiego zob. J. Subel, Zrddia
do twdrczosci..., s. 75-107.

20 J. Milikowski przybyt do Lwowa w 1820 r.; wraz z I. Kuhnem zalozyl
tam ksiegarnieg, ktora znajdowala sie w Rynku pod numerem 25 i funkcjono-
wata pod szyldem ,,Kuhn i Milikowski”. Ksiggarze drukowali wiele pozycji
zakazanych przez cenzure. W 1827 r. wydali Sonety Mickiewicza z muzyka
K. Lipiniskiego, co bylo pierwszg lwowska edycja dziel polskiego wieszcza.
Ksiegarnia dostarczata ksigzki m.in. Zakladowi Narodowemu im. Ossolin-
skich i stanowila o$rodek kultury Lwowa. O dziatalnosci ksigegarzy zob.
B. Kost, Rewolucyjny ksiggarz lwowski, ,Kurier Galicyjski” 2011, nr 5 (129),
[online:] http://kuriergalicyjski.com/historia/postacie/104-m/1694-jan-
-milikowski-rewolucyjny-ksigarz-lwowski [2.07.2016].

21 Szczegblowe zestawienie wydanych kompozycji zob. J. Subel, Zrddia
do twdrczosci...

22 Ibidem,s. 47-58.
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funkcjonowania instytucji kulturalnych. Analogicznie do
sytuacji w wielu innych miastach nazwa ,,opera” nie byla
uzywana w kontekscie budowli stuzacej sztuce, a gatunki
dramatyczne oraz spektakle z muzyka wystawiano w gma-
chu teatru?®3. Taki stan rzeczy powodowal, ze niejedno-
krotnie ci sami aktorzy wystepowali w ,dramach” i reali-
zowali partie $§piewane, dlatego stopien trudnosci nowo
powstajacych dziel wokalnych nie by}t wysoki. Powszechnie
w polskich teatrach operowych odczuwano brak wyksztal-
conych spiewakdéw wysokiej klasy. To z kolei wplywalo
na wybor przedstawianego repertuaru. Ponadto sytuacja
byta nader skomplikowana ze wzgledu na fakt istnienia
we Lwowie dwdch zespoléw wykonawczych. W zatozo-
nym przez Niemcéw teatrze?* funkcjonowala orkiestra
niemiecka, ktérg jednak angazowano takze do oper wysta-
wianych przez grupe polska?®. W tym samym budynku
dawano na przemian polskie i niemieckie przedstawienia.
Sytuacja teatru polskiego we Lwowie byla trudna, albo-
wiem stale proby zmarginalizowania tej sceny zwigzane
z problemami finansowymi (wynajem teatru)?® oraz cig-
gla fluktuacja artystéw powodowaly przerwy w jej dzia-
lalnos$ci?”. Ponadto wtadze austriackie, wspierajace teatr
niemiecki, nie wyrazaly zgody na stale zatrudnienie pol-
skich aktoréw, ktdrzy, chcac zachowad polska sceng, zmu-
szeni byli przenosic si¢ z miasta do miasta. Taka sytuacja
zaistniata w latach poprzedzajacych pojawienie si¢ Lipin-
skiego w teatrze, kiedy po wyjezdzie Wojciecha Bogustaw-
skiego i Jozefa Elsnera ze Lwowa w 1799 roku®® dyrekcje
sceny polskiej objgt Jan Nepomucen Kaminski (1777-1855),
rezyser, dramaturg, ttumacz, aktor i pisarz®®. Jego wielo-
stronna dzialalnos¢ mialta duze znaczenie dla istnienia
tetaru polskiego. Kiedy rzad austriacki zakazal wystawia-
nia przedstawien w jezyku polskim i nie odbywaly sie one
we Lwowie przez blisko rok®®, Kamiriski usilnie starat si¢
o ich wznowienie. Mimo intensywnych dzialan nie uzy-
skal na to zgody, dlatego wraz z grupg aktoréw wyjechal

na prowincje i dawal przedstawienia w Kamiericu Podol-
skim, Krzemienicu, Dubnie, Kijowie oraz w Odessie3’. Nie
jest pewne, czy wraz z Kaminskim (w latach 1804-1809)
podrézowat takze Karol Lipiniski*2. Wydaje si¢ to malto
prawdopodobne, skrzypek mial bowiem dopiero 14 lat. Jed-
nak w ,,Rozmaito$ciach” (dodatek do ,,Gazety Lwowskiej”
wydawany od 1817 roku) z 1822 roku zamieszczono artykul
nieznanego autora O teatrze w Odessie, w ktérym podano
wiadomosé o pobycie w tym miescie Jana Nepomucena
Kaminskiego wraz z Karolem Lipifiskim?®?,

W 1809 roku rozpoczela sie ponownie walka miedzy
Napoleonem a arcyksi¢eciem Ferdynandem i mimo ze
Austriacy nadal pelnili wladze, do miasta wkroczyty na
24 dni wojska polskie, a potem rosyjskie, sprzymierzone
z Napoleonem. Jeszcze w tym samym roku (14 pazdzier-
nika) zostal zawarty pokdj, a wojska rosyjskie opuscity
Lwdéw, weszly natomiast kolejny raz wojska austriackie*.
Zabiegi Kaminskiego, ktéry napisal prosbe o pozwolenie na
granie przedstawien w jezyku polskim do samego cesarza
Franciszka 1, tym razem zakonczyly sie sukcesem. Zatem
wlasnie 1809 rok uznaje si¢ za date utworzenia stalej pol-
skiej sceny we Lwowie, brakuje jednak informacji o jej
dzialalnosci w kolejnych latach. Pierwsza wzmianka o pol-
skiej scenie pojawila si¢ dopiero w 1811 roku, kiedy ukazata
sie nowo zalozona ,,Gazeta Lwowska” (pierwszy numer
z 2 kwietnia)®®: ,Dnia 22 b.m. [czerwca] dana byta sztuka
polska, niemiecka i balet”*¢.

KAROL LIPINSKI I LWOWSKI TEATR OPEROWY

Lata przed podjeciem przez Lipinskiego pracy w teatrze to
okres najstabiej udokumentowany. Karol Lipinski, znany
zapewne z wystepéw w kregach prywatnych®’, a takze
publicznych, zostal zaangazowany jako koncertmistrz
orkiestry teatru Iwowskiego z koricem 1809 roku®®, o czym
sam pisal: ,W roku 19tym zycia mego bylem dyrektorem

23 We Wroclawiu oraz innych miastach niemieckiego obszaru jezykowego
najwazniejszy obiekt, w ktérym wystawiano sztuki dramatyczne i opery,
nazywal si¢ Stadttheater (Teatr Miejski), dopiero w xx stuleciu, kiedy w mie-
$cie powstaly inne sceny teatralne, oba gatunki uzyskaly swoje lokum,
abudynek zaczeto nazywad Opernhaus (Dom Opery) lub krécej Oper.

24 Natemat historii teatru lwowskiego w x1x wieku zob. B. Lasocka, Teatr
Iwowski w latach 1800-1842, Warszawa 1967.

25 M. Piekarski, Srodowisko muzyczne Lwowa w latach 1772-1914, ,Kurier
Galicyjski” 2013 z 1 sierpnia 2013, [online:] https://www.kuriergalicyj-
ski.com/historia/upamietnienia/2447-rodowisko-muzyczne-lwowa-w-la-
tach-17721914 [18.10.2019)].

26 O skomplikowanej sytuacji finansowej teatru zob. B. Lasocka,
op. cit., s. 9-28.

27 8. Schniir-Peplowski, Teatr polski we Lwowie (1780-1881), Lwow 1889,
s. 47-48.

28 A.Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, w serii ,,Historia Muzyki Polskiej”,
t. 4, red. S. Sutkowski, Warszawa 1995, s. 158, 162.

29 M. Dziedzic, Kamiriski Jan Nepomucen, [hasto w:] Encyklopedia muzyczna
PwM, t. [5], red. E. Dzigbowska, Krakéw 1997, s. 21.

30 S. Schniir-Peplowski, op. cit., s. 47-48.

31 Ibidem,s. 50.

32 Ibidem, s. 49; autor opracowania przy wiadomosci tej zamieszcza znak
zapytania. O wyjezdzie K. Lipinskiego z Kaminiskim na wystepy w Dubnie,
Kamiericu i Odessie zob. W. Pol, Pamigtnik Wincentego Pola do literatury
polskiej Xx1X wieku, Lwow 1866, s. 174.

33 ,Rozmaito$ci” 1822, nr 16 z 9 lutego, s. 64.

34 S. Schniir-Peplowski, op. cit., s. 60.

35 Ibidem,s. 61.

36 ,Gazeta Lwowska” 1811, nr 25 z 25 czerwca, s. 605.

37 Jozef Elsner w Sumariuszu moich utworéw muzycznych (Krakéw 1957,
s. 142, 213) wspomina, ze K. Lipinski gral w kwartecie smyczkowym u hra-



orkiestry przy operze niemieckiej we Lwowie, a we trzy
lata pdzniej zostalem jej kapelmistrzem”??. O uznaniu,
jakim sie cieszyt mtody muzyk, mozna wnioskowac z infor-
macji ,,Gazety Lwowskiej” z 6 grudnia 1811 roku, zapo-
wiadajgcej na 22 grudnia przedstawienie sztuki £aska-
wos¢ Tytusa: ,,Stawny amator muzyki Pan Cremes, jako
tez znany z wielkiej zdolnosci swojej dyrektor orkiestry
Pan Lipinski, przedsiewzigli przez mito$é ludzkosci grac
pomiedzy dwoma oddziatami tej Akademii koncerta*® swo-
jej kompozycji”.

Byla to zapowiedz koncertu dobroczynnego na rzecz
instytutu ubogich - wydarzenia tego rodzaju czesto odby-
waly si¢ w miescie* - a zarazem pierwsza informacja pra-
sowa o wystepie Karola Lipiniskiego. Lata wojen napole-
onskich spowodowaly, ze prawie cale numery ,,Gazety
Lwowskiej” zajmowaly wiadomosci wojenne. Jezeli uka-
zywaly sie ogloszenia o koncertach w latach 1811-1813
(w rubryce ,,Wiadomosci krajowe”, zamieszczane na pierw-
szej stronie gazety), to prawie wylacznie o tych, ktére
mialy charakter dobroczynny. O teatralnej dzialalnosci
Karola Lipinskiego we Lwowie (w maju 1812 roku) dowia-
dujemy sie z kolejnego ogloszenia o planowanych koncer-
tach porannych (miedzy godzing 7.00 a 9.00) w miesigcach
letnich (od czerwca do sierpnia) w Ogrodach Hechta (Ogréd
Pojezuicki)*?, ktére poprowadzg , kapelmistrz Hérmann
i dyrektor orkiestry teatralnej Pan Lipinski”, a wykony-
wane mialy by¢ ,najnowsze wielkie dziela najcelniejszch
kompozytoréw”*3. Kolejna informacja o koncercie dobro-
czynnym (,,Akademii”) z 1 listopada 1813 roku z udzialem
Lipiniskiego, tym razem na rzecz zolnierzy galicyjskich,
pochodzi takze z ,,Gazety Lwowskiej”:

Dnia 1#° b.m. dali niektdrzy najcelniejsi mitosnicy muzyki w naszym
miescie, polaczywszy si¢ z tutejsza dyrekcja teatralng, wielka
muzyczng Akademie na korzysé ranionych zolnierzy galicyjskich
[...]. Akademiia rozpoczela si¢ nowym, przewybornym wstepem
(Ouverture) skomponowanym przez kapelmistrza 1p Lipinskiego [...].
Potem gral 1p Lipiniski na skrzypcach Koncert swojej kompozycji
izlozyt znowu w graniu dowdd rzadkiej biegtosci*®.

Niestety nie mamy informacji o funkcjonowaniu polskiej
sceny teatralnej (rozumianej takze jako scena operowa) z lat
1812-1813. Niezwykle waznym zrddlem wiedzy o dzialal-
nosci teatru lwowskiego*® w nastepnym roku jest ,,Rocz-
nik Teatru Polskiego we Lwowie. Od 12° Stycznia 1814. Do
1%° Stycznia 1815”46, W publikacji odnotowano nastepujace
przedstawienia oper Karola Lipiniskiego w 1814 roku:

- 14 stycznia: Syrena z Dniestru (opera), cz. I,

- 21 stycznia: Kédtnia przez zaktad (komedioopera),

. 31stycznia: Oblgzenie Smoleriska (dramat)*?,

- 2 lutego: Syrena z Dniestru cz. 1,

- 21 marca Syrena z Dniestru, cz. 11, czyli Terefere

w Tarapacie,

- 23 marca: Syrena z Dniestru, cz. 11,

- 28 marca: Kfdtnia przez zaktad,

- 22 kwietnia: Syrena z Dniestru, cz. 1,

« 13 maja: Syrena z Dniestru, cz. 11,

- 27 maja: Kédtnia przez zaktad,

- 30 maja: Syrena z Dniestru, cz. 1,

« 3 czerwca: Syrena z Dniestru, cz. 11,

- 13 czerwca: Oblgzenie Smoleriska,

. 22 lipca: Kidtnia przez zaktad,

. 14 pazdziernika: Syrena z Dniestru, cz. 1,

. 30 pazdziernika: Syrena z Dniestru, cz. 11,

biego Laczynskiego: ,[...] poznalem go dawniej we Lwowie u hrabiego Laczyni-
skiego, u ktérego wéwczas zostawal”, jednak nie podaje w jakich latach.
Jak pisze Eukasz Gol¢biowski: ,,We Lwowie réwnoczesnie w wielu domach
mozna uslyszeé kwartety w cudownym wykonaniu. Bral w nich udzial
stawny Karol Lipiniski”, zob. idem, Gry i zabawy réznych standw w kraju catym
lub tylko niektorych prowincjach, Warszawa 1831, s. 255. Podaje za: M. Dem-
ska-Trebacz, Dedykacje Karola Lipitiskiego. Gesty wdzigcznosci wobec polskich
patrondw i opiekundw, [w:] Karol Lipiriski. Zycie, dziatalnosé, epoka, t. 7...;
autorka pisze takze o muzykowaniu w domach lwowskich artystokratéw,
u ktérych grywat Karol Lipinski.

38 Podawane s rézne daty rozpoczecia pracy Lipinskiego w teatrze: 1809
oraz 1810.

39 K. Lipinski, op. cit.

40 Stowo ,koncert” nie zawsze oznaczalo wowczas gatunek utworu, moglo
odnosié si¢ do wystepu artysty.

41 ,Gazeta Lwowska” 1811, nr 72 z 6 grudnia, s. 1. Natomiast w nr. 78 (z 27
grudnia, s. 1) informowano, ze odbylo si¢ ,,oratorium”, ktére przyniosto
ubogim 1200 ZR.

42 Pokasacie zakonu Jan Hecht kupit w 1799 r. ogrdd i urzadzil w nim park,
gdzie ustawiono m.in. pawilony, domki kapielowe, teatr i altanki. W parku
letnig porg odbywaly sie koncerty, ktérymi dyrygowat m.in. K. Lipifiski.
W pierwszej polowie X1X w. park przeszed} w rece miasta. O historii ogrodu
pisano m.in. w ,,Gazecie Lwowskiej” 1874, nr 166 z 23 lipca, s. 4. W ksigzce

Lwow. Ilustrowany przewodnik (red. nauk. J. Biriulow, Wroctaw 2001,
s. 102) podano pisownie¢ nazwiska wlasciciela parku jako: Hocht; podobnie
jego nazwisko zapisuje Michal Piekarski (Muzyka we Lwowie, Warszawa
2018, 5. 96).

43 ,Gazeta Lwowska” 1812, nr 41 z 22 maja, s. 1.
44 ,Gazeta Lwowska” 1813, nr 90 z 9 listopada, s. 1.

45 W latach dziatalno$ci muzycznej K. Lipiniskiego w teatrze Iwowskim
dyrektorem i antreprenerem byt Jan Nepomucen Kamiriski. Antreprener
byl funkcja, ktéra dzisiaj okresli¢ mozna jako dyrektor generalny, menadzer,
w X1X stuleciu bywal nim czesto aktor, rezyser i librecista w jednej osobie.
Jak pisza Ludwik Adam Dmuszewski i Alojzy F. Zétkowski w Dykcyiona-
rzyku teatralnym z Dodatkiem piesni z najnowszych oper dawanych na Teatrze
Narodowym Warszawskim (Poznan 1808, s. 3): ,Antreprener jest to ten, co
utrzymuie caly Teatr, nim rzadzi, placi, expensuje i zyski odbiera”. O dzia-
talnos$ci Kaminskiego zob. takze B. Lasocka, op. cit., s. 98-110.

46 ,Rocznik Teatru Polskiego we Lwowie. Od 1%° Stycznia 1814. Do 1%°
Stycznia 1815” [dalej” ,Rocznik Teatru...”]. Rocznik wydawat Karol Eopu-
szanski, aktor teatru lwowskiego. Podaje za: S. Schniir-Peplowski, op. cit.,
s. 74. Zachowaly sie roczniki tylko z sezonéw 1814/1815, 1817/1818
11822/1823, [online:] https://www.rcin.org.pl/dlibra/publication/44566/
edition/34170/content. [30.10.2019)].

47 XKompozycja nie zostala odnaleziona.
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- 21 listopada: Kidtnia przez zaktad,
. 26 grudnia: Syrena z Dniestru, cz. 1%,

Na stronie 18 ,,Rocznika Teatru” znajduje sie informacja,
ze Jan Nepomucen Kamiriski napisat ,,oryginalne $piewy”
do opery Syrena z Dniestru, cz. 11, natomiast na stronie 19
napisano, ze ,,JP. Lipiniski, byly dyrektor orkiestry” (artysta
pozostawal w teatrze do 1814 roku)*®, napisat oryginalne
siedem numerdw do drugiej czesci opery Syrena z Dniestru.
Dalej zamieszczono teksty fragmentéw oper i komediooper
wystawianych w teatrze lwowskim. Sg to m.in. tekst arii
Sowizdrzalskiego ,,Caty $wiat na klétni stoi” (5 zwrotek)
oraz Polonez Starogdyrskiego (4 zwrotki), dalej nastepuje
wodewil Wasokretosza i Sowizdrzalskiego z K#dtni przez
zaklad. Z pierwszej czesci opery Syrena z Dniestru podano
tekst Arii Staroboia (5 zwrotek), Spiewke Lubiuchny,
Piosnke Harastki, Chér ochotny, Spiewke Tereferego,
Dwuspiew Staroboia z Harastkiem, Arie Mitony, Spiewke
Harastki, Dwuspiew Milony z Harastkiem, Chér mysli-
wych, Canon, Dwus$piew Staroboia z Harastkiem, Kozaka
Harastki i Piosnke Spiewaczki mazurskiej. Teksty z czesci
drugiej opery Syrena z Dniestru to: Piosenka Tereferego,
Romans Staroboia, Spiewka Harastki, Chér wesoly, Piosnka
Harastki, Piosnka Sedziwoia, Piosnka Harastki, Dwuspiew
Mitony z Harastkiem, Spiewka Harastki, Piosnka Mitony,
Spiewka Terferego i Spiewka Harastki.

Sytuacja teatru polskiego, a w tym takze opery,
w pierwszej polowie x1x wieku byla niezwykle trudna.
Istnienie i powodzenie dziatalnosci scenicznej zalezalo
przede wszystkim od kondycji finansowej teatru, ta za$
zalezna byla po czesci od przyjecia dziela przez publicz-
nos¢. Doskonale ten stan rzeczy charakteryzuje badacz
historii teatru lwowskiego Stanistaw Schniir-Peplowski. Ze
wzgledu na wage tej charakterystyki oraz fakt, ze odnosi si¢
ona takze do librett kompozycji Lipiniskiego, przytoczona
zostanie w obszernym fragmencie:

Niejednokrotnie musiat Kaminiski z powodéw , kasowych” zrobié¢
ofiar¢ ze swych przekonan estetycznych. Ttumaczyt, przerabiat

i przedstawial nieraz sztuki bez najmniejszej wartosci (Rozko Cym-
batek, Syrena z Dniestru itp.), ktore jednak sciagaly liczng publicz-
nos¢ do teatru. Juz to, prawde méwiac, publicznosé Iwowska uczesz-
czajgca wowczas na polskie przedstawienia nie odznaczala sie zbyt
wielkim smakiem estetycznym. ,Kase” robily przewaznie okrop-
nosci pelne melodramy i bezmy$lne wodewile. Wspétczesny autor®®
charakteryzuje publicznosé¢ lwowska tymi stowy: ,,Dzieli sie ona jak
wszedzie na trzy czesci, na: pospdlstwo, znawceéw iludzi dobrego
tonu. - Pierwsi idg do teatru dla zabawy, drudzy dla sztuki, po co
zas$ ci ostatni idg, ani ja, ani oni sami tego nie wiedza. Lecz ponie-
waz znawcéw bardzo mata liczba, coz dziwnego, ze Terferkowie sg
panujgcym gustem. BagdZz pewnym, Ze na sztukach Kornela [Cor-
neille’a - przyp. J.S.], Woltera, Szyllera, Ifflanda zliczysz widzéw
na palcach; lecz kiedy ogromny afisz oglosi Syreng z Dniestru, siedz
w domu, bo ci¢ w teatrze udusza. - Nietrudno ci przyjdzie poznaé,
ze przyczyng tego smaku jest brak oswiecenia. - Dodajmy do tego,
ze rodzima nasza literatura dramatyczna wcale byla w owym czasie
uboga. Fredro i Korzeniowski znacznie pézniej zaczeli zasilaé scene

swoimi utworami [...]%%

Niejednokrotnie mato wartosciowe libretta bywaly przy-
czyna kleski muzycznego dziela scenicznego. Jako tlo lite-
rackie wykorzystywano nie tylko oryginalne teksty, na
przyktad Wojciecha Bogustawskiego, Ludwika Adama Dmu-
szewskiego czy Jana Nepomucena Kaminskiego, lecz takze
adaptacje oraz przeklady utworéw pisarzy francuskich,
niemieckich i rosyjskich. Ich autorami byli m.in. Bogu-
stawski i Kaminski, dwie niezwykle zastuzone postacie
dla polskiego teatru. Wlasnie adaptacjami obcojezycznych
oryginaléw sg libretta do scenicznych kompozycji Karola
Lipinskiego Kfdtnia przez zaktad, Syrena z Dniestru (cze$ci:
pierwsza i druga) i Oblgzenie Smoleriska. Niestety jako dzielo
kompletne zachowala si¢ tylko komedioopera K#dtnia przez
zaktad; opera Syrena z Dniestru istnieje w postaci libretta
oraz trzech arii®?, natomiast dramat Oblgzenie Smoleriska
znany jest tylko z tytutu®s.

Sceniczne gatunki muzyczne wystawiane w teatrach
polskich w pierwszej potowie x1x stulecia okreslano roz-
maitymi terminami. Kornel Michatowski®** podaje, jakiego
nazewnictwa uzywano na okreslenie widowisk z muzyka:
opera, operetka, komedioopera, opera komiczna, kroto-
chwila ze $piewkami, komedia ze $piewkami, zabawka
dramatyczna ze $piewkami, scena liryczna, drama

48 ,Rocznik Teatru..”, s. 8-17.
49 K. Lipiriski, op. cit.

50 S. Schiir-Peplowski przywoluje wypowiedZ anonimowego autora
zamieszczong w ,Pamietniku Lwowskim” (1818, t. 2, s. 42), stwierdza takze,
ze to samo powtarza A.T. Chledowski w artykule O teatrze polskim we Lwowie,
zob. ,Pamietnik Lwowski” 1818, t. 3, s. 143-150.

51 S. Schniir-Peplowski, op. cit., s. 64-65.

52 Odpis rekopismienny arii z opery Syrena z Dniestru zamieszczony jest
w Albumach ze zbioréw Henrietty Bakowskiej, przechowywanych w Woje-
wodzkej i Miejskiej Bibliotece Publicznej w Bydgoszczy, sygn. Muz. 3022.
Pierwowzdr tej kompozycji stanowi utwdr nazwany romantyczno-komiczng
ludowg basnig Das Donauweibchen, cz.1111, Ferdinanda Kauera (1751-1831),
do libretta Karla Friedricha Henslera (dramaturga i menadzera wieden-
skiego), wystawiona w 1798 r. w Theater in der Leopoldstadt (Leopoldstadt
byl przedmiesciem Wiednia, obecnie dzielnica miasta), gdzie Kauer by}

kapelmistrzem. Jest on autorem 200 oper, bardzo popularnych w x1x w.
Zob. C. von Wurzbach, Kauer, Ferdinand, [w:] idem, Biographisches Lexikon
des Kaiserthums Oesterreich, 11. Theil, Wien 1864, s. 41-43, [online:] http://
www.literature.at/viewer.alo?objid=11814&page=48&scale=3.33&viewmo-
de=fullscreen [11.10.2019). Obie czg$ci opery Kauera sktadaja si¢ z 3 aktdw.
Opera zamieszczona na stronie IMSLP. Petrucci Music Library, [online:]
https://imslp.org/wiki/Syrena_z_Dniestru_(Lipi%C5%84ski%2C_
Karol_J%C3%B3zef) [7.11.2019]. Autorem adaptacji i przektadu Syreny
z Dniestru cz. 1 jest Dominik Jakubowicz (B. Lasocka, op. cit., s. 366); cz. 11
opery nosi tytul Terefere w Tarapacie, opera krotochwilna ,,z niemieckiego
przerobiona i oryginalnym tekstem powig¢kszona przez j.N. Kaminskiego”
(B. Lasocka, op. cit., s. 367).

53 Oblgzenie Smoleriska, drama romantyczna w 4 aktach, do tekstu Johanny
Franul Weissenthurn (niemiecka pisarka i aktorka), przektadu dokonat

Dominik Jakubowicz.

54 K. Michalowski, Opery polskie: katalog, Krakéw 1954.



(dramat), drama liryczna, tragedia liryczna, duodrama,
melodram, wodewil, intermezzo, sielanka, drama histo-
ryczna. O uzyciu jednego z tych okreslen decydowaly
dwie plaszczyzny dziela: warstwa literacka (pierwo-
wz0r, libretto, tematyka, tre$¢) oraz warstwa muzyczna,
a takze proporcje tych dwdch elementéw. Wedlug bedacego
odzwierciedleniem dwczesnego pojmowania gatunkéw
scenicznych Dykcyionarzyka teatralnego Ludwika Adama
Dmuszewskiego:

Komediio-Opera [sic!] - dwojga imion, teatralna sztuka. Pierwszy
JPan Dmuszewski polaczyl te dwa imiona, nie mogac wynalez¢
nazwiska polskiego, ktore by istotnie ttumaczylo rodzaj sztuk fran-
cuskich zwany vaudeville [...]. Komedio-opera jest to vice-opera,
czyli komedia, piesniami przerywana®®.

Natomiast przez okreSlenie ,,opera” rozumiano ,,dzieto
teatralne, w ktérym aktorowie nie méwig, ale §piewajg lub
przez potowe méwia, a przez polowe $piewaja [...]"5.
Taka definicja odpowiada niemieckiemu terminowi
,singspiel”, ktérego polskim odpowiednikiem byla ,,spiewo-
gra”. Wyjasnienia wymaga takze pojmowanie okre$lenia
,wodewil”. Wywodzi sig, jak juz powiedziano, z jezyka fran-
cuskiego i ma wiele odniesieni, uwarunkowanych chronolo-
gicznie i kontekstowo. Zwykle kojarzone bylo z pie$nig lub
muzyka sceniczng. Tym mianem okreslano takze rodzaj
finalu w zakoniczeniu ostatniego aktu, $piewanego badz to
przez soliste, badz przez zespol spiewakdw lub chor, jesli
byl przewidziany w kompozycji. Final wodewilowy mdgt
wykazywad strukture rondowsa, w ktdrej solisci $piewali
kolejne strofy, chér natomiast (lub zesp6t solistéw) powta-
rzat referen®”. Warstwa slowna byta moratem®® skiero-
wanym do publicznosci. Istota wodewilu tkwila bowiem
w zawartej w strofach wiersza idei, ktéra nie tylko byla
aktualna w stosunku do rozgrywajacej sie akcji, lecz takze
stanowila rodzaj przestania ,,w kazdym czasie i prze-
strzeni”. Niekiedy tekst finalu pisany by} okazjonalnie
dla potrzeb konkretnego wykonania i mdgl zawierad ele-
menty satyry spolecznej czy politycznej. Termin ,,wode-
wil” uzywany by} w Polsce w pierwszym ¢wieréwieczu
x1x wieku zaréwno na okreslenie kompozycji scenicznej
z wstawkami méwionymi oraz specyficznym rodzajem
finatu, o ktérym byla mowa, jak i na oznaczenie tekstu

przewidzianego do $piewu jako satyryczno-moralistyczne
zakoniczenie tego utworu.

W pierwszych dziesigtkach x1x stulecia gatunkiem cze-
sto pojawiajacym si¢ na polskiej scenie operowej, takze we
Lwowie, byta komedioopera. Strukture spektaklu dostoso-
wywano do wymogéw dramatu oraz dziela muzycznego.

»Zgodnie z nazwg komedioopera miala tresé¢ o charakterze
komediowym, niekiedy satyrycznym. Krélowala w niej
piosenka lekka i wesola, tatwa do zapamietania”®®. Dosko-
nale charakteryzuje ja Alina Nowak-Romanowicz:

Miala ona spelniaé nastepujace zalozenia estetyczne i formalne:
1) libretto, bedace w istocie komedig, powinno spelnia¢ warunki
utworu samodzielnego, tak by moglo by¢ wystawiane bez muzyki,
za$ w tresci winno porusza¢ w duchu dydaktyczno-satyryczno-mo-
ralizatorskim sprawy aktualno-polityczne, spoteczne i obyczajowe;
2) muzyka - gléwnie w formie rozbrzmiewajacych tylko w niektd-
rych miejscach piosenek, pisana tak, aby nie przytlaczala tekstu,
ktéry odgrywal w komediooperze role dominujgca. Podobnie jak
w ,operetkach” stanistawowskich w komediooperze partie prze-
znaczone do $§piewu pisane byly wierszem, za$ przeznaczone do
moéwienia - prozg. W przeciwienstwie do niewyszukanej prostoty
muzyki komedioopery jej uwertura byla tworem wyzszej rangi
iprzede wszystkim w niej kompozytor mial moznosé wykazania
swej tworczej inwencji. Wspomagany byl w tym mysla, ze uwertura
moze znalez¢ si¢ w programie koncertu jako utwdr samoistny®°.

KOMEDIOOPERA KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
KAROLA LIPINSKIEGO

Kidtnia przez zaktad nalezy do gatunku komedioopery. Dys-
ponujemy dwoma podstawowymi zrédlami tego utworu.
Pierwsze z nich to autograf partytury, ktéra odnalaz}
Wiladimir Grigorjew, rosyjski skrzypek, badacz twdrczo-
$ci Karola Lipinskiego i Henryka Wieniawskiego, autor
monografii obu kompozytoréw®:. Rekopi§mienny zapis
kompozytora przechowywany byl w bibliotece teatru
Iwowskiego (obecnie Lwowski Narodowy Akademicki
Teatr Opery i Baletu), a to cenne odkrycie Wiadimir Gri-
gorjew opisal w artykule Nowo odkryte utwory symfoniczne
K. Lipiriskiego®?. Fotokopie autografu przekazat polskiemu
rezyserowi teatralnemu Roberto Skolmowskiemu z prosba
o wykonanie dziela. Jest to obecnie jedyny material zré-
dlowy, autograf bowiem zagingl w niewyjasnionych
okolicznos$ciach®?,

55 Ibidem,s. 26.
56 Ibidem,s. 33-34.

57 H. Schneider, Vaudeville, [w:] Music in Geschichte und Gegenwart, hrsg.
von L. Finscher, Sachteil, Bd. 9, Kassel 1998, szp. 1327-1328.

58 A.Nowak-Romanowicz, op. cit., s. 161.
59 A.Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner, Katowice 1958, s. 26.

60 Ibidem,s. 164.

61 W. Grigorjew, op. cit.; W. Grigoriew [sic!], Henryk Wieniawski. Zycie
i tworczos¢, Warszawa-Poznan 1986. Prof. Grigorjew byt dwukrotnie (1988,
1990) gosciem konferencji naukowych poswigconych Lipiniskiemu, organi-
zowanych przez Akademie¢ Muzyczng im. Karola Lipiniskiego we Wroclawiu.
Ksiazke o Lipinskim ukoniczyt w 1965 r., jednak wydano ja dopiero 12 lat
péZniej. Zob. Dyskusja, [w:] 11 Ogdlnopolska sesja..., s. 183.

62 W. Grigorjew, Nowo odkryte utwory symfoniczne K. Lipiriskiego, [w:]
Polsko-rosyjskie miscellanea muzyczne, red. Z. Lissa, Krakéw 1967, s. 69-71.

63 Kwerende w bibliotekach Lwowa przeprowadzita prof. Luba Kijanow-
ska-Kamiriska z Narodowej Akademii Muzycznej im. Mykoty Eysenki
we Lwowie.
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Drugim zrédlem jest rekopismienne libretto kompozy-
cji, przechowywane w dziale rekopiséw Biblioteki Zakladu
Narodowego im. Ossolifiskich we Wroctawiu®*. Na karcie
tytulowej widnieje tytul Kidtnia przez zaktad / Sceniczna
Fraszka / w iednym akcie / z Muzykq / Pana Lipiriskiego.
24 Dezemeber 1812. Na kolejnej karcie ponownie napisa-
no tytul dziela Kidtnia przez zaktad. / dalej dwa stowa
skreslone, nieczytelne, / Komedyo-Opera w iednym Akcie
w Lwowie 1812 Roku / z Muzykq J.Pana Lipiriskiego. Naj-
prawdopodobniej rok ten mozna uznac za date napisania
libretta i by¢ moze skomponowania utworu. Na stronach
nastepnych znajdujg sie spis rekwizytéw oraz wykaz posta-
ci. Pierwsza informacja o wykonaniu 21 stycznia 1814 roku
zamieszczona jest w ,Roczniku Teatru”%®.

Motyw libretta K#étni przez zaktad oparty jest na
rosyjskiej komedii Mikolaja Kuguszewa Sobolowa szuba®®,
przelozonej i adaptowanej dla sceny lwowskiej przez nie-
zwykle pracowitego tlumacza, jakim by} Jan Nepomucen
Kamiriski®?,

Oryginalne libretto obejmuje teksty méwione pisane
proza i siedem tekstéw wierszowanych, przeznaczonych
do $piewu, nazwanych ariami. Stowa do dwdch wodewiléw
($piewéw finatowych) znajduja sie¢ w ,,Roczniku Teatru”¢®,
Rekopi$mienne libretto jest niekompletne, gdyz na ostat-
niej stronie wypowiedz si¢ urywa®® i nie ma koricowych
wodewilow.

Sztuka podzielona jest na 19 scen. W akcji komedii
udzial biorg nastepujace osoby:

- Pan [Bartlomiej] Wasokretosz, rejent,

. Jego zona (Pani Malgorzata Was[okretoszowa]),

- Sowizdrzalski, ich domowy przyjaciel,

- Gazeciarz,

. Zyd, Faktor [postaniec],

. Pocztylion,

- Kapitan Burda,

. Starogdyrski, czesnik, dawny przyjaciel pana domu,
- Panna Tryndalewiczéwna,

- Kupczyk.

Postacie komedii majg nazwiska typowe dla literatury
tego okresu, zwigzane z charakterem i osobowoscig, jaka
reprezentujg. Akcja dziela oparta jest na znanym w sztu-
kach teatralnych, a takze w operze, motywie przebieranek,
ktdre stajg sie Zzrédlem elementéw dramatycznych i sytu-
acji komediowych”®.

Tekst méwiony, zajmujacy wieksza czesé sztuki, prze-
platajg arie, w ktérych postacie wyobrazane przez Sowiz-
drzalskiego dokonuja samoprezentacji:

. Aria nr 1: Sowizdrzalski wskazuje na wszechobec-
nosé w zyciu ktamstwa i ktétni,

. Arianr 2: Sowizdrzalski jako gazeciarz wyraza
mialkos¢ charakteru tej osoby,

« Arianr 3: Sowizdrzalski przebiera si¢ za biednego
Zyda, ktéry dla zarobku odgrywa role postaica,

- Arianr 4: Sowizdrzalski wystepuje w charakterze
pocztyliona roznoszacego listy i wiesci,

. Arianr 5: Sowizdrzalski w roli kapitana Burdy
wychwala swojg odwage w bojach,

- Arianr 6: Aria Starogdyrskiego obejmuje wynurze-
nia zubozalego szlachcica, wspominajgcego minione,
lepsze czasy i ganigcego niepolska mode,

- Arianr 7: Sowizdrzalski przedstawia sie jako Tryn-
dalewiczéwna - modystka, panienka pigkna, lecz
nieco lekkich obyczajéw,

- [Nr 8] Vaudeville [nr 1]: Wasokretosz - wy$piewuje
pierwszy moral o zgubnym dzialaniu niezgody
(k16tni),

« [Nr 9] Vaudeville [nr 2]: Sowizdrzalski - podsumo-
wuje calg tres¢ komedioopery wezwaniem do zgody.

WARSTWA MUZYCZNA KEOTNI PRZEZ ZAKEAD

Komedioopera K#dtnia przez zaktad jest przeznaczona na
glosy wokalne oraz orkiestre o klasycznym skltadzie instru-
mentdw: 2222/2200/tmp/archi (kwintet smyczkowy).
Oryginalnym pomyslem kompozytora jest zastosowanie
w uwerturze partii skrzypiec solowych (wystepujacych

64 Libretto zachowane pod sygn. 11 482.
65 ,Rocznik Teatru..”,s. 9.

66 Zob. Sobranie stichotworenij, otnosdscihsd k nezabwennomu 1812 godu, red.
I.A. Ajzikova i in., Moskva 2015, s. 629, [online:] https://books.google.pl/
books?id=UJxTDwAAQBAJ&pg=PAG29&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
[23.10. 2019]. Informacje na temat komedii Kuguszewa podaje w niniejszej
publikacji Agnieszka Marszalek, zob. s. 20-21.

67 Zob. M. Eberharter, Ttumacz i cztowiek teatru: Jan Nepomucen Kamiriski
(1777-1855), s. 47, [online:] https://journals.akademicka.pl/moap/article/
view/12/4 [23.10.2019]. Jak podaje autor, wed}tug réznych zrédel Kaminski
dokonal przektadu i adaptacji 120 lub 180 sztuki oper, ,,on sam méwil nawet
0 250 sztukach i operach, ktére mial przelozy¢ z niemieckiego, francuskiego,
hiszpaniskiego, wloskiego i rosyjskiego na polski”. O teatrze Kaminskiego
ijego pojmowaniu sztuki aktorskiej zob. K. Kurek, [wstep do:] J.N. Kamin-
ski, Mysli o umnictwie dramatycznym, [online:] https://repozytorium.amu.

edu.pl/handle/10593/10703 [23.10.2019]. Warto tez dodad, ze w Bibliotece
Jagielloniskiej w dziale rekopiséw pod sygn. 4485 znajduje si¢ libretto zatytu-
towane Szuba sobolowa lub brylantowy pierscien albo zaktad o ktutnig, koma-
dyo-opera [sic!] w 1 akcie, (zob. Inwentarz rekopisow Biblioteki Jagielloriskiej:
nr 4175-6000, Krakéw 1938, s. 96, [online:] https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/
publication/323846/edition/309773/content [18.11.2019]), bedace praw-
dopodobnie adaptacja tekstu J.N. Kaminskiego. Zarys jego fabuty stresz-
cza A. Papierzowa w: idem, Libretta oper polskich z lat 1800-1830, Krakéw
1959, s. 234-235. Autorka ta blednie podaje Karola Lipiriskiego jako autora
muzyki do wyzej wymienionego libretta, blednie datuje réwniez premiere
na 27.05.1814.

68 ,Rocznik Teatru...”, s. 24-25.
69 W rekopisie poczawszy od strony 44 u dotu kazdej strony zapisano stowo,

od ktdrego zaczyna si¢ strona nastepna. Na ostatniej zachowanej stronie
(s. 94) zapisano w ten sposéb stowo ,,mam”.



pozniej niemal w kazdym utworze Lipiniskiego na skrzypce
z akompaniamentem), ktdre na przestrzeni 357 taktéw
rozbudowanej uwertury pauzujg tylko w 13 taktach. Okre-
$lenie gloséw wokalnych nastrecza pewnych trudnosci,
wszystkie bowiem partie spiewane przeznaczone sg dla
glosow meskich, co wynika ze swoistosci libretta oraz
zapisu w kluczu tenorowym. Jednym z gtéwnych boha-
teréw jest Sowizdrzalski, ktéry przeobraza si¢ w rozma-
ite postacie. Dlatego prawie wszystkie $piewy w operze
napisane s3 w bardzo podobnym rejestrze glosu (e-e?),
zgodnym ze skalg tenoru. Tylko dwie arie (Pocztyliona
i Kapitana Burdy) wymagaja nieco nizszego rejestru bary-
tonowego, dodatkowo partia Kapitana zapisana jest w klu-
czu basowym.

Mimo ze Kidtnia przez zaktad jest jednym z pierw-
szych utworéw Karola Lipiniskiego, mlody kompozytor
wykazal sie w niej umiejetnoscig dostosowania muzyki do
tresci dziela. Juz uwerturze stanowigcej wstep do calosci
kompozycji twdrca nadaje uroczysty charakter (maestoso),
podkreslany przez rytm punktowany, mimo ,tanecznego”
metrum trzy czwarte - bedzie ono odpowiednie dla nastep-
nej fazy, oznaczonej jako alla polacca. Uwertura opiera sie
na wykorzystaniu tematéw reprezentujgcych dwa idiomy:
polonezowy oraz mazurkowy, co zasluguje na szczegolna
uwage, poniewaz napotykamy tu cytat z Mazurka Dgbrow-
skiego. Jest to jeden z najwczesniejszych przykladdw zasto-
sowania melodii hymnu polskiego w muzyce klasycznej”*.
Kompozytor stosuje prace motywiczng, a motywy zaréwno
tematu alla polacca, jak i Mazurka pojawiaja sie wielokrot-
nie. Osmiotaktowy temat polonezowy intonowany przez
klarnet solo otwiera druga faze uwertury i w tej samej
postaci uzyty zostal w jej zakonczeniu. Temat Mazurka
po raz pierwszy ukazany jest w partii klarnetéw (takt 113),
a nastepnie przejety zostaje przez skrzypce solo oraz
skrzypce pierwsze, drugie i altéwki. Ponownie pojawia
sie w konicowym fragmencie, najpierw poddany pracy
motywicznej (od taktu 249), a dalej grany znéw przez
klarnety. W punkcie kulminacyjnym melodia ,,Jeszcze
Polska nie zgingla” rozbrzmiewa w orkiestrowym tutti
(takty 279-284). Kilkakrotnie przeplatajgce si¢ motywy
polonezowe i mazurkowe prowadza do kody, opartej na
akordowej kadencji harmonicznej w orkiestrze i rozto-
zonych akordach solisty. Na zakonczenie jeszcze raz roz-
brzmiewa temat alla polacca (klarnet solo, takty 345-351).
Partia solisty zawiera bardzo zréznicowany material
muzyczny: kompozytor powierzy? skrzypcom melodie
nowego, spiewnego tematu, ktéry podlega rozmaitym
odmianom (technika przetworzeniowa), skrzypce intonujg
réwniez melodie Mazurka, realizuja odcinki wirtuozow-
skie i stanowig instrument akompaniujacy, kiedy temat
rozwijany jest w orkiestrze.

Partie wokalne sg ariami, zréznicowanymi pod wzgle-
dem tonacji (tylko jedna aria jest utrzymana w tonacji
molowej - partia Zyda), metrum, tempa, charakteru oraz
instrumentacji, a muzyka uwypukla osobowo$¢ kazdej
z postaci. Komediowa poetyka dziela implikuje dobdr
odpowiednich elementéw muzycznych. Najwiekszg
obsadg orkiestrowa postuzyl sie kompozytor w arii Kapi-
tana Burdy, w ktdrej odniesienie do przedstawianej postaci
przejawia si¢ w zastosowaniu pelnej orkiestry z tragbkami
i kottami. Najbardziej eksponowanymi instrumentami sg
flet i pierwsze skrzypce, zwykle prowadzace melodie. Arie
oparte na tekstach zawierajacych sentencje moralizator-
skie - aria Sowizdrzalskiego (nr 1), aria Faktora-Zyda (nr 3)
iaria Starogdyrskiego (nr 6) - utrzymane sg w metrum
sze$¢ 6smych lub trzy czwarte, a ich melodyka i jedno-
rodna rytmika odznaczajg si¢ tzw. tonem opowiadajgcym.
W ariach obrazujacych kolejne kreacje Sowizdrzalskiego
postacie te - o niezbyt szlachetnej reputacji - symbolizuje
dos¢ zywe tempo (allegretto), metrum dwie czwarte lub
cztery czwarte i artykulacja staccato. Wspomniane arie
charakteryzuja si¢ takze ruchliwoscig, a w melodyce glosu
wokalnego, zblizonej do recytatywnej (parlando), wyste-
puje czeste powtarzanie tych samych dzwiekéw, typowe
dla arii w operze komicznej, akompaniament zas wyka-
zuje cechy ilustracyjne: figuracje szesnastkowe obrazujg
ruchliwos$¢ i wszedobylskos$¢ (,wtykanie wszedzie nosa”)
Gazeciarza (nr 2), ale takze lot szerszeni w wodewilu Waso-
kretosza (nr 8), trdjdzwigkowe motywy rogu towarzysza
Pocztylionowi (nr 4), figuracje na przemian z fakturg akor-
dowa w rytmie marszowym, zmiany tonacji i chromatyka
stanowig obraz chelpliwego Kapitana Burdy (nr 5), wreszcie
schematyczna, punktowana rytmika, duze skoki w melo-
dii oraz artykulacja staccato przedstawiaja spryt i dgzenie
do osiggniecia celu ,,za wszelka cene” panny Tryndalewi-
czéwny (nr 7). Harmonika partii wokalnych, utrzymana
gléwnie w tonacjach durowych o niewielkiej liczbie znakdw,
oparta jest akordach kadencji wielkiej doskonalej, bardziej
réznorodna staje sie w arii Kapitana Burdy. Topos plebej-
skiej proweniencji sygnalizuje kwarta lidyjska w ariach
Zyda oraz Pocztyliona.

Mimo prostoty wypowiedzi muzycznej arie wyka-
zujg roznorodno$é pod wzgledem sposobu ksztaltowania
formy. Kazda z nich rozpoczyna réznej dtugosci wstep
orkiestry (2, 4, 8, 12 taktéw), zamyka postludium, a pomie-
dzy poszczegbélnymi zwrotkami zamieszczone sg instru-
mentalne interludia. W K#dtni przez zaktad wystepuja naj-
czesciej struktury zwrotkowe o zmiennej liczbie okreséw
muzycznych, forma quasi-rondowa, w ktdrej strofy stano-
wig referen, a interludia - epizody (aria Pocztyliona nr 4).
Budowe ABA z triem wykazuje polonez Starogdyrskiego

,Gdziez si¢ podzial éw wiek zloty” (nr 6). Zréznicowana

70 Tres¢ libretta ijego konteksty przedstawia w niniejszej publikacji
Agnieszka Marszalek, zob. s. 19, 21.

71 Po Lipinskim cytat Mazurka Dgbrowskiego zamiescit J6zef Elsner
w swojej operze Krol Eokietek (1818).

15
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liczba zwrotek decyduje o liczbie, czesto symetrycznych,
okreséw muzycznych. Najdluzsze sg arie Starogdyrskiego
i Tryndalewiczdwny, postaci, ktére wymieniajg swoje
liczne przymioty, a ich wypowiedzi implikujg po czesci
nieregularng budowe. Forme przekomponowang wykazuje
aria Kapitana Burdy (nr 5).

W tej komedii obyczajowej z muzyka szczegdlng role
odgrywaja elementy alla polacca. Znajdujemy je, jak juz
wspomniano, w uwerturze, a takze w arii Starogdyrskiego,
ktora juz w libretcie okreslona jest jako polonez. Dawny
przyjaciel paristwa Wasokretoszéw wspomina stare, dobre
czasy, kiedy ubierano si¢ wedlug polskiej, a nie - jak obec-
nie - francuskiej mody, a ,,Kiedy czlowiek was podkrecil,
/ Nie znal co to bida jaka, / Golnal wina, szed} polaka!”.
Taniec polski jest tutaj komponentem nie tylko warstwy
stownej, lecz takze ruchu scenicznego, zaznaczonym pier-
wotnie w didaskaliach”® Arie polonezowg Starogdyrskiego
mozna by uznaé za pierwowzdr arii Miecznika z 11 aktu
opery Straszny dwdr Stanistawa Moniuszki, gdyby nie fakt,
ze nie mamy zadnych dowoddéw na to, iz tworca polskiej
opery narodowej znal utwodr Karola Lipiniskiego. Rytmy
tanicow polskich byly jednym z charakterystycznych ryséw
dziel scenicznych konca xvii1 i pierwszej polowy x1x
wieku. W dobie porozbiorowej nabieraly one szczegdlnego
znaczenia, mialy ewokowaé uczucia patriotyczne. Z pew-
noscig postuzenie sie cytatem Mazurka Dgbrowskiego oraz
zamieszczenie dwdch polonezdw (w uwerturze i w arii) nie
bylo przypadkowe. Karol Lipiniski byt $wiadkiem wydarzen
wojennych rozgrywajacych si¢ na terenie Galicji, wkracza-
nia wojsk, na przemian austriackich, polskich i francuskich,
niosgcych nadzieje na uzyskanie przez Polakéw wolnosci.

Takze nieustepliwa walka Kaminskiego o istnienie pol-
skiego teatru we Lwowie, gdzie muzyk byl koncertmistrzem,
a nastepnie kapelmistrzem, stala si¢ zapewne dla mtodego
kompozytora imperatywem twdrczym. Polonez z kome-
dioopery K#dtnia przez zaktad cieszyt si¢ pewng popular-
noscia, o czym swiadczg trzy odpisy rekopi$mienne: odpis
Juliana Horoszkiewicza z okoto 1880 roku’?, przechowy-
wany w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu, odpis Hen-
rietty Bakowskiej z pierwszej éwierci x1x wieku, znajdu-
jacy sie w Wojewddzkiej i Miejskiej Bibliotece Publicznej
w Bydgoszczy”, oraz odpis nieznanego autora, pochodzacy
ze Zbioréw Pawlikowskich w Bibliotece Zakladu Narodo-
wego im. Ossoliriskich we Wroclawiu?®.

Po przedstawieniu kompozycji K¥dtnia przez zaktad
24 maja 1814 roku we Lwowie w tamtejszej prasie ukazala
si¢ recenzja nieznanego autora, ktdry pisak:

Pan Lipiriski, kapelmistrz teatru, ktéry w kilku pigknych kompo-
zycjach swoich niepospolity w tym rodzaju sztuki rozwinal talent,
skomponowal przyjemng i charakterystyczng muzyke do spiewu,
przez co przyczynil si¢ znakomicie do dobrego przyjecia tej kome-
dioopery, ktéra z wielkimi oklaskami przyjeta juz byta kilkanascie
razy na teatrze tutejszym i dtugo na nim utrzymac sie moze’®.

Komedioopera Kfdtnia przez zaktad byta pdzniej wysta-
wiana na scenie teatru lwowskiego w latach 1815-1817, 1820,
1825-1826 oraz w 1833 roku’”. Napisana w realiach wiasci-
wych dziewi¢tnastowiecznej scenie, wykonywana przez
aktorow, a nie $piewakdw, co zadecydowalo o prostocie
stylu - bawila dwczesng publicznosé, jednak nie mogta
przetrwac proby czasu.

72 Po zwrotkach drugiej, trzeciej i czwartej w rekopisie widnieje stowo
ytanczy” [Starogdyrski], jednak zostalo ono skreslone. Dalej podano uwagi
dla aktordw, jak nalezy tariczyd poloneza.

73 Ze zbioréw Pawlikowskich we Lwowie, sygn. IV 2666. Zob. J. Subel,
Zrédta do twdrczosci..., s. 42.

74 O przyblizonej dacie dokonania odpisu przed 1827 r. §wiadczg panien-
skie inicjaly autorki, znajdujace si¢ na kartach tytutowych kazdego utworu.
Polonez znajduje si¢ w Albumach Henrietty Bgkowskiej, sygn. Muz. 3022,
album 4, 5. Zob. artykul E. Ryszkowskiej, Zbior nut Henryki Bgkowskiej

w Wojewddzkiej i Miejskiej Bibliotece Publicznej w Bydgoszczy, [online:] http://
www.sbp.pl/wydawnictwa/archiwum_cyfrowe/przedmiot/?book_id=2300
[30.10.2019].

75 Odpis przechowywany pod sygnatura Pa 258.

76 ,Gazeta Lwowska” 1814, nr 47 z 14 czerwca, s. 419-420.

77 B. Lasocka, op. cit., s. 330.
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Jan Nepomucen Kaminski (1777-1855)

Litografia Edwarda Blotnickiego [1855]. Reprodukcja na podstawie wersji
online dostepnej w bibliotece cyfrowej Polona, https://polona.pl/item/
jan-nep-kaminski, MTA4MzU40Q /0/#item [28.10.2019)].



AGNIESZKA MARSZALEK

O libretcie K#otni przez zaktad Jana Nepomucena Kaminskiego

Fabula K#dtni przez zaktad jest bardzo prosta: panistwo
Wasokretoszowie, malzonkowie zyjacy razem od lat dwu-
dziestu z okladem, tworzg tak zgodne stadlo, Ze nie wyobra-
zajg sobie nawet, by mogli sie o cokolwiek poklicié. Ich
mlody przyjaciel, Sowizdrzalski (ktérego nazwisko nie
przypadkiem wywiedzione zostalo z tradycji przesmiew-
czej literatury péznego renesansu, a ktéry nalezy do roz-
leglej rodziny fircykéw - modnisiéw bez pieniedzy, za to
zadufanych w sobie, przywyklych do zycia ponad stan ze
$rodkéw zdobywanych raczej fortelem niz sumienng pracg),
pokpiwa troche z ich niewczesnych czulosci i przekornie
postanawia skldcié pare golagbkéw. Wasokretoszowie sg
tak pewni swego, ze dajg siec namdéwic¢ Sowizdrzalskiemu
na kosztowny zaklad: stawksg ma by¢ prawdziwa rosyj-
ska szuba podbita futrem z soboli, ktérg wygrywajacy
otrzyma od strony przegrywajacej. Malzonkowie nie naleza
chyba do biedakéw, nie wydaliby jednak bez specjalnej
zachety pieniedzy na zakup tak drogiego okrycia, neci
ich wszakze perspektywa wygranej, tym bardziej ze - jak
sadza - nie bedzie to od nich wymagalo zadnego wysitku.
Sowizdrzalski za$ wyglada na mlodzienca ,,potrzebnic-
kiego”, a przy tym pomyslowego, szukajacego sposobu
legalnego nabycia wymarzonego okrycia na zime bez
wydawania gotéwki (ktdrej przeciez nie posiada). Pomyst
zakladu ma wiec w gruncie rzeczy czysto merkantylne
podloze, a ze obie strony sa przekonane o swojej przyszlej
wygranej - zaklad staje.

Bartlomiej i Malgorzata (takie imiona noszg maz i zona,
cho¢ uzywajg ich rzadko, czesciej zwracaja sie do siebie
czulymi przezwiskami), dufni w site swojego dtugoletniego
zwigzku, zachowuja zupelng biernosé, nie podejrzewajac
nawet, skad dosigegnie ich uderzenie. Sowizdrzalski potrafi
z tego skorzystaé: postanawia rozegraé na ich oczach jed-
noosobowy teatr, jawigc sie im kolejno jako sze$é réznych
postaci. Jako pierwszy przybywa Rozplotkowany Gazeciarz,
z zapalem roznoszacy prawdziwe i nieprawdziwe nowinki.
Dzieli sie z gospodarzami (ktérych rzekomo nie poznaje)
pogloskami o ognistym romansie Wasokretosza z niejaka
panng Tryndalewiczdwng oraz Wasokretoszowej z wojow-
niczym Kapitanem Burdg. Ani Malgorzata, ani Bartlomiej
nie chcg temu wierzyd¢, ale ich spokdj i ufno$¢ zostaja mocno

zachwiane. Teraz Sowizdrzalski przychodzi w postaci
zydowskiego faktora Herszka. Przynosi spreparowany na
uzytek intrygi list milosny panny Tryndalewiczéwny do
Wasokretosza - i ,,nieopatrznie” oddaje go Malgorzacie, po
chwili zas wtacza si¢ jako pijany Postylion, ktdéry z kolei
oddaje Wasokretoszowi list Kapitana Burdy do Malgo-
rzaty. Majac tak mocne ,,dowody” w reku, kazde z mal-
zonkow (samo przeciez niewinne) czuje sie zniewazone
rzekoma zdradg drugiego, kiedy wigc do pani Wasokre-
toszowej (pod nieobecno$é meza) trafia kokietliwa panna
Tryndalewiczédwna w poszukiwaniu ukochanego, a do
Wasokretosza (pod nieobecno$é¢ zony) zglasza sie namietny
Kapitan Burda szukajgcy ukochanej - cierpliwo$é mal-
zonkow peka jak banka. Kazde z nich wprowadza swojego
»goscia” do bocznego pokoiku, zamykajac drzwi na klucz,
z zamiarem przeprowadzenia bezposredniej konfrontacji
izdemaskowania perfidnej zdrady. Pojawia sie wreszcie
gos¢é ostatni - Starogdyrski. Przedstawia sie pani Wasokre-
toszowej jako dawny przyjaciel jej meza i ze zgrozg wypy-
tuje, czy prawdg sg wszystkie plotki, od ktérych huczy
ponoé calte miasto; kielich goryczy sie przepelnia. Docho-
dzi do i$cie karczemnej awantury. Wasokretoszowie nie
przebieraja w wyzwiskach i zapowiadaja podjecie krokéw
rozwodowych, a tymczasem przebiegly intrygant, za kaz-
dym razem wydostajgc sie z zamknietego pokoju przez
otwarte okno, wraca - juz we wlasnej postaci - i staje sie
$wiadkiem prawdziwej sceny zazdrosci. Wasokretoszowie
biora go na swiadka, wobec ktérego kazde z nich zamierza
zdemaskowac drugie: rzucaja sie do drzwi pokoju, gdzie
spodziewajg si¢ znalez¢ zywe dowody malzeriskich zbrodni,
ale po otwarciu ich oczom ukazuje sie siedzacy wewnatrz...
kupczyk z magazynu futer trzymajacy zamdwiony przez
Sowizdrzalskiego fant - sobolowg szube. Figlarz przyznaje
sie do mistyfikacji i stawia ostupialych, zawstydzonych
malzonkéw w polozeniu, z ktdrego jest tylko jedno wyjscie:
zaplacié za szube i oddad jg - zgodnie z umowg - Sowiz-
drzalskiemu: dopiagl przeciez swego i doprowadzit ich
do ki6tni, nalezy mu si¢ wiec nagroda...
Libretto Jana Nepomucena Kaminskiego do komedio-
opery Karola Lipiniskiego, powstalej we Lwowie w roku
1812 i tam wystawionej, nie jest utworem oryginalnym,
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lecz adaptacjg. Jej pierwowzor stanowi rosyjska jedno-
aktowa komedia Mikotaja Kuguszewa, opublikowana
w Moskwie w roku 1803, a noszaca tytul Co6onvs wyéa,
unu Cnopw do cres, a 06 3axnad He 6eiicst (Sobolja szuba, ili
Spor’ do slioz, a ob zak}ad nie biejsia; dost.: Sobolowa szuba,
albo K14¢ sie do tez, lecz sie nie zakladaj). Ze wzgledu na
podtytul mozna by jg dzis zakwalifikowaé do grupy tzw.
przystéw dramatycznych, bardzo popularnych w ciggu
calego x1x stulecia. Bohaterowie jednoaktdéwki Kuguszewa
to wy$miane przez autora maltzenstwo Dolbnindw, troche
aroganckich, troche zadufanych w sobie ziemian, ktérzy
padaja ofiarg Zatieja, dowcipnego mlodzienica, przyja-
ciela domu, dostajac oden dotkliwg (ale satysfakcjonujaca
publiczno$é) nauczke®. Trudno stwierdzié, w jakich oko-
licznosciach ten tekst trafit w rece Kaminskiego, gdyz pol-
skie adaptacje dziel rosyjskich byly w tamtych czasach
rzadkoscig (wiekszosé przerabianych utwordw to sztuki
francuskie i niemieckie).

Jedno wszakze jest pewne: Ktdtnia przez zaktad nie byla
ani jedyna, ani pierwszg przerébka jednoaktdéwki Kugu-
szewa. Wszystko bowiem wskazuje na to, ze najpierw
siegnal po ten tekst Alojzy Z4tkowski ojciec. Dokonana
przez niego adaptacja powstala w okolicach roku 1809,
bezsprzecznie jednak nie pézniej, bo wlasnie w 1809 roku
odbyla si¢ jej premiera w teatrze warszawskim. Rzecz
nosita tytul nieujawniajacy powigzania z rosyjskim ory-
ginatem: Kolczyk brylantowy, czyli Parnstwo Staruszkiewi-
czowie. Powigzanie to mozna stwierdzi¢ dopiero podczas
lektury. Jedyne wydanie tego tekstu, na ktére udato mi sie
natrafié¢, pochodzi z roku 1927, a z informacji na stronie
tytutowej wynika, ze komedia byta juz raz drukowana?®
Nie wiadomo, na jakim etapie (pierwszego czy drugiego
wydania) wkrad}a sie pomytka: jako autora podano bowiem
Antoniego Jana Simonnina. O ile wigc nazwisko ttumacza/
adaptatora jest prawdopodobnie wlasciwe, o tyle Zrédlo
adaptacji wskazano blednie, poniewaz komedia w jednym
akcie ze $§piewami Antoine’a Jeana-Baptiste’a Simonnina
Monsieur et Madame Denis, ou Souvenez-vous en z roku

1808 (premiera paryska odbyla sie 18 czerwca tegoz roku
w Théitre de Giité) - nie ma nic wspdlnego z trescig pol-
skojezycznej komedii przerobionej przez Alojzego Zétkow-
skiego ojca®. Tres$é Kolczyka brylantowego jest natomiast
uderzajaco podobna do K#dtni przez zaktad, co prowadzi do
oczywistego wniosku, ze na komedii Kuguszewa oparl sie
nie tylko Kaminski, lecz i Zétkowski. Tak wiec Simonnina
nalezy z tego ,,ukladu” stanowczo wykluczy¢ jako element
zupelnie do niego nieprzynalezny*.

Obie polskie adaptacje (Zétowskiego i Kamiriskiego)
sg tzw. lokalizacjami, czyli przystosowujg tres¢ komedii
Kuguszewa do realiéw polskich. U Kaminskiego wskazanie
na Lwow jest niebezposrednie, ale czytelne (Swiadczg o tym
nie tylko przywolania realiéw miejskich, lecz takze cechy
jezyka, jakim méwi sie w tym utworze), natomiast ZStkow-
ski nie identyfikuje miejsca akcji tak precyzyjnie. Inaczej
tez nazywa swoich bohateréw (Podstoli Bogacki i jego zona -
to u Kaminskiego rejentostwo Wasokretoszowie; przyjaciel
domu u Z8tkowskiego nosi miano Podkomorzyca Praktyc-
kiego, a u Kaminskiego to Sowizdrzalski), stawka zaktadu
zas czyni nie - jak u Kuguszewa i Kaminskiego - sobolowg
szube, lecz brylantowy kolczyk.

W obu polskich wersjach mamy do czynienia ze wspar-
ciem muzycznym - w odréznieniu od rosyjskiego pier-
wowzoru, ktdry jest ,,czysty” komedig. Co wiecej, w obu
adaptacjach przewidziano wstawki muzyczne w iden-
tycznej dawce (po dziewied spiewdéw). W, komedioope-
rze” Zbétkowskiego jest z tym spory klopot: w wydaniu
z 1927 roku - jedynym, jakim dzi$ dysponujemy - nie
ma muzyki oryginalnej (nie wiadomo nawet, kto byl jej
autorem). Postuzono si¢ za to ,skladanky” kompozycji
pdzniejszych. Pierwsza czesé Wstegpu tworzyta muzyka
Franciszka Koniora®, w drugiej - grano muzyke Falla (imie-
nia nie podano, prawdopodobnie chodzi o0 Maurycego®),
a w piosenkach Zyda oraz Podstolego wykorzystano nawet
melodie ludowe’”. Wydawcy poznaniscy najwyrazniej nie
dysponowali oryginalng partyturg, wiec zastapili jg frag-
mentami duzo pdzniejszych kompozycji, odpowiadajacych

1 Tekst komedii Kuguszewa przechowywany jest w Rosyjskiej Bibliotece
Narodowej w Petersburgu pod sygnaturg 18.166.2.73. W moim posiadaniu
jest skan tego wydania i z niego na potrzeby niniejszego opracowania korzy-
stalam.

2 AlJ.Simmonin [!], Kolczyk brylantowy, czyli Paristwo Staruszkiewiczowie,
komedio-opera w jednym akcie, ttamaczylt Alojzy ZStkowski, wyd. drugie,
Poznan 1927. Popularne wydanie broszurowe (seria ,,Nardd - sobie”), bez
wstepu i objasnien.

3 Por. Monsieur et Madame Denis, ou Souvenez-vous en, comédie en un
act et en vaudevilles, par MM Simonnin et B*** [wspdlautorem byt Nicolas
Brazier], [...] seconde édition, Paris 1809.

4  Komedia ze §piewami Simonnina postuzyla natomiast niewatpliwie za
podstawe innej adaptacji, dokonanej przez Wojciecha Pgkalskiego dla sceny
warszawskiej: Kulczyk brylantowy, czyli Monsieur et Madame Denis. Tekst tej
adaptacji krazyt najwyrazniej po polskich teatrach w ciggu x1x stulecia;
dzi$ mozemy siggnac do Iwowskiego egzemplarza z 1871 roku, bedacego jej

odpisem (Biblioteka Slaska, Dzial Zbioréw Specjalnych, sygn. BTLw 11274/1 -
za udostepnienie skanéw najserdeczniej dzigkuje niezawodnej dr Barbarze
Maresz). Pomylka co do pierwowzoru komedii Zétkowskiego wzigla sie
zapewne z prostego podobieristwa tytuléw nadanych przez Zétkowskiego
(Brylantowy kolczyk) i Pekalskiego (Kulczyk brylantowy), ktérym to podobien-
stwem tak zasugerowali si¢ wydawcy, ze... nie poréwnali juz tekstéw obu
adaptacji.

5  Franciszek Konior (1878-1959) - uczei Wiadystawa Zelenskiego (Kra-
kéw) oraz Stanistawa Niedzielskiego i Mieczystawa Soltysa (Lwow), nauczy-
ciel muzykiidyrygent chéru Towarzystwa spiewaczego Lutnia w Krakowie.

6 Maurycy Fall (1848-1922) - kompozytor i dyrygent, od poczatku lat
80. x1x w. do schytku stulecia dzialal we Lwowie, gdzie prowadzil orkiestry
wojskowe oraz kapele Towarzystwa Harmonia, by! tez autorem muzyki do
operetki Ksigzg fobuz (1883) z librettem Aurelego Urbanskiego. W pézniej-
szych latach osiadl na stale w Wiedniu.

7  Zob.A.J. Simmonin [!], op. cit., s. 71-102 (nuty).



nastrojem i rytmika zachowanym tekstom $piewdw. Taka
wlasnie, pozbawiona pierwotnej muzyki postaé Kolczyka
brylantowego dostepna jest dzis. W wypadku K#dtni przez
zaktad mieliSmy nieporéwnanie wiecej szczescia, bo choé
egzemplarz teatralny zawiera wylgcznie tekst, to zacho-
wala sie rOwniez partytura z muzyka Karola Lipinskiego,
dzieki czemu mozna przywrdcié temu utworowi jego ory-
ginalny, pelny ksztatt®.

Warto wzigé pod uwage fakt, ze Paristwo Staruszkiewi-
czowie ZS kowskiego zostali pokazani w Warszawie w roku
1809, czyli wczesniej niz wersja Kaminskiego - napisana,
przypomnijmy, w roku 1812. Wypada wiec przyjaé, ze
Kamirniski znat adaptacje Zétkowskiego, a nawet w jakims
zakresie z niej korzystal, bo w swojej przerdbce zachowal,
na przyklad, imiona Kapitana Burdy i panny Tryndalewi-
czéwny, nadane przez Zétkowskiego - zapewne wydaty mu
sie zabawne i dlatego powtdrzyt je w Kidtni przez zaktad.
Tam jednak, gdzie dostrzegal mozliwosé stosowania cie-
kawszych modyfikacji, nie wahal si¢ ich wprowadzic¢, gdzie
natomiast ingerencje Zdétkowskiego uznawat za zbedne,
pozostawal przy oryginale rosyjskim (tak bylo choéby
z tytulowym motywem).

Kiedy przyjrzymy si¢ tekstowi Kuguszewa, zauwazymy,
ze kazdy z adaptatoréw pracowal na nim inaczej. Zétkowski
jest przede wszystkim tlumaczem - zmiany wprowadzone
przez niego nie sg znaczne, trudno bowiem za istotne uznac
spolszczenia imion i nazwisk bohaterdw i osadzenie akcji
w ,,polskim”, ale nieokreslonym miejscu (dom Podstolego
moze staé¢ zardwno w Warszawie, jak i w jakimkolwiek in-
nym miescie). Dodanie numerédw muzycznych nie zmienia
w zaden sposéb przebiegu kolejnych scen, ,,rozpycha” je
tylko i dziala jako niezawodny mechanizm wzmagajacy
atrakcyjno$¢ sceniczng. Dopiero w finale Zdétkowski de-
cyduje si¢ na istotniejszg modyfikacje. O ile u Kuguszewa
Zatiej po wygraniu zakladu bez mrugniecia okiem zgarnia
sobolowg szube (optacong przez Doltbnindw), odpaliwszy
Kupczykowi, ktéry ja przynidst, stosowne wynagrodze-
nie za fatyge, o tyle Zétkowski sprowadza koncept Pod-
komorzyca do bezinteresownego figla - Praktycki wielko-
dusznie wycofuje si¢ z przyjecia wygranej (tu: kolczyka),
kontentujac sie wygloszeniem konwencjonalnego moratu:

»[---] tylko chcialem wadpanstwo przekonad, jakie w matl-
zenstwie najmniejsza intryga lub podstep za sobg pocig-
gaja skutki”.

Nieco inaczej (dodam od razu: ciekawiej) prezentuje sie
przerdbka dokonana przez Kaminskiego - cho¢ zachowu-
je motyw tytulowej szuby, trudno byloby ja nazywac thu-
maczeniem, bo tworczy wklad adaptatora jest tu bardzo
wyraznie widoczny. Juz pierwsza scena wprowadza nas
do domu paristwa Wasokretoszéw. Jak w oryginale - grajg

oniw karty, ale (inaczej niz w rosyjskiej komedii i w wersji

warszawskiej) sa sami, a rozgrywana przez nich partyjka

mariasza stanowi Swietny pretekst do gry w zaloty: graja
nie o pienigdze, lecz o... pocalunek! Pani Malgorzatka i jej

maz s3 juz niemlodzi, jednak wciaz sie sobg ciesza, w ich

relacjach jest wiele czulosci, ktérej okazywanie sprawia im

nieodmiennie przyjemno$é. Przyjaciel domu zastaje ich

podczas intymnego sam na sam i zartuje sobie z ich nie-
modnych gruchan, utrzymujac, ze po tylu latach spedzo-
nych razem takie gesty sg co najmniej nie na miejscu. Sen-
tymentalni Wasokretoszowie nie pasujg do nowoczesnych

obyczajéw, lansujacych raczej chtodng, zaprawiong cyniz-
mem powsciggliwo$é. Krotko mowiac, Kaminski uzycza

swoim bohaterom sporo ciepla i autentyzmu, jakich znacz-
nie mniej maja i Dolbninowie, i Bogaccy. Co za$ wazniej-
sze: wzbogaca obsade o nowg postac - jest nig Starogdyrski

(ostatnie przebranie Sowizdrzalskiego). Z punktu widzenia

intrygi dramatycznej ten dodatek jest bez znaczenia, ale

Kaminskiemu chodzilo chyba o co$ innego. Wprowadzajac

komiczng figure konserwatywnego, przesadnie ugrzecznio-
nego szlachcica z prowingji, ktéry po latach odwiedza Lwow
iprzyjaciela z palestry, stwarza okazje do komentarza na

temat panujacych tu porzadkéw: Starogdyrski z oburze-
niem méwi o utrudnieniach i dosé brutalnej kontroli celnej

przy wjezdzie do miasta, o teatrze urzgdzonym w dawniej-
szym kosciele (na te uwage publicznos¢ musiala reagowac

szczegdlnie zywo), o nowobogackich aspiracjach lwowian,
o modach na wykwintng i kosztowng kuchnie w miejsce

tradycyjnych, prostych potraw, o przemianowaniu doméw

zajezdnych na hotele i 0 tym, jak nasmiewano si¢ tu z jego

staroszlacheckiego stroju i obyczaju. Jesli Kaminski szukal

porozumienia z widownig, to posta¢ Starogdyrskiego na

pewno dawala na to szanse. Warto tez w zwigzku z tym

siegnad do tekstu arii przewidzianej dla Herszka: w jej tek-
$cie Kaminski stowami komicznego lwowskiego faktora

przemawia w sprawie powszechnie pogardzanych Zydéw,
przypominajgc publicznosci: ,,Ale badzcie sprawiedliwi, /
bo i Zydzi sa poczciwi!”. W wersji Zétkowskiego Zyd réw-
niez krytycznie komentuje wspdlczesne obyczaje, lecz jego

stowa streszczajg si¢ w ogdlnej tezie, ze ,,Zyd, katolik albo

Turczyn / Winien serce mie¢ jak bursztyn”, bo ,,Bogu kaz-
dy czlek zyczliwy, / Byle dobry byl, poczciwy”*°. Herszko

u Kaminskiego przemawia prosciej i bardziej doraznie - to

takze przejaw swoistej teatralnej publicystyki, jakg Kamin-
ski - wzorem Bogustawskiego - chetnie uprawial.

Jest tez Kaminski cierpliwym malarzem detali rodza-
jowych, nasyca nimi dialogi, kaze bohaterom méwié bar-
dzo urozmaiconym jezykiem, dba o wprowadzanie ele-
mentdw jezyka potocznego, regionalizmdw, zartobliwych
wyrazen czy indywidualnych nawykowych zwrotdéw,

8 O okolicznosciach, w jakich udalo si¢ ponownie polaczyé tekst Kamin-
skiego z oryginalng muzyka Lipiniskiego, pisze w niniejszej publikacji Joanna
Subel, zob. s. 13.

9 J.Simmonin [!], op. cit., s. 60.

10 Ibidem, s. 30.
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charakteryzujgcych i wyraznie réznicujacych poszczegdlne
postaci. Przydaje sie ta umiejetno$c zwlaszcza w kolejnych
wcieleniach Sowizdrzalskiego. Ich sugestywnos¢é opiera si¢
w duzym stopniu wlasnie na inwencji jezykowej. Kaminski
znakomicie wykorzystuje i rozwija jego potencjat komiczny,
ktéry u dwdch pozostatych autoréw przejawia sie znacznie
skromniej, ograniczony do prostszych, bardziej ustanda-
ryzowanych konstrukcji. Wszystko to sprawia, ze lektura
komedii Kuguszewa i przektadu Zdétkowskiego stanow-
czo domaga si¢ scenicznego dopelnienia ekspresja aktor-
ska, podczas gdy tekst Kaminskiego czyta sig, rysujac
sobie od razu narzucajjce si¢ wyobrazni, tréjwymiarowe
figury. Aktorzy lwowscy mieli zadanie bardzo wdzigczne,
Kaminski bowiem podsuwal im tekst uksztaltowany tak
kompletnie, ze wystarczalo poddac sie jego sugestywnosci,
by zbudowaé barwne, zapadajace w pamigc¢ role. Lwowski
egzemplarz utworu opatrzony jest tez stosunkowo obszer-
nymi didaskaliami: dokladnie widaé, jak autor rezyseruje
na papierze poszczegdlne sceny i sytuacje, jak dba o wyzy-
skanie kazdej mozliwosci komicznego ogrania rekwizytu,
jak umiejetnie buduje napiecie, by po chwili efektownie
je roztadowad.

Co nam wiadomo o pierwszej inscenizacji K¢dtni przez
zaktad? Niewiele. Data pierwszego udokumentowanego
przedstawienia to 21 stycznia 1814, ale nie byla to pre-
miera: tekst Kaminskiego zlozony zostal w urzedzie cen-
zorskim w grudniu roku 1812 i uzyskat akceptacje 24 grud-
nia, utwdr mégl wiec trafi¢ na scene juz kilka dni pdzniej.
Mozemy dzi$ podaé daty szesnastu lwowskich przedsta-
wien K#dtni przez zaktad z muzyky Lipiniskiego, prezento-
wanych w latach 1814-1833'". Z pewnoscig jednak bylo ich
duzo wiecej. W pierwszej zachowanej recenzji, odnoszacej
sie do spektaklu sprzed 14 czerwca 1814 (dokladnej daty
dziennej nie znamy), krytyk informowal o powodzeniu
»tej komedioopery, ktora z wielkimi oklaskami przyjeta
juz byla kilkanascie razy [podkr. A.M.] na teatrze tutej-

szym i dtugo na nim utrzymad sie moze”*% Wypada wiec
mowic o sukcesie.

Dotkliwy jest brak choc¢by jednego afisza tej insceni-
zacji. Informacje o nazwiskach wykonawcéw pochodza
z ,Gazety Lwowskiej”. Stad wiemy, Ze role Wasokretosza
gral Jan Nepomucen Nowakowski, a role Sowizdrzalskiego
(i wszystkich jego wcielen, stuzagcych mamieniu paiistwa

Wasokretoszéw) - Antoni Bensa. Obaj nalezeli do czoléwki
Iwowskiego zespolu, ale w tej inscenizacji doceniano szcze-
golnie Bense i jego wielostronny talent:

Rola Sowizdrzalskiego (ktéra gral pan Bensa) nalezy do najtrud-
niejszych zadan, gdyz przejscie z jednego charakteru do drugiego
wielkiego ¢wiczenia sig¢ i niepospolitej zrecznosci wymaga. Pan
Bensa, usposobiony szczesliwie z natury do przedstawien podob-
nego rodzaju, poswiegcit tej roli pilno$é i podobatl si¢ w niej calej

publicznosci®?.

Nie znamy odtwdrczyni roli pani Wasokretoszowej, ponie-
waz nikt o niej nie wspomina. W gre wchodzitoby kilka
aktorek z zespolu Kaminskiego, na przyktad jego zona Apo-
lonia Kaminska, Jézefa Bensowa (zona Antoniego Bensy),
ewentualnie Tekla Nowakowska (zona Jana Nepomucena
Nowakowskiego). Trudno wybraé najbardziej prawdopo-
dobng odtwdrczynie tej postaci, pozostajemy wiec w sfe-
rze mglistych przypuszczen. Moze zreszta nie trzeba tego
zalowad, bo skoro krytyk nie wymienia nawet nazwiska
aktorki, to mozna domniemywad, ze po prostu uprzejmie
przemilczal niezbyt udang kreacje.

O obsadach z p6zniejszych lat nie mamy zadnych infor-
macji. Niewykluczone jednak, ze Bensa i Nowakowski
pozostali w skladzie wykonawcdw, poniewaz obaj nalezeli
do zespotu lwowskiego teatru przez caly okres eksploatacji
Kidtni przez zaktad™.

Komedioopere grano w - nieistniejgcym juz dzis - budynku
dawnego kosciola franciszkanéw, ktéry zostat przystoso-
wany na potrzeby widowisk teatralnych przez uprzywi-
lejowanego antreprenera austriackiego Franciszka Bulle
i od roku 1790 stuzyl przedstawieniom zespolu austriac-
kiego oraz - w znacznie bardziej ograniczonym zakresie -
polskiego. Tam w latach 1794-1799 Wojciech Bogustawski
prowadzil swa lwowska antrepryze. Jednym z jego miejs-
cowych uczniéw byt mlodziutki gimnazjalista Jan Nepo-
mucen Kaminski, ktéry potem przez ponad trzy dekady
w tym samym pofranciszkanskim gmachu samodzielnie
prowadzil teatr wytrwale i kosztem wielu wyrzeczen (for-
malne zezwolenie cesarskie na dawanie dwéch przedsta-
wien polskich tygodniowo otrzymal dopiero w roku 1817,
a pierwszg, bardzo zreszta skromng, subwencje - jeszcze
pozniej, bo w roku 1825), pelnigc - podobnie jak jego mistrz
- obowigzki dyrektora, aktora oraz autora i adaptatora

11 Oto wykaz zapowiedzianych spektakli (nie wiemy, czy wszystkie one
istotnie si¢ odbyly, poniewaz dysponujemy tylko kilkoma recenzjami, ktére
to poswiadczaja): 1814 - 211, 28 111, 27 V, przed 14 VI, 22 VII, 21 XT; 1815 - 20 11,
7 Vi1, 28 X; 1816 - 10 11, 8 v11; 1817 - 16 v; 1820 - 28 11; 1821 - 28 1; 1825 - 1 VII;
1826 - 28 1; 1833 - 26 1v. Daty podaje¢ na podstawie zestawienia repertu-
arowego sporzadzonego przez Stanistawa Halabudg¢ na potrzeby projektu
badawczego NPRH ,, Teatry we Lwowie 1789-1945", prowadzonego pod moim
kierunkiem na Wydziale Polonistyki uy (2012-2018). Materialy sa obecnie
wprowadzane do bazy danych, ktdra zostanie udostepniona w Internecie.

12 ,,Gazeta Lwowska” 1814, nr 47 z 14 czerwca.
13 Ibidem.

14 Jan Nepomucen Nowakowski byt aktorem teatru we Lwowie (z krétkimi
przerwami) w latach 1811-1854 i 1857-1864 (wtedy byl tez wspéldyrektorem
tego teatru), Antoni Bensa zas - w latach 1811-1849 (por. Stownik biograficzny
teatru polskiego, t. 1: 1765-1965, Warszawa 1973).



niemal dwustu tekstow dramatycznych, czesto oprawio-
nych muzyka lokalnych kompozytoréw. Dodajmy, ze pisat
réwniez wiersze, teksty publicystyczne i rozprawki o ambi-
cjach naukowych.

Teatr w gmachu pofranciszkaniskim miescil 650 widzdw,
mial parter z miejscami stojagcymi i trzy kondygnacje. Sce-
na byla bardzo plytka (miescila sie w dawnym prezbite-
rium), co ograniczato mozliwosci inscenizacji. Niewygody
znosié¢ tez musieli aktorzy, przede wszystkim brakowato
garderdb z prawdziwego zdarzenia. Budynek stuzyl jednak
teatrowi az do roku 1842 (czyli do konca dyrekcji Kamin-
skiego), potem stal jeszcze przez lat szesé¢ i w 1848 splongl
podczas bombardowania Lwowa przez austriackie wojsko
thumigce rewolucje Wiosny Luddéw, ktérej jedna z odston
miala miejsce w stolicy Galicji.

Kiétnia przez zaktad nalezy - jako si¢ rzeklo - do bardzo
licznej na przelomie xv111 i x1x wieku rodziny dramatéw
z muzyka, o niesprecyzowanej przynaleznosci gatunkowej,
powstajacych z mysla o wykonaniu przez muzykalnych
aktoréw dramatycznych, a nie przez spiewakéw. We Lwo-
wie czaséw Kaminskiego i Lipiniskiego nie bylo polskiego
zespolu operowego, ale repertuar roit sie od najrézniej-
szych komedii z muzycznymi dodatkami, tym trudniej
byto wiec wydzieli¢ z tej masy rozspiewanych i roztan-
czonych krotochwil, melodram, fraszek, drobiazgéw i im
podobnych takie utwory, ktdre mogty roscic sobie pretensje
,komediooperowe”. To, co na pierwszej stronie tytulowej
rekopisu zostalo opisane jako ,,sceniczna fraszka w jednym
akcie z muzyka”, a na drugiej juz jako ,,komedioopera”, jest
wiasciwie jednoaktowg komedig z numerami wokalnymi,
rozpisanymi nieréwnomiernie migdzy dwéch wykonaw-
céw: Wasokretosza i Sowizdrzalskiego. Pani Malgorzatka
Wasokretoszowa nie $piewa. Wasokretosz nie powinien
wprawdzie falszowad, ale aktor odtwarzajacy te postac
nie stoi przed specjalnie trudnym zadaniem. Caly cigzar
wykonania wokalnego spoczywa praktycznie na jednym
Sowizdrzalskim. I stusznie - bo to postaé centralna, skupia-
jaca na sobie najwiecej uwagi, prawdziwe ,,kolo zamachowe”
i brawurowy wykonawca obmyslanego przez siebie planu.
Sowizdrzalski to czlowiek orkiestra, bo w obrebie jedyne-
go aktu jawi sie w szesciu kolejno prezentowanych wcie-
leniach, nie liczac wlasnego. ,, Numeréw” muzycznych jest
tu dziewieé, z ktérych tylko dwa ostatnie stanowig uogdl-
niajace domkniecie (Vaudeville 81 9), a siedem - to piosnki
(w rekopisie okreslone nieco na wyrost jako ,arie”) zwia-
zane z kolejnymi rolami odgrywanymi przez Sowizdrzal-
skiego. Kazda z postaci, w ktérg przedzierzga si¢ dowcipny

przyjaciel Wasokretoszdw, Spiewa o sobie, rysujac w kilku
strofach zwiezly, ale wyrazisty autoportret. Piszac, ze jest
to raczej komedia z muzyka niz komedioopera, nie chce
bynajmniej umniejszaé wagi elementéw muzycznych, kté-
rych jest proporcjonalnie duzo i ktére zostaly tak uksztal-
towane, ze skutecznie zastepujg dtuzsze monologi, a tych
przeciez komedia nie znosi najlepiej. To wlasnie muzy-
ka uczynila z niewielkiej komedyjki utwor, ktéry nie
gingt w masie podobnych sobie blahostek, zapelniajacych
codzienny repertuar. Jestem niemal pewna, ze widzowie
nucili sobie pod nosem ,,arie” z Ktdtni przez zaktad, wycho-
dzac po premierze z teatru. A potem wracali na kolejne
wieczory, zeby je sobie lepiej przyswoié. A zatem - jesli
nie byla to ,,prawdziwa” komedioopera, to moze zastugu-
je przynajmniej na nazwe Spiewogry?

Tekst Kidtni przez zaktad zostal przepisany z egzempla-
rza pozostajacego w zbiorach rekopismiennych Biblioteki
Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroctawiu (sygn.
11 482 1), gdzie po drugiej wojnie swiatowej trafila naj-
starsza czes$¢ biblioteki teatru lwowskiego®®. Pisany jest
co najmniej trzema réznymi charakterami: mozliwe, ze
pierwszym z piszacych byt sam Jan Nepomucen Kamin-
ski, w dalszych partiach tekstu zastepowal go ktos inny,
wszystkie arie zas pisane sg przez trzecig osobe.
Egzemplarz zostal sporzadzony w 1812 roku, ale stu-
zyl réwniez pdézniejszym wykonaniom, o czym swiadcza
wpisy cenzorskie na stronie tytulowej. Pierwszy, opatrzony
datg 24 grudnia 1812, znajduje si¢ na dole strony, a drugi,
znacznie pozniejszy, nosi date 24 maja 1832; zostal umiesz-
czony na gorze tej samej strony i podpisany przez radce
gubernialnego Konstantego Lorenzi, pelnigcego w tym
okresie obowigzki cenzora'®. W 1842 roku teatr lwowski
(zaréwno zespoly niemieckie: dramatyczny i operowy, jak
i zespol polski) przenidst sie do nowego gmachu, ufundo-
wanego przez hrabiego Stanistawa Skarbka, ktéry byl tez
pierwszym dyrektorem nowej sceny (1842-1848). Skarbek
zakupil dla nowego teatru obszerng biblioteke tekstow
(a zapewne i partytur) teatralnych, ale do nowego ksiggo-
zbioru wlgczono réwniez zasdb zgromadzony jeszcze przez
Jana Nepomucena Kaminskiego - w ten sposéb egzemplarz
z 1812 roku otrzymal wlasno$ciowg piecze¢ Teatru Skarb-
kowskiego o tresci: ,,Graf Skarbek’sche Theater Bibliothek”,
przytozong prawdopodobnie w roku 1842. Widnieje tam
réwniez recznie wpisany numer, bedacy, jak nalezy sadzic,
dawniejszg sygnaturg biblioteki teatralnej Kaminskiego:
254 D. p. 52. Egzemplarz trafil zatem do biblioteki nowego
teatru, watpliwe jednak, by Kidtnig przez zaktad wznawiano

15 Zainteresowanych losami Iwowskiej biblioteki teatralnej odsytam do
ksigzki Barbary Maresz, Ze Lwowa do Katowic. Powojenne ksiggozbiory Iwowskie
i kresowe w Bibliotece Slgskiej, Katowice 2002.

16 Zob. B. Maresz, D. Jarzagbek-Wasyl, Archiwum teatru X1X wieku. Ludzie,
dokumenty, historie, Krakow 2019, s. 203.
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jeszcze we Lwowie po 1842 roku. Wszystko wskazuje na to,
ze swoj teatralny zywot rozpoczela i zakonczyla w starym
pofranciszkanskim teatrze.

Czas nie oszczedzil rekopisu utworu. Gdzies po drodze
zgubiono lub zniszczono zakoniczenie. W chwili, gdy intro-
ligator wroclawskiego Ossolineum oprawial egzemplarz,
czyli w roku 1963, koricowki juz nie bylo. Nie wiemy, ilu
stron brakuje - dialog dramatyczny konczy si¢ w poto-
wie kwestii Kupczyka, po ktérej na pewno padly jeszcze
inne, z ust gtéwnych bohateréw. Kédtnia przez zaktad
nigdy dotad nie byla publikowana; o ile wiemy, nie odna-
lazl si¢ tez Zaden inny egzemplarz tego utworu, tak wiec
musimy chyba pogodzic¢ si¢ z faktem, Ze jego niepelnej
tresci nie uda si¢ juz uzupelnié autentycznym tekstem
Kaminskiego. W mysl obowigzujacej w dwczesnej epoce
komediowej konwencji, a takze po zestawieniu z orygi-
nalem rosyjskim mozna jednak przewidziec, ze za szube
z soboli Kupczykowi zaptaca Wasokretoszowie, ktérzy dali
sie wyprowadzié¢ w pole sprytnemu Sowizdrzalskiemu.
Trzeba zreszty przyznadé, ze ten ostatni bardzo solidnie
na szube zapracowal, odgrywajac przed Wasokretoszami
(i teatralng publiczno$cig zarazem) kawat teatru! Jak tez na
komediowe ,,przystowie dramatyczne” przystalo, w finale
pojawiatl sie zapewne moral, czyli przywolanie sentencji,
ze k¥ocié sie mozna zab za zab, ale zakladad sie nie nalezy,
bo... mozna przegraé. Cale szczescie, ze teksty czterech frag-
mentéw Kidtni przez zaktad, w tym wlasnie dwdch finato-
wych wodewili, zapisano w ,,Roczniku Teatru Polskiego we
Lwowie”*” dokumentujgcym dziatalno$¢ tej sceny w roku
1814. Dzigki temu brak koricowych dialogéw nie jest tak
dotkliwy, skoro akcje i tak domykajg dwie $piewki, stano-
wigce ostateczne zakonczenie utworu. Owe finalowe wode-
wile, noszace w partyturze numery 8 i 9, wykonywane sg
przez Wasokoretosza (8) i Sowizdrzalskiego (9), ktdry tez,
jako sprawca mistyfikacji, zabiera glos jako ostatni. Ich
teksty prawdopodobnie widnialy na zaginionych stronach
rekopismiennego egzemplarza, przywolajmy je zatem, bo
sktaniajg do refleksji ogdlniejszej natury:

WASOKRETOSZ (NR 8):

Holenderski dukat uczy,
On nam korzys¢ zgody ceni:
Zgodna pszczotka miodem tuczy
I nie puszcza w ul szerszeni.

Lecz niezgoda gdzie sig wkradnie,
Tam budowla wnet upada,
Darmo majtek sterem wtadnie,
Gdy w okrgcie mieszka zdrada.

SOWIZDRZALSKI (NT 9):
Niech nas zawsze tqczy zgoda,
Bgdzmy zawsze cnotliwymi,
Przejdzie rozpacz, minie szkoda,
A my bgdziem znow wielkimi.

Lecz nie koniec tej zabawie,

Bo nam jeszcze o to chodzi,
Czyli parter tez taskawie
Oklaskami jq nagrodzi.

Nie sposéb powstrzymaé sie od domystu, ze vaudevilles
mogly byé kwestionowane przez cenzora, bo w calosci nie
tyle brzmig jak proste wezwanie do zgody pod poczciwym
staropolskim hastem , Kochajmy sig!”, ile sugeruja koniecz-
no$¢é zwarcia szeregdw wobec zagrozenia nadrzednie pojeta
zdradg, wizja zas przywrdcenia wielkosci po przecierpie-
niu ,,szkody i rozpaczy” nijak si¢ przeciez ma do blahej
historyjki o paristwu Wasokretoszach i przebierance, jaka
uraczyt ich Sowizdrzalski. Wodewile kierujg wyobraznie
w rejony narodowe, z odzyskaniem niepodlegtosci na hory-
zoncie - nic innego nie przychodzi mi do glowy, kiedy czy-
tam te strofki, i mysle, ze tak wlasnie odbierali je widzowie
Iwowskiego teatru, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage,
ze w zywej pamieci mieli wcigz uniesienia i nadzieje czasu
napoleonskiej gorgczki. Chociaz jednak w grudniu 1812
roku mozna jeszcze bylo marzyé o szczesliwym zwrocie
,sprawy Napoleona”, to w czerwcu 1814, kiedy armia rosyj-
ska zajeta juz Paryz, coraz trudniej byto podtrzymywacé
wiare i nadzieje na przywrdcenie wolnosci Rzeczypospo-
litej pod francusky egida. Gdybym mogla przenies¢ sie
do teatru lwowskiego tamtych lat, miatabym w zwigzku
z tym ochote¢ obserwowaé moze nie samg komedioopereg,
lecz reakcje lwowskiej publicznosci, ktdre nie mogly nie
odzwierciedlac¢ falujagcych na przestrzeni lat emocji poli-
tycznych. Prawde rzeklszy, dopiero tresé zamykajacych
wodewili w pelni odslania sens orzeczenia przywolywa-
nego juz recenzenta ,,Gazety Lwowskiej”, ktéry, poréwnu-
jac komedie Kuguszewa z adaptacja Kaminskiego, napisal:

[..] celem autora [rosyjskiego - przyp. A.M.] jest jedynie zabawienie

irozémieszenie widza. P. Kaminski zas zamierzyl sobie w pracy swo-
jej cel wyzszy i zrobil przez dowcipne, do czaséw naszych uczynione

zastosowania [podkr. - A.M.] tudziez przez szczesliwe trafienie
charakteréw, komediooperg [...]*%.

Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢. A majac w pamigci fakt, ze
Kaminski uczyt sie teatru u Wojciecha Bogustawskiego,
Tatwo dostrzec analogie do Cudu mniemanego, w ktérego
finale padajg, wyspiewane w ,,chérze jeneralnym”, réwnie

17 ,Rocznik Teatru Polskiego we Lwowie. Od 1%° Stycznia 1814. Do 1%°
Stycznia 1815”, [online:] https://www.rcin.org.pl/dlibra/publication/44566/
edition/34170/content [30.10.2019].

18 ,,Gazeta Lwowska” 1814, nr 47 z 14 czerwca.



przejrzyste aluzje (tam odnoszace si¢ do insurekeji roku
1794). Bogustawski tak wlasnie rozmawial ze swojg publicz-
noscig, dajac jej do myslenia na tematy daleko wykraczajace
poza literalnie rozumiang fabule przedstawianego utworu.
I te lekcje starannie odrobil jego dawny uczen.

Egzemplarz K#dtni przez zaktad nosi wyrazne $lady teatral-
nego uzytkowania, wida¢ w nim bowiem nie tylko wpisy
cenzorskie, dopuszczajgce inscenizacje pod warunkiem
uwzglednienia zaznaczonych w tekscie modyfikacji
(gkdwnie opuszczenia wskazanych przez cenzora stow czy
zdan), ale rowniez inne skreslenia niektérych fragmen-
téw - zardwno te, ktére dokonane zostaly pidrem kopisty
(moze nawet samego Kaminskiego), odnoszgce sie¢ najpraw-
dopodobniej do premiery, jak i wykreslenia czerwonym
lub zwyklym oldwkiem, poczynione zapewne juz przez
realizatoréw widowiska (autora, rezysera, inspicjenta lub
suflera). Nie ma tu typowych znakéw suflerskich czy inspi-
cjenckich, ktore pozwolityby wskazaé gtéwnego uzytkow-
nika tego egzemplarza (sufler/rezyser/inspicjent), zdarzaja
sie jednak wpisy, robione piérem (np. ,valet” lub ,idzie”),
oznaczajgce przywrdcenie fragmentdw, ktore zostalty weze-
$niej usuniete.

Ingerencje redakcyjne wprowadzone na potrzeby
niniejszej edycji polegaja na uwspdtczesnieniu archaicznej
ortografii, np. stosowaniu ,,i” w miejsce dawnego ,,y” czy

malych liter w miejsce wielkich w rzeczownikach pospo-
litych (w rekopisie liczne rzeczowniki pospolite pisano
wielkg litera, zapewne pod wplywem ortografii niemiec-
kiej), uzyciu pisowni ,,buty” zamiast dawnego ,,b6ty”, ,,kko-
ci¢” zamiast wystepujacego w rekopisie ,,ktuci¢” czy ,,skora”
zamiast ,,skura”. Zmodernizowano réwniez pisownie
laczng i rozdzielng; zmodyfikowano i zréznicowano znaki
przestankowe (np. wykrzyknik lub wielokropek w miejsce
kropki lub pauzy w uzasadnionych przypadkach, dodano
tez przecinki - zgodnie z rytmikg frazowania i tempera-
turg emocjonalng danej sceny czy kwestii; wprowadzono
nawiasy okragle obejmujace didaskalia, zamiast stosowa-
nych w rekopisie ukosnikéw). Uzupelniono tez imiona
postaci, poprzedzajgce poszczegdlne kwestie (w rekopisie
pelne formy podawano jedynie w spisie 0s6b i przed pierw-
szg kwestia danej postaci), a wreszcie - rozwinieto wszyst-
kie skrdcone formy zwrotéw grzecznosciowych, uzytych
w tekscie. Wyrazy i frazy obcojezyczne podano kursywa,
podobnie jak tekst poboczny.

W przypisach znalazly sie informacje o wszystkich
poprawkach i zmianach czynionych w egzemplarzu:
odnotowano zaréwno korekty stylistyczne, jak pdzniej-
sze kre$lenia, dokonane czy to przez cenzora, czy przez
realizatordow kolejnych wznowienl. Wpisano tam réwniez
informacje o przywrdceniu niektérych usunietych weze-
$niej fragmentow, a takze objasnienia archaicznych stow,
dzi$ trudno zrozumialych, thumaczenia wtracen obcoje-
zycznych i inne niezbedne komentarze edytorskie.
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Pierwsza strona uwertury z rekopisu partytury

Reprodukcja na podstawie fotokopii ze zbioréw Roberto Skolmowskiego.



MACIEJ] PROCHASKA

Nota edytorska

ZRODEO MUZYCZNE

Jedynym zachowanym pelnym muzycznym przekazem
zrédtowym opery Kidtnia przez zaktad Karola Lipiniskiego
sa fotokopie autografu kompozytora wykonane przez Wla-
dimira Grigorjewa. Rekopismienny oryginal przechowy-
wany byl w zbiorach bibliotecznych Iwowskiego teatru
operowego, jednak wspdlczesne kwerendy wykazaly, ze
zaginal'. Fotokopie oddajg dokladnie zawarto$¢ muzyczng
Iwowskiego rekopisu, jednak wskutek braku autografu nie
sposdb ustali¢ dokladnych rozmiaréw kart. Mozna domnie-
mywac, iz zastosowany przez kompozytora format papieru
nutowego, zapisany w poziomie, zblizony jest do czesto
uzywanego pod koniec xv1it wieku formatu folio®

Rekopis Lipinskiego sktada sie z uwertury oraz dzie-
wieciu fragmentéw wokalno-instrumentalnych - wszyst-
kie one maja cechy spiewéw solowych. Nie zachowal sie
zaden autorski zapis kompozytora, ktéry obejmowalby
duety czy chéry®. Wsréd fotokopii znalazly sie réwniez
glosy orkiestrowe: pelny zapis glosu violino principale oraz
fragmenty trudnych do jednoznacznej identyfikacji glo-
sow orkiestrowych; prawdopodobnie sg to szczatki partii
instrumentdéw detych. Fragmenty te staty si¢ zrédlem
pomocniczym w niniejszej edycji, zwlaszcza jesli chodzi
o partie violino principale.

RELACJE SELOWNO-MUZYCZNE

W toku analizy partytury stwierdzono, ze wpisane przez
kompozytora w poszczegdlnych odcinkach wokalno-in-
strumentalnych partie solowe pozbawione sg catkowicie
tekstu stownego. Uklad poszczegdlnych arii w partyturze

odpowiada jednak fragmentom poetyckim, ktére w libret-
cie zostaly przewidziane do umuzycznienia. Dzielo wyma-
galo zatem czesciowej rekonstrukeji polegajacej na podpisa-
niu tekstéw z zachowanego libretta w partiach wokalnych.
Czynnosci tej dokonano w zgodzie z osiemnastowieczng

konwencjg, bedacg jeszcze pod wyraznym wplywem baro-
kowej retoryki muzycznej, zakladajaca m.in. powtdrzenia

stéw i zdan w tych miejscach, w ktorych powtarzaly sie

charakterystyczne motywy w partii wokalnej*. Z zastoso-
waniem tych ogdlnych zasad tekst libretta zostat dopaso-
wany do poszczegdlnych fraz wokalnych, zachowano przy
tym budowe zwrotkowg w wigkszosci arii, tym bardziej

ze w rekopisie Lipiniskiego zwrotkowa struktura znala-
z}a swoje odzwierciedlenie w notach da capo zawartych

w ostatnich taktach arii.

Wyjatkiem w zakresie budowy utworu jest aria Gaze-
ciarza, oznaczona w partyturze jako nr 2, w ktdrej przebieg
poszczegdlnych zwrotek zostal przez kompozytora w calo-
$ci rozpisany i ujety w jednolitg forme. Z kolei aria Kapi-
tana Burdy, w partyturze oznaczona jako nr 5, to struktura
przekomponowana, o rysach typowych dla arii typu buffa
z wloskich oper xvii1 wieku. Charakterystyczng jej cechg
sa parlanda oraz quasi-dramatyczny, militarny charakter.
Librecista zaznaczyt réwniez miejsca, w ktérych nalezato
wielokrotnie powtérzy¢é wersy tekstu, co zostalo zrealizo-
wane zgodnie z sugestig poety. Budowa muzyczna zaplano-
wana przez kompozytora umozliwita uwzglednienie tych
zalecen autora libretta.

Przy korelacji stéw i muzyki zwracano uwage na pra-
widlowy stosunek akcentéw muzycznych i prozodii je-
zyka. Analiza oper polskich tego okresu juz od czaséw
Kamieriskiego i Stefaniego wskazuje, ze w zwigzku z ich
specyfika dopuszczano drobne niescistosci miedzy tymi

1 Pisze naten temat w niniejszej publikacji Joanna Subel, zob. s. 13,
przyp. 63.

2 Format folio wynikat ze ztozenia dawnego arkusza drukarskiego na
pol, jego wymiary obejmowaly zazwyczaj: szerokosé ok. 20-25 cm, dtu-
go$¢é ok. 30-35 cm.

3 Wiérdd fotokopii Grigorjewa pozostato kilkanascie kart blizej nieziden-
tyfikowanych, pisanych reka réznych nieznanych oséb. Poniewaz szkice
te nie mialy muzycznego ani literackiego powigzania z muzyka i tekstem
$piewogry, nie zostaly wlagczone do niniejszego wydania.

4 W ariinr 1 powtdrzenia wymagaly dwa wersy pierwszej zwrotki ze
wzgledu na ksztalt frazy muzycznej i jej regularne powtdrzenia.



28

dwoma wymienionymi aspektami dziela operowego. Majac
na uwadze te osiemnastowieczng praktyke, wprowadza-
no tekst przede wszystkim w zgodzie z budowa wiersza
ifrazy muzycznej.

W niektdrych ariach kompozytor pozostawil mozliwos¢
dopowiedzen méwionych w postaci melodramatycznej.
Tak dzieje sie w arii Pocztyliona, gdzie Lipinski, pozosta-
wiajgc puste takty pauzy generalnej dla muzykdéw, dal moz-
liwo$¢ wypowiedzenia kwestii recytowanych. Te méwione
fragmenty zostaly wprowadzone do niniejszego wydania
i odpowiednio oznaczone w partyturze. Podobnie w arii
Panny Tryndalewiczéwny wprowadzono w ritornelach
orkiestrowych kwestie wypowiadane przez Panig Waso-
kretoszows, tym bardziej ze teksty spiewane rozwijaja
tematyke tych stownych wypowiedzi.

Poniewaz libretto rekopi$mienne nie jest kompletne
i obejmuje wylgcznie siedem tekstéw spiewanych, zdecy-
dowano o wlgczeniu do zapisu partytury i wyciggu dwéch
tekstéw odnalezionych przez Joanne Subel w ,Roczniku
"8, Teksty te okazaty sie zgodne
z budowg muzyczng dwéch ostatnich numeréw opery

Teatru Polskiego we Lwowie

zachowanych w partyturze.

W partiach wokalnych w oryginale partytury sto-
sowane s3 trzy klucze: tenorowy, basowy i wiolinowy.
Poniewaz klucz tenorowy nie jest dzi§ w zapisach dziel
wokalnych powszechnie stosowany, przeniesiono wszyst-
kie arie zanotowane w tym kluczu do klucza wiolinowego
z dolnym przeno$nikiem oktawowym, tak jak jest to obec-
nie stosowane w zapisach utwordéw przeznaczonych na
glos tenorowy. Jedna aria (nr 5 - aria Kapitana Burdy)
zostala zanotowana przez kompozytora w kluczu baso-
wym i tenze pozostawiono w niniejszym wydaniu. Dwa
ostatnie numery $piewogry (nr 8 i 9) zostaly w oryginale
zanotowane w kluczu wiolinowym i tak pozostawiono
w niniejszej edycji. Szczegdly te wazne sg przede wszyst-
kim ze wzgledu na fakt, iz - jak jasno wynika z libretta
dziela - wszystkie partie wokalne powinien wykonywaé
jeden $piewak, przebierajacy sie za kolejne postacie.

EDYCJA PARTYTURY ORKIESTROWE]

Opera Kidtnia przez zaktad zostala przez Lipinskiego zor-
kiestrowana na zesp6l zlozony z fletéw, obojdw, klarnetdw,
fagotéw®, rogdw, trabek, kotléw i instrumentéw smyczko-
wych. Partie instrumentalne zapisywane sg czesto w dos¢
swobodny sposdb, jest to charakterystyczna cecha nie
w pelni jeszcze ustandaryzowanej graficznej notacji dziel
orkiestrowych z xviI1 wieku. Instrumenty dete blaszane

i kotly notowane sg u gory kart, pézniej zapisywane sg flety,
oboje, klarnety, fagoty, partie wokalne i u dotu karty zesp6t
smyczkowy. W niniejszym wydaniu kolejnosé grup instru-
mentalnych zostala dostosowana do wspdlcze$nie obowig-
zujacej graficznej notacji dziel orkiestrowych.

W zapisie Lipiniski wykorzystuje pelny sklad instru-
mentalny w uwerturze oraz w arii nr 51w polonezie nr 6.
Ponadto w uwerturze kompozytor zawart dodatkowg
partie okreslong jako violino principale, ktérej struk-
tura powiela w epizodach tutti partie pierwszych skrzy-
piec ijednoczesnie ma charakter koncertujacy, a nawet
wirtuozowski w epizodach lacznikowych i w tematach
pobocznych. W niniejszym wydaniu zachowano wiernie
caly zapis partii solowych skrzypiec, przejmujac jej gra-
ficzny obraz z partytury. Zapis ten odzwierciedla wazna
dla Lipiriskiego praktyke wykonawczg, zgodnie z ktéra
kompozytor prawdopodobnie sam prowadzil ten utwor
od skrzypiec. Uwertura nosi znamiona matej symfonii
koncertujacej takze dzieki koncertujagcym partiom klar-
netu solo i oboju solo.

W niniejszej edycji zachowano oryginalne stroje instru-
mentéw detych zastosowane przez Lipinskiego. Dzielo
powstalo mniej wiecej w roku 1812, zatem Lipinski dyspo-
nowal w tym czasie typowo osiemnastowiecznymi instru-
mentami. W uwerturze kompozytor zada na przyklad
zmiany stroju rogéw z Ana E iz E na A, co zostalo ozna-
czone w ich partiach; wskazéwka ta zostata zachowana,
poniewaz wplywa na prawidlowe odczytanie wysokos$ci
dzwiekéw. Warto zwrocié uwage, ze Lipinski dal instru-
mentalistom odpowiedni czas na przeprowadzenie zmiany
kraglikéw w rogach.

Niektdre oznaczenia w partiach instrumentalnych
wydaja sie w swietle dzisiejszego ustandaryzowanego
zapisu graficznego niejasne. W uwerturze w partii skrzy-
piec kompozytor szkicowo zanotowal tremolando w nie-
zwykle drobnych wartosciach, w niniejszym wydaniu po
konsultacji z muzykami specjalizujagcymi sie w dawnej
technice wykonawczej uznano, ze - biorgc pod uwage zywe
tempo - moglo tutaj chodzié¢ o zwykle tremolo w oktawie
(zob. uwertura t. 144-147 oraz 296-299). Zachowano wszel-
kie oznaczenia artykulacyjne w partiach instrumentéw
oraz oznaczenia dynamiczne, nie ingerujac w ich rozmiesz-
czenie w partyturze. Poniewaz niniejsza edycja nie jest
wydaniem urtekstowym, dokonano drobnych ujednoliceri
w ramach poszczegdlnych grup instrumentalnych, czyli
tam, gdzie np. kompozytor zanotowal tozsamy przebieg
dla calej grupy, a w pospiechu wpisal dynamike jedynie
dla jednej partii. Dotyczy to zwlaszcza odcinkéw tutti,

5 Por. w niniejszej publikacji s. 14 i 24.

6  Partie instrumentéw detych oznaczone zostaty przez kompozytora nie-
konsekwentnie, w niektérych numerach widnieja bowiem okreslenia , flauti”,
nfagotii”, w innych , flauto” i ,,fagotto”. Nie sg one zwigzane z konstrukcja

muzyczng, z partii fletu wynika bowiem, iz moze by¢ wykonywana przez
jednego muzyka badz w zgodzie z 6wczesng praktyka przez dwa instrumenty
grajace unisono, zwlaszcza we fragmentach tutti z powigkszong obsada, gdzie
nizsze rejestry fletéw osiemnastowiecznych byly stabo styszalne.



przebiegéw unisonowych i oktawowych, ktdére z pewno-
$cig w intencji kompozytora powinny by¢ wykonywane
jednolicie przez calag wyodrebniong przez niego grupe
instrumentdéw. Niektdre sugestie redakcyjne dotyczace
artykulacji zostaly ujete w nawiasy lub oznaczone prze-
rywana linig.

Lipinski uzywa pewnych instrumentéw dla podkresle-
nia charakterystyki postaci i tekstu, np. w arii Pocztyliona,
gdzie z libretta wynika wyraznie, Ze posta¢ ta musi miec ze
sobg trgbke pocztowg (whasciwie: rég pocztowy). Kompozy-
tor wprowadzil w epizodach instrumentalnych tej arii rog
solo, z jednej strony jako podkreslenie pocztowego artefak-
tu, z drugiej jako aluzje do rzekomej zdrady malzeniskiej”.
Innych sposobéw charakterystyki muzycznej uzyt Lipin-
ski dla zilustrowania modystki Panny Tryndalewiczéw-
ny, ktéra ulega modom paryskim - w calej arii zastosowat

rytmike gawota, z charakterystycznym dla stylu francu-
skiego manierycznym rytmem punktowanym.

Dazeniem autordw niniejszej edycji byto zachowanie
zrédtowego charakteru oryginalnej partytury Lipinskiego,
jednoczes$nie jednak ze wzgleddéw utylitarnych jest ona
cze$ciowa rekonstrukeja, zwlaszcza w odniesieniu do partii
wokalnych, w ktérych, jak wspomniano, podpisano teksty
z libretta. Zalozenie to jest nieuniknione przy publikacji
dziela scenicznego, w ktorym tekst i muzyka stapia¢ sie
majg w jeden tok dramaturgiczny. Zachowany przekaz
opery Karola Lipinskiego, jedyny dzisiaj dostepny, wyma-
gal utrwalenia i udostepnienia w formie publikacji. Jed-
noczesnie nalezalo przygotowac niniejsza edycje w spo-
sOb, ktdry - przy zachowaniu tresci i cech zrédta - bedzie
komunikatywny i uzyteczny dla wspélczesnego czytelnika,
badacza i muzyka.

7  Takie aluzje w stylu la chasse, imitujace rogi mysliwskie, jako muzyczne opi-
sanie ,rogaczy”, czyli zdradzonych mezéw, wystepuja np. w arii Figara z 1v aktu

opery Mozarta Wesele Figara.
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Strona tytulowa rekopisu libretta

Oryginal w zbiorach Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich we Wroctawiu,
sygn. 11 482 1. Reprodukcja na podstawie wersji online: https://www.dbc.
wroc.pl/dlibra/publication/15258/edition/13416/content [2.11.2019)].
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KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
SCENICZNA fraszka W JEDNYM AKCIE

z muzyka WPANA [Karola] LIPINSKIEGO

REQUISITA

karty
2 listy wypisane
sakiewek z pienigdzmi 2ie
okulary
lornetka
harap
plaster
palasz
zawinigtko
tragbka pocztarska
laska
klucz

ubior zydowski



KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD'

KOMEDIOOPERA W JEDNYM AKCIE

napisana

W LWOWTIE 1812 ROKU

Przez JANA NEP. KAMINSKIEGO?

z muzyka JPana [Karola] Lipinskiego

OSOBY:

PAN [BARTELOMIE]J| WASOKRETOSZ, rejent

[PANT MALGORZATA WASOKRETOSZOWA|, jego Zona

SOWIZDRZALSKI, ich domowy przyjaciel

GAZECIARZ

HERSZKO SZACHRAJ, faktor3, Zyd

POSTYLION [Trabka]

KAPITAN BURDA

STAROGDYRSKI, czes$nik

PANNA TRYNDALEWICZOWNA

KUPCZYK [Florian S¢k]

Scena w domu Wagsokregtosza [we Lwowie]

1 W tekscie rekopi$miennym znajdowal si¢ jeszcze starannie zakreslony
podtytul ,,czyli [i tu dwa nieczytelne stowa stanowigce tenze podtytul]” -
poniewaz jednak, mimo staran, nie udalo sie tego odczytaé, pozostawiamy
jedynie tytul gldwny, respektujac tym samym decyzje autora, ktorg wyrazit
tak stanowczym uniewaznieniem tego segmentu.

2 W rekopisie wykreslono pidrem ,napisana” oraz ,,przez Jana
Nep. Kaminskiego”.

3 Faktor - posrednik handlowy.

4  Rodzaj zartobliwego zlorzeczenia, znaczy tyle co ,,A niechze ci¢ kaczki
zdepczy”, ,Niech ci¢ licho”, ,Niech cie ge$ kopnie” itp. Trudno wskazad
pochodzenie powiedzenia, ale by¢ moze odnosi si¢ ono do kréla karcianego
(Wasokretoszow zastajemy przy grze w mariasza).

5  Kralka - w kartach polskich oznacza krélowa, dame.

6 Tuz-as.

7  Panfil - najwyzsza karta w mariaszu.
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SCENA 1

WASOKRETOSZ I JEGO ZONA (graja przy stoliku w karty)

A niechze cig okrdluje*, moja kokoszko, jakze$ mi przygniotta kralke®!

Ale bo tez i wasze, kochanciu, zniewazyle$ mi tuza® panfilem?! Ale nic to nie
szkodzi, jeszcze przy mnie dola.

Nie dowierzaj jej, bo to zwodnicza kobiétka. Prosze, zadawaj wasze; pamietaj,
ze u mnie kozera®!

A u mnie krdle, i to jeszcze bitne - Sprébuj sie, wasze, z kinalem®.

(bije go) Otdz wzigl w teb - juz go nie masz!

Wasze, widze, co$ tego bijesz.

Nie chwalgc sig, ja zawsze gracki bywalem do bicia. W palestrze'® jeszcze bedac,
zawsze w palcaty! na harc wychodzilem! Kto sie do mnie przysunal, dostal po

lapie albo po uchu. Hej! Hej! Dobre to byty czasy! Ale teraz... O tempora, o mores!*?

0j, podobno ja wasze naucze mores - kozera mi sprzyja.

(catujac ja w reke) Kto by tez wacépani nie sprzyjat, kochanciu! Nie tylko mdj tuz
czerwienny, ale i Bartlomiej Wasokretosz lezy u ndg twoich.

Nie caluj mie¢, wasze, az przegrasz; wszak taka byta umowa: kto przegra, ten
tego pocatuje.

Prawda, ale ja zawczasu przed tobg broni sktadam. Zwyciezysz mnie sine dubio*?,
jakies mie zwyciezyta anno millesimo septingentesimo nonagesimo primo'*, to
jest: lat temu dwadziescia nazad. Kiedym cie pierwszy raz obaczyl na weselu
pani starosciny... Ej, daj go katu, rzeska z waszeci wtenczas byla pannal!

8 Kozera - inaczej kozyr, tromf; dominujacy w grze kolor karciany, bije
wszystkie karty innego koloru bez wzgledu na ich wartosé; polski odpowied-
nik przyjetych pdzniej okredlen ,atu”, ,,atut” (z fr. @ tout - na wszystko).

9 Kinal, kinal - walet.

10 Palestra - adwokatura; to okreslenie potocznie odnoszono tez do praw-
nikéw w ogdle, np. Wasokretosz nie byl adwokatem, lecz rejentem, czyli
notariuszem (nie ma zreszta pod tym wzgledem konsekwencji, skoro nizej

jego zona nazywa go ,,sedzig”).

11 Harc w palcaty (gra w palcaty) - rodzaj dawnej gry zrecznosciowej,

popularnej zwlaszcza w XVII-XVIII w., przypominajacej szermierke, tyle ze
za narzedzie walki stuzyly tu specjalne drewniane kije (palcaty). Palcaty
byty formg ¢wiczen w fechtunku.

12 O tempora, o mores! (Yac.) - Co za czasy! Co za obyczaje! (fraza Cyce-
rona z jego pierwszej mowy przeciw Katylinie. W dostownym tlumaczeniu:
O czasy, o obyczaje!).

13 Sine dubio (Yac.) - bez watpienia.

14 Anno millesimo (w rekopisie blednie ,,milesimo”) septingentesimo
nonagesimo primo (Yac.) - roku 1791.
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(poczynaja si¢ przysuwacé do siebie)
Ale bo tez i wasze dziarski nadwczas byles kawaler.

Pamietam jak dzisiaj, bytas wasze w z8ttym robronie'®, na wysokich
korkach®S...

A wasze miate$ kontusz z petlicami'?, w czerwonych butach...

Kiedy$my oboje stangli w parze do polskiego®®...

A wasze mi reke Scisngles...

A wasze si¢ zawstydzilas...

(zawstydzona) A wasze mie pocalowales...

Prawda, ja waszecie pocalowalem! Daj go katu! Pamietam to, jak gdyby dzisiaj
bylo... Tak mi waépani zywo stoisz przed oczyma, ze si¢ oprzeé nie moge; musze
wacépanig i teraz pocalowad!

A ja sie znowu wstydzi¢ musze.

Dajze mi twojej posmokngé!® buzieczki! (catuje ja w twarz)

Wasze jak pierwej, tak i teraz, zawszes$ natarczywy. (niby to wstydliwie,

upomina si¢ o drugi catus)
A wasze zawsze$ byla i jeste$ wstydliwg.

(caluja sie)®®

15 Robron - suknia z ci¢zkiej tkaniny o ptaskim, usztywnionym na

19 Posmokngé - cmokngé, pocalowad.

rogéwce przodzie, z dlugim trenem, modna w xXvII1 w.

20 Poczawszy od stéw Wasokretosza ,Prawda, ale ja zawczasu przed tobg

16 Korki - rodzaj damskich butéw na korkowych obcasach.

17 Petlice - zapiecie lub rodzaj naszycia w postaci petelki, ozdabiajacy
dawne stroje polskie; szamerowanie.

18 Polski - polonez.

bron sktadam” do konica sceny 1 tekst przekreslony (pidrem i czerwonym
oléwkiem), a nastepnie (zapewne przy okazji wznowienia) przywrécony
poprzez dopisek na marginesie ,,valet”, co odpowiada polskiemu ,,idzie”.



SCENA 2

DAWNIEJSI I SOWIZDRZALSKI (zastajac calujacych sig)

SOWIZDRZALSKI (po niejakiej pauzie; ledwo si¢ wstrzymujac od §miechu, gto$no, wykrzykujac raptownie)
Bravissimo!

(stare stadlo przestrasza si¢ i odskakuje od siebie)

PANT WASOKRETOSZOWA Swiety aniele strézu, ratuj mie!
PAN WASOKRETOSZ (zawstydzony) Czy kaci wniesli tego wiercipiete!
SOWIZDRZALSKI Cha, cha, cha! Céz to, moje panistwo, zapewne sobie dawne przypominacie

czasy, zescie sie jak slimaczki do kupy skleili!** Cha, cha, cha! Prawdziwie to
byl pigkny widok; na moja dusze, nie wiem, czy mi si¢ kiedy podobny widzie¢
zdarzy. Mo$ci rejencie dobrodzieju, i waépan nie wstydzisz si¢ tego?! Lat dwa-
dziescia z gora, jakzes$ zonaty, a jeszcze swojg calujesz zone; A fil Ktdz to widzial!
To strasznie po staropolsku!??

PAN WASOKRETOSZ (zawstydzony) Ale ktdz tez widzial tak obcesowo do pokoju wpadaé; to strasznie
po modnemu!

PANI WASOKRETOSZOWA Nie krzgkngwszy wprzddy lub nie kaszlngwszy przed progiem, jak stary
zwyczaj kaze; aby czlowiek wiedzial, ze ktos nadchodzi.

SOWIZDRZALSKI Ale moja moscia dobrodziejko, moglemze si¢ spodziewad, ze panistwu bede
na przeszkodzie? Wpadlem obcesowo, bo jako przyjaciel domowy nie czynig
zadnych ceremonii®3. Ale na honor, nie zaluje¢ tego, bom widziat cud rzadki:
malzenistwo w lat dwadziescia kilka swego pozycia, a jeszcze calujg sig; a, moje
panstwo, teraz u tegoczesnych malzonkéw ledwo na drugi dzien po $lubie ten
cud sie zdarza!

PANT WASOKRETOSZOWA Tém gorzéj dla was.

21 W rekopisie wykre$lono piérem stowa ,,zescie si¢ jak §limaczki dokupy 23 W rekopisie cale to zdanie z kwestii Sowizdrzalskiego wykre$lone
skleili” (by¢é moze interwencja cenzora). czerwonym i zwyklym oléwkiem.

22 W kwestii Sowizdrzalskiego od stéw ,na moja dusze” do stow ,,To strasz-
nie po staropolsku!” tekst wykres$lony zwyklym i czerwonym oléwkiem,
a nastepnie przywrdcony (,,valet”).
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Terazniejsze malzenistwa za wiele caluja sie przed $lubem, za to im tez nic po
$lubie nie zostaje.

Zyjemy modnie, mo$ci rejencie dobrodzieju. Kochamy sie, kiedy mozemy,
a nie mozemy, to sobie innego przedmiotu szukamy.

A niech was okréluje z waszg moda!

Ale tez za to zyjemy bardzo wygodnie. M3z nie Zenuje zony, a zona meza.
Swiat teraz coraz wigcej o$§wieceriszym sie staje.

Swiat wasz diabla warty. Prawda, ze si¢ wiecej o$wiecil, ale przez to mniej
szczesliwy.

I owszem, mosci rejencie dobrodzieju. My utrzymujemy, ze szcze$liwosé
czlowieka od jego wolnosci zawista. Pierwej, po staro§wiecku, zaraz po $lubie
sprowadzal si¢ mgz do zony albo Zona do meza, do jednych apartamentéw.
Z poczatku calowali sie, cackali, a na koniec nudzili. Bo to jest w naturze czlo-
wieka, ze czego za wiele, to nudzi¢ musi. Teraz po $lubie, zapobiegajac takowym
nudom, imo$é?* jedzie do swego patacu, a jegomos¢ do swego, albo imo$¢ dobro-
dziejka wyjezdza na wojaz do Paryza, a jegomos$¢ dobrodziej do Londynu. Zyija
wolno i bez przymusu, ale si¢ zawsze szczerze kochajg. Czesto sie i to trafia, ze
oddalenie przez swoja moc czarodziejska tak mocne wrazenie czyni na sercu
zony, ze maz do§wiadczyt skutkéw miloséci w Paryzu?5, chociaz przez caly czas
bawil w Londynie!

Daj go katu! Co za tega mitosé, kiedy az o kilkaset mil tak mocno skutkuje!*®

A niech nas Bdg broni i zachowa od podobnego zycia! Nie, mo$ci Sowizdrzal-
ski. My oboje zyjemy po staroswiecku, razem, w zgodzie i milosci, a przeciez
si¢ nie nudzimy.

Zartujesz sobie, moscia rejentowo dobrodziejko! Te karty §wiadcza przeciw-
nie. Kt6z dzi$ gra w karty, jezeli nie o pienigdze, albo jezeli nie z nudéw?

0j, lepsze to bywaly czasy, kiedy nasi ojcowie nie o pienigdze, ale tylko z nudéw
w karty grywali! Za to?” tez swoich majatkéw nie niszczyli. Nie byto zadnego
oszukanstwa ani filuteryi.

A, mosci dobrodzieju, prosze nie nazywac przemyst oszukanistwem. Zrecznosc
nie jest wystepkiem. Na przyklad szczescie jest zawziete i nie chce nam sprzy-
jaé: dwdjka raz po raz wygrywa, a my tréjke gniemy - dalejze do zrecznosci!

(dmucha jakby na karte) Z tréjki robi sie dwéjka a my - cap za duzie?®!

24 Jmos$¢ albo imo$¢ - skrét od: jejmosé (wymawiano takze ,,imosé”); ponie-
waz w rekopisie stosowano niekonsekwentnie obie formy skrétu, ujednoli-
cono wsze¢dzie do formy ,,imosc”.

25 W rekopisie pierwotna fraze ,,tak mocne wrazenie mitosci czyni na sercu
zony, ze maz zostal ojcem w Paryzu” zastgpiono frazg ,tak mocne wrazenie
czyni na sercu zony, ze maz do$§wiadczyt skutkéw mitosci w Paryzu” (praw-
dopodobnie zrobil to cenzor, uzywajac bardziej eufemistycznego okreslenia
na efekt pozamatzenskich stosunkéw).

26 W rekopisie fragment od sléw Wasokretoszowej ,,A niechze was okréluje
z wasza moda!” do sléw Wasokretosza ,,Co za tega milosé, kiedy az o sto mil

tak mocno skutkuje!” wykreslony czerwonym i zwyklym oléwkiem (praw-
dopodobnie z przyczyn obyczajowych), a nastepnie przywrdcony (,,valet”).

27 Zato - daw. dlatego, z tego powodu.

28 Duzie, czeéciej dusie, takze: dutki lub dudki - pienigdze.
29 Pauper studiosus (lac.) - biedny student.

30 Omnia mecum porto (Yac.) - wszystko nosze¢ ze sobg.

31 Wolnirycerze holenderscy - zart. okreslenie talaréw, srebrnych monet,
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Oj tak, prawda. Niejeden siada z pelnym trzosem do stolika, ale jak zaczna
filuci dmuchad, to mu zamiast dukatéw sam wiatr w trzosie pozostanie. Cho-
dzi potem pauper studiosus®®, albo si¢ robi filozofem i méwi: omnia mecum
porto®°,

Na tem $wiat nie traci, i owszem, zyskuje.
Jak to zyskuje?

A juz ci. Pienigdze w kurs idg. Niejeden sknera dusi bez uzytku w swej szkatule
wolnych rycerzy holenderskich®'. Ale skoro gracz rozbije jej zamki, tak zaraz
na wolno$¢ rozpuszcza po calym $wiecie wojsko faraona®?, ktére perygrynu-
jac, stanowi trwalg przyjazn, kojarzy stadla, migkczy skaliste serce sedziego,
wygrywa potyczki, a czasem zapobiega najwigkszym zbrodniom.

A to znowu jakim sposobem?

A juz ci: niejeden by glupiec, ktéry gdy bogaty, ma rozum i znaczenie, musiat
sie moze obwiesi¢, gdyby byt gotym.

Wacépan, jak widze, po modnemu argumentujesz: z czarnego w locie biale zrobisz.

O, i starzy tak umieli! W tém tez to madro$¢, aby zrecznie si¢ wykrecié: Ibis
redibis non morieris in bello®®.

Nie stuchaj go, mdj krélu! On same zgorszenie prawi. Ja mu po staroswiecku
powiem: Kto gra o pienigdze w karty, ten ma leb obdarty!** My jezeli gramy, to
jedynie dla zabawki, w mariasza®® albo kasztelana®S. Dlatego tez nigdy sie nie
kléciemy. (do meza) Pamietasz, wasze, gdy$Smy tamtego roku byli na jarmarku,
mieszkaliémy w oberzy na gérze, a na dole byla szulernia. Co tez tam si¢ po
catych dniach i nocach nie dzialo! Raz w raz sie gracze kldcili!

O, moja mos$cia dobrodziejko, nie tylko sie to gracze kldcg - wszyscysmy ludzie!
Teraz na $wiecie klétnia nic dziwnego: kazdy stan ma swojg gre, w ktdra gra,
a przeto i kkocié sie musi.

ARIA

Caly swiat na kidtni stoi,
Niezgoda jego zZywiotem.
Wszyscy sig ktocq pospotem,
Kazden chgtnie dzis Zle broi®’.

bitych w réznych krajach Europy, takze w Niderlandach (holenderskie talary
byty szczegblnie znane i cenione).

32 Wojsko faraona - zart. okre$lenie pieniedzy bedacych stawka faraona,
popularnej w tamtym czasie karcianej gry hazardowej (por. np. , Kurier
Warszawski” 1827, nr 224).

33 Ibis redibis non morieris in bello (Yac.) - ,,Péjdziesz, wrdcisz, nie umrzesz
na wojnie” lub ,,Péjdziesz, nie wrdcisz, umrzesz na wojnie”. Przepowiednia
Sybilli Kumaniskiej z Kampanii (Wlochy). Wieloznaczna sentencja moze
by¢ ttumaczona na dwa sposoby, w zalezno$ci od zastosowania znakéw
interpunkcyjnych, co jest dowodem przewrotnosci przepowiedni.

34 W rekopisie fragment od stéw Sowizdrzalskiego ,,Na tem §wiat nie traci”
do stéw Wasokretoszowej ,ten ma leb obdarty!” wykreslony czerwonym
izwyklym oléwkiem, a nastepnie przywrécony (,valet”).

35 Mariasz (z fr. mariage, niem. Mariage) - popularna w pierwszej potowie
xVIII w. tradycyjna polska gra w karty o charakterze hazardowym; sama
nazwa odnosi si¢ do przebiegu gry, podczas ktdrej zglasza si¢ tzw. mariasze
(,malzenistwa”) kréla i damy jednego koloru.

36 Kasztelan - tradycyjna polska gra w karty o charakterze rozrywkowym.

37 Zlebroié (stp.) - zle czynié.

39
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bis

Jeden, bedgc chciwym zbioru,
Rad w granicg cudzq lizie,
Uzywa prawa z pozoru
I sqsiada swego gryzie.

On 0 honor swdj sig biedzi,
W pojedynku krew przelewa,
Lecz gdy kraj na pomoc wzywa,
Pan junak za piecem siedzi*®,

Mgz zonie gacha®® wymawia,
Chociaz sam po drugich lata,
Syn ojca, brat skubie brata,
Te dziwa kidtnia wyprawia.
Z tego to ktdtni powodu
Sq patrony*®, co nas godzq,

Oni czgsto kidtnie rodzq,
Bez kidtni marliby z glodu.

0j, wielka prawda!

Ej, co tam wasze pleciesz, méj Bartosiu! Skad znowu prawda! My juz z sobg
lat dwadziescia z gora zyjemy, a wszelako i razu nie kldcilismy sie z sobg.

Za c6z my sie znowu, kochanciu, k6cié¢ mamy? Wasze jeste$ zawsze tak
dobra jak cukierek.

A wasze, méj Bartosiu, tak stodki jak piernik turuniski*™

No, no, tu, jak widze, znowu do smoktéw*? sie zabiera. Cha, cha, cha! Bardzo
wielmozni panistwo stusznie czynicie, ze Swiat oszukujecie.

Jak to znowu my swiat oszukujemy?

Pan rejent dobrodziej pamieta jeszcze, jak widze, szkolng przypowiastke:
choéby cie smazono w smole, nie méw, co sie dzieje w szkole.

C6z ta mowa ma oznaczac? Kogoz to waépan chcesz w smole smazy¢?

38 W r¢kopisie zwrotka druga i trzecia (od sléw ,Jeden bedac chciwym 42 Smokty - calusy.
zbioru” do stéw ,,Pan junak za piecem siedzi”) wykreslone piérem (praw-

dopodobnie przez cenzora), ale pdzniej przywrdcone (,valet”). 43 W rekopisie fragment od stéw Sowizdrzalskiego ,,Bardzo panstwo stusz-

39 Gach - gaszek, kochanek.

nie czynicie, ze §wiat oszukujecie” do stéw tegoz ,,Wiernosé, postuszen-
stwo, zgode! Cha, cha, cha!” wykreslony zwyklym i czerwonym oléwkiem,
a nastepnie przywrécony (,,valet”).

40 Patron (z tac. patronus) - obronica sagdowy, adwokat.

41 Turunski - toruniski.

44 Tu: on mysli, ze my dzisiejsi.
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Cha, cha, cha! Daj mu, Wasze, pokéj, on sam nie wie, co baje. Moje serce, on
chce przez to powiedziéé, ze i my sie kidcimy, ale kryjemy to przed §wiatem.

A, uchowaj Boze! Oho! My nie terazniejszego $wiata! Pamietam za dobrze, com
mojemu Bartosiowi na kobiercu przysiegata: wierno$é, postuszenstwo i zgode.

Ija toz samo pamietam, com tobie, kochanciu, przysiegal.

Cha, cha, cha! Wiernos¢, postuszenistwo, zgode! Cha, cha, cha!*?

Czegoz tu si¢ $miac?

Daj pokdj temu szalaputowi; on rozumi, ze my dzisiejsi!** O, mylisz si¢, mdj
bratku! Wiedz o tém, ze lat trzydziesci z géra bytem czystym kawalerem jak

bursztyn.

A ja panng jak 16d przezroczysty lat dwadzie$cia dwa, trzy miesigce i dni
pietnascie.

Cha, cha, cha! Tedyscie si¢ paniistwo nigdy w zyciu nie ktdcili?
Nigdy, ani razu!

Ot6z ja ten czysty bursztyn i ten 16d przezroczysty dzisiaj jeszcze pokldce
z sobg.

($mieje si¢) Cha, cha, cha! Ten fyrcyk*® chce nas z sobg pokt4cié. (catuje ja w reke)
Mnie - z moja synogarliczka!

(caluje mgza w twarz) Mnie - z mojg wywioreczka!*®

O co idzie, ze*” ta wywioreczka i synogarliczka jeszcze dzisiaj oczy sobie
podrapig?

Co za geba! Co za geba! Ja bym miala mojemu Bartosiowi oczy wydrapad!

Predzej bym sobie harcopf*® do mojej czupryny przyczepil, anizelibym miat
stéwkiem mojg Malgosie urazié!*®

O céz tu idzie?®° Zalézmy sie! Ja przyrzekam wadpanistwo przed zachodem
jeszcze stonica pokldcié z soba.

Jeszcze si¢ ten nie urodzil, kto by nas poklicil!

45 Fyrcyk, czesciej: fircyk (z niem. vierzig) - kawaler modny, lekkoduch,
hulaka, cze¢sto hazardzista; postaé wystepujaca w satyrach i komediach
xvIil-wiecznych pod imionami Figlackiego, Fircyka, Hulackiego itp.

46 Wywioreczka - wiewidreczka.
47 O coidzie, ze... - O co si¢ zalozymy, ze...
48 Harcopf (z niem. Haarcopf) - harcap, warkoczyk przyczepiany do peruki

lub do wloséw przez mezczyzn w XVIII w., zwlaszcza w wojsku pruskim.
Kojarzony z moda niemiecka, wigec pewnie w Polsce niezbyt lubiany wsréd

tradycjonalistycznej szlachty, jako pasujacy nie do kontusza i szabli, ale do
fraka i szpady.

49 W rekopisie fragment od stéw Sowizdrzalskiego ,,O co idzie, ze ta Wywid-
reczka” do stéw Wasokretosza ,,bym mial stéwkiem moja Malgosi¢ urazié!”
wykreslony czerwonym i zwyklym oldwkiem, a nastepnie przywrdcony
(,valet”).

50 O céztuidzie? - por. przyp. 47.
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Ajaide o zaklad, ze pokldce!

Tfu, do diabla! Dajze juz temu poko¢j, Panie Sowizdrzalski! Czys oszalal?
Moze tam kogo pokldcisz, ale nie mnie, rejenta Wasokretosza...

Ani tez mnie, rejentows... Moze tam kogo pokldcisz - miasto jest wielkie,
ludzi mndstwo...

No, kiedy tak mocno zaufacie sobie, prosze o reke.

Ejze, Panie Sowizdrzalski, przypomnij sobie stare przystowie®': nie zakladaj
sig, bo przegrasz!

No, albo przegram, albo wygram.
Przegrasz, trzpiocie, przegrasz!
Ktz to wie, finis coronat opus®?, tak taciriski medrzec méwi.

(cicho do meza) Zatdz sie, Bartosiu, naucz tego szerepetke®® lepiej o nas sadzié.
(do sowrzprzaLskieco) Nie, moja duszo, ty$ jeszcze mtody fryc®* do zakladéw.

Ale stary ¢wik®® do wygranej®°.

Cha, cha, cha! Ot6z na staros$¢ musze graé¢ w ciuciubabke! No, nareszcie
niechze i tak bedzie. O c6z mamy sie zalozyc?

O jaka bagatele, naturalnie.

Dobrze, dobrze, moja duszko, aby ani nas, ani ciebie nie skrzywdzié.

Va!%” 1dzie tedy! Ale do kata, nie przychodzi mi napredce do gtowy, o co by to
sie zalozy¢. Trzeba tu panstwu podskubngé worka... Macie trzydziesci tysiecy
rocznego dochodu - a ja goty jak $wiety turecki.

Kto by wacpanu wierzyl, wszak przeciez zyjesz modnie i gusto.

Modnie, prawda, i gusto, ale w worku pusto.

No, dawaj reke, Sowizdrzalski! Oto ja stawiam mojg bulang szkape w zaklad!

A ja - mojego kulawego buhaja woloskiego!

51 W rekopisie fragment od stéw Wasokretosza , Tfu, do diabta

"

dostéw 55 Cwik - daw. cwany typ, spryciarz.

tegoz ,,przypomnij sobie stare przystowie” wykreslony czerwonym i zwy-
ktym oldwkiem, a potem przywrdcony (,valet”).

52 Finis coronat opus (Yac.) - koniec wienczy dzielo; paremia autorstwa
Owidiusza.

53 Szerepetka - szarak, hotysz, cztowiek licho ubrany, obdartus.

54 Fryc (z niem. frisch) - nowicjusz, cztowiek niedoswiadczony.

56 W rekopisie fragment od stéw Wasokretoszowej ,,Nie, moja duszo” do
stow Sowizdrzalskiego ,,Ale stary ¢wik do wygranej” wykreslony czerwonym
izwyklym oléwkiem, a potem przywrdcony (,,valet”)

57 Va!(fr./wk) - dosl. idzie, tu w znaczeniu: zaklad stoi.

58 W rekopisie fragment od stéw Sowizdrzalskiego ,, Trzeba tu panistwu pod-
skubnaé worka” do stéw tegoz ,,czego bym ja najpredzej mdgl potrzebowad”
wykreslony czerwonym i zwyklym oléwkiem, a nastgpnie przywrécony
(,valet”).
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Prosze mi darowaé, moje panistwo, ale musze im powiedzied, zem ja nie Cygan,
azebym sie na $lepej szkapie z kulawym buhajem po jarmarkach wléczyl. Oto
zalézmy sie na przyktad o to, czego bym ja najpredzej mdgt potrzebowaéd®®, Jak
na ten raz, na przyklad, potrzebowalbym... potrzebowalbym dobrego futra, bo
juz fraczki diabelnie poczyna wiatr podszywadé.

Dobrze. Ja mam dobra kapuze®® z lisim ogonem, idzie o nig®’. Jak ja waépan
na siebie weZmiesz, to lisi ogon cale eleganckie plecy okryje.

Pan rejent prawdziwy lis! Tu nie idzie o ogon, ale o cale futro, i przeciez
o futro, ktére by grzalo i co§ warte byto!

Wasci si¢ wiele zachciwa...

Wygrana jeszcze niepewna. Moze paniistwu los sprzyjac bedzie?®! A przeto
zalézmy sie o sobolg szube®?

(przerazony) O sobolg®? szube? Czy wasé oszalates? (do zony) Kochanciu, tu,
widze, nie chichi...

(do Sowizdrzalskiego) Twdj zaklad, moja duszo, jak piorun mie przerazil!
To nie bagatela...

(cicho do zony) Ta bagatela dobrze by worka pociggneta...5*

(do sow1zDRZALSKIEGO) A Z twojej strony co stawiasz, duszo?

Takze sobolg szube.

(w watpliwosci - cicho do zony) Mnie sie zdaje, kochanciu, lepiej si¢ nie zaktadad!

Coz to waszeci? Czy oszalales? Czy rozumiesz, ze ja si¢ z tobg klocié bede?
Zalézmy sie!

(my$li) Tfu! Prawde méwisz, kochanciu: czego sie mamy obawiad, zalézmy sie!
Nauczmy mlodego lisa, jak ma od starych uciekaé chart6w! (sowizprzarskr §mieje
si¢ na stronie) Panie Sowizdrzalski, a jak z nas ktdéry soboléj szuby nie zechce, wiec
ten, co przegra, zaplaci gotowemi...

Holendrami®®.

No, niech sie dzieje Boza wola. Zakladajmy si¢ w szcze$liwg godzine; stuchaj,

59 Kapuza (z tac. cappa) - daw. rodzaj meskiej czapki, najczesciej futrzanej,
z opuszczanymi na uszy klapami. Wasokretosz wspomina o lisim ogonie,
stawia wiec w zaklad tzw. lisiurke.

60 Idzie o nig - por. przyp. 47.
61 W rekopisie fragment od stéw Wasokretosza ,,Dobrze, ja mam dobra
kapuze z lisim ogonem” do sléw Sowizdrzalskiego ,,Moze panistwu los sprzy-

jaé¢ bedzie?” wykreslony czerwonym oléwkiem.

62 Szuba - obszerne wierzchnie okrycie z sukna lub adamaszku, bez zapie-
cia, podbite futrem. W rekopisie poprawiono ,sobolowa” na ,,sobola”. Z taka

poprawka spotykamy si¢ w tym rekopisie czesto - trudno stwierdzid, dla-
czego przymiotnikowa forma ,,sobolowa” budzilta watpliwosci piszacego,
ktéry zdecydowanie wybiera forme ,,sobola”, nawigzujaca do ros. co6onvs
(,,sobolja”).

63 W rekopisie poprawiono ,,sobolowg” na ,,sobolg”.
64 Tuw znaczeniu ,sporo by nas kosztowata”.
65 Mowa o holenderskich talarach. W rekopisie fragment od stéw Waso-

kretosza ,,Panie Sowizdrzalski, a jak z nas ktéry” do stéw Sowizdrzalskiego
»Holendrami” wykreslony czerwonym oltéwkiem.
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kochanciu: jezeli nas Pan Sowizdrzalski pokldci, wiec my albo mu damy
sobola szube, albo gotowe za nig pienigdze.

A jezeli nas nie pokldci, wigc nam da...

Albo sobolg szube, albo takze gotowe pienigdze. Nieprawdaz, mosci
Sowizdrzalski?

Nie inaczej.
No, uderzmy w rece - kochanciu, przecinaj; tu i twoja dola!

(przecina) W imie Boze! A jezeli stowa nie dotrzymasz, duszko, he? C6z
natenczas?

Recze sumieniem i honorem!
Teraz sumienie wielkie buty nosi i nagniotkéw®® nie cierpi...

A honor z wiatrem na wyscigi leci. Pierwej to honor byl jak otéw ciezki:
ani go z miejsca nikt nie ruszyl. Teraz mu motyle skrzydeltka urosty...

Przeciez mi paniistwo wierzy¢ bedziecie!

No, no, my wierzymy! Tak si¢ to tylko méwi...

(bierze kapelusz) Ale sie nie do wszystkich stosuje®”.

Dokadze juz waépan idziesz? Zaczekaj! Wypijemy butelke wegrzyna®®.

Nie mam czasu, mosci dobrodzieju. Jade prosto do sklepu zaméwié sobolg
szube.

Cha, cha, cha! Nie $piesz sig¢, duszo! Jeszcze ja dosy¢ wczesnie zaplacisz.
Zobaczémy, komu si¢ poszczesci. Do zobaczenial!

(zawraca go) Ale, ale: jakiz wierzch bedzie u tej szuby?

Prawda, kochanciu, o tém na wiekisSmy zapomnieli!

A juzci, rozumi sig, ze atlas albo turecczyzna bedzie. No, zegnam, moje panstwo!

66 Nagniotek - odcisk.

68 Wegrzyn - wino pochodzgce z Wegier, produkowane z suszonych wino-
gron; uzywana dawniej w Polsce nazwa win wegierskich.

67 W rekopisie fragment od stéw Wasokretosza ,,Stuchaj, kochanciu” do stéw
Sowizdrzalskiego ,,Ale si¢ nie do wszystkich stosuje” wykreslony zwyklym
i czerwonym oléwkiem, a nastepnie przywrécony (,valet”).
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($mieje si¢) Tylko sie, duszo, nie daj oszukad, wybieraj sybirskie sobole,
cha, cha, cha!

Cha, cha, cha! Patrz dobrze, abys fatszywych nie kupil! Kupcy filuty, mogliby
ci farbowane kuny podsungd!

(znizajac si¢®®) Ktéz dla siebie co zlego wybieral!
($mieja sie) Cha, cha, cha!
(sow1zDRZALSKI odchodzi)

(wota za nim) Pamietaj dotrzymac stowa! Cha, cha, cha!

69 Znizajac si¢ - tu: klaniajgc sig.
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SCENA 3

PAN I PANI WASOKRETOSZOWIE

Cha, cha! Ni stad, ni zowad, bedziem mie¢ sobolg szube, ktéra w tych czasach
malo, mato”® sto dukatéw kosztowaé bedzie.

Zeby nas tylko nie podstuchal! Zaraz popatrze. (biezy do okna) Poleciat jak
strzala! Byle tylko stowa dotrzymal, jak przegra - wspominal co$, ze goty...

Zartowat sobie. Ma jeszcze kilka tysigczkéw. Przy tém szczesliwy gracz
z niego, ale co stowa lubi dotrzymac”™.

Co za szataput’? wyrzucaé mu na wiatr tyle pieniedzy!
Zwyczajnie wesoly swiszczypalal Ma on rozum, ale troche hulaka.
(pochlebnie) Postuchaj no, kochanciu, tys mi zawsze byt powolny...
Tak jest, moja rybko.

Nigdys mi si¢ nie sprzeciwial...

Ktézby sie znowu waszeci sprzeciwial!

Jak wygrasz szube - 0, bo ja si¢ pewnie z tobg ktdci¢ nie bede.

Ani ja z toba.

Tedy musisz mi jg darowaé. Ja sobie nowomodna z niej wystrychne gre-
czynke”3, Dobrze to jest czasem przyzwoicie miedzy ludZmi sie okazaé.

Co tez ty pleciesz, Malgosiu! Skad tobie moda w glowe wlazta? Chceszze
na starosc oszalec¢?

70 Malo, malo - tu: co najmniej.

72 Szalaput - daw. czlowiek lekkomy$lny, narwaniec.

71 W rekopisie fragment od stéw Wasokretosza ,Zeby nas tylko nie pod- 73 Greczynka - rodzaj sukni lub okrycia w stylu empire, inspirowanej

stuchal!” do stéw tegoz ,ale co stowa lubi dotrzymac
a nastepnie przywrdcony (,,valet”).

2l

wykreslony piérem,  antycznym ubiorem greckim.
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Jaki z waszeci grubianin, Bartosiu! Jakze to, ja stara? Sa daleko starsze
ode mnie, a przecie sie jeszcze stroja!

No, no, czegoz si¢, wasze, gniewasz? Wszakzem ci jednym stowem nie
zdjal glowy!

Ani tez ja waszeci! (mala pauza) COz ty z tej szuby zrobisz?

Kaze sobie delie”* nig podszy¢.

Jaki mi gagatek do soboléw... Wtasnie waszeci beda do twarzy!”®
Tém bardziej waépani!

Dlaczegoz to nie, jezeli sie spytaé wolno?

Oto dlatego, zes waépani juz troszkie... juz troszkie... niby to, jakby
to powiedzieé, niby to za dojrzala...

A wasze spréchnialy!

Alem jeszcze jary!

Mnie si¢ o to spytaé, prawda??®

Ej, milcz wasze, abym ci czego nie powiedzial...

Waszeci przyzwoitsza milczed, jak mnie. Czego mnie ciggniesz za jezyk?
U waszeci bardzo on diugi!

A u waszeci bardzo krétki rozum!”?

Glupias z swojg greczynka!

A ty z swoja delig!

(za sceng) Co to za ciemne schody! Co to za nieporzadek w tém miescie!
Czlowiek musi 1iz¢78 jak zotw, aby sobie gdzie nosa nie napigtnowat...

(przestraszeni) Ktos tu idzie, czy tylko nie Sowizdrzalski?

Byloby po delii!

74 Delia - rodzaj plaszcza noszonego przez szlachte na zupanie, inaczejniz 76 W rekopisie z kwestii Wasokretoszowej zamiast wyrazenia ,,czy prawda”,
kontusz - nie byla przepasywana; czesto wykonana z welny, niekiedy jednak ~ pozostawiono jedynie ,,prawda”, co nadaje jej stowom wyrazZnie ironiczny-

szyta w sposéb duzo bardziej zdobny: z wysokiej jako$ci materiatdéw, ze zlo-  sens.

tymi guzikami i sobolowym podbiciem; pochodzenia tureckiego, w Polsce
noszona od polowy xvI w. przez szlachte, pdzniej takze przez mieszczan. 77 W rekopisie fragment od sléw Wasokretoszowej ,,Waszeci przyzwoit-

75 Ironiczne.

sza milczed” do stow tejze ,,A u waszeci bardzo krotki rozum!”

czerwonym i zwyklym oléwkiem.

wykreslony

78 Liz¢ (w rekopisie: 1i$¢) - lezé, wlec sie.



48

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

RAZEM OBOJE

I po greczynce...

My$my sie podobno przemawia¢”® poczeli!
To wasze zaczales!

(ktadzie palec na ustach) Sza, moja rybko!

(toz samo) Sza, moje zdrowie!

Ani mru-mru! Ani mru-mru!

79 Przemawiad sig¢ - spieraé sie.
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SCENA 4

CIZ, GAZECIARZ®®

(wpada z hatasem i bardzo predko méwi) Niech was kaci porwg z waszemi schodamil!
Ach! przecie tu ludzie sie znajdujg! Jak si¢ miewacie? Co to za miasto, co to za
miasto: ani jednej nie masz porzadnej oberzy, jednego porzadnego traktieru®!!
Wszedzie ztopig piwsko, wszedzie smolg fajke i cztowiek malo sie w dymie nie
udusi! Co to za r6znica z Londynem i Paryzem! Tam to $wiat! Tam gust! Tam
ludzie - tu bydlo, i jeszcze niezgrabne bydto!®? Szczedcie moje, zem do tego
wpadl domu! (rzuca kapelusz na stolik, starzy, trzymajac sie za rece, patrza pomieszani jak na
wariata) Tu przeciez jako tako umeblowano, i dosy¢ czysto, stoliki, krzesta - ba!
nawet i kanapa! To dobrze, mozna sobie przynajmniej wygodnie usigsc... (ktadzie
si¢ wzdhuz kanapy i zaklada noge na noge) Czegoz tam, wasciowie, stoicie w kacie? Czy
wy rozumiecie®?, zem bogaty balwan, aby przede mng poczciwi ludzie u progu
stali? Nie, przepraszam! Prosze, nie rébcie ze mng zadnych ceremonii i sigdz-
cie sobie przy mnie. Pogadamy sobie o nowoS$ciach. Tutaj jest cicho, wlasnie
przyzwoite miejsce do tego.

(cicho do meza) Kto on taki, kochanciu? Czy tylko nie wariat?
Daj mu pokdj, rybko. Nie trzeba go zaczepiad, szalonemu ustap z drogi...

Prosze was, ja tytuldéw nie lubig, osobliwie w publicznym domie. C6z tu u was
stychaé nowego? Czytacie wy gazete? Wiecie, co piszg w numerze ostatnim?
Bardzo wazng nowine: oto, ze si¢ na wielkie zanosi rzeczy, ale jeszcze nikt nic
nie wie! No, czegoz tam stoicie jak czopy i gebe rozdziewiacie? Siadajcie kolo

mnie!®*

Nie wiem, z kim mam honor...

..mOwié? Zaraz waszeci powiem, alez usigdzcie! Moze ta kanapa bedzie za cia-
sna na trdjke... Albo moze la donna boi sig, abym sie do niej nie umizgal, wiec

80 Gazeciarz - tu: plotkarz, nowinkarz. W rekopisie tylko w tym miej-
scu postac opisana jest jako Gazeciarz, w dalszym ciggu sceny 4 wystepuje
wcigz jako Sowizdrzalski. W niniejszej edycji poprawiono to niedopatrze-
nie (w kolejnych scenach Sowizdrzalski wystepuje pod innymi postaciami
i wszedzie tam opisywany jest ich imionami).

81 Traktier, traktiernia - podrzedna restauracja, garkuchnia, jadtodajnia.

82 W r¢kopisie fragment kwestii Gazeciarza od stéw ,Jak si¢ miewacie”
do stéw ,,i jeszcze niezgrabne bydto!” wykreslony czerwonym i zwyklym
oléwkiem.

83 Czy wy rozumiecie - tu: Czy wy myslicie.

84 W rekopisie fragment kwestii Gazeciarza od stéw ,,C6z tu u was stychaé

"

nowego?” do stow ,,Siadajcie koto mnie!” wykreslony czerwonym oléwkiem.
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siadajmy na krzestach! (przymusza ich razem gwattownie do siadania, tak az oboje od stot-
kéw odskakujg, sam siada posrodku miedzy niemi) Waszed tedy chcesz wiedzieé, kto ja
jestem? Stuchajcie, ale pilnie. (kicha) Na zdrowie. Ja jestem iglg magnesowg na
kompasie potrzeby. Tam zwracam moje korice, gdzie mig¢ interes ciggnie. Rozum
méj jest prawdziwe quodlibet®®, czyli mieszanina, z wszystkiego po kawalku,
a wszystko diabta warte®¢. Rozumiesz wasze¢? Nie? Wigc powiem wasci jeszcze
wyrazniej. (kicha) Na zdrowie. Stuchajcie:

[aR1A]

Jestem sobie chtopiec walny®?,
Mam rozum uniwersalny;
Wszedzie wirgce moje zdanie,
Cho( sig nie znam, wszystko ganig.
Mowig wszystkimi jezyki,

Ale w polskim robig byki;
Czasem umysinie udaje,

Ze mi stowa w nim nie staje.

bis [

Bo po polsku méwic twardo;
Przeto: kurg zwe pulardg®®,

Idg z poriczu lub porteru,

Wpadng czasem do parteru®®,

9

I tam zaraz w jednym locie
Znajdg w scenie blgdow krocie.
Zbieram po miescie nowiny,
Przebieram sig co godziny;
Zwiedzam bale, wszystkie sklepy®®,
Patrzg przez szkto, choc nie slepy,

bis [

PANI WASOKRETOSZOWA
GAZECIARZ

PAN WASOKRETOSZ

Zawsze spiewam chociaz gtodny,
Stowems: jestem fircyk modny!

Dobrze, wasze, mdéwiles: to jakis szalony!
A co, czy jeszcze mie wasciowie nie znacie?

Juz troche poznajemy. (na stronie) To jaki$ wisus®!!

85 Quodlibet (tac.) - co si¢ podoba, co kto lubi; w teatrze quodlibetami
nazywano widowiska sktadane z fragmentéw rozmaitych utwordéw, two-
rzgce zestaw zajmujacy caly wieczér - quodlibety grywano czesto np. na
zakoticzenie roku, wtedy skladaty sie z wybranych fragmentéw sztuk (takze
muzycznych) granych w ciggu danego roku, ktére cieszyty si¢ najwigkszym

powodzeniem.

86 W rekopisie fragment kwestii Gazeciarza od stéw ,,Rozum méj jest” do
sléw , diabla warte” wykreslony czerwonym oléwkiem.

87 Walny - majacy decydujace znaczenie, tu: udany, silny, powszechnie

lubiany, ,gracki”, ,na schwal”.

88 Pularda (fr. la poule) - mtoda, dobrze utuczona kura.

89 Do parteru - do teatru, na parter, gdzie miedcita si¢ najbardziej ,,demo-
kratyczna” i najliczniejsza widownia. W tamtych czasach miejsca na parterze
byly w wigkszosci stojace.

90 Sklepy - tu: piwniczki, winiarnie.

91 Wisus - daw. urwis.
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Ot6z ja wasciom musze si¢ da¢ dokladnie poznad. (kicha) Co za katar!
Musiat zazy¢ ciemierzycy®2.

Jestem sobie kawaler de bona fortuna®®! Zawszem wesoly, czasem bogaty, cza-
sem goly. Czasem jade z wielka switg, czasem chodze incognito.

Geba jak pytel®*!

(bardzo predko méwiac) W locie znam sie z calém miastem. Wiem, jak kto siedzi,
jak kto zyje; kto sie kldci, kto sie kocha; kto ma dtugi, kto pienigdze. I kiedy sie
biedni gazeciarze poca nad swemi nudnemi dziennikami - ja mdj zurnat®s po

calem miescie w gebie nosze i nie zgdam za moje wiadomosci ani grosza. I zaloze

sie 0 szyje, ze s ciekawsze... Aha! A propos®®! Wlasnie mi si¢ nawinelo! Powiem

wam pewng $mieszng anekdote. (kicha) Stuchajcie: cha, cha, cha!®?

To jakis dziwak!
I takiemu mitredze, ktéry tylko darmo czas kradnie, pozwalajg wolno chodzié?

Chcialbym dla odwilzenia gardta szklanke wina. Ale widze, ze tu zadnego
kelnera nie ma: zapewnie malo gosci bywa? He?

Za co on nasz dom bierze?

Hej, Maéku! Maéku! (cicho) Daj mu pokéj! Ciekawym korica.

A fi! gdzie kelner Maciek, tam gospodarz pewnie jest Bartek. Czyz to na to nie
ma dowcipu: Madéka przezwaé Zanem albo Hanry; Zaraz ma si¢ lepsze wyobra-
zenie o oberzy... Ale porzuémy to; c6z miatem mdéwié?

($mieje si¢) Macku, Hanry, daj no tu wina!

Nie fatyguj sie; potém sobie pozwole. Czy nie Zona to wascina?

A tak jest, zona.

Fort bien®®! Ale prosze nie zazdro$cié, ze przy mnie siedzi. Ja sie nie
zakocham w tym starym pniaku.

(urazona) Co? Co?! (do meza) Co 6n méwil?

92 Ciemierzyca - inaczej ciemi¢zyca; gatunek rosliny zielarskiej. Lacin-  ktére znajdujg si¢ w okrywie ziarna. Dlatego ,,pytlowad
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- znaczy: méwié

ska nazwa rodzaju (veratrum) pochodzi od stowa verare (méwié prawde).
Sproszkowany korzen ciemiezycy wywoluje kichnigcia, co, w przekonaniu
ludowym, jest potwierdzeniem prawdziwosci wypowiadanych stéw. Do
wlasciwosci tej nawigzuje tez nazwa slowacka: kychavica.

93 De bona fortuna (tac.) - dobrej fortuny, tu: szczesciarz.

94 Pytel - rekaw wykonany z jedwabiu lub welny, stuzacy do podziatu
mlewa na frakcje. Kilkakrotnie mielona maka, dokladnie oczyszczona
iprzesiana przez pytel nosita niegdys$ nazwe maki pytlowej, a wypiekany
z niej chleb nazywano chlebem pytlowym. Przesiewanie przez pytel czyni
make delikatng, powoduje jednak utrate wielu wartosciowych sktadnikéw
(gtéwnie blonnika, a takze bialka, sktadnikéw mineralnych oraz witamin),

duzo ale bez sensu, trajkotac.

95 Zurnal (fr. journal) - dziennik, gazeta.

96 W rekopisie niepoprawnie ,,A propo”.

97 W r¢kopisie fragment kwestii Gazeciarza od stéw ,kto sie ktdci, kto sie
kocha” do stéw ,,Stuchajcie: cha, cha, cha!” wykreslony czerwonym i zwy-

ktym oléwkiem.

98 Fort bien (fr.) - doskonale, znakomicie.
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(nota bene: sow1zDRzALSKI siedzi posrodku, a PAN i PANT WASOKRETOSZOWIE po bokach, blisko
niego, ale on si¢ tak zawsze w przdd siebie niby [nieczytelne stowo] ugina, ze staruszkowie moga
poza niego®? czesto rozmawiad)

(cicho) Co$ o starym pniaku'°°.

Otéz tedy powiem wam historie o pewnym starym glupim mezu i starej ghu-
piej zonie, ktérzy ze wszystkiém do was podobni. Cha, cha, cha! A $miejciez
si¢, prosz¢! (PAN i PANT WASOKRETOSZOWIE suwajg sie po krzesle niecierpliwie i w gniewdie,
SOWIZDRZALSKI nie daje im méwi¢) Dawno mieszkacie w tém miescie?

Lat siedmnascie.

Eh bien®"! (kicha) Upadam do ndg! Bedziecie zapewne znali rejenta
Wasokretosza?

Kogo, méj panie?

(do meza) Kogo on wspomnial? Kogo?

Tego starego glupca, rejenta Wasokretosza. (oboje WASOKRETOSZOWTE zrywaja si¢
ze stolkéw) Siadajcie! (sadowi poniewolnie’?, biorgc oboje razem za rece) Nie rébcie ze
mng ceremonii, méwie wam. Widzicie, zem szczery i otwarty!

(na stronie) A bierzcie kaci z twojg otwartoscig!

Wrdéémy sie do dawnego: otdz ten stary cymbal na swojg starosc szaleje,
cha, cha, cha!

(w ztosci) Mospanie! (do zony) Ej, uszy mu obetne!

Stuchajcie, a recze, ze popekacie ze §miechu. Wasc go nie znasz?
(w zlo$ci i pomieszaniu) Byl raz u mnie.

Nieprawdaz, co za karykatura?

(cicho) Co 6n mowi?

(wstydliwie) Diabel go rozumi...

A jego zone znasz wasé?

99 Poza niego - tu: poza nim, za jego plecami.

101 Eh bien! (fr.) - Ach tak!

100 W rekopisie fragment od stéw Gazeciarza ,w tym starym pniaku” dosléw 102 Poniewolnie, poniewoli - daw. wbrew woli.
Wasokretosza ,,Co$ o starym pniaku” wykreslony czerwonym i zwyklym

otéwkiem.
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Znamy, znamy. Jak to nie znad!
Nieprawdaz, niepodobnaz ona do straszydla, co w konopiach stoi?
(cicho do zony) Co 6n mowi?

(wstydliwie) Jakie$ koszalki opatki'®®

plecie...
Oboje nie warci, aby ich w harmate nabié i na vivat jakiego pana wystrzelié!

A wiesz to wasé, ze znajdg sie ludzie, ktdrzy sie za panem rejentem ujma
i tobie kos$ci pogruchoczg?

A chiba by kto by? glupi, azeby si¢ za nim ujmowal? Wszak za to, co on
wyrabia, warto, aby ludzie palcami na niego wskazywali!

Wstydz sie, wasze, tak zle o poczciwych ludziach méwic!

Cha, cha, cha! Sliczna mi poczciwo$é: oszukiwaé zone! Cha, cha, cha!
Co, zon¢? Czyja zone?

No, swojg zone! Cha, cha, cha!

(odsuwa si¢ w ztosci i zadziwieniu) Czy go diabli opetali?...

(W tej scenie poczyna si¢ PAN wartko odsuwad, a SOWIZDRZALSKI za nim stolkiem sunie,

aza SOWIZDRZALSKIM PANT WASOKRETOSZOWA, potem si¢ dzieje przeciwnie.)

(przysuwa stolek do PANA WASOKRETOSZA, PANT WASOKRETOSZOWA przysuwa si¢ ciekawie do

SOWIZDRZALSKIEGO, niespokojna) Czy uwierzycie, co ten spréchnialy dziad na starosé

wyrabia? Cha, cha!

Co6z takiego? Gadajze, wacpan, gadaj!

Jak powiedzialem, ten dziad oszukuje swoja zone, ale jak jg zrecznie oszukuje,

0j0joj! Gdyby byl mlodym, lepiej by nie potrafil. Oj, filut stary!
Co wasze méwisz: filut czy ghupiec?
Po kilka funtéw z jednego i z drugiego.

(do zony) I wasze, kochanciu, miatabys...**

53

104 W r¢kopisie fragment od stéw Sowizdrzalskiego ,,Czy uwierzycie, co ten
spréochniaty dziad” do stéw Wasokretosza ,,I wasze, kochanciu, miatabys”
wykreslony czerwonym i zwyklym oléwkiem.

103 Koszalki opalki - glupstwa, brednie, wymysty.
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(przerywa) Niepodobna, abyscie o tém nie wiedzieli, wszak to po calém miescie

jak w taraban®®

o tém bije! (kicha)
(ginie z niecierpliwo$ci) Przeklety tarabanie! (odsuwa si¢ od SOW1ZDRZALSKIEGO)

Zakochal sie w jakiejsi$§ korneciarce'®®, pannie... pannie... aha! Pannie
Tryndalewiczdwnie.

Pannie Tryn... Tryn...? (przysuwa si¢ do Sowizdrzalskiego)

Pannie Tryndalewiczéwnie. A to na zabdj! Najal jéj ddm, ekwipaz, lokajéw,

107

depansuje’®? jak mlody marnotrawca za granicg. Korneciarka, jak zwyczajnie,

madame®® z wielkiego $wiata, gra role rozczulonej Heloisy'®®, durzy starego

i drze go ze skdry.
(zazdroénie) Czy tak?...
Przeklety jadowity potwarco!

Was$¢ sig, jak widze, gniewasz? Stusznie! Ktdz by sie tu nie powinien gniewac!
(do PANT WASOKRETOSZOWE]) I O témescie nie slyszeli?

Pierwszy raz w zyciu... Patrzcie, patrzcie, no, no! (patrzy i kiwa gtowa na meza,

pelna podejrzenia)

Chociaz pan rejent juz staruszek, ale do umizgéw jak zapalil! Trzyma sobie
w sekrecie faktora Zyda, ktéry, pod pozorem innych intereséw, zawsze mu
stodkie bileciki od Panny Tryndalewiczéwny nosi.

(w zlodci, wiercac si¢ po krzesle) A bodajzes....

Ten faktor [ze] wszystkiego mi sie zwierzyl... Jego zona, glupia, rozumie, ze
on idzie do trybunatu na sady, tymczasem dziadowina...

Klamiesz, niegodziwcze! (porywa si¢) Temi oto rekami wyrwe ci twdj jezyk
potwarczy!

Oho! Kiedy sie¢ was¢ z takim fukiem?*° za nim ujmujesz, tedy ja zamkne gebe...
Gadaj, wasze, gadaj, co nam sie za kim ujmowac!

Ot6z tedy... (kicha)

105 Taraban (z tur. da-raban) - wielki beben wojskowy.

108 W rekopisie blednie ,madam”.

106 Korneciarka - kobieta zajmujaca si¢ wyrobem kornetéw (kobiecych 109 Heloisa, Heloiza - kochanka Abelarda, bohaterka $redniowiecznej histo-

nakry¢ glowy).

107 Depansowac (fr. dépenser) - wydawad (tu: trwonic) pienigdze.

rii mitosnej spopularyzowanej dzieki zachowanej korespondencji pary.

110 Z fukiem - zaciekle, zajadle; fukaé - ztorzeczyé, wyrzekad.
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(niecierpliwie stuchajac) Na zdrowie! Na zdrowie!

Otdz ten pan rejent, chegc sie lepiej przed swiatem i zong umaskowad, gra role
lagodnego cielagtka, niby to z milosci, rozumi si¢. A to, aby unikng¢ podejrze-
nia''". Nigdy sie z swoja zong nie sprzecza, nie kldci - naturalnie, bo go ona
malo obchodzi, tylko Panna Tryndalewiczéwna.

Czy go bis*? opetal z ta Panng Tryndalska''?, o ktérej ani mi si¢ $nito?...

0j, prawda, komu by si¢ to $nilo! A ta glupia Zona mniema, iz ta fagodnos¢
jego pochodzi z serdecznego afektu!

Czy tak? No, no...

Ba, ba, gdyby sie zony nie obawial, on by sie jeszcze na co$ wiecej odwazyl!
A na c6z przecie?''* Musi ta zona jego by¢ arcytatwowierna...

Arcyglupia, powiadam. Ale ma takze muchy w nosie.

Czy nie gadajg tam co i 0 niéj?

Na ¢dz o tém milczéd, o czém po wszystkich szynkach gadaja!

No, no, a przeciez my nic o niéj nie styszeli!

Nie styszatas, waépani? Ej, zartujesz albo nie jestes$ kobietg, to jest: nie jeste$

ciekawg. Ale niech i tak bedzie. Jak to powiadaja: czém wigcéj czlowiek
siwieje, tém bardziej szaleje, to sie znaczy**%: w starym piecu diabé} pali!

116

Glupstwa! Banaluki''®, ot, by$ wasze darmo nie gadal! (odsuwa si¢ od sow1z-

DRZALSKIEGO)
Czy i wacpani sie uyjmujesz?

(ciekawie) Nie, nie, gadaj waépan! Na co nam sie za kim ujmowac! (przysuwa si¢

do SOWIZDRZALSKIEGO)

Trzeba wiedzié¢, ze 1 imos¢ pani rejentowa takze lis... Na pozér skromna,
ale....

C6z ale? (przysuwa sie, a PANT WASOKRETOSZOWA odsuwa sie)

111 W r¢kopisie fragment kwestii Gazeciarza ,niby to z mitoéci, rozumisi¢. 114 W rekopisie fragment od stéw Gazeciarza ,Ba, ba, gdyby si¢ zony” do stow

A to, aby uniknaé podejrzenia” wykreslony czerwonym otdwkiem.

112 Bis - inaczej bies; czart, diabel.

Wasokretoszowej ,,A na c6z przecie?” wykreslony czerwonym i zwyklym
oléwkiem.

115 W rekopisie stowa z kwestii Gazeciarza ,,Czém wigcéj czlowiek siwieje,

113 Pan Wasokretosz przekreca nazwisko Tryndalewiczéwny, poniewaz  tém bardziej szaleje, to si¢ znaczy” wykreslone czerwonym i zwyklym oléw-

naprawde styszy je po raz pierwszy.

kiem.

116 Banaluki, banialuki (od nazwy serb. miasta Banja Luka) - tu: wymysty,
niedorzecznosci.
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Ale po kryjomu lubi swieze lakotki! Gdyby si¢ pan rejent przejrzal w zwier-

$ciedle, ujrzalby sazniste jelenie rogi na glowie swojej - i wierno$¢ swojej zony

reponowatby ad acta*'’.

(odsuwa sig, a oni obadwa przysuwaja si¢) Ktamiesz mi, bezwstydny plotkarzu!

No, gdy wacpani si¢ gniewasz, wigc juz nic nie powiém; mdj jezyk w trabke
si¢ zwinal...

Bodaj ci odpadh**®

Prosze wacépana, méw wacpan! Co ja tam stuchadl

Pani rejentowa zakochala si¢ w pewnym kapitanie Burdzie, ale to jak si¢ zako-
chala.... Cha, cha, cha! Szaleje baba; a bojac sie¢, aby ja nie zdradzono w domu,
przekupila jakiego$ pocztyliona, ktéry jéj sekretnie listy przynosi od jej
ulubionego.

Stuchaj, ty oszczerco, jezeli nie zamilczész, to ci oczy wydrapie!

Otéz pieknie! Za prawde chcg mi oczy wydrapaé. Ale ja nie wiem, dlaczego
wacpani ujmujesz si¢ za tg kobietg, ktora jest po$miewiskiem calego miasta. Ba,
ba, alboz to na tém koniec? To jeszcze szczescie, ze ja, jako poczciwy czlowiek,
nie lubie nowin roznosié, brén Boze, gdyby ta historia wpadla na jezyki naszych
gazeciarzéw obojej plci! To by pan rejent z pania rejentowg nigdy sie na ulice
pokazaé nie mogli'*®. Hej! Kelner! Szklanke wina! (do obojga) Moze i wasciowie
sie napijecie? Hej, kelner! Trzy szklanek.

(wstawszy) Stuchaj no, wasé panie wariacie, za co ty méj dém bierzesz?

($mieje si¢) Pigkne pytanie! A cdz to ja, pjany i nie wiem, ze jestem w traktierni
Pod Niedzwiedziem i Malpa?

Pod niedzwiedziem i matpg*?°? (zdumiona patrzy na meza)
Ja mam by¢ traktiernikiem?!

A ja traktiernicg?!**!

A juzci! Do ustug catej publicznosci, a zatém i moich.

Ja mam by¢ niedzwiedziem?!

117 Reponowacé ad acta (fac.; w r¢kopisie blednie ,,ad akta”) - wlozyé do akt,  izwyklym oléwkiem.

tu: wlozy¢ miedzy bajki.

120 W re¢kopisie ,,Pod malpg i niedzwiedziem” z dopiskiem ,,j.w.”, prostuja-

118 W re¢kopisie kwestia Wasokretoszowej ,,Bodaj ci odpadl!” wykreslona cym pomylke; nalezy wiec przyjaé forme ,,Pod niedzwiedziem i malpg”.

czerwonym oléwkiem.

121 W re¢kopisie kwestie Wasokretosza ,,Ja mam by¢ traktiernikiem?!”

119 W re¢kopisie fragment kwestii Gazeciarza od stéw ,Ba, ba, alboz tona i Wasokretoszowej ,,A ja traktiernicg?!” wykreslone czerwonym oléwkiem.
tém koniec?” do stow ,,na ulice pokazaé nie mogli” wykreslony czerwonym
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A ja malpa?!

Co, ja, szlachcic z dziada i pradziada, ustugiwaé mialbym jednemu
urwisowi?! Hej, ludzie!

Ja, pani sedzina rejentowa - traktiernica?!

Doprawdy? Jezeli tak, prosze mi darowaé. Byla to niewinna omylka,
bynajmniej nie obrazajgca. Co powiedzialem, byla rzetelna prawda.

Hej, kija!
Macku, Bartku, pokazcie temu jegomosci drzwi!

O, ja nie slepy i sam trafie. Prosze si¢ nie fatygowad. Bywajcie zdrowi! Adieu!
Adieu!**? Cha, cha, cha! (odchodzi)

122 W rekopisie blednie ,,Adie”.
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SCENA 5

PAN I PANI WASOKRETOSZOWIE

Co za bezwstydnik!

Jakis$ szaleniec...

Anim pomys§lal!

Ani mi si¢ $nito!

Wyrwal jakas panne Tryndalewiczéwne...

Jakiego$ kapitana Burde...

Jakiegos$ faktora...

Jakiego$ postyliona - i $mie bezwstydnie w oczy czlowiekowi wpierac... Co sie
tyczy waszeci, Bartosiu, cos sie bardzo zdawalo do prawdy podobnym... Waszeci
czesto bywa w domu, faktorowie si¢ takze czesto uwiejaja*??, kto wie, czy tylko
w samej rzeczy panna Tryndalewiczéwna...

A bodajzem oslepl, jezelim kiedy jaka Tryndalewiczéwne widzial! To wisus,
oszczerca z piekla rodem! Ide zaraz do miasta, kaze go szukac pachotkom, pozwe
go de capite calumnia et infamia*** i wpakuje go przynajmniej na rok do wiezy!
(chce odchodzic)

Dobrze wasze uczynisz, mscij sie obrazonego honoru zony swojej!

(wraca) Albo nie, wyzwe go na palasze i wlasng reka poucinam uszy! Niech
zna, z kim ma do czynienia!

Dobrze wasze zrobisz, Bartoszu, bij - zabij tego niegodziwca!

123 Uwiejaja [si¢] - uwijaja sie.

124 De capite calumnia et infamia (Yac.) - z tytulu oszczerstw i zniestawienia.
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Oho! choéby si¢ skryl do piekla, i tam go znajde!
Mséij sie, wasze, i bij bez pardonu!

Kto $mie czernié mojg zone?!

Kto $mie hanbi¢ mego meza?!

Na bigos go posiekam!

Ja mu oczy wydrapie!

Pozna on, ze ma z rejentem Wasokretoszem do czynienia, ktory, co machnie,
to trup albo nieboszczyk!

1dz wasze, idz, pojedynkuj, bij, zabijaj, plataj, siekaj, a jak go ubijesz, dopiero
wtenczas pozna, co to poczciwych ludzi ogadywad!

Jakiem rejent, tak mu tego nie daruje... Hej, Macku! Podaj mi szable! (odchodzi)

(wota za nim) Znajdziesz jg, wasze, w kuchni, bo nig wczoraj kapuste
szatkowali!



SCENA 6

PANT WASOKRETOSZOWA (sama)

[PANT WASOKRETOSZOWA] Co to za niegodziwo$¢, nie znajac ludzi, tak ich ostawiad... Ja mialabym si¢ tak
poszkapié*?5, mego Bartosia oszukiwad i do jakiego$ dragona - Boze odpus¢! -
wzdychad?! A, to juz nad tej bezczelnos$ci! Ach, gdybym go teraz dopadla,
to bym...?¢

125 Poszkapié sie - zrobié ghupstwo, popetnié fatalny blad. 126 W r¢kopisie kwestia Wasokretoszowej od stdéw ,,Znajdziesz jg, wasze,

w kuchni” oraz cata scena 6 wykreslone pidrem, a nast¢pnie przywrdécone
(,val.”).



PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANTI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANT WASOKRETOSZOWA

ZYD

SCENA 7

[PANI WASOKRETOSZOWA, ZYD] (zyDp wchodzi, jak gdyby sie obawiajac)

Atoco?

Pst! Pst! (kiwa, zeby blizej do drzwi do niego przyszta)
Czego tu chcesz?

Prosze mi powiedzied, czy jest w dom pan rejent?
A tobie na co pana rejenta?

Ja mam pilny interes do niego.

Co za interes?

No herste*?”! Jaki interes, to ja mu sam powiem; to jest co$ sekretnego,
co nikomu wiedzie¢ nie moze.

Powiedz tylko, ja nikomu nie powiem!

No, co tu gadac? Ej waj*?®! Ja sie boje, abym glupstfo nie porobit...
A kto waépani jestes?

Na coz ci ta wiadomo§é?

No, jak to: na co? Ja musze wiedzieé, z kim ja gadam; czy tylko waépani
nie jeste$ sama pani?

Tak jest, ja jestem pani...

No, to ja nie mam nic do gadania... (chce niby odchodzi¢)

127 No herste (jid.) — styszycie, styszcie, stuchajcie.

128 Ej waj - aj waj, of waj, of wej; zydowski okrzyk, silnie nacechowany o cha-
rakterze silnie emocjonalnym, mdégt wyrazad irytacje, zdziwienie czy wzru-
szenie.
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(na stronie) W tem si¢ cos §wigci... Zaczekaj, ja nie jestem pani tego domu,
jajestem tylko klucznica.

No herste! Co to jest , klucznicg”?
Ja jestem stuga.

Aha! No, to dobrze. Ale komu waépani lepiej stuzysz: czy panu, czy samej
pani?
129'

(na stronie) Bede zmyslad. (glosno) A juzci, panu, bo od pana mam obrywki

No, otoz i ja bym chcial co oberwad, ale hersti, nie na plecy... (obziera si¢ - sekretnie)
Ja tu mam cos, co bym chcial panu rejentowi tak oddaé, aby nikogo nie widzial*3°...

(ciekawie) Daj sam™** tylko, ja mu oddam.

Oto jest list do niego.

(predko) Od kogo?

Jaka pani ciekawa, kto tak widziat!*3?

Ale ktoz ci dal ten list?

Ja bym waépani powiedzial, gdybym wiedzial, ze nikomu nie powiesz.

(podejrzliwie) Cos sie tu juz odkrywa... (glosno) Moze to list od Panny
Tryndalewiczéwny?

(udaje zdziwienie i mlaska usty) Jak to pani zwgchata? No herste, pani masz nos, ej
waj, nos, jakiego najlepszy faktor nie ma! Taki nos wart miedzy bra¢mi swoje
kilka groszy!

Dajze pokdj mojemu nosowi, a gadaj, od kogo ten list!

Na co tu gada¢, kiedy wacpani juz sama dobrze wiesz.

(na stronie) Patrzcie, patrzcie wiec to, widze, prawda! (glosno) Tedy Panna
Tryndalewiczéwna ten list posyta...

Niech to bedzie migdzy nami: ona si¢ w panu rejencie strasznie zakichala...
nie daje mi spokoju, raz w raz mnie do niego posyta: ,,médj luby Herszko,

129 Obrywki - tu: dodatkowe zarobki.

130 Zyd robi komiczne bledy w polszczyZnie, powinno by¢é:

aby nikt nie widzial.

131 Sam (stp.) - tutaj.

132 W rekopisie skorygowany btad kopisty: w stowie ,,wiedzial”
przekreslone ,e”.
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biegaj no do pana rejenta”, ,,a przyprowadz no pana rejenta”, ,,a nie widziales
pana rejenta?” - i tak przez caty dzien, wszystko jedno a jedno.

(prawie bez zmysléw z zazdrosci) Czy tak? No dobrze, dobrze! Coz to za jedna,
ta panna, czyli tam pani?

Niech to bedzie miedzy nami, to jest pani... No herste, pani, méchante modes**3,
jak ja wielkie panistwo nazywa, ¢f waj! W jej kramie mozna réznej galanteryi

dostad. Gdybys$ wacpani widziala, jaki ona ma rozum, jak ona po francusku gada,
ej waj, gdyby perly z geby sypal, dlatego ja - tylko mig, wacpani, nie wydaj! -
strasznie wielcy panowie kochajg, ja zawsze samych wielkich panéw do niej

prowadze... No herste, i pan rejent zawsze tam miodek pija, ja zawsze mam takze

od niego obrywkes*3%.

No dobrze, dobrze, oddaj mi tylko ten list, ja go juz oddam panu rejentowi.

A git, oto jest. Tylko niech to bedzie miedzy nami, aby si¢ pani rejentowa nie
dowiedziata! Powiadajga, ze ona strasznie zta patuba®35! Ona by mi gotowa
peysech™®® oberwad...**” Prosze tylko powiedzieé panu rejentowi, ze ja ten list
przynosit...

Jakze sie ty nazywasz?

Herszko Szachraj... wa¢pani musialas przecie o mnie styszeé, moja familia
w calem mie$cie znana. No, a teraz: gibze etwas auf trinkeld**%?

(wciaz dyszac z zazdroéci) Potem, potem!
No, a kiedy?
Jutro, jutro!

Jak to jutro? jutro u nas szabasz'*°, no herste, jutro u nas nie wolno kobietom
ani braé, ani dawadé**°,

(niecierpliwie) Ale u nas zawsze wolno!***

Ej waj, jakze wacépani kapcanowata?! No, ja tu przyjde po odpowiedz
na ten list.

Stuchaj no, ja ci radze, abys tu wiecej noga nie postal, bo jak cie sama pani
tego domu postrzeze, to ci kaze kosci pogruchotaé; ona nie cierpie Zydéw
szachrajow!

133 Méchante modes (fr.) - szkaradna moda.

134 W rekopisie zakonczenie kwestii Zyda od stéw ,,no herste” do ,,obrywkes”
wykreslone czerwonym oléwkiem.

135 Paluba - tu: niezgraba, ttumok.

136 Peysech (jid., takze wl. pejes) - pejsy.

138 Gibze etwas auf trinkeld? (jid.) - czy jest cos do picia?
’ 139 Szabasz - szabat.
140 W rekopisie pidrem wykreslono , kobietom”.

141 Kwestia wykreslona piérem w rekopisie.

142 Kapcan (z hebr. kabcn) - niezgula, gapa; pierwotnie: biedak, czlowiek

137 W rekopisie fragment kwestii Zyda ,,patuba! Ona by mi gotowa peysech ~ ubogi. W rekopisie fragment od stéw Wasokretoszowej ,,Jakze sie ty nazy-

oberwad” wykreslony czerwonym oldwkiem.

wasz?” do stéw Zyda ,.jakze waépani kapcanowata” wykreslony czerwonym
izwyklym oléwkiem.
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ZYD No, coz to: rozbdj albo co? Ja sobie tak dobry jak i ona! Co za wielka fanaberia!
No herste, Zydek tak dobrze moze by¢ poczciwym, jak i kto inny, a gdyby przy-
szto do obrachunku, moze by Zydziech miat sto procent wiecej poczciwosci
w sobie!

ARIA

Juz to wszystkich jest zwyczajem,
Aby Zyda zwad szachrajem;
Ale bgdZcie sprawiedliwi,

Bo i Zydzi sq poczciwi!

Czgsto ngdza gnie kolana,
bis / Wsparcia szukajgc u pana,

Ktory ma petne szkatuty,

A wszelako jest nieczuty.

Zyd u pana wyszachruje,
Lecz blizniego poratuje,
I gdy kogo cisnie bida,
bis / Lepiej udac sig do Zyda.
Przeto bgdZcie sprawiedliwi,
Bo i Zydzi sq poczciwi!

BadZ pani zdrowa, na co tak z géry hpaé**3, kiedy ja Zyd poczciwy!

(po arii odchodzi)

143 Hpaé - inaczej hepad; w gwarze lwowskiej: tajac.
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SCENA 8

[PANI WASOKRETOSZOWA SAMA] (ta scena bardzo zywo gra si¢)

(pelna niespokojnosci) Patrzcie, patrzcie, ten sowizdrzal, jak widze, nie sktamal! Ach,
ty stary niedzwiedziu, i ciebie si¢ jeszcze na staro$¢ takie ghupstwa chwytaja!
Tak, tak, ja to juz dawno uwazam, Ze on si¢ nie po dawnemu ze mng obchodzi.
Bywalo, czegom nie zapragnela, we wszystkim staral si¢ dogodzi¢ wszystko
miatam, a teraz ani rusz, do niczego!™** Ach, ty przeklety Bartoszu! (placze)
Moglamze sie tego spodziewac?! Ale poczekaj, poczekaj, juz ja ci sic dam we
znaki!'*® Przeczytajmyz teraz, co tez ta ichmoscianka pisze. (czyta) ,,Mdj luby
srebrnowlosy Parysie!” Czy oszalala ta fryerka’*®? Skad znowu méj Bartosz
ma srebrne wlosy! (czyta) ,Twoja czula Helena ginie z nudéw. Ach okrutny! Ilez

wzdychan nie wyslalam naprzeciw ciebie, aby cie na skrzydtach przyniosty
milo$ci! Ale, niestety, nadaremnie!” To jakas wariatka. ,,Noc cala uptynela, na
prozno przeciw tobie moje tabedziowe wyciggata[m] ramiona, nie bylo nikogo,
kto by moje bijace uspokoit serce, kto by go kordiatem*? czulosci od$wiezyt
szkartatowg barwe ustek moich”**%. Czy ja szatan opetal?! ,,Ach, przybywaj,
przybywaj, bo juz dtuzej nie wytrzymam i sama w twoje polece objecie!™*?
Lecz chciej pierwej twojego starego smoka, to jest... (zacina si¢ w czytaniu) ...twoja

zone, wystac z domu, aby czule nerwy twojej Tryndalsi zadnego niemilego nie

uczuly wrazenia”. Ach, ty niegodziwa! Mnie starym smokiem nazywac?! Mnie,
rejentowa?! Mnie meza balamucic¢?! Ide, lece na ratusz, do sadu, do trybunatu,
kaze na gwalt we dzwony uderzyé! (krzyczy, co sit) Bede krzyczeé, bede plakaé,
bede przeklinaé, musze mieé sprawiedliwo$é, albo te bezwstydnice mojemi

rekami udusze! (odbiega) Gwattu! Gore! Gwaltu! Gore!

144 W rekopisie z tego zdania wykreslono piérem ,,we wszystkim staral si¢

dogodzi¢” oraz ,ani rusz, do niczego” (prawdopodobnie interwencje cenzora).

145 W re¢kopisie fragment kwestii Wasokretoszowej od stow ,,Ach, ty stary
niedzwiedziu” do stéw ,juz ja ci si¢ dam we znaki!” wykreslony pidrem.

146 Fryerka, fryjerka (stp.) - kokietka, rozpustnica.

147 Kordial (z tac. cor) - mocny trunek ziotowy, w okresie staropolskim
stosowany jako lek.

148 W rekopisie stowa ,,szkartatng barwe ustek moich” wykreslono piérem
(by¢ moze interwencja cenzora).

149 Z tego zdania wykreslono w rekopisie piérem jedno ,,przybywaj” oraz
»juz dtuzej nie wytrzymam i” (co moze oznaczaé ingerencje cenzorska albo
prosta korekte stylistyczng).



SCENA 9

PAN WASOKRETOSZ (z przeciwnej strony zadyszaly wpada)

PAN WASOKRETOSZ Nigdzie go nie przydybalem! Ale nie ujdzie mi on! Dopdty nie bede spokojny,
az go na sztuki porozplatam!
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SCENA 10

PAN WASOKRETOSZ I POSTYLION (pijany)

(wchodzac, zatacza si¢ i $piewa) Czy to gora, czy dolina, Furman konie wcigz podcina...

(trzaska biczem pod nogi WASOKRETOSZOWT)

A to co za pijak?

Furman wesét w kazdej dobie, Wesdt wola: Wiho5°! K’sobie! (trzaska biczem)
Czego tu wasé chcesz? Czyj interes?

Czyj jestem? A juzci, swaj!

Ale od kogo przychodzisz?

0Od kogo? Od czlowieka! (zatacza si¢ wciaz, bardzo pijany, ale méwi wszelako zrozumiale)
Ja to wiem, ale od jakiego?

Co z ciebie za ghupiec: od takiego, co ma nos, gebe, nogi i rece>™.

Ale jak si¢ nazywa?

Ej, tys bo sie do mnie przyczepil, jak cérulik do chorego... Wszak ja tobie wyraz-
nie méwie, ze przychodze od czlowieka, rozumiesz czys ghuchi? Od czlowiekal!
Co? Ha? Jak? Styszate$? Otoz masz odpowiedz, tak jasno, tak jasno, jak gdyby
na talerzu.

Ale do kogo tu przyszedles?

A juzci, przyszedlem, ale nie do ciebie! Patrzcie, co mi za gagatek!
Ja przyszedlem sobie do pani...

150 Wiho! - wio!

151 W r¢kopisie fragment od stéw Wasokretosza ,,Ja to wiem” do stéw Posty-
liona ,,co ma nos, gebe, nogi i rece” wykreslony czerwonym otdwkiem.
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(predko i ciekawie) Do pani...?

No, no, nie bdj sie, wszak ja nie do ciebie przyszedtem?*52

Alez w miescie mamy wiele pan...

(mocno i raptem krzyczac) Stul gebe! Coz to myslisz, ze ja dudek i nie wiem, do kogo
przychodze?! Zaraz, zaraz, niech no sobie przypomne... do pani... do pani...
Aljest diabek: do pani rejentowy*®® Wasoskubowy... Cha, cha, cha! Ktéra swemu
mezowi wasy skubie, cha, cha!*®* Aj, baba filut! Oj filut! Cha, cha, cha!

Co? Co?

No, czegoz na mnie oczy jak baran wytrzeszczasz? Wszak ja wyraznie méwig,
ze baba filut! A maz jej... jej maz... cha, cha, cha! (pod nosem) Wielki ghlupiec!

(nie dostyszawszy, ciekawie) Jaki? Jaki?

Jaki? Zwyczajnie taki, jak glupcy bywaja.

(z gniewem) Bedziesz ty juz raz gadal, do kogo przychodzisz?!

Ty znowu do swego sie wracasz! Dajze mi pokdj, méwie tobie, bo jak cie palne
we fizognomieg... dopiero poznasz, co postylion umie! Troche usiede, bo juz mi
sie staé prosto (zatacza si¢) uprzykrzyto. Lyknalem sobie z laski kapitana...

Z Yaski kapitana? (ciekawie) Jakiego kapitana?

Diabli go tam wiedzg, jaki on kapitan. Widzialem, ze byt do szabli przypa-
sany. Dal mi trinkelt*5 - ta i basta! Ja mam od niego list odda¢, ta i basta!

List oddaé? Komu? Czy w tym domu?

A juzci, ze nie na ulicy! Co z ciebie za osiol**® Widzisz, oto ten list mam
oddaé rejentowy Waso... Waso...

(predko przerywa) Wasokretoszowy? Daj go mnie!

Rozumie sig, ze go oddac potrzeba, (podaje mu, ten wyciaga reke, a ten list wymyka)
ale nie tobie. Ten list kazal kapitan odda¢ rejentowy albo jej hajdukowi*%’...
(wytrzysza na niego oczy, po tym si¢ na nim wspiera) Moze wasé jestes' jej haj dukiem?

158

PAN WASOKRETOSZ

Tak, tak, co$ podobnego... (dobywa kieski) Oto masz dudka

na piwo.

152 W r¢kopisie kwestia Postyliona ,,No, no, nie béj si¢, wszak ja nie do
ciebie przyszedtem” wykreslona czerwonym oléwkiem.

153 Rejentowy - rejentowej (w odniesieniu do niektérych przymiotnikéw
w rodzaju zenskim, wystepujacych w funkcji rzeczownikowej, np. ,rejen-
towa” czy ,luba”, Kaminski konsekwentnie w dopelniaczu i w celowniku
stosuje rzeczownikowe konicowki fleksyjne).

154 W re¢kopisie fragment kwestii Postyliona ,,Cha, cha cha! Ktéra swemu
mezowi wasy skubie, cha, cha!” wykreslony czerwonym oléwkiem.

155 Trinkelt, trinkgeld (z niem. Trinkgeld) - napiwek.

156 W rekopisie fragment kwestii Postyliona ,,Co z ciebie za osio}!”

$lony czerwonym otéwkiem.

wykre-

157 Hajduk (z weg. hajduk) - dosk. Zolnierze; w dawnej Polsce: stuzacy na
dworze magnackim ubrany w stréj wzorowany na wegierskim.

158 Dudek, dudki - por. przyp. 28.
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bis /

bis /

bis /

bis /

Cha, cha, dawaj, dawaj swego brata... Czy mam ci zdaé reszte?
Nie, nie, wez sobie calego.

Cha, cha, cha! Powiadano, ze$ ty glupi... A ty masz pieniadze, a do tego jeszcze
srebrne pienigdze! Nie, nie, prawdziwie ty$ nieghupi!*s® Wiesz co, ja ci co dzierh
bede od kapitana listy nosil.

1¢° z swoja ustuga?

Klaniam unizenie. (na stronie) Czy diabla zjad
No, oddajze ten list pani rejentowy. Jest zapieczetowany. Bywaj zdréw, hajduku.
(bije go po ramieniu. Idzie i znowu si¢ wraca) Styszysz, miej rozum i nie wspominaj nic
przed tym cymbalem starym, jej mezem, bo on... cha, cha, cha! Pelen ozdoby
dla niego, rozumiesz, he? Jak? Nie rozumiesz? No to ci wyraZzniej powiem:

ARIA

(zataczajac sig)
Nié wi¢ pan mezulko drogi,
ze mu w kniei trqbig w rogi! Tra-ta-ti-ta!
(méwi)
Nieprawdaz? Co to za duda! Cha, cha, cha!
Ma do Zony przyjaciela,
Co go zdobi jak daniela! Tra, ti, ta, ta!

(méwi)

Cha, cha, cha! Oj, cymbal!

A Ze osta w nim natura*®?,
Wszystko cierpi, co za rura! Tra, ti, ta, ta!
(bijgc go po ramieniu)

Miejze bilet ten w sekrecie,

I nie wytrqb go po swiecie!
fora! fora!'¢2

(po arii odchodzi z trabka w rekach)

159 W rekopisie fragment od stéw Postyliona ,,Czy mam cizdad reszt¢?”do 161 W r¢kopisie, najpewniej wskutek bledu kopisty, jest o jedna sylabg za
stéw tegoz ,prawdziwie ty$ nieglupi!” wykreslone czerwonym i zwyklym  duzo (,,Jako ze osta w nim natura”) - wprowadzono wiec drobng korekte, by

otéwkiem.

160 Diabla zjad} - diabel w niego wstapil, oszalal, zwariowal.

przywrdcié regularny rytm.

162 Fora! - w dawnym teatrze: okrzyk aprobaty ze strony widowni, czasem

wezwanie do bisu. Wykrzyknienia tego uzywano tez w znaczeniu ,wynocha”
(byé moze pijany Postylion w ten sposéb ,,zacheca” samego siebie do odejscia).
W re¢kopisie ,,fora, fora” wykreslono pidrem.
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[PAN WASOKRETOSZ]

SCENA 11

PAN WASOKRETOSZ (sam)

Otoz mamy! Otoz i oliwa na wierzchu! Przeczytajmy, co Zywo! (czyta) ,,Mdj luby,
w zimie przekwitajacy Gwozdziku! Wolalbym raczej tureckie odpierac'®® baterie,
anizeli ten sturm wytrzymad, ktéry mito$¢ do mojego przypuszcza serca. Juz to

drugi dzien, jak kolo Twojej fortecy chodze na czaty, ale Twdj stary odyniec lezy
w niej zalogg. Nadaremnie rzucam bomby serdecznych wzdychan, nadarem-
nie rzucam kartacze®* przekleristwa i posytam reiementa®®® diabléw - on sie

okopat w szancach i nie daje mi zrobi¢ wylomu do Twojego serca”. Nie ma co

méwié, stylem marsowym... ,Jednakze zdrada i podstep z Twojej strony niech

mie laurem uwienczg zwyciestwa i nadgrodza me bojowe trudy. Staraj si¢ tedy
Twojego starego marodera jakim sposobem u$pié, albo upoié, i wystaw na znak
skutku w oknie bandere nadziei, a ja natychmiast rzuciwszy w fosse przeszkod

faszyny'°¢ sposobno$ci, nie omieszkam wdrapad si¢ po drabinie mitosci, az...”
(méwi) Czy diabel z[a] niego pisal? ,,...az do samej bramy, ktdrg ze szturmem
wezme.'®? Spuscié sie mozesz na mestwo Twojego Kapitana Burdy'®®”. Nie ma
co méwié, dosy¢ po dobitnie, po zolniersku... Wiec ja jestem starym odyricem,
maroderem, a pani rejentowa robi wycieczke na koszt mojego honoru! Ktéz
by sie byl tego po tej starej spodziewal matronie! Ale poczekaj, nie uda ci si¢

169 i na odsiecz si¢ przy-

wyprowadzié mie w pole... Poprzecinam ja wam passy
gotuje!'”® Dowierzajze tu kobicie! Dobrze to méwig: w starym piecu diabel pali!
Czas p6j$é po rozum do glowy, oj, czas! Trzeba ja wzigé w ryzy! A jezeli to nie
pomoze, tedy sie z nig rozwiode i z domu wypedze! IdZmy no imosé poszukad.'”*

(chce odejéé, w tym?*”? wpada BURDA)

2l

163 W re¢kopisie pomytkowo ,,odbierad
164 Kartacz - artyleryjski pocisk odtamkowy.

165 Reiementa (z lac. regimentum) - regimenta, regimenty, putki wojsk.
166 Faszyna - element budowlany skladajacy sie z pedéw wikliny, gatezi
drzew lisciastych i iglastych oraz pekéw chrustu. W fortyfikacjach polowych
jest stosowana do odziewania $cian okopéw, a w drogownictwie wojskowym -

do budowy drég na mokradtach i bagnach.

167 W r¢kopisie fragment od sléw ,nie omieszkam wdrapa¢ si¢” do stéw
,ktérg ze szturmem wezme” wykreslony czerwonym i zwyklym oléwkiem.

168 W rekopisie pomytkowo ,,Burde”.
169 Passa (z fr. passer) - przejscie, przelot, seria sprzyjajacych okolicznosci.

170 W rekopisie fragment od stéw ,,wiec ja jestem starym odyricem” do stéw
»1ina odsiecz si¢ przygotuje!” wykreslony czerwonym oléwkiem i pidrem.

171 W rekopisie wykreslony czerwonym oléwkiem i piérem fragment od
stéw ,,Czas p6jé¢ po rozum” do korica sceny 11.

172 W tym - tu: wtem, nagle.



SCENA 12

KAPITAN BURDA (z plastrem na oku) I PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

powtdrzone pigé razy /

Stéj! Ani z miejsca! Wszak ci to nie furda'”®! Uklori mi si¢, wiedz, zem
kapitan Burda!

A mnie tam co do tego? Ja nie pragne zadnych znajomosci. (na stronie) Otoz
go juz licho przyniosto!

Szanuj mie, bom wart tego, i z mestwa, i z miny; w kronikach mej ojczyzny
wpisane me czyny!

Ale czego tu wacépan szukasz?

Milcz i nie dziw sig, Ze wierszami gadam: rownie i szablg, jak i rymem wladam.
W pokoju przyjacielem jestem pieknej muzy, w wojnie zas [i] $mier¢ niose, i roz-
daje guzy! Stuchaj:

ARIA

Jestem Burda, dobrze znany,
Zotnierz ze mnie zawotany!
Kiedy mej dobedg szabli,
Przelgkng sig nawet diabli!
Bo tak zrecznie nig wywijam,
Ze po dwéch na raz zabijam!
Ta przez gebe wzigta rana,
W polu stawy odebrana,
Niechaj bedzie ci dowodem,
Izem stawat w boju przodem.

174

Idgc bohatyrow slady*™*,

Nie doznatem retirady™”®.

173 Furda - daw. rzecz blaha.

175 Retirada, reterada, rejterada (z fr. retirade) - ucieczka, odwrét wojsk.

174 Idac bohatyréw $lady - idac sladami bohaterdéw.
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Zotnierz mezny, chod ma rany,
W bitwach jest niezmordowany.
Stawe majgc w pierwszym wzgledzie,
Nie pyta sig, czy zy¢ bedzie.
Przeto uktori mi sig, Wasze,

Bo cig wyzwe na patasze!

Wszystko to dobrze i chwalebnie, ale niech mi bedzie wolno jeszcze raz
powtdrzy¢ moje pytanie: czego tu waépan dobrodziej szukasz?'7¢

Zdaje sig, ze masz rozum, a zgadnaé ci trudno; wiesz, ze w lezach zimowych
zolmierzowi nudno, trzeba si¢ czasem takze rozweselic.

A czemze sig, panisko, chcesz tu rozweseli¢?

Musze ci mego sekretu udzielié. Ale mie nie wydaj, bo si¢ pomszcze zdrady!
Ja tutaj przychodze na wojenne zwiady, czy nieprzyjaciel opuscil swoje stano-
wisko. Lecz nim ci wiecej powiem, chce wiedzieé¢ nazwisko: kto jestes, co tu
robisz, czys pan, czy stuga?

Ja...? A tak, jestem stuga.

To dobrze! Teraz jest kondycja'”” druga: czy zechcesz by¢ na mojej stronie?
Ta ztotowka pewnie cie sklonie? (daje mu pieniadz)

(PAN WASOKRETOSZ w ambarasie, nie wie, czy przyjac)

(z fukiem) Wezze was¢, kiedy prosze i kiedy ci daje, ([wasoxrgTosz] bierze) bo jak
mnie rozgniewasz, wybije, wylaje!

W czemze mam shuzy¢?
Aby nie tracié tak drogie momenta, powiedz mi, czy nie ma w domu rejenta?
Pana rejenta? Juz nie ma od chwili; czegoz wadpan od niego zgdasz?

178

Od niego? Gdziezes podzial twdj rozsgdek zdrowy? Ja przychodze do luby
mojej rejentowy!

Do pani rejentowy? Czy ona waépana zamdwita?

176 W rekopisie fragment od poczatku sceny 12 do stéw Wasokretosza 180 Wiele razy - ile razy, ilekroé.
,Powtdrzy¢ moje pytanie” (w tym cala aria Burdy) wykreslony pidrem i otow-
kiem, prawdopodobnie przez cenzurg, i opatrzony dodatkowym oléwkowym 181 W rekopisie fragment od stéw Wasokretosza ,,A, rozumiem, dziwi mie

komentarzem ,nie” na marginesie.
177 Kondycja (z lac. conditio) - warunek.

178 Luby - zob. przyp. 153.

179 Atak - a wigc.

to jednak” do stéw Burdy ,,ja tu zawsze bywam, ale po kryjomu” wykreslony
czerwonym oléwkiem.

182 Zdrajczyna - zdrajczyni.

183 Finy (prawdop. z fr. finesse) - przemyslne kobiece , gierki”, finezyjne
sztuczki.
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A juzci, my sie z sobg od dawna juz znamy; juz to rok drugi, jak si¢ nawzajem
kochamy. Lecz, rozumiesz mig, dowody mitosci dajemy sobie zr¢cznie i w cicho-
$ci. Rozumiesz?

A rozumiem, dziwi mie to jednak, iz tego pan rejent nie spostrzegh!

To stary inwalid! Ma juz oczy kreta! Ona za$ wolna jest i sprytna kobieta! Nie

179

jest wprawdzie pigkna ani tez i mloda, lecz i ja nie mlodzik, a tak'”® - z nami

zgoda!

Czy panisko czesto tutaj bywasz?

Wiele razy*®° meza diabli biorg z domu, ja tu zawsze bywam, ale po kryjomu'®*.
(na stronie) O zdrajczyna!*®? Ubije! Zabije te gadzing!

Coz to wasci, czego si¢ tak krzywisz? Czy sie wasé gniewasz, albo si¢ tez dzi-
wisz?

Ostatnie, Mosci Kapitanie, ostatnie. Nie moge poja¢, ze tego maz dotad nie
wysledzil! Pani rejentowa zawsze dla niego tyle okazuje przywigzania i, ze tak
rzeke, szczerej nawet milosci...

Cha, cha! Z ciebie, jak widze, cymbat nie jest pospolity! Céz to, czy nie znasz
finéw'®? przewrotnej kobiéty? Kazda z pozoru przystrojona w cnote; w sercu
swoim ma zdrady ochote. Oj, gdyby mezowie wszystko o zonach wiedzieli,
0j, wigksze by rogi mieli od starych danieli!*®* Ale nie tra¢my czasu nadarem-
nie, idz wasé czem predzej i zameldujze mnie.

185

(na stronie) Muszg ja cie zajs$¢ z manki'®>... (glosno) Niech pan kapitan raczy

w tym zaczekaé pokoju, a ja dam zna¢ pani rejentowy.

Ale moze tam kto jest na zawadzie? Dobry zolnierz mysli o reteradzie'®S,
rozumiesz...

Nie masz tam nikogo. (na stronie) Poczekaj, nie wymkniesz ty sie tak fatwo!

(na stronie) Nie turbuj sig, wyskocze ja ci oknem. [glosno]*®” Pilnujze, aby nas
tutaj nie zdradzono. Wiesz, jak niebezpiecznie bawic z cudzg zong!
O, wiem ci ja to, wiem! (na stronie) Oj, wnet tego doswiadczysz... [glosno]*22
Ale prosze wni$é*®® aby pan rejent nie nadszed!!

184 W rekopisie fragment od stéw Burdy ,,C6z to, wasci” do stéw tegoz ,wigk- 187 Logika podpowiada, ze kolejng kwesti¢ Burda wypowiada glosno
sze by rogi mieli od starych danieli” wykreslony czerwonym i zwyklym do Wasokretosza, choé w rekopisie tego nie zaznaczono.
oléwkiem (prawdopodobnie ze wzgledéw obyczajowych).

188 Nastepne zdanie Wasokretosz méwi najprawdopodobniej gtosno

185 Zajsé, zazy¢ z manki (dosk. z lewej strony) - tu: uzy¢ podstepu. do Burdy, cho¢ w rekopisie tego nie zaznaczono.

186 Reterada - por. przyp. 175.

189 Wnisé (stp.) - wejsé.
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Mniejsza o to, nie dbam o tego rure. Jesli mie zlapie, wezmie jeszcze w skore.
(na stronie) Czy diabla zjad¥?... (glosno) Alez to maz; ma prawo po sobie*°!

Nim on prawo znajdzie, pierw si¢ w grzbiet poskrobie®*. (odchodzi)

(zamyka drzwi) Poczekaj, nie uda ci sie tak latwo zdoby¢ szturmem fortece...
Zaraz zwolam ludzi i kaze caly dom obstapic. Lecz trzeba go pierwej na klucz

zamkngé. (szuka klucza) Tam do kata, nie mam klucza przy sobie... Zaraz ja go
znajde! O, wstydzie i sromoto! Na staros¢ szaleé babiel!... (odchodzi) Ubije! Ubije!

190 Ma prawo po sobie - ma prawo po swojej stronie.

191 W grzbiet [si¢] poskrobie - tu: bedzie leczy} rany po obiciu. W rekopisie
fragment od sléw Burdy ,,Nie turbujze si¢” do sléw tegoz "pierw sie w grzbiet

poskrobie” wykreslone czerwonym oléwkiem, ale potem przywrdécone
(»idzie”).



SCENA 13

PANI WASOKRETOSZOWA

[PANI WASOKRETOSZOWA] Juz dawno to uwazam, ze w domu wszystko nie po dawnemu. Pienigedzy coraz
bardziej ubywa. Ktoz by sie spodziewal, ze pan mgz z domu wynosi... Otdz to sie
na staro$¢ doczekatam! Co za obtudnik! W oczy mi si¢ lize'?, udaje niezmienng
milo$é, méwi o przywigzaniu, a poza oczy... Ach! (ptacze) Jakzem nieszczesliwal!
Zgubil mie! Zniszczyt mie! Alboz to ja gorsza od innych? Czy to ja glupia, czy
nie gospodynia’®3, czy mu nie dogadzam? Czy nie ma zawsze czystej bielizny,
czy w kuchni nie jest jak w zwierciadle? Aha, zachcialo mu si¢ zwierzyny!**%.

Ach! Ach! (placze) Poczekaj no, ty przeklety Bartosiu! Pokaze Ja ci, co umiem!

Dam ja ci sie we znaki... Otdz to wierno$é az do $mierci! Niewdzieczny zdrajca,

zapomnial, co mi na kobiercu przysiegal! Ale dobrze, nie chce teraz juz zy¢

z nim wigcej! Péjde do rozwodu! Tak, muszg mie z nim rozwie$¢, (placze) niech

sobie zyje z panng Tryndalewiczéwna... Dopdty bede plakala, az na swoim

postawig! Podam do konsystorza'®S suplike'?®, duplike i replike; a jak to nie

pomoze, to im usigde w kancelaryi i tak bede¢ krzyczala ,,gwaltu!”, ze az im

uszy popuchng!

192 W oczy mi si¢ lize - prawdop. przymila si¢ do mnie, podlizuje mi si¢, 195 Konsystorz - w Kosciele katolickim: sagd biskupi.
obcalowuje mnie.

196 Suplika (z tac. supplicare) - prosba, blaganie, tu: skarga.
193 Gospodynia - reg. gospodyni.

194 W rekopisie z kwestii Wasokretoszowej frazy ,,czy mu nie dogadzam”
oraz ,,Aha, zachcialo mu si¢ zwierzyny” wykreslono piérem, zapewne zrobit
to cenzor (dwuznacznosci obyczajowe).
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SCENA 14

PANT WASOKRETOSZOWA I PAN STAROGDYRSKI

(jeszcze za sceng) Co za przeklete wschody! Czy nie na babiloniska wiezg¢ prowadza?!
Ach, jakze si¢ zadyszalem! (wchodzi) Pokdj temu domowi! Prosze¢ mi powiedzied,
czy tu mieszka wielmozny rejent jegomosé pan Wasokretosz dobrodziej?

Tak jest, tutaj, mosci dobrodzieju.

Niech to nie uraza waépania dobr[odziejke], iz sobie usiede, bom si¢ serdecz-
nie uszamotal, lizac po tak wysokich wschodach.

I owszem, bardzo prosze! Alez kogo mam honor...

Jestem podczaszy Starogdyrski, sedzia zakrocimski, dawny, jeszcze z palestry
przyjaciel, ba! nawet daleki krewny wielmoznego rejenta dobrodzieja.

Bardzo mi jest milo tak zacnego goscia i przyjaciela mojego meza witac
w domu naszym.

(zrywa si¢ z stotka) Czy tylko nie mam honoru mowié...

...z rejentowa Wasokretoszows.

Ach, sciele sie do nézek wielmoznej rejentowy dobrodziejki oraz przepraszam,
iz zaraz wstgpiwszy w progi tak szacownego domu, nie zlozylem winnej atencyi

oraz i uszanowania wielmoznej wac¢pani dobrodziejce.

Nie czy1i sobie, wa¢pan dobrodziej, zadnej inkomodacyi'®? i chciej taskawie
usigsd.

(po wielu obostronych komplementach usiada) Za faskawym pozwoleniem rejentowy
dobrodziejki, czy nie zastalem w domu wielmoznego rejenta dobrodzieja?

197 Inkomodacyja (z wk. incomodare) - ktopot, fatyga.

199 Przekopycié - prawdop. przerobié na inne kopyto, radykalnie zmienic.
W rekopisie ,,przekopycong” - tu poprawiono na ,,przekopycono”.

198 Méwigc o ,komedialni w domu Bozym”, Starogdyrski ma na mysli lwow-
ski teatr, przerobiony z dawniejszego kos$ciola franciszkanéw, w ktérym 200 Koczyk - lekki, czterokotowy pojazd konny.

wystepowali artysci niemieccy i polscy od lat dziewigédziesigtych xviir w.
po rok 1842. Tu wtasnie odbyta si¢ premiera Kidtni przez zaktad. W r¢ko- 201 Hajdamaka (z tur. hajdmak - rabowad, grabid, $cigaé, pedzié) - uczestnik
pisie fragment od kwestii Starogdyrskiego ,,gdzie byl trybunal” do stowa  zbrojnych napadéw rozbdjniczych na terytorium Ukrainy Prawobrzeznej

,7Jkomedialnia!”

wykreslony piérem, prawdopodobnie przez cenzora.

w skladzie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw w XVIII w.
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Wyszedt juz od dawna, ale powinien by powrd6cié o tym czasie. Moze
wielmozny podczaszy dobrodziej masz jaki pilny interes?

Nie tak interes, jak dawna kawalerska przyjazn, ba! nawet chrzescijariska powin-
nos¢ mie tu sprowadza. Juz to lat dwadziescia cztery, jakieSmy sie z sobg nie
widzieli, i tylko listownie czyniliSmy sobie zeznanie afektéw przyjazni naszej.
Teraz tedy wydarzylta mi sie sposobno$¢, jadagc w sprawie sukcesyi mojej zony
do tego miasta, oraz i usciskaé mojego starego przyjaciela. Ale nie wiem, czy
bede tak dobrze przyjety, jakiem sobie zyczyt.

Jak to? Wacpan dobrodziej by$ watpil?

Nie byloby to nic dziwnego, wielmozna moscia dobrodziejko - wszak z czasem

wszystko sie odmienia. Mam przyklad na tutejszym miescie, ktdre tak dobrze za

mlodych lat moich znajac, teraz dla odmian ledwie poznalem... Méj mily Boze!

Nie masz ani owych bram, ani baszt, ani zadnego murem opasania, gdzie byt

trybunal, teraz tam szynkarnia, a gdzie byl dém Bozy, teraz tam - B6g z nami -
komedialnia!**®

0j, prawda! wszystko na wspak poszlo!

Stowem wszystko przekopycono®®, Wjezdzam do rogatki, az tu przyskakuje
do mnie kilku z dtugiemi roznami, zaczeli ktué po koczyku®°° jak za czaséw

201 dziurawili mi na wylot méj ttumdk i dywan turecki, juzem sie

hajdamakéw
nawet lekal, aby mie ktdren z tych urwiszéw w brzuch nie pchnagl! Przetrzesli
mie jak ztodzieja i kazali sobie jeszcze zaptacié!?°? Wjezdzam do rynku, biere
sie na prawg reke???, chce zajechaé do starego®®* Moszka, gdzie zawsze stawa-
lem, aZ na tem miejscu zastaje balowg sale: skoki, tarice, muzyka, huk, stuk,
karety, az mi na tbie powstaly wlosy; kazalem si¢ co zywo furmanowi wziaé
na lewg ijechac za targowice do Raca, u ktdrego, bywalo, wino pijaliémy, az
tam, na miejscu malego dworeczka, zastaje przepyszny palac jakiego$ szewca.
Pomyslalem sobie: Mily Boze! Jakze nie majg szewcy patace stawiaé, kiedy po
balach tak gracko butami i trzewikami wycinajg! Wldcze sie¢ tedy po ulicach.
Noc p6zna i nie mam gdzie zajechaé. Az mie nareszcie prowadza do jakiego$
ho... ho... telu, pftu! - czy jak tam, u paraliza, teraz zajezdny dém nazywaja.
Wywindowali mi¢ az na czwarte pietro, rozumialem, zZe mi¢ za jakie grzechy
na wieze sadzajg. C6z robié, wylaztem, jak mogltem. Po chwili pytam si¢ jednego
kuso ubranego szynkarczyka, czy nie mozna by tu dosta¢ z dzwonko szczupaka
i dobrego miodu, gdyz mi po drodze gtéd doskwiral, az on mi powiada, ze tu jest
zwyczajem, iz wszyscy goscie razem jadajg, i znowu mi¢ sprowadza na pierwsze
piagtro. Wchodze do izby: mity Boze! Az tam tak oswiecono i tak pelno, jak gdyby
na jakim odpuscie! Zdejmuje czapke, jak obyczaj kaze, i witam przytomnych.

Az tu wszyscy wytrzyszczajg oczy na mnie jak na raroga®°® i §miejg sig, jak

202 Starogdyrski opowiada z oburzeniem o kontroli celnej na lwowskiej
rogatce przy wjezdzie do miasta. W r¢kopisie fragment od stéw ,Wjezdzam
do rogatki” do stéw , kazali sobie jeszcze zaplaci¢” wykreslony w rekopisie
pidérem, zapewne przez cenzora, z powodu zbyt krytycznego komentarza
na temat austriackich procedur urzedowych.

203 Bier¢ si¢ na prawg reke - skrecam w prawo.

204 W rekopisie stowem , starego” zastagpiono wykreslone stowo ,,czarnego”.

205 Rardg, raraszek - w mitologii Stowian demoniczny duch ognia, obja-
wiajacy si¢ pod postacig drapieznego ptaka (najczesciej sokota), ognistego
smoka lub ognistego wichru. Wierzono, ze rarég moze wyklué si¢ z jaja,
ktére przez dziewigé dni bedzie wysiadywal cztowiek. Najprawdopodob-
niej postaé raroga byla wcieleniem Swaroga, na co wskazuje podobienistwo
teonimu oraz podobny motyw przedstawiania demiurga pod postacig ptaka,
wystepujacy m.in. w mitologii baltyjskiej czy finskiej. W kulturze ludowej
rardg przetrwal pod postacig malutkiego demona (potrafigcego zmiescié sie
w kieszeni), ktéry przynosit ludziom szczescie.

77
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gdyby ich zlty duch opanowal. Nie zwazajac na to, siadam do stotu, podajag mi
dlugi regestr potraw, ale zadnej nie znalem. Wtem jakis z okularami na nosie
chlystek doradza mi, abym sobie kazat daé porcje $limakéw z chrzanem. Alboz
to ja bocian? - odpowiedzialem mu - abym jad} robactwo? Przeciez si¢ docze-
katem, ze mi dano kaptuna?°®. Tylko co zaczalem zaostrzaé noze do rozbierania,
az tu jakis laskonogi®®? w kamaszach®®® rozciaggnatl sie jak dtugi na bilarze?°?,

krzyknat. Skoczy-

|”

jak mie pchnie pod bok swoim kosturem, azem ,,gwaltu
lem z przestrachu na strong i przypadkiem stgpilem jakiemus szerepetce®'° na
nagniotki, ten jak wrzasnie jakimsi$ baranim glosem na mnie, az na cale izbe
runelo, porwat si¢ do laski; ja tez wiedzac, ze korda®'* doby¢ nie wolno, tap go
bez ceremonii za czupryneg, ale coz! Cala jego ruda czupryna w reku mi zostala,
a ta bestia z czarng strzezona?'? patky, umknat do drugiej izby. W tym?*? cala
hatastra skupita si¢ koto mnie, rozumiatem, zem na jarmarku w Kulikowie?!*.
Jeden mi wyrwal czapke i pytatl sie, od ktérego Zyda ten kolpaczek kupitem,
6w mi klaskal po brzuchu, trzeci znowu pomuskiwal mi wasy. Ja tez, widzac, ze
nie bylo korica, zebrawszy sie, tak do nich rzekltem: Stuchajcie niegodne wnuki
zacnych przodkéw swoich:

Komu wstyd matki, ojcdw i braci,
Niech si¢ z mojego stroju natrzgsa,
Ja za$ z ojczystej chlubny?*5 postaci,
Zem jeszcze Polak, pokrece wasa?'®.

I w samej rzeczy, na ztos¢ im pokrecitem was az poza ucho i poszedlem spaé
glodny. Nazajutrz skoro $wit kazalem sobie zawolaé faktora, aby mi¢ do domu
wielmoznego patistwa zaprowadzil; otoz i jestem. Zyczytbym sobie, aby$cie
mie na kilka dni w dém swdj przyjeli.

I owszem, chetnie, z calego sercal!

Ale ten faktor, co mie tu prowadzil, réznych mi naplétt andronéw. Nigdy
bym mu nie dal wiary, ale on zdawal si¢ bardzo dobrze zna¢ okolicznosci
wacpanstwa dobrodziejow.

(ciekawie) COZ on takiego powiedzial waépanu dobrodziejowi?

Ba! Ja bym i powiedzial, ale, na honor, wstydze si¢, bo temu trudno da¢ wiare.

O, prosze waépana dobrodzieja, chciej mi powiedzieé, ach! Teraz niejedna
rzecz, chociaz trudna do wiary, a wszelako si¢ dzieje.

Oto powiedzial mi, iZ pan rejent dobrodziej odmienil si¢ zupelnie, ze zapomina
na prawidta dobrej obyczajnosci, ze... Oto, ze... tfu! Do diabla! Nie moge sie bez

206 Kaptun, kapton - wykastrowany i utuczony kogut, przysmak kuchni 212 Strzezona palka - tu: strzyzona glowa.

staropolskie;j.

207 Laskonogi - kulawy.

213 W tym - por. przypis 172.

214 Male miasteczko pod Lwowem. W r¢kopisie ,,jarmark w Kulikowie”

208 Kamasze - sznurowane obuwie meskie, skérzane, za cholewe. zostal naniesiony zamiast wykreslonego piérem ,sejmiku w Piotrkowie” -

widad dbalosé Kaminskiego o konsekwentne zachowanie lokalnych realiéw.

209 Bilar (z ang. billiards) - bilard, tu: st} bilardowy.

210 Szerepetka, szerepeta - por. przypis 53.

215 Chlubny - tu: dumny.

216 Cytat z ostatniej zwrotki wiersza Franciszka Dionizego Kniaznina Oda

211 Kord - krétkijednosieczny mieczyk, néz, puginal, od xviw. upodobniony  do wgsdw (1779).
do szabli (zakrzywione ostrze), z drewniang rekojescia.
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urazy wielmoznej waépani dobrodziejki wyrazic... Oto, Ze... Ze pan rejent szd-
stego nie zachowuje przykazania. No, teraz juz dosy¢ wyraznie powiedzialem.

Co slysze, czy juz tak po miescie gadaja?!

A tak, tak, gadaja, i wigcej jeszcze: ze pan rejent w jakiejsi§ korneciarce sie
za$lepil, ze u niej zawsze po kryjomu bywa i Zze wacépanig, niech mi bedzie
wolno powiedzie¢, niby to oszukuje... Jaé temu nie wierze, aby méj przyjaciel
na starosc...

(z ptaczem) Oj, wierz, wacpan dobrodziej, wierz! Trudno mi to ukry¢, o czeme$
wacépan dobrodziej juz uswiadomiony... Jestem nieszczesliwg... oszukang...

Czy podobna? O tempora! o mores! Pan rejent...?

Chodzi ukradkiem do jakiejsis panny Tryndalewiczéwny, wynosi z domu
pieniadze, a ja biedna usycham ze zgryzoty!

Kt6z by sie tego spodziewal, aby mdj przyjaciel na staros¢ takie ghupstwa pla-
tal. Oj, wytrez mu kapitute, wytre?'”! A gdziez wstyd! Gdzie honor! Rejent
grodzki, szlachcic?'®, cztowiek z glowg, czlowiek wziety, czlowiek zonaty - wdaje
sie z korneciarkg Tryndalkiewiczéwng! O tempora! o mores! Sodoma Gomora
sie dzieje!

(ptacze) Tak, tak, mosci podczaszy dobrodzieju! Ja tez nie chce juz z nim
wiecej zy¢ dtuze... Pdjde do rozwodu!

Ot6z mamy! A nie bylzeby réwnie krok haniebny ze strony wac¢pani? Nie,
moscia rejentowo dobrodziejko, nie dawaj z siebie ludziom zlego przykladu. Im
wiecej maz wystepny, tem wigcej zonie cnotliwg by¢ przystoi. A tak - wytrwa-
los¢ wszystko zagodzi i u $wiata szacunek wyjedna. Rozwddka nie najlepiej sie
wydaje w oczach poczciwego... Co Bog zlaczyl, tylko §mieré rozlaczyé powinna.
Spus¢ sie tylko na mnie, rejentowo dobrodziejko, juz ja pana rejenta dobrze
wezme w ryzy. Mam prawo po temu, jestem jego przyjacielem, i krewnym do
tego. Otdz to skutek mieszkania w miescie! Zarazliwa moda, nawet najcno-
tliwszych ludzi nagabaé nie przestaje... Nie ma si¢ czemu dziwic! Wiek to jest
popsuty! Ja sam, gdybym tu dluzej pomieszkal, moze bym si¢ dal zbalamucié,

219 marmuzella??°

gdyby - odpusé Panie! (bije si¢ po policzkach) - jaka wyfiokowana
koo mnie tryndac poczela. Hej! hej! Mily Boze! Jak to dawniej wszystko ina-

czej bywalo...

0j, wielka prawda!

217 Wytrzeé komus kapitule - zmy¢é komus glowe, ztajaé kogos. 219 Wyfiokowana - przesadnie wystrojona, pretensjonalnie uczesana.

218 W rekopisie pomyltkowo ,,szlachic¢”.

220 Marmuzella, marmuzela (z fr. mademoiselle) - (przest. zart.) panna
z miasta, lubigca sig¢ stroid.
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Byla miedzy ludzmi uczciwos$é, wiara. Byt dostatek, byta mitosé blizniego,

milosé ojezyzny, byla wesolo$é przyzwoita! A teraz - o tempora! o mores!

POLONEZ

221

Gdziez sig podziat ow wiek zloty,
Kiedy kontusz na wyloty

bis [

I czamara®*? z petlicami
Brata gorg nad modami!

Teraz wszystko idzie modno,

Kuso, spigto, czasem gltodno,
Wizystko idzie a la gusto,

We tbie, w worku - wszgdzie pusto

1223

Bodaj mi sig ten wiek swigcit,
Kiedy cztowiek wqs pokrecid,
Nie znat, co to bida jaka,
Golngt wina, szedt polaka!***

Teraz rozum gorg bierze,
Wszystko zrecznie, lecz nieszczerze,
Niby pigknie i wesoto,

Zawsze chitrze, zawsze goto

(Informacja dla aktoréw: podczas polonesu [!] staje si¢ rejentowa uczestniczkg wyrazdw

225

226

Rozwesela si¢ powoli, a na koniec, kiedy si¢ Starogdyrski tak dalece zapala, iz posuwisto taficzy¢

poczyna, ona mu ze staro$§wiecka modestig towarzyszy, najbardziej za§ w trzymaniu reki, to jest:

tylko dwoma palcami, i z dala od siebie, jako tez w zawracaniu, polski akcent zachowaé nalezy.

Skoniczywszy, caluje Starogdyrski rejentowa w reke, méwigc)

Upadam do nézek rejentowy dobrodziejki! Teraz pdjde kazac zajechac furma-

nowi i poznosic tutaj rzeczy moje. Do zobaczyska!

(Rejentowa, klaniajgc sig, wyprowadza go az do drzwi)

221 W r¢kopisie ,,Poloneas”, by¢ moze znieksztalcona wersja tytutu z reko-
pisu Lipiniskiego, gdzie widnieje francuska nazwa ,,Polonois”.

222 Czamara (z pers. dzamera, czamera) - okrycie meskie pochodzenia
wegierskiego, podbite futrem, noszone w Polsce od XvI w.

223 Tu w rekopisie dopisek zwyklym oldwkiem ,Jeszcze raz: Gdziez si¢
podzial” oraz wytarty dopisek czerwonym oléwkiem ,,dwa razy”. Po dru-
giej, trzeciej i czwartej strofie Poloneza wykreslono wskazéwke didaska-
liowa: (tariczy).

224 I$¢ polaka - taficzy¢ poloneza.

225 W tym miejscu zatarta, nieczytelna uwaga zrobiona czerwonym oléw-
kiem oraz dopisek zwyklym otéwkiem ,Cala strofka dwa razy”.

226 Czyli: rejentowa wiacza sie do gry niemej, zaczyna uczestniczy¢ w taiicu
i towarzyszacej mu ekspresji.



[PANT WASOKRETOSZOWA]

(glos TRYNDALEWICZOWNY za sceng)
(glos LOKAJA)

(glos TRYNDALEWICZOWNY)

(glos Lok AJA)

PANI WASOKRETOSZOWA

SCENA 15

PANI WASOKRETOSZOWA (sama)

Ot6z to mi cztowiek! Czemu mie¢ Bdg takim nie opatrzy}? Co za uczciwy sposdéb
myslenia, tak w glowie, jak i w sercu, wszystko na swoim miejscu. Bogu chwala,
ze bedzie si¢ przecie komu ujac¢ za mng. Poczekaj no, ty przeklety Bartosiu!
Teraz my ci¢ wezmiemy z panem Starogdyrskim w dobre obertasy! Nie uda
ci sie juz wymykac po kryjomu do Panny Tryndalewiczéwny! Kaze wszyst-
kie okna zamurowad. Pan Starogdyrski bedzie z nim w jednym sypial pokoju
ibedzie go mial na oku, ja zas kaze sobie pod samemi drzwiami 16zko postawic.
Nie puszcze go ani krok samego! Pdjde z nim nawet do kancelaryi! Niechaj sie
$miejg ze mnie, drwig ja z tego! Milsza mi jest spokojnos¢ moja. W domu za$
cudza noga nie postanie, a jak jaki faktor przyjdzie, to go ze schodéw stracic¢
kaze! Tak tedy pan mezulko trzymany musi powrdcié na droge cnoty i musi
mie, chege nie chegce, kochad koniecznie! Albo tez, prawde mdéwigc, czy nie
ma co kochaé? Czyz to ja ta juz bardzo stara? Czterdzie$ci lat: czyz to sg tak
wielkie juz lata? (poprawiajac na sobie) Jeszcze bym sie i mlodemu spodobad mogla.
Bo to, powiadajg, nie trzeba sie gospodyni stroi¢! Cézem na tem zyskala? Oto
uprzykrzylam sie mezowi! Odtad co dzien inny kornet na glowe wloze, teraz to
dopiero wezme sie do robrondw, a bez trzewikéw na wysokich korkach nawet
za drzwi nie wyjde! Ale gdziez to on si¢ tak dtugo bawi? Moze go znowu licho
do tej korneciarki poniosto? Oj, daj mi Boze, aby raz sie z tg fryjerka zdyba¢,
dopiero jg naucze, co to komu meza odmawiad!

Jean!
Plait-il, Madame?*%?

Dépéchez-vous a la maison, faites bien nettoyer toutes [les| choses avant que

Jje reviennel**®

Je n’y manquerai pas, Madame!**°

A to sie znowu co znaczy? Ktoz to taki?

227 Plait-il, Madame? (fr.) - Czego pani sobie zyczy? 229 Je n’y manquerai pas, Madame (fr.) - Niczego nie zaniedbam, Madame.

W re¢kopisie stusznie skorygowano btad ,,Je” zastagpiono skreslonym pid-

228 Dépéchez-vous a la maison, faites bien nettoyer toutes [les| choses avant que ~ rem ,II”.
Jje revienne! (fr)) - Spiesz do domu i kaz wszystko posprzataé, nim wréce.
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SCENA 16

TRYNDALEWICZOWNA I PANI WASOKRETOSZOWA

(TRYNDALEWICZGWNA wehodzi ubrana w guécie nowomodnym, bynajmniej nie karikato®3°, panna

TRYNDALEWICZOWNA patrzy przez lornetke. PANI WASOKRETOSZOWA usuwa si¢ zaambarasowana)

Vous me pardonnerez, ma chére®*?, ze, lubo nieznajoma, wszelako ja sans facon?®3?
serdecznie poembrasowac?®® musze. (ciska gwaltownie PANTA WASOKRETOSZOWA, ktéra
ledwo si¢ wydziera) Ach! Jakzem si¢ po tak wysokich wschodach?3* sfoiblesso-
235 a7 mi glowa Zzle robié poczyna®3S, j’ai peur?3?, abym nie wpadta en d’es-
Saillance?®® | (siada) Bo moje nerwy, nie wierzysz, ma chére, jak s drazliwe. Ach,

wala

mon Dieu®**! Czlowiek w lagodnym klimacie wychowany nie moze si¢ jeszcze
dotad do tutejszego®*° przyzwyczaié powietrza. Ach, ciel***! Bedez was kiedy
ogladala, wy frapujace widoki Paryza! Was, szemrzace strumyki! Was, les arbres
en fleurs**?

(na stronie) COZ to za wariatka! Gada i gada! A nic jg nie rozumiem... (glosno)
Prosze mi powiedzieé...

Zapewnie, ma chére, zechcesz wiedzi[e]¢, skad jestem rodem? Powinnabys to
po moim jargon poznaé: jestem z Paryza. Bylam przy garderobie w teatrze®*?,

244

Pewien hrabia - ach! trés joli garcon®** - wywidzl mie tutaj?45. Ale wkrétce mie

ten okrutnik abandonnowal®*¢, a ja z rozpaczy zostalam guwernantka. Juzem

sie byla moja methodg edukacyi wstawila, az mie kabala...
(niecierpliwie) Ale prosze mi powiedzieé, czego tu pani chcesz?!

Ach, a propos! Dobrze zes mi, ma chére, przypomniala: mam tu maly interesik
do pana rejenta.

(na stronie) Czy tylko to nie ta przekleta korneciarka?... (gtosno) Czy to
od wacdpani ten faktor przychodzil?

Oui, ma chére, czy wacpani wiesz o tem?

230 Bynajmniej nie karikato (wk. carricato) - tu: bynajmniej nie przesadnie. 236 ,,az mi glowa zle robi¢ poczyna” - tu: az mnie glowa zaczyna bole¢ (sktad-

nia zepsuta pod wpltywem francuszczyzny, por. fr. Ma téte me fait mal - glowa

231 Vous me pardonnerez, ma chére (fr.) - Wybaczysz mi, moja droga. mnie boli).

232 Sans facon (fr.) - bezceremonialnie.

237 J'ai peur (fr.) - boje sie.

233 Poembrasowac (z fr. embrasser) - usciskaé, wzigé w ramiona. 238 En d’esfaillance (fr.) - tu: w omdlenie. Chyba niezbyt trafnie, bo fr. tomber

234 W rekopisie pomytkowo ,,wsodach”.

en desfaillance znaczy ,,popas¢ w ruine”, wyrazenie uzyte przez Tryndale-
wiczéwne moglo wigc byé dodatkowym Zrédltem komizmu dla francusko-
jezycznej publicznosci.

235 Sfoiblessowad sig (z fr. foible - slaby) - zmeczy¢ sig, zastabnaé.

239 Ach, mon Dieu (fr.) - Ach, méj Boze!

240 W tym miejscu z rekopisu wykreslono piérem slowo ,,grubego”.
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(w gniewie) O, ja wiem o wszystkim!
Wiec sie jej ze wszystkim zwierzy¢ moge.

Jakze mam honor zwaé panig?

ARIA

Jestem Panna Tryndalewiczowna!
Ktorej w guscie nikt nie zrowna,
Znane w miescie me zalety:

Robig czypki
PANT WASOKRETOSZOWA

Jestem wzigta

247

i kornety.

Zgadlam, to ta sama bezwstydnica!

u noblessy®*®,

Bo znam finy i tandressy**®;

bis [

PANI WASOKRETOSZOWA

250

Znam intrygi, kameraze®>°,
Stowem: wszystkiego dokazg!**

(w gniewie) Co za czelnos¢ tu przychodzic!

U mnie pierwsze zawsze mody,
Styng takze i z urody,
I dlatego chtopcow roje
Uwielbiajq wdzigki moje.

(krykuj

PANI WASOKRETOSZOWA

e sie)252

(w zdosci) Ale czego wacpani chcesz?!

Pewien stary dziadowina,
Do mnie tu wzdychad poczyna,

Ja zas, Zyjgc

bis [

PANI WASOKRETOSZOWA

dla nowosci,

Dam mu dowdd wzajemnosci.

Ale tu nie karczma, aby lada kto wchodzil!

Zakazat mi tu przychodzic,
Ale to nie bedzie szkodzic,

Gdy nad wszelk

bis [

ie spodziewanie,

Swojg lube?5® tu zastanie.

241 Ach, ciel (fr.) - Ach, nieba!

242 Les arbres en fleurs! (fr.) - kwitngce drzewal!
243 Czyli: bytam garderobiang w teatrze.

244 Trés joli garcon (fr.) - bardzo tadny chlopiec.

245 W rekopisie pierwotne ,,do Polski” przekreslono piérem (zapewne cenzor)
izastapiono stowem ,tutaj”.

246 abandonnowatl (z fr. abandonner) - porzucik.

247 Czypki - czepki.

248 Noblessa (z fr. noblesse) - szlachta; Jestem wzieta u noblessy - mam wzie-
cie u szlachty.

249 Finy (z fr. finesse - delikatnosc¢), tandressy (z fr. tendresse - czutosé) -
wszystko, co subtelne i delikatne.

250 Kameraze, komeraze (z fr. commérage - plotka) - ploteczki, intrygi.
251 Tu: wszystko potrafie.
252 Krykowacd sig - krygowad sie, wdzieczy¢ sie.

253 Lube - zob. przyp. 153.

33
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PANT WASOKRETOSZOWA Ale pan domu tego ma juz zone!

Powiadajq, ze Zonaty,
Zona jego stare graty,
bis [ Ja mu zrobig tu surpryzg?s4,
Ze tg babsko stqd wygryze!

(taniczy)

PANT WASOKRETOSZOWA Przekleta widma?®®s!

Odeslg jg do szpitala®SS,
Bo ja muszg mieé chabala®s”
bis [ I tak rozkoszne momenta
Bedg pedzicé u rejenta.

PANI WASOKRETOSZOWA (na stronie) Poczekaj, nie wyjdziesz mi tak na sucho?*®! (gtosno) Prosze waépania
do tego pokoju, a ja tymczasem dam znaé panu rejentowi.

TRYNDALEWICZOWNA A ta stara gaska, czy jest w domu?

PANI WASOKRETOSZOWA Ktéz taki?

TRYNDALEWICZOWNA Son epouse®5°? Rejentowa?

PANT WASOKRETOSZOWA O, nie masz ja w domu, na wie$ wyjechala, mozesz wacpani by¢ bezpieczng.
TRYNDALEWICZOWNA Tem lepiej, ze tego krokodyla w domu nie ma, bedziemy sie mogli do woli

téte-a-téte*S° zabawié. Dajze mi sig, ma chére, jeszcze raz usciskad!
PANI WASOKRETOSZOWA Prosze tylko wejsé. (otwiera tenze sam gabinet, gdzie Burda weszed})
TRYNDALEWICZOWNA Ach, nie dajze mi dlugo czekad na rejenta, bo sie¢ lekam, abym z upragnie-
nia migreny nie dostala! (na stronie, odchodzac do gabinetu) Okno otwarte -

drabina mocnal!

PANT WASOKRETOSZOWA (zamyka drzwi na klucz) Aha, mam cie teraz, synogarliczko! Inaczej ty spiewaé
bedziesz! Otéz teraz mam i $wiadka, teraz to si¢ sad gorgcy pocznie!

PAN WASOKRETOSZ (za sceng) Macdku! Ty staniesz koto drzwi i nikogo stad nie puscisz! A ty, Pawle,
staniesz od ogrodu pod oknami. Nie puszczaé¢ mi ani zywej duszy!

254 Supryza, siurpryza (fr. surprise) - niespodzianka. 258 Tu: nie ujdzie ci to na sucho.
255 Widma (z ukr. Bigpma / wid'ma) - wiedzma. 259 Son epouse (fr.; w rekopisie blednie S'on epuse) - jego zona.
256 Szpital - tu: przytulek. 260 Téte-a-téte (fr.; w rekopisie blednie téte a téte) - sam na sam.

257 Chabal - (regionalne) adorator.
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SCENA 17

PANI I PAN WASOKRETOSZOWIE

Aha! Czy tu jestes, Malgosiu?

Aha! Przyszedle$ Bartosiu? Czy nie szukasz tu kogo?

O, juz znalazlem, kogo mi trzeba bylo, moja ty cnotliwa Zoneczko!
O mdj ty poczciwy mezulku!

Gdzie jest klucz do tego pokoju, he?

(na stronie) Aha, juz klucza szuka... (glosno) Na coz to ci klucza trzeba, he?
Czy nie schowales co w tym pokoju, mdj ty srebrnowlosy Parysie, he?

Czy ty oszalata$? Skad ci znowu srebrnowtosy Parys wlazl w gebe??¢*

MJdj ty gwozdziku w zimie kwitnacy!

Co ty pleciesz? Ja mam by¢ zimowym gwozdzikiem?!
Daj mi zaraz klucz od tego pokoju!

Ot6z nie dam!

Nie dasz?!

Nie dam!

Ja kaze drzwi wysadzic!

Zobaczemy! Wigc ja jestem starym smokiem, he?

261 W rekopisie wpisano ,,gebe” w miejsce skreslonego piérem ,glowe”.
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PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

A ja starym odynicem, maroderem, he?
Dobrze, dobrze, ja jestem starym smokiem!
Dobrze, dobrze, ja jestem starym odyricem!
Pokaze ja ci, co stary smok umie!

Pokaze ja ci, co stary odyniec potrafi!

Nie polecisz ty na skrzydlach mitosci w labedziowe ramiona swojej
Tryndalsi!

A ty nie bedziesz tak wystawiac bandere nadziei dla twojego Burdy!

Twdj szachraj faktor bokiem ci wylizie!

A twdj postylion w gardle ci stanie! Nie bedziesz ty drugi raz w niebytnosci

meza dragondéw przyjmowatal

Czy wasze zwariowales?

Nie zwariowalem, nie! Te drzwi ci dokaza!

I owszem, tobie te drzwi dokazg! Przypatrz im sie dobrze! Nie darem-
nie szukasz klucza, ale klucz siedzi u mnie w kieszeni - tu! Patrz, tu graja

muzykanci!?®?

Schowalas go, ale ci si¢ wszelako nie uda! (wskazuje na drzwi) Bo tam graja
cymbatki!?®3

Tobie sie nie uda! Wiem o wszystkich twoich sprawkach!
Ejze! Stul gebe, Malgosiu!

Ejze! Stul gebe, Bartosiu!

(pokazuje list) Przypatrz sig, czyja to reka?

(pokazuje list) Przypatrz sig, czyja to reka?

Fraszka, fraszka! czyja to reka?

262 Tu graja muzykanci - powiedzenie oznaczajace ,tu ci¢ mam!”
(tu mam dowdd twojej niewiernosci).

263 Tam grajg cymbalki - inne powiedzenie oznaczajace to samo,
co wyjasnione poprzednio.



PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

Wybiegi, wybiegi! czyja to reka?

(pokazuj sobie pod nos listy)

Jutro dam prosbe do konsystorza!

Ty jutro, a ja dzis jeszcze!

Spojrzyj, spojrzyj na ten pokd;!

Wiem juz dawno o nim. P6jdz, przypatrz sie twojej kralce czerwienny?°*!
A ty jestes kralka winna®®®, a zatem milcz!

Co za winna kralka! A tys... A ty$ tuz zotedny?°C.
Ej, milcz!

Otdz nie bede milczala!

Pamietaj, ze ja jestem panem domu!

Wtenczas, kiedy mnie w nim nie ma!

Ja jestem glowa...

Dynig jestes, ale nie glowg!

Ej, milcz, babo, bo nie recze, abym...

Ot6z nie bede milczala, bede wrzeszczala, dopdki mi sit stanie! Niech cale
miasto styszy, (placzac, krzyczy) jak ty mie oszukujesz!

Ejze, milcz! Bo...
(bije pigsciami) Nie bede, nie bede! (przerazliwie) Gwaltu!! Nie bede!!
(porywa za krzesto) Milcz powiadam! Bo... Trzymajcie mnie, bo nie wytrzymam!

(zamierza sie krzeslem, rejentowa wrzeszezy i do ziemi przysiada, uchilajac®®7 sie przed stotkiem;

aw tej grupie?%® zastaje ich wpadajacy SOWI1ZDRZALSKT)

264 Kralce czerwienny - damie serca.

265 Kralka winna - dama pikowa.

266 Tuz zoledny - as treflowy.

267 Uchilaé (gwara lw.) - uchylaé.

268 W tej grupie - w takim upozowaniu, w tej sytuacji.

87



SOWIZDRZALSKI

PANI WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

P. WASOKRETOSZ, P. WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

SCENA 18

CIZ I SOWIZDRZALSKI

A to co sie znaczy?! Céz to za wrzawa?! Mosci rejencie! Moscia rejentowo!
Ach, mosci Sowizdrzalski! Chce mie ubié!
269

A fi! Mosci rejencie! Kt6z widzial...

Ale bo wacpan nic nie wiesz, o co mi chodzi... Oto mdj honor diabli wzieli!
Wystaw sobie, wa¢pan, na staro$¢ rogi mi przyprawia!

Nie wierz, waépan, on to sam czyni!

Zaprosila sobie jakiego$ dragona Burde...

Nieprawda, to on sprowadzil korneciarke Tryndalewiczowne...
($miejac si¢) I wadparistwo sie o to kldcicie?

(razem) Jakze sie nie kidcié?!

Ale czy macie tego dowody?

Mj dowdd siedzi w tem pokoju!

I mdj takze tu siedzi!

Tutaj spiewa jego kukuleczka!l

Tutaj siedzi jej jedor?”°!

Wiecie panstwo, co? Zezwolcie na sad pokoju. Ja bede superarbitrem.

269 W rekopisie ,,Ktéz wiedzial”.

270 Jedor - inaczej jendor, indyk.



. . razem) Zgadzam sig!
P. WASOKRETOSZ, P. WASOKRETOSZOWA Zgad ¢!

SOWIZDRZALSKI Teraz trzeba nam ten karceres®”* otworzy¢ i przekonacd sie... Prosz¢ o klucz.
PANI WASOKRETOSZOWA (daje mu) Oto jest!

PAN WASOKRETOSZ (do sow1zprzaLskieco) Tylko niech to bedzie miedzy nami!

SOWIZDRZALSKI Rozumie si¢! mjejac si¢) No, prosze panstwa, pdjdzmy! (otwiera i wchodza)
PANI WASOKRETOSZOWA Teraz zobaczemy!

PAN WASOKRETOSZ Tak, tak, teraz zobaczemy!

(odmiana dekoracji w pokdj z oknem otwartem)

271 Karceres (z tac. carcer) - dawn. karcer, tu: areszt.
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SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

KUPCZYK

PANI WASOKRETOSZOWA

KUPCZYK

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PANI WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

SCENA 19

DAWNIEJSI I KUPCZYK (siedzi, trzymajac szube)

(jeszcze za sceng) Gdziez oni sg?
Tutaj én bedzie.

Jam ja tu zamknela.

(wchodza)

(obziera si¢ i raptem KUPCZYKA spostrzeglszy, staje zdziwiony) A to co za

metamorphosis®72?

(staje ostupiata) Wszelki duch chwali Pana Boga!
A wa$é sie skad tu wzigles?

Oknem tu wlazlem.

Kt6z wasd jestes?

273

Kupczyk z moskiewskiego?”® sklepu. Przyniostem tu na rozkaz tego pana,

sobolg®”* szube na przedaz.

(staje jak gawron z rozdziawiona geba - przypominajac sobie, bije sie w czoto) A, a, a, a?!

(biorgc si¢ po pod boki, z tryumfujagcym usmiechem, ale niskim tonem, jako odpowiadajac

na powyzsze pytanie) E, e, e, e, e!
(podobniez zdumiata?’®) To, to, to?

(jak wyzej) To, to, to!

272 Metamdrphosis (gr.; w rekopisie blednie - chyba nie celowo - ,,metafor- 274 W rekopisie ,,sobolowa” poprawiono piérem na ,,sobolg”.

mosis”) - metamorfoza, przemiana.

273 Moskiewskiego - tu: rosyjskiego.

275 Zdumiata - zdumiona.



PAN WASOKRETOSZ

KUPCZYK

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

PANTI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANTI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PANT WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

KUPCZYK

91

Wigc tu sek!

Tak jest, mosci dobrodziejko, tak sie nazywam: Florian Sek, do ustug
waépanistwa. Komuz mam oddac szube?

(biorac) Szuba do mnie nalezy! Po zaplate idz do tych panstwa, ktérzy
sie nigdy nie ktdcg.

Malgosiu...?

Bartosiu...?

Ja, ja... podobno$ dudkiem zostalem!

Ija nie kukulky! Ot6z masz i panne Tryndalewiczéwne!
I pana Burdg kapitana!

(stoja zawstydzeni)

(z tryumfem) Prosze nie zapominad, ze Postylion Trabka i Faktor Szachraj
takze sie przedadza®’®.

Czyz ipan Starogdyrski?...
(z uktadem i akcentem tegoz) Jest tu takze, do ustug rejentowy dobrodziejki!
No, panie Sowizdrzalski, nie ma co mdéwic, ze si¢ koncept niezle udal!

Prosze paristwa mie odprawid, bo ja musze $pieszy¢. Od kogoz mam...>””

276 Tu: przydadzg [sie] (czyli: nalezy ich réwniez przywolac).

277 Na tych stowach rekopis si¢ urywa - mozna si¢ jednak domyslié przynaj-
mniej dalszego ciggu kwestii Kupczyka, ktéry chce si¢ zapewne dowiedzied,
od kogo ma zgdac zaplaty za szube.






Karol Lipinski - Jan Nepomucen Kaminski

KEOTNIA PRZEZ ZAKLEAD

SCENICZNA fraszka W JEDNYM AKCIE

- WYCIAG FORTEPIANOWY -



REQUISITA

karty
2 listy wypisane
sakiewek z pieniedzmi 2ie
okulary
lornetka
harap
plaster
palasz
zawinigtko
trabka pocztarska
laska
klucz

ubidr zydowski

OSOBY:

PAN [BARTEOMIE]J| WASOKRETOSZ, rejent
[PANT MALGORZATA WASOKRETOSZOWA], jego Zona
SOWIZDRZALSKI, ich domowy przyjaciel
GAZECIARZ
HERSZKO SZACHRAJ, faktor, Zyd
POSTYLION [Trabka]

KAPITAN BURDA
STAROGDYRSKI, czesnik
PANNA TRYNDALEWICZOWNA

KUPCZYK [Florian Sek]
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PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

© AMKL 009

WASOKRETOSZ 1 JEGO ZONA (graja przy stoliku w karty)

A niechze cie okréluje, moja kokoszko, jakzes mi przygniotta kralke!

Ale bo tez i wasze, kochanciu, zniewazyles mi tuza panfilem! Ale
nic to nie szkodzi, jeszcze przy mnie dola.

Nie dowierzaj jej, bo to zwodnicza kobiétka. Prosze, zadawaj wasze;
pamietaj, ze u mnie kozera!

A u mnie krodle, i to jeszcze bitne - Sprobuj sie, wasze, z kinalem.

(bije go) Otdz wzigt w teb - juz go nie masz!

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
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PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANTI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANTI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ
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Wasze, widze, cos tego bijesz.

Nie chwalgc sig, ja zawsze gracki bywalem do bicia. W palestrze jesz-
cze bedac, zawsze w palcaty na harc wychodzilem! Kto si¢ do mnie
przysunal, dostal po tapie albo po uchu. Hej! Hej! Dobre to byly czasy!
Ale teraz... O tempora, o mores!

0j, podobno ja wasze naucze mores - kozera mi sprzyja.

(catujac ja w reke) Kto by tez wacpani nie sprzyjal, kochanciu! Nie tylko
moj tuz czerwienny, ale i Bartlomiej Wasokretosz lezy u nog twoich.

Nie caluj mig, wasze, az przegrasz; wszak taka byta umowa: kto
przegra, ten tego pocaluje.

Prawda, ale ja zawczasu przed tobg bron skltadam. Zwyciezysz mnie sine
dubio, jakies mi¢ zwyciezyla anno millesimo septingentesimo nonagesimo
primo, to jest: lat temu dwadziescia nazad. Kiedym ci¢ pierwszy raz
obaczyt na weselu pani starosciny... Ej, daj go katu, rzeska z waszeci
wtenczas byla panna!

(poczynaja si¢ przysuwad do siebie)

Ale bo tez i wasze dziarski nadwczas byles kawaler.

Pamietam jak dzisiaj, bylas wasze w zottym robronie, na wysokich
korkach...

A wasze miale$ kontusz z petlicami, w czerwonych butach...
Kiedysmy oboje staneli w parze do polskiego...

A wasze mi reke Scisnales...

A wasze sie zawstydzilas...

(zawstydzona) A wasze mig pocalowales...

Prawda, ja waszecie pocalowalem! Daj go katu! Pamigtam to, jak
gdyby dzisiaj bylo... Tak mi wacpani zywo stoisz przed oczyma, ze
si¢ oprze¢ nie moge; musze wacpanig i teraz pocatowac!

A ja sie znowu wstydzi¢ muszg.

Dajze mi twojej posmokng¢ buzieczki! (catuje ja w twarz)

SCENA 1
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PANT WASOKRETOSZOWA Wasze jak pierwej, tak i teraz, zawszes natarczywy.

(niby to wstydliwie, upomina si¢ o drugi calus)
PAN WASOKRETOSZ A wasze zawsze$ byla i jestes wstydliwg.

(calujg sig)

SCENA 2

DAWNIEJSI I SOWIZDRZALSKI (ZASTAJAC CALUJACYCH SIE)

SOWIZDRZALSKI (po niejakiej pauzie; ledwo si¢ wstrzymujac od smiechu, glo$no, wykrzykujac raptownie)
Bravissimo!

(stare stadlo przestrasza si¢ i odskakuje od siebie)

PANI WASOKRETOSZOWA Swiety aniele strézu, ratuj mie!
PAN WASOKRETOSZ (zawstydzony) Czy kaci wniesli tego wiercipigte!
SOWIZDRZALSKI Cha, cha, cha! C6z to, moje panstwo, zapewne sobie dawne przypo-

minacie czasy, zescie si¢ jak slimaczki do kupy skleili! Cha, cha, cha!
Prawdziwie to byl piekny widok; na mojg duszg¢, nie wiem, czy mi sie
kiedy podobny widzieé¢ zdarzy. Mosci rejencie dobrodzieju, i wacpan
nie wstydzisz si¢ tego?! Lat dwadziescia z gora, jakzes zonaty, a jeszcze
swoja calujesz zong; A fil Ktoz to widzial! To strasznie po staropolsku!

PAN WASOKRETOSZ (zawstydzony) Ale ktdz tez widziak tak obcesowo do pokoju wpadad; to
strasznie po modnemul!

PANI WASOKRETOSZOWA Nie krzagknawszy wprzody lub nie kaszlngwszy przed progiem, jak
stary zwyczaj kaze; aby czlowiek wiedzial, ze kto$ nadchodzi.

SOWIZDRZALSKI Ale moja moscia dobrodziejko, moglemze si¢ spodziewad, ze pan-
stwu bede na przeszkodzie? Wpadtem obcesowo, bo jako przyjaciel
domowy nie czyni¢ zadnych ceremonii. Ale na honor, nie zatuje tego,
bom widziat cud rzadki: malzenstwo w lat dwadziescia kilka swego

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
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PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PANI WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ
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pozycia, a jeszcze caluja si¢; a, moje panstwo, teraz u tegoczesnych
malzonkow ledwo na drugi dzien po slubie ten cud si¢ zdarza!

Tém gorzéj dla was.

Terazniejsze malzenstwa za wiele calujg sie przed slubem, za to im
tez nic po slubie nie zostaje.

Zyjemy modnie, mosci rejencie dobrodzieju. Kochamy sie, kiedy
mozemy, a nie mozemy, to sobie innego przedmiotu szukamy.

A niech was okrdluje z waszg moda!

Ale tez za to zyjemy bardzo wygodnie. M3z nie zenuje zony, a Zona
meza. Swiat teraz coraz wiecej oswieceniszym sie staje.

Swiat wasz diabla warty. Prawda, ze sie wiecej o$wiecil, ale przez
to mniej szczesliwy.

I owszem, mosci rejencie dobrodzieju. My utrzymujemy, ze szczesli-
wos¢ cztowieka od jego wolnosci zawista. Pierwej, po staroswiecku,
zaraz po $lubie sprowadzal si¢ mgz do zony albo zona do meza, do
jednych apartamentow. Z poczatku catowali sie, cackali, a na koniec
nudzili. Bo to jest w naturze czlowieka, ze czego za wiele, to nudzié
musi. Teraz po $lubie, zapobiegajac takowym nudom, imo$¢ jedzie do
swego palacu, a jegomosc do swego, albo imosé dobrodziejka wyjezdza
na wojaz do Paryza, a jegomo$é dobrodziej do Londynu. Zyja wolno
ibez przymusu, ale si¢ zawsze szczerze kochaja. Czesto sie i to tra-
fia, ze oddalenie przez swoja moc czarodziejskg tak mocne wrazenie
czyni na sercu zony, ze maz doswiadczyl skutkow miltosci w Paryzu,
chociaz przez caly czas bawil w Londynie!

Daj go katu! Co za tega milosc, kiedy az o kilkaset mil tak
mocno skutkuje!

A niech nas Bog broni i zachowa od podobnego zycia! Nie, mos$ci
Sowizdrzalski. My oboje zyjemy po staroswiecku, razem, w zgodzie
i milo$ci, a przeciez si¢ nie nudzimy.

Zartujesz sobie, moscia rejentowo dobrodziejko! Te karty $wiadcza
przeciwnie. Ktéz dzis gra w karty, jezeli nie o pienigdze, albo jezeli
nie z nudow?

0j, lepsze to bywaly czasy, kiedy nasi ojcowie nie o pienigdze, ale
tylko z nudéw w karty grywali! Za to tez swoich majatkéw nie nisz-

czyli. Nie bylo zadnego oszukanstwa ani filuteryi.
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SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PANI WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

A, mosci dobrodzieju, prosze nie nazywac przemyst oszukanstwem.
Zreczno$¢ nie jest wystepkiem. Na przyklad szczescie jest zawziete
inie chce nam sprzyjaé: dwdjka raz po raz wygrywa, a my trdjke
gniemy - dalejze do zrecznos$ci! (dmucha jakby na karte) Z trdjki robi sie
dwdjka a my - cap za duzie!

Oj tak, prawda. Niejeden siada z pelnym trzosem do stolika, ale jak
zaczng filuci dmuchaé, to mu zamiast dukatéw sam wiatr w trzosie
pozostanie. Chodzi potem pauper studiosus, albo sie¢ robi filozofem

i mowi: omnia mecum porto.

Na tem $wiat nie traci, i owszem, zyskuje.
Jak to zyskuje?

A juz ci. Pienigdze w kurs idg. Niejeden sknera dusi bez uzytku w swej
szkatule wolnych rycerzy holenderskich. Ale skoro gracz rozbije jej
zamki, tak zaraz na wolnos¢ rozpuszcza po calym swiecie wojsko
faraona, ktdre perygrynujac, stanowi trwalg przyjazn, kojarzy stadla,
miekczy skaliste serce sedziego, wygrywa potyczki, a czasem zapo-
biega najwigkszym zbrodniom.

A to znowu jakim sposobem?

A juz ci: niejeden by ghupiec, ktory gdy bogaty, ma rozum i znacze-
nie, musial sie moze obwiesié, gdyby byt goltym.

Wacépan, jak widze, po modnemu argumentujesz: z czarnego w locie
biale zrobisz.

O, i starzy tak umieli! W tém tez to madrosé, aby zrecznie si¢
wykrecié: Ibis redibis non morieris in bello.

Nie stuchaj go, mdj krdlu! On same zgorszenie prawi. Ja mu po staro-
$wiecku powiem: Kto gra o pienigdze w karty, ten ma teb obdarty!
My jezeli gramy, to jedynie dla zabawki, w mariasza albo kasztelana.
Dlatego tez nigdy sie nie ktdciemy. o m¢za) Pamigtasz, wasze, gdy$Smy
tamtego roku byli na jarmarku, mieszkaliSmy w oberzy na gorze, a na
dole byta szulernia. Co tez tam si¢ po catych dniach i nocach nie dzialo!
Raz w raz sie gracze kldcili!

O, moja moscia dobrodziejko, nie tylko sie to gracze klocag - wszy-

scysmy ludzie! Teraz na $wiecie klotnia nic dziwnego: kazdy stan
ma swojg gre, w ktorg gra, a przeto i kldcic sie¢ musi.

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
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SOWIZDRZALSKI

Oj, wielka prawda!
Ej, co tam wasze pleciesz, m6j Bartosiu! Skad znowu prawda! My
juz z sobg lat dwadziescia z géra zyjemy, a wszelako i razu nie kldci-

lismy sie z soba.

Za c6z my sie znowu, kochanciu, kldci¢ mamy? Wasze jestes zawsze
tak dobra jak cukierek.

A wasze, mdj Bartosiu, tak stodki jak piernik turunski.

No, no, tu, jak widze, znowu do smoktdw si¢ zabiera. Cha, cha, cha!
Bardzo wielmozni panstwo stusznie czynicie, ze swiat oszukujecie.

Jak to znowu my swiat oszukujemy?
Pan rejent dobrodziej pamigta jeszcze, jak widze, szkolng przy-
powiastke: choéby ci¢ smazono w smole, nie moéw, co si¢ dzieje

w szkole.

Coz ta mowa ma oznaczaé? Kogoz to wacpan chcesz w smole
smazyc?

Cha, cha, cha! Daj mu, Wasze, pokdj, on sam nie wie, co baje. Moje
serce, on chce przez to powiedziéc, ze i my si¢ kldcimy, ale kryjemy
to przed swiatem.

A, uchowaj Boze! Oho! My nie terazniejszego $wiata! Pamietam za
dobrze, com mojemu Bartosiowi na kobiercu przysiegala: wiernosé,
postuszenstwo i zgode.

I ja toz samo pamietam, com tobie, kochanciu, przysiegal.

Cha, cha, cha! Wiernos¢, postuszenistwo, zgode! Cha, cha, cha!
Czegoz tu sie $miac?

Daj pokéj temu szalaputowi; on rozumi, ze my dzisiejsi! O, mylisz
si¢, mdj bratku! Wiedz o tém, ze lat trzydziesci z géra bytem czy-

stym kawalerem jak bursztyn.

A ja panng jak 16d przezroczysty lat dwadziescia dwa, trzy miesigce
i dni pietnascie.

Cha, cha, cha! Tedyscie si¢ paiistwo nigdy w zyciu nie ktdcili?

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
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Nigdy, ani razu!

Ot6z ja ten czysty bursztyn i ten 16d przezroczysty dzisiaj jeszcze
pokldce z soba.

(émicje si¢) Cha, cha, cha! Ten fyrcyk chce nas z sobg pokldcié.
(catuje ja w rek¢) Minie - z mojg synogarliczka!

(catuje meza w twarz) Mnie - z mO_]Q wywioreczka}!

O co idzie, Ze ta wywioreczka i synogarliczka jeszcze dzisiaj oczy
sobie podrapig?

Co za geba! Co za geba! Ja bym miala mojemu Bartosiowi
oczy wydrapac!

Predzej bym sobie harcopf do mojej czupryny przyczepil, anizeli-
bym mial sléwkiem moja Malgosie urazic!

O c6z tu idzie? Zalézmy si¢! Ja przyrzekam waépanistwo przed
zachodem jeszcze stonca pokldcié¢ z sobg.

Jeszcze sie ten nie urodzil, kto by nas poklocil!

A jaide o zaklad, ze pokldce!

Tfu, do diabla! Dajze juz temu pokéj, Panie Sowizdrzalski!
Czys oszalal? Moze tam kogo pokldcisz, ale nie mnie, rejenta

Wasokretosza...

Ani tez mnie, rejentowg... Moze tam kogo pokldcisz - miasto jest
wielkie, ludzi mnéstwo...

No, kiedy tak mocno zaufacie sobie, prosze o reke.

Ejze, Panie Sowizdrzalski, przypomnij sobie stare przystowie:
nie zakladaj sie, bo przegrasz!

No, albo przegram, albo wygram.
Przegrasz, trzpiocie, przegrasz!
Ktoz to wie, finis coronat opus, tak lacinski medrzec mowi.

(cicho do meza) Zaldz sig, Bartosiu, naucz tego szerepetke lepiej o nas

SCENA 2



124

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PANI WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

$3dzic. (do sowrzprzarskireo) Nie, moja duszo, tys jeszcze mlody fryc
do zakladow.

Ale stary ¢wik do wygranej.

Cha, cha, cha! Ot6z na staros¢ musze gra¢ w ciuciubabke!
No, nareszcie niechze i tak bedzie. O c6z mamy sie zatozy¢?

O jaka bagatele, naturalnie.

Dobrze, dobrze, moja duszko, aby ani nas, ani ciebie nie skrzywdzi¢.
Va! 1dzie tedy! Ale do kata, nie przychodzi mi napredce do glowy, o co
by to sie zalozy¢. Trzeba tu panstwu podskubngc worka... Macie trzy-
dziesci tysiecy rocznego dochodu - a ja goty jak $wiety turecki.

Kto by wacpanu wierzyl, wszak przeciez zyjesz modnie i gusto.

Modnie, prawda, i gusto, ale w worku pusto.

No, dawaj reke, Sowizdrzalski! Oto ja stawiam mojg bulang szkape
w zaktad!

A ja - mojego kulawego buhaja woloskiego!

Prosze mi darowaé, moje panistwo, ale musze im powiedzieé, zem
ja nie Cygan, azebym si¢ na $lepej szkapie z kulawym buhajem po
jarmarkach wtdczyt. Oto zalézmy sie na przyklad o to, czego bym ja
najpredzej mdgl potrzebowaé. Jak na ten raz, na przyklad, potrzebo-
walbym... potrzebowalbym dobrego futra, bo juz fraczki diabelnie
poczyna wiatr podszywad.

Dobrze. Ja mam dobra kapuze z lisim ogonem, idzie o nia. Jak ja
waépan na siebie wezmiesz, to lisi ogon cale eleganckie plecy okryje.

Pan rejent prawdziwy lis! Tu nie idzie o ogon, ale o cale futro,
i przeciez o futro, ktore by grzalo i cos warte bylo!

Wasci si¢ wiele zachciwa...

Wygrana jeszcze niepewna. Moze panstwu los sprzyjac¢ bedzie?
A przeto zalézmy sie o sobolg szube.

(przerazony) O sobolg szube? Czy wasé oszalales? (do zony) Kochanciu,
tu, widze, nie chichi...

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
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(do Sowizdrzalskiego) TWOj zaklad, moja duszo, jak piorun mig przerazil!
To nie bagatela...

(cicho do zony) Ta bagatela dobrze by worka pociggnela...
(do sowrzprzarskieco) A Z twojej strony co stawiasz, duszo?
Takze sobolg szube.

(w watpliwosci - cicho do zony) Mnie si¢ zdaje, kochanciu, lepiej sie
nie zakladac!

Coz to waszeci? Czy oszalales? Czy rozumiesz, ze ja sie z tobg kidcic¢
bede? Zaldzmy sie!

(mysli) Tfu! Prawde mowisz, kochanciu: czego sie mamy obawiaé, zalézmy
sie! Nauczmy mlodego lisa, jak ma od starych uciekaé chartow! sowrz-
DRZALSKI $mieje sie na stronie) Panie SOWiZdI‘Z&]Ski, ajak Z nas ktéry SObOléj
szuby nie zechce, wiec ten, co przegra, zaplaci gotowemi...
Holendrami.

No, niech si¢ dzieje Boza wola. Zakladajmy si¢ w szczesliwg
godzing; stuchaj, kochanciu: jezeli nas Pan Sowizdrzalski pokldci,
wiec my albo mu damy sobolg szube, albo gotowe za nig pienigdze.

A jezeli nas nie pokldci, wiec nam da...

Albo sobolg szubg, albo takze gotowe pienigdze. Nieprawdaz,
mosci Sowizdrzalski?

Nie inaczej.
No, uderzmy w rece - kochanciu, przecinaj; tu i twoja dola!

(przecina) W imie Boze! A jezeli stowa nie dotrzymasz, duszko, he?
Coéz natenczas?

Recze sumieniem i honorem!
Teraz sumienie wielkie buty nosi i nagniotkdéw nie cierpi...
A honor z wiatrem na wyscigi leci. Pierwej to honor byl jak otow

ciezki: ani go z miejsca nikt nie ruszyl. Teraz mu motyle skrzy-
delka urosty...
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Przeciez mi panistwo wierzy¢ bedziecie!
No, no, my wierzymy! Tak si¢ to tylko mowi...
(bierze kapelusz) Ale si¢ nie do wszystkich stosuje.

Dokadze juz wadpan idziesz? Zaczekaj! Wypijemy butelke
wegrzyna.

Nie mam czasu, mos$ci dobrodzieju. Jade prosto do sklepu zaméwic
sobolg szube.

Cha, cha, cha! Nie $piesz sie, duszo! Jeszcze ja dosy¢ wezesnie zapla-
cisz.

Zobaczémy, komu sie poszczesci. Do zobaczenia!
(zawraca go) Ale, ale: jakiz wierzch bedzie u tej szuby?
Prawda, kochanciu, o tém na wieki$my zapomnieli!

A juzci, rozumi sig, Ze atlas albo turecczyzna bedzie. No, zegnam,
moje panstwo!

(émieje si¢) Tylko sie, duszo, nie daj oszukaé, wybieraj sybirskie sobole,
cha, cha, cha!

Cha, cha, cha! Patrz dobrze, abys falszywych nie kupil! Kupcy
filuty, mogliby ci farbowane kuny podsunac!

(znizajac si¢) Ktoz dla siebie co ztego wybieral!
(émiejg sie) Cha, cha, cha!
(sow1zDRZALSKI odchodzi)

(wota za nim) Pamietaj dotrzymac stowa! Cha, cha, cha!
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SCENA 3

PAN I PANI WASOKRETOSZOWIE

Cha, cha! Ni stad, ni zowad, bedziem miec¢ sobolg szube, ktora

w tych czasach malo, malo sto dukatow kosztowac bedzie.

Zeby nas tylko nie podstuchal! Zaraz popatrze. (biezy do okna) Poleciat
jak strzala! Byle tylko stowa dotrzymal, jak przegra - wspominal

cos$, ze goty...

Zartowat sobie. Ma jeszcze kilka tysigczkéw. Przy tém szczeSliwy
gracz z niego, ale co stowa lubi dotrzymac.

Co za szalaput: wyrzuca¢ mu na wiatr tyle pieniedzy!

Zwyczajnie wesoly swiszczypala! Ma on rozum, ale troche hulaka.
(pochlebnie) Postuchaj no, kochanciu, tys mi zawsze byt powolny...
Tak jest, moja rybko.

Nigdy$ mi si¢ nie sprzeciwiak...

Ktozby sie znowu waszeci sprzeciwial!

Jak wygrasz szube - o, bo ja si¢ pewnie z tobg kidcié nie bede.

Ani ja z toba.

Tedy musisz mi jg darowac. Ja sobie nowomodng z niej wystrychne
greczynke. Dobrze to jest czasem przyzwoicie miedzy ludzmi sie

okazac.

Co tez ty pleciesz, Malgosiu! Skad tobie moda w glowe wlazta?
Chceszze na staros¢ oszalec¢?

Jaki z waszeci grubianin, Bartosiu! Jakze to, ja stara? Sg daleko star-
sze ode mnie, a przecie sie jeszcze stroja!
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No, no, czegoz si¢, wasze, gniewasz? Wszakzem ci jednym slowem
nie zdjal glowy!

Ani tez ja waszeci! (matapauza) COZ ty z tej szuby zrobisz?

Kaze sobie deli¢ nig podszy¢.

Jaki mi gagatek do sobolow... Wlasnie waszeci beda do twarzy!
Tém bardziej waépani!

Dlaczegoz to nie, jezeli sie spytac¢ wolno?

Oto dlatego, zes waépani juz troszkie... juz troszkie... niby to, jakby
to powiedzie¢, niby to za dojrzala...

A wasze spréchnialty!

Alem jeszcze jary!

Mnie si¢ o to spytaé, prawda?

Ej, milcz wasze, abym ci czego nie powiedzial...

Waszeci przyzwoitsza milczeé, jak mnie. Czego mnie ciggniesz za
jezyk?

U waszeci bardzo on dlugi!

A u waszeci bardzo krétki rozum!

Glupias$ z swoja greczynka!

A ty z swojg delig!

(za scena) Co to za ciemne schody! Co to za nieporzadek w tém
miescie! Czlowiek musi 1iz¢ jak z6tw, aby sobie gdzie nosa nie
napietnowal...

(przestraszeni) Kto$ tu idzie, czy tylko nie Sowizdrzalski?
Byloby po delii!

I po greczynce...

Mysmy sie¢ podobno przemawiac poczeli!
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To wasze zaczales!
(ktadzie palec na ustach) Sza, moja I’yka!
(toz samo) Sza, moje zdrowie!

Ani mru-mru! Ani mru-mru!

SCENA 4

ClZ, GAZECIARZ

(wpada z halasem i bardzo predko mdowi) Niech was kaci porwag z waszemi scho-
dami! Ach! przecie tu ludzie si¢ znajdujg! Jak si¢ miewacie? Co to za
miasto, co to za miasto: ani jednej nie masz porzgdnej oberzy, jednego

porzadnego traktieru! Wszedzie ztopig piwsko, wszedzie smolg fajke
i cztowiek malo si¢ w dymie nie udusi! Co to za réznica z Londynem

i Paryzem! Tam to $wiat! Tam gust! Tam ludzie - tu bydlo, i jeszcze

niezgrabne bydlo! Szcze¢scie moje, zem do tego wpadt domu! (rzuca kapelusz

na stolik, starzy, trzymajac si¢ za r¢ce, patrza pomieszani jak na wariata) Tu przeciei jako

tako umeblowano, i dosy¢ czysto, stoliki, krzesta - ba! nawet i kanapa!

To dobrze, mozna sobie przynajmniej wygodnie usigs$c... (ladzie sig wzdhuz

kanapy i zaklada noge na noge) Czegoz tam, wasciowie, stoicie w kacie? Czy
wy rozumiecie, zem bogaty balwan, aby przede mng poczciwi ludzie

u progu stali? Nie, przepraszam! Prosze, nie robcie ze mng zadnych

ceremonii i sigdzcie sobie przy mnie. Pogadamy sobie o nowosciach.
Tutaj jest cicho, wlasnie przyzwoite miejsce do tego.

(cicho do meza) Kto on taki, kochanciu? Czy tylko nie wariat?

Daj mu pokdj, rybko. Nie trzeba go zaczepiaé, szalonemu ustgp
z drogi...

Prosze was, ja tytuldw nie lubig, osobliwie w publicznym domie.
Coz tu u was stychac¢ nowego? Czytacie wy gazete? Wiecie, co pisza
w numerze ostatnim? Bardzo wazng nowine: oto, ze si¢ na wielkie
zanosi rzeczy, ale jeszcze nikt nic nie wie! No, czegoz tam stoicie jak
czopy i gebe rozdziewiacie? Siadajcie koto mnie!

SCENA 3 - SCENA 4
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PAN WASOKRETOSZ Nie wiem, z kim mam honor...

GAZECIARZ ..mOWi¢? Zaraz waszeci powiem, alez usigdzcie! Moze ta kanapa bedzie
za ciasna na trdjke... Albo moze la donna boi si¢, abym sie do niej nie
umizga}, WlQC siadajmy na krzestach! (przymusza ich razem gwaltownie do sia-
dania, tak az oboje od stotkéw odskakujg, sam siada posrodku miedzy niemi) Waszed tedy
chcesz wiedzied, kto ja jestem? Stuchajcie, ale pilnie. (kicha) Na zdrowie.
Ja jestem igla magnesowa na kompasie potrzeby. Tam zwracam moje
konce, gdzie mie interes ciggnie. Rozum mdj jest prawdziwe quodlibet,
czyli mieszanina, z wszystkiego po kawalku, a wszystko diabla warte.
Rozumiesz wasze¢? Nie? Wiec powiem wasci jeszcze wyrazniej. (kicha)
Na zdrowie. Stuchajcie:
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Dobrze, wasze, méwiles: to jakis szalony!

A co, czy jeszcze mi¢ wasciowie nie znacie?

Juz troche poznajemy. (na stronie) To jakis wisus!

Otéz ja wasciom musze si¢ daé¢ dokladnie poznacd. (kicha) Co za katar!
Musial zazy¢ ciemierzycy.

Jestem sobie kawaler de bona fortuna! Zawszem wesoty, czasem
bogaty, czasem goly. Czasem jade z wielka switg, czasem chodze
incognito.

Geba jak pytel!

(bardzo predko méwiac) W locie znam sie z calém miastem. Wiem, jak kto
siedzi, jak kto zyje; kto sie kldci, kto si¢ kocha; kto ma diugi, kto pie-
nigdze. I kiedy sie biedni gazeciarze pocg nad swemi nudnemi dzien-
nikami - ja mdj zurnal po calem mie$cie w gebie nosze i nie zgdam
za moje wiadomosci ani grosza. I zaloze si¢ o szyje, ze sg ciekawsze...
Aha! A propos! Whasnie mi sie nawinelo! Powiem wam pewng $mieszng
anekdote. (kicha) Stuchajcie: cha, cha, cha!

To jaki$ dziwak!

I takiemu mitredze, ktory tylko darmo czas kradnie, pozwalaja
wolno chodzié?

Chcialbym dla odwilZenia gardla szklanke wina. Ale widzg, ze tu
zadnego kelnera nie ma: zapewnie malo gosci bywa? He?

Za co on nasz dom bierze?

Hej, Madku! Macku! (cicho) Daj mu pokdj! Ciekawym konca.

A fi! gdzie kelner Maciek, tam gospodarz pewnie jest Bartek. Czyz to
na to nie ma dowcipu: Madka przezwa¢ Zanem albo Hanry; Zaraz ma
si¢ lepsze wyobrazenie o oberzy... Ale porzu¢my to; c6z mialem mowic?

(émieje si¢) Macku, Hanry, daj no tu wina!

Nie fatyguj sig; potém sobie pozwole. Czy nie zona to wascina?

SCENA 4
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A tak jest, zona.

Fort bien! Ale prosze nie zazdroscié, ze przy mnie siedzi. Ja si¢ nie
zakocham w tym starym pniaku.

(urazona) Co? Co?! (do meza) Co 6n mowil?

(nota bene: SOw1zZDRZALSKI siedzi posrodku, a PAN i PANT WASOKRETOSZOWTIE po bokach, bli-
sko niego, ale on si¢ tak zawsze w przdd siebie niby [nieczytelne stowo] ugina, ze staruszkowie
moga poza niego czesto rozmawiad)

(cicho) Co$ 0 starym pniaku.

Ot6z tedy powiem wam historie o pewnym starym glupim mezu

i starej glupiej zonie, ktorzy ze wszystkiém do was podobni. Cha,
cha, cha! A s'miejciei SiQ, pI’OSZQ! (PAN i PANT WASOKRETOSZOWIE suwajg sie po
krzesle niecierpliwie i w gniewie, SOWIZDRZALSKI nie daje im méwi¢) Dawno mieszka-
cie w tém miescie?

Lat siedmnascie.

Eh bien! (xicha) Upadam do ndg! Bedziecie zapewne znali rejenta
Wasokretosza?

Kogo, mdj panie?

(do mgza) Kogo on wspomnial? Kogo?

Tego starego ghupca, rejenta Wasokretosza. (oboje wasoxreroszowre
zrywajg sie ze stotkdw) Siadajcie! (sadowi poniewolnie, biorac oboje razem za rece)
Nie rdébcie ze mng ceremonii, mowie wam. Widzicie, zem szczery
i otwarty!

(na stronie) A bierzcie kaci z twojg otwarto$cig!

Wroémy sie do dawnego: otdz ten stary cymbal na swoja staros¢
szaleje, cha, cha, cha!

(w zhoéci) Mospanie! (do zony) Ej, uszy mu obetne!
Stuchajcie, a recze, ze popekacie ze §miechu. Wasé go nie znasz?
(w zbodci i pomieszaniu) Byt raz u mnie.

Nieprawdaz, co za karykatura?
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(cicho) Co 6n mowi?
(wstydliwie) Diabel go rozumi...
A jego zong znasz wasc?
Znamy, znamy. Jak to nie znac!
Nieprawdaz, niepodobnaz ona do straszyd}a, co w konopiach stoi?
(cicho do zony) CO on mowi?
(wstydliwie) Jakies$ koszalki opalki plecie...

Oboje nie warci, aby ich w harmate nabié¢ i na vivat jakiego pana
wystrzelié!

A wiesz to wasé, ze znajdg si¢ ludzie, ktdrzy si¢ za panem rejentem
ujmga i tobie kosci pogruchoczg?

A chiba by kto byt ghupi, azeby si¢ za nim ujmowal? Wszak za to, co
on wyrabia, warto, aby ludzie palcami na niego wskazywali!

Wstydz sie, wasze, tak zZle o poczciwych ludziach mowic!

Cha, cha, cha! Sliczna mi poczciwos¢é: oszukiwaé Zone!
Cha, cha, cha!

Co, zone? Czyja zong?
No, swojg zone! Cha, cha, cha!
(odsuwa si¢ w ztodci i zadziwieniu) Czy go diabli opgtah?

(W tej scenie poczyna si¢ PAN wartko odsuwad, a SOWI1ZDRZALSKI za nim stolkiem sunie,

aza SOWIZDRZALSKIM PANTI WASOKRETOSZOWA, potem sie dzieje przeciwnie.)

(przysuwa stolek do PANA WASOKRETOSZA, PANI WASOKRETOSZOWA przysuwa sie¢ cieka-
wie do sSOWIZDRZALSKIEGO, niespokojna) CZy uwierzycie, co ten sprochniaty
dziad na staro$¢ wyrabia? Cha, cha!

Coz takiego? Gadajze, waépan, gadaj!

Jak powiedzialem, ten dziad oszukuje swojg Zone, ale jak jg zrecz-
nie oszukuje, 0jojoj! Gdyby byl mlodym, lepiej by nie potrafil. Oj,

filut stary!
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Co wasze mowisz: filut czy ghupiec?
Po kilka funtéw z jednego i z drugiego.
(do zony) I wasze, kochanciu, mialabys...

(przerywa) Niepodobna, abyscie o tém nie wiedzieli, wszak to po
calém miescie jak w taraban o tém bije! (kicha)

(ginie z niecierpliwosci) Przeklgty tarabanie! (odsuwa si¢ od SOWIZDRZALSKIEGO)

Zakochal sie w jakiejsi$ korneciarce, pannie... pannie... aha! Pannie
Tryndalewiczéwnie.

Pannie TI'y'Il... Tryn...? (przysuwa sie do Sowizdrzalskiego)

Pannie Tryndalewiczéwnie. A to na zabdj! Najal jéj dém, ekwipaz,
lokajéw, depansuje jak mlody marnotrawca za granicg. Korneciarka,
jak zwyczajnie, madame z wielkiego swiata, gra role rozczulonej Heloi-
sy, durzy starego i drze go ze skory.

(zazdrosnie) CZy tak?...

Przeklety jadowity potwarco!

Was$¢ sig, jak widze, gniewasz? Slusznie! Ktoz by sie tu nie powi-
nien gniewacd! (do pant wasoxreroszowss) I 0 témescie nie styszeli?

Pierwszy raz w zyciu... Patrzcie, patrzcie, no, no! (patrzy i kiwa glowa na

meza, pelna podejrzenia)

Chociaz pan rejent juz staruszek, ale do umizgéw jak zapalil! Trzyma
sobie w sekrecie faktora Zyda, ktéry, pod pozorem innych intereséw,
zawsze mu stodkie bileciki od Panny Tryndalewiczéwny nosi.

(w ztosci, wiercge sie po krzesle) A bOdaJZCé

Ten faktor [ze] wszystkiego mi sie zwierzyt... Jego Zona, glupia,
rozumie, ze on idzie do trybunalu na sady, tymczasem dziadowina...

Klamiesz, niegodziwcze! (porywasi¢) Temi oto rekami wyrwe ci twdj
jezyk potwarczy!

Oho! Kiedy sie wa$¢ z takim fukiem za nim ujmujesz, tedy ja
zamkne gebe...
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Gadaj, wasze, gadaj, co nam sie za kim ujmowac!

Otéz tedy... (kicha)

(niecierpliwie stuchajac) Na zdrowie! Na zdrowie!

Otdz ten pan rejent, cheac sie lepiej przed §wiatem i zong umaskowacd,
gra role Yagodnego cielatka, niby to z mitosci, rozumi si¢. A to, aby
unikng¢ podejrzenia. Nigdy sie z swojg zong nie sprzecza, nie ktdci -
naturalnie, bo go ona malo obchodzi, tylko Panna Tryndalewiczéwna.

Czy go bis opetal z tg Panng Tryndalska, o ktorej ani mi si¢ $nilo?...

0j, prawda, komu by sie to $nilo! A ta glupia zona mniema, iz ta
Yagodnosé jego pochodzi z serdecznego afektu!

Czy tak? No, no...

Ba, ba, gdyby sie zony nie obawial, on by sie jeszcze na co$ wie-
cej odwazyH!

A na c6z przecie? Musi ta zona jego by¢ arcylatwowierna...
Arcyglupia, powiadam. Ale ma takze muchy w nosie.

Czy nie gadaja tam co i 0 niéj?

Na c6z o tém milczé¢, o czém po wszystkich szynkach gadajg!

No, no, a przeciez my nic o niéj nie styszeli!

Nie styszalas, wacpani? Ej, zartujesz albo nie jestes kobietg, to jest: nie
jestes ciekawg. Ale niech i tak bedzie. Jak to powiadajg: czém wigcéj
czlowiek siwieje, tém bardziej szaleje, to sie znaczy: w starym piecu

diabét pali!

Glupstwa! Banaluki, ot, by$ wasze darmo nie gadal!

(odsuwa si¢ 0d SOWIZDRZALSKIEGO)
Czy i wacpani si¢ uyjmujesz?

(ciekawie) Nie, nie, gadaj waépan! Na co nam si¢ za kim ujmowac!

(przysuwa si¢ do SOWIZDRZALSKIEGO)

Trzeba wiedzié¢, ze i imosc pani rejentowa takze lis... Na pozor
skromna, ale....
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PAN WASOKRETOSZ

GAZECIARZ

PANTI WASOKRETOSZOWA

GAZECIARZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

GAZECIARZ

PANT WASOKRETOSZOWA

GAZECIARZ

PAN WASOKRETOSZ

GAZECIARZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

GAZECIARZ

PAN WASOKRETOSZ

Céz ale? (przysuwa si¢, a PANT WASOKRETOSZOWA odsuwa si¢)

Ale po kryjomu lubi swieze Yakotki! Gdyby sie pan rejent przej-
rzal w zwiersciedle, ujrzalby sgzniste jelenie rogi na glowie swojej
- i wiernos$¢ swojej zony reponowalby ad acta.

(odsuwa sig, a oni obadwa przysuwajg sie) Klamiesz mi, bezwstydny plotkarzu!

No, gdy wacpani sie gniewasz, wiec juz nic nie powiém; moj jezyk
w trabke sie zwinal...

Bodaj ci odpad!!

Prosze wadpana, méw wacpan! Co jg tam stuchac!

Pani rejentowa zakochala sie w pewnym kapitanie Burdzie, ale to jak
sie zakochala.... Cha, cha, cha! Szaleje baba; a bojac sig, aby ja nie zdra-
dzono w domu, przekupila jakiego$ pocztyliona, ktdry jéj sekretnie
listy przynosi od jej ulubionego.

Stuchaj, ty oszczerco, jezeli nie zamilczész, to ci oczy wydrapie!
Ot6z pieknie! Za prawde chcg mi oczy wydrapad. Ale ja nie wiem, dla-
czego wadpani ujmujesz si¢ za tg kobietg, ktora jest posmiewiskiem
calego miasta. Ba, ba, alboz to na tém koniec? To jeszcze szczg$cie, ze
ja, jako poczciwy czlowiek, nie lubie¢ nowin roznosié, bron Boze, gdyby
ta historia wpadla na jezyki naszych gazeciarzéw obojej plci! To by
pan rejent z panig rejentowg nigdy si¢ na ulice pokazac nie mogli. Hej!
Kelner! Szklanke wina! (do obojga) MozZe i wasciowie si¢ napijecie? Hej,
kelner! Trzy szklanek.

(wstawszy) Stuchaj no, was¢é panie wariacie, za co ty méj dom bierzesz?

(émieje si¢) Piekne pytanie! A cdz to ja, pjany i nie wiem, Ze jestem
w traktierni Pod NiedZzwiedziem i Malpg?

Pod niedzwiedziem i malp3a? (zdumiona patrzy na meza)

Ja mam by¢ traktiernikiem?!

A ja traktiernica?!

A juzci! Do ustug calej publicznosci, a zatém i moich.

Ja mam by¢ niedzwiedziem?!
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PANI WASOKRETOSZOWA A ja malpa?!

PAN WASOKRETOSZ Co, ja, szlachcic z dziada i pradziada, ustugiwaé mialbym jednemu
urwisowi?! Hej, ludzie!

PANI WASOKRETOSZOWA Ja, pani sedzina rejentowa - traktiernica?!

GAZECIARZ Doprawdy? Jezeli tak, prosze mi darowad. Byla to niewinna omytka,
bynajmniej nie obrazajaca. Co powiedzialem, byla rzetelna prawda.

PAN WASOKRETOSZ Hej, kija!
PANT WASOKRETOSZOWA Macku, Bartku, pokazcie temu jegomosci drzwi!
GAZECIARZ O, ja nie $lepy i sam trafie. Prosze si¢ nie fatygowac. Bywajcie

zdrowi! Adieu! Adieu! Cha, cha, cha! (odchodzi)

SCENA 5

PAN I PANI WASOKRETOSZOWIE

PAN WASOKRETOSZ Co za bezwstydnik!

PANI WASOKRETOSZOWA Jakis szaleniec...

PAN WASOKRETOSZ Anim pomyslal!

PANT WASOKRETOSZOWA Ani mi sie $nito!

PAN WASOKRETOSZ Wyrwal jakas$ panne Tryndalewiczéwne...

PANI WASOKRETOSZOWA Jakiegos kapitana Burde...

PAN WASOKRETOSZ Jakiegos faktora...

PANT WASOKRETOSZOWA Jakiego$ postyliona - i $Smie bezwstydnie w oczy czlowiekowi wpie-

raé... Co sie tyczy waszeci, Bartosiu, co$ sie bardzo zdawalo do prawdy

SCENA 4 - SCENA 5
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PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANTI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

podobnym... Waszeci czesto bywa w domu, faktorowie sie takze czesto
uwiejaja, kto wie, czy tylko w samej rzeczy panna Tryndalewiczowna...

A bodajzem oslepl, jezelim kiedy jakg Tryndalewiczéwne widzial! To
wisus, oszczerca z piekla rodem! Ide zaraz do miasta, kaze go szukac
pachotkom, pozwe go de capite calumnia et infamia i wpakuje go przy-
najmniej na rok do wiezy! (chce odchodzié)

Dobrze wasze uczynisz, mscij si¢ obrazonego honoru zony swojej!

(wraca) Albo nie, wyzwe go na palasze i wlasng reka poucinam uszy!
Niech zna, z kim ma do czynienia!

Dobrze wasze zrobisz, Bartoszu, bij - zabij tego niegodziwca!
Oho! chocby sie skryt do piekla, i tam go znajde!

Ms(éij sig, wasze, i bij bez pardonu!

Kto $mie czerni¢ mojg zone?!

Kto $mie hanbic¢ mego meza?!

Na bigos go posiekam!

Ja mu oczy wydrapie!

Pozna on, ze ma z rejentem Wasokretoszem do czynienia, ktdry,
co machnie, to trup albo nieboszczyk!

Idz wasze, idz, pojedynkuj, bij, zabijaj, plataj, siekaj, a jak go ubijesz,
dopiero wtenczas pozna, co to poczciwych ludzi ogadywac!

Jakiem rejent, tak mu tego nie daruje... Hej, Maéku! Podaj mi
szable! (odchodzi)

(wola za nim) Znajdziesz ja, wasze, w kuchni, bo nig wczoraj kapu-
ste szatkowali!
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SCENA 6

PANI WASOKRETOSZOWA (sama)

[PANT WASOKRETOSZOWA] Co to za niegodziwos¢, nie znajac ludzi, tak ich ostawiac... Ja miatabym
sie tak poszkapi¢, mego Bartosia oszukiwac i do jakiegos dragona - Boze
odpusé! - wzdychac?! A, to juz nad tej bezczelnosci! Ach, gdybym go
teraz dopadia, to bym...

SCENA 7

[PANI WASOKRETOSZOWA, ZYD] (YD WCHODZI, JAK GDYBY SIE OBAWIAJAC)

PANI WASOKRETOSZOWA A to co?

ZYD Pst! Pst! (kiwa, zeby blizej do drzwi do niego przyszla)

PANI WASOKRETOSZOWA Czego tu chcesz?

ZYD Prosze¢ mi powiedzied, czy jest w dom pan rejent?

PANI WASOKRETOSZOWA A tobie na co pana rejenta?

ZYD Ja mam pilny interes do niego.

PANI WASOKRETOSZOWA Co za interes?

ZYD No herste! Jaki interes, to ja mu sam powiem; to jest co$ sekretnego,

co nikomu wiedzieé nie moze.

PANI WASOKRETOSZOWA Powiedz tylko, ja nikomu nie powiem!

SCENA 6 - SCENA 7
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ZYD

PANT WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANT WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANT WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANTI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANT WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANT WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

No, co tu gadac? Ej waj! Ja sie boje, abym glupstfo nie porobil...
A kto wadpani jestes?

Na coz ci ta wiadomo§¢é?

No, jak to: na co? Ja musze wiedzied, z kim ja gadam; czy tylko
wacépani nie jestes sama pani?

Tak jest, ja jestem pani...
No, to ja nie mam nic do gadania... (chce niby odchodzic)

(na stronie) W tem sie co$ §wieci... Zaczekaj, ja nie jestem pani tego
domu, ja jestem tylko klucznica.

No herste! Co to jest ,klucznicg”’?
Ja jestem stugy.

Aha! No, to dobrze. Ale komu wacpani lepiej stuzysz: czy panu,
czy samej pani?

(na stronie) Bede zmys$laé. (gtosno) A juzci, panu, bo od pana mam
obrywki.

No, otoz i ja bym chcial co oberwac, ale hersti, nie na plecy...

(obziera si¢ - sekretnie)

Ja tu mam co$, co bym chcial panu rejentowi tak oddaé, aby nikogo
nie widzial...

(ciekawie) Daj sam tylko, ja mu oddam.
Oto jest list do niego.

(predko) Od kogo?

Jaka pani ciekawa, kto tak widzial!
Ale ktoz ci dat ten list?

Ja bym wacpani powiedzial, gdybym wiedzial, ze nikomu
nie powiesz.

(podejrzliwie) Co$ sie tu juz odkrywa... (gtosno) Moze to list od Panny
Tryndalewiczéwny?
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ZYD

PANT WASOKRETOSZOWA

7ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANT WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD
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(udaje zdziwienie i mlaska usty) Jak to pani zwachala? No herste, pani masz
n0s, ¢f waj, nos, jakiego najlepszy faktor nie ma! Taki nos wart mie-
dzy bra¢mi swoje kilka groszy!

Dajze pokdj mojemu nosowi, a gadaj, od kogo ten list!
Na co tu gadad, kiedy waépani juz sama dobrze wiesz.

(na stronie) Patrzcie, patrzcie wiec to, widze, prawda! (gtosno) Tedy
Panna Tryndalewiczéwna ten list posyla...

Niech to bedzie migdzy nami: ona si¢ w panu rejencie strasznie zaki-
chala... nie daje mi spokoju, raz w raz mnie do niego posyla: ,,méj luby
Herszko, biegaj no do pana rejenta”, ,,a przyprowadz no pana rejenta”,

»a nie widziales pana rejenta?” - i tak przez caly dzien, wszystko jedno

a jedno.

(prawie bez zmystéw z zazdroéci) Czy tak? No dobrze, dobrze! Coz to za
jedna, ta panna, czyli tam pani?

Niech to bedzie migdzy nami, to jest pani... No herste, pani, méchante
modes, jak jg wielkie panstwo nazywa, ¢j waj! W jej kramie mozna
réznej galanteryi dosta¢. Gdybys$ wacpani widziala, jaki ona ma
rozum, jak ona po francusku gada, ¢j waj, gdyby perly z geby sypat,
dlatego jg - tylko mie, wacépani, nie wydaj! - strasznie wielcy pano-
wie kochajg, ja zawsze samych wielkich panéw do niej prowadze... No
herste, i pan rejent zawsze tam miodek pija, ja zawsze mam takze od
niego obrywkes.

No dobrze, dobrze, oddaj mi tylko ten list, ja go juz oddam panu
rejentowi.

A git, oto jest. Tylko niech to bedzie migdzy nami, aby si¢ pani rejen-
towa nie dowiedziala! Powiadajg, Ze ona strasznie zla paluba! Ona by
mi gotowa peysech oberwac... Prosze tylko powiedzie¢ panu rejentowi,
ze ja ten list przynosil...

Jakze sie ty nazywasz?

Herszko Szachraj... wac¢pani musiala$ przecie o mnie styszeé, moja
familia w calem miescie znana. No, a teraz: gibze etwas auf trinkeld?

(wcigz dyszac z zazdrosci) Potem, potem!

No, a kiedy?

SCENA 7
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PANT WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

PANI WASOKRETOSZOWA

ZYD

Jutro, jutro!

Jak to jutro? jutro u nas szabasz, no herste, jutro u nas nie wolno
kobietom ani brad¢, ani dawac.

(niecierpliwie) Ale u nas zawsze wolno!

Ej waj, jakze wacpani kapcanowata! No, ja tu przyjde po odpowiedz

na ten list.

Stuchaj no, ja ci radze, abys tu wigecej noga nie postal, bo jak cie
sama pani tego domu postrzeze, to ci kaze kosci pogruchotac; ona
nie cierpie Zydéw szachrajéw!

No, coz to: rozbdj albo co? Ja sobie tak dobry jak i ona! Co za wielka
fanaberia! No herste, Zydek tak dobrze moze by¢ poczciwym, jak i kto
inny, a gdyby przyszto do obrachunku, moze by Zydziech mial sto
procent wiecej poczciwosci w sobie!

Ne 3
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BadZ pani zdrowa, na co tak z géry hpaé, kiedy ja Zyd poczciwy!

(po arii odchodzi)

SCENA 8

[PANT WASOKRETOSZOWA SAMA] (TA SCENA BARDZO ZYWO GRA SIE)

PANI WASOKRETOSZOWA

© AMKL 009

(pelna niespokojnosci) Patrzcie, patrzcie, ten sowizdrzal, jak widze, nie
sktamal! Ach, ty stary niedZzwiedziu, i ciebie si¢ jeszcze na starosé
takie glupstwa chwytajg! Tak, tak, ja to juz dawno uwazam, ze on
sie¢ nie po dawnemu ze mng obchodzi. Bywalo, czegom nie zapra-
gnela, we wszystkim staral si¢ dogodzi¢ wszystko mialam, a teraz
ani rusz, do niczego! Ach, ty przeklety Bartoszu! (ptacze) Moglamze sie
tego spodziewac?! Ale poczekaj, poczekaj, juz ja ci si¢ dam we znaki!
Przeczytajmyz teraz, co tez ta ichmoscianka pisze. (czyta) ,,M6j luby

'”

srebrnowlosy Parysie!” Czy oszalala ta fryerka? Skad znowu mdj

Bartosz ma srebrne wlosy! (czyta) ,,Twoja czula Helena ginie z nudow.

ARIA [3] [Juz to wszystkich jest zwyczajem] - SCENA 7 - SCENA 8
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PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZOWA

© AMKL o010

Ach okrutny! Ilez wzdychan nie wyslalam naprzeciw ciebie, aby cie
na skrzydlach przyniosty milosci! Ale, niestety, nadaremnie!” To

jakas wariatka. ,,Noc cala uptynela, na prézno przeciw tobie moje

labedziowe wyciggala[m]| ramiona, nie byto nikogo, kto by moje bijace
uspokoit serce, kto by go kordialem czulosci odswiezy} szkartatowg
barwe ustek moich”. Czy ja szatan opetal?! ,, Ach, przybywaj, przy-
bywaj, bo juz dtuzej nie wytrzymam i sama w twoje polece objecie!

Lecz chciej pierwej twojego starego smoka, to jest... (zacina si¢ w czytaniu) ...
twoja zone, wysta¢ z domu, aby czule nerwy twojej Tryndalsi zadnego

niemilego nie uczuly wrazenia”. Ach, ty niegodziwa! Mnie starym

smokiem nazywac?! Mnie, rejentowa?! Mnie meza balamuci¢?! Ide,
lece na ratusz, do sadu, do trybunalu, kaze na gwalt we dzwony ude-
rZy¢! (krzyczy, cosit) Bede krzyczeé, bede plakaé, bede przeklinaé, musze

miecé sprawiedliwos¢, albo te bezwstydnice mojemi rekami udusze!

(odbiega) Gwaltu! Gore! Gwaltu! Gore!

SCENA 9

PAN WASOKRETOSZ (z PRZECIWNE]J STRONY ZADYSZAEY WPADA)

Nigdzie go nie przydybalem! Ale nie ujdzie mi on! Dopdty nie bede
spokojny, az go na sztuki porozplatam!

SCENA 10

PAN WASOKRETOSZ I POSTYLION (P1jaNY)

(wchodzac, zatacza si¢ i $piewa) CZy to géra, czy dolina, Furman konie wciqi
podcina...

(trzaska biczem pod nogi WASOKRETOSZOWT)

A to co za pijak?
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PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION
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Furman wesol w kazdej dobie, Wesdl wola: Wiho! K’sobie!

(trzaska biczem)

Czego tu was¢ chcesz? Czyj interes?
Czyj jestem? A juzci, swoj!

Ale od kogo przychodzisz?

Od kogo? Od czlowieka! (zatacza sie weigz, bardzo pijany, ale méwi

wszelako zrozumiale)

Ja to wiem, ale od jakiego?

Co z ciebie za glupiec: od takiego, co ma nos, gebe, nogi i rece.

Ale jak si¢ nazywa?

Ej, tys bo sie do mnie przyczepil, jak cérulik do chorego... Wszak ja
tobie wyraznie méwig, ze przychodze od czlowieka, rozumiesz czy$
ghuchi? Od czlowieka! Co? Ha? Jak? Styszales? Otoz masz odpowiedz,
tak jasno, tak jasno, jak gdyby na talerzu.

Ale do kogo tu przyszedles?

A juzci, przyszedlem, ale nie do ciebie! Patrzcie, co mi za gagatek!
Ja przyszedlem sobie do pani...

(predko i ciekawie) DO panl?

No, no, nie bdj si¢, wszak ja nie do ciebie przyszedlem.

Alez w miescie mamy wiele pan...

(mocno i raptem krzyczac) Stul g@b@' Céz to mys'lisz, ze ja dudek i nie Wiem,
do kogo przychodz¢?! Zaraz, zaraz, niech no sobie przypomne... do
pani... do pani... A! jest diabel: do pani rejentowy Wasoskubowy...
Cha, cha, cha! Ktéra swemu mezowi wasy skubie, cha, cha! Aj, baba
filut! Oj filut! Cha, cha, cha!

Co? Co?

No, czegoz na mnie oczy jak baran wytrzeszczasz? Wszak ja wyraz-

nie moéwie, ze baba filut! A maz jej... jej maz... cha, cha, cha! (pod
nosem) Wielki glupiec!

SCENA 10
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PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

PAN WASOKRETOSZ

POSTYLION

(nie dostyszawszy, ciekawie) ]aki? Jakl?

Jaki? Zwyczajnie taki, jak glupcy bywaja.

(z gniewem) Bedziesz ty juz raz gadal, do kogo przychodzisz?!

Ty znowu do swego si¢ wracasz! Dajze mi pokdj, mowie tobie, bo jak
cie palne we fizognomieg... dopiero poznasz, co postylion umie! Troche
usiede, bo juz mi si¢ staé prosto (zatacza sie) uprzykrzylo. fyknglem sobie
z taski kapitana...

Z Yaski kapitana? (cickawie) Jakiego kapitana?

Diabli go tam wiedzg, jaki on kapitan. Widzialem, ze byt do szabli
przypasany. Dal mi trinkelt - ta i basta! Ja mam od niego list oddac,
ta i bastal!

List odda¢? Komu? Czy w tym domu?

A juzci, ze nie na ulicy! Co z ciebie za osiol! Widzisz, oto ten list
mam oddaé rejentowy Waso... W3so...

(predko przerywa) Wasokretoszowy? Daj go mnie!

Rozumie SiQ, ze go oddaé potrzeba, (podaje mu, ten wyciaga reke, a ten list wymyka)
ale nie tobie. Ten list kazal kapitan oddaé rejentowy albo jej hajdu-
kowi... (wytrzysza na niego oczy, po tym si¢ na nim wspiera) Moze wasé jestes’ _]e_]
hajdukiem?

Tak, tak, cos podobnego... (dobywa kieski) Oto masz dudka na piwo.

Cha, cha, dawaj, dawaj swego brata... Czy mam ci zda¢ reszte?

Nie, nie, wez sobie calego.

Cha, cha, cha! Powiadano, ze$ ty glupi... A ty masz pienigdze, a do
tego jeszcze srebrne pienigdze! Nie, nie, prawdziwie ty$ nieghupi!
Wiesz co, ja ci co dzien bede od kapitana listy nosil.

Klaniam unizenie. (nastronie) Czy diabla zjad} z swojg ustuga?

No, oddajze ten list pani rejentowy. Jest zapieczetowany. Bywaj zdrdw,
hajduku. (bije go po ramieniu. Idzie i znowu si¢ wraca) Styszysz, miej rozum i nie
wspominaj nic przed tym cymbalem starym, jej mezem, bo on... cha,
cha, cha! Pelen ozdoby dla niego, rozumiesz, he? Jak? Nie rozumiesz?

No to ci wyrazniej powiem:
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(po arii odchodzi z trabka w rekach)

SCENA 11

PAN WASOKRETOSZ (sam)

Otoz mamy! Otoz i oliwa na wierzchu! Przeczytajmy, co Zywo! (czyta)
,»M0Gj luby, w zimie przekwitajacy Gwozdziku! Wolalbym raczej turec-
kie odpierac baterie, anizeli ten sturm wytrzymac, ktéry milosé¢ do
mojego przypuszcza serca. Juz to drugi dzien, jak koto Twojej fortecy
chodze na czaty, ale Twoj stary odyniec lezy w niej zalogg. Nada-
remnie rzucam bomby serdecznych wzdychan, nadaremnie rzucam
kartacze przeklenstwa i posylam reiementa diabléw - on si¢ okopat
w szancach i nie daje mi zrobi¢ wylomu do Twojego serca”. Nie ma
co mowié, stylem marsowym... ,Jednakze zdrada i podstep z Twojej
strony niech mi¢ laurem uwienczg zwyciestwa i nadgrodza me bojowe
trudy. Staraj sie tedy Twojego starego marodera jakim sposobem us$pic,
albo upoi¢, i wystaw na znak skutku w oknie bandere nadziei, a ja
natychmiast rzuciwszy w fosse przeszkdd faszyny sposobnosci, nie
omieszkam wdrapac si¢ po drabinie mitosci, az...” mswi) Czy diabel z[a]
niego pisal? ,,...az do samej bramy, ktorg ze szturmem wezme. Spuscié
si¢ mozesz na mestwo Twojego Kapitana Burdy”. Nie ma co mowic,
dosy¢ po dobitnie, po zolniersku... Wiec ja jestem starym odyrnicem,
maroderem, a pani rejentowa robi wycieczke na koszt mojego honoru!
Ktoz by sie byl tego po tej starej spodziewal matronie! Ale poczekaj,
nie uda ci si¢ wyprowadzi¢ mi¢ w pole... Poprzecinam ja wam passy
ina odsiecz sie przygotuje! Dowierzajze tu kobicie! Dobrze to méwig:
w starym piecu diabel pali! Czas pdjs¢ po rozum do glowy, o0j, czas!
Trzeba jg wzigé w ryzy! A jezeli to nie pomoze, tedy sie z nig rozwiode
iz domu wypedze! IdZmy no imosé poszukac. (chee odejéé, w tym wpada Burpa)

ARIA [4] [Nie wie pan, mgzulko drogi]] - SCENA 11

155



156

SCENA 12

KAPITAN BURDA (z PLASTREM NA 0kU) I PAN WASOKRETOSZ

BURDA Stdj! Ani z miejsca! Wszak ci to nie furda! Uklon mi si¢, wiedz, zem
kapitan Burda!
PAN WASOKRETOSZ A mnie tam co do tego? Ja nie pragne zadnych znajomosci. (na stronie)

Otoz go juz licho przyniosto!

BURDA Szanuj mie, bom wart tego, i z mestwa, i z miny; w kronikach mej

ojczyzny wpisane me czyny!
PAN WASOKRETOSZ Ale czego tu wadpan szukasz?
BURDA Milcz i nie dziw sig, ze wierszami gadam: réwnie i szablg, jak

irymem wladam. W pokoju przyjacielem jestem pigknej muzy,
w wojnie zas [i] $mier¢ niosg, i rozdaje¢ guzy! Stuchaj:

Ne 5

ARIA [Jestem Burda dobrze znany]
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PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

Wszystko to dobrze i chwalebnie, ale niech mi bedzie wolno jeszcze
raz powtdrzy¢ moje pytanie: czego tu waépan dobrodziej szukasz?

Zdaje sie, ze masz rozum, a zgadngé ci trudno; wiesz, ze w lezach
zimowych Zolnierzowi nudno, trzeba si¢ czasem takze rozweselic.

A czemze sig, panisko, chcesz tu rozweselic?

Musze ci mego sekretu udzieli¢. Ale mi¢ nie wydaj, bo si¢ pomszcze
zdrady! Ja tutaj przychodze na wojenne zwiady, czy nieprzyjaciel
opuscil swoje stanowisko. Lecz nim ci wigcej powiem, chce wiedziec¢
nazwisko: kto jestes, co tu robisz, czys pan, czy stuga?

Ja...? A tak, jestem sluga.

To dobrze! Teraz jest kondycja druga: czy zechcesz by¢ na mojej
stronie? Tg ztotowka pewnie cig¢ sklonie? (daje mu pieniadz)

(PAN WASOKRETOSZ w ambarasie, nie wie, czy przyjac)

(z fukiem) Wezze Waéé, kiedy Pprosze¢ i kiedy ci dajg, ([wasokRETOSZ] bierze)
bo jak mnie rozgniewasz, wybije, wylaje!

W czemze mam stuzyc?

Aby nie traci¢ tak drogie momenta, powiedz mi, czy nie ma
w domu rejenta?

Pana rejenta? Juz nie ma od chwili; czegoz wacpan od niego zadasz?

Od niego? Gdziezes podzial twdj rozsadek zdrowy? Ja przychodze
do luby mojej rejentowy!

Do pani rejentowy? Czy ona waépana zamowila?

A juzci, my si¢ z sobg od dawna juz znamy; juz to rok drugi, jak sie
nawzajem kochamy. Lecz, rozumiesz mi¢, dowody milo$ci dajemy
sobie zrecznie i w cicho$ci. Rozumiesz?

A rozumiem, dziwi mig to jednak, iZ tego pan rejent nie spostrzeg!!
To stary inwalid! Ma juz oczy kreta! Ona zas wolna jest i sprytna
kobieta! Nie jest wprawdzie pigkna ani tez i mloda, lecz i ja nie mto-
dzik, a tak - z nami zgoda!

Czy panisko czesto tutaj bywasz?

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
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PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

BURDA

PAN WASOKRETOSZ

163

Wiele razy meza diabli biorg z domu, ja tu zawsze bywam,
ale po kryjomu.

(na stronie) O zdrajczyna! Ubije! Zabije te gadzine!

Coz to wasci, czego sie tak krzywisz? Czy sie was¢ gniewasz,
albo sie tez dziwisz?

Ostatnie, Mosci Kapitanie, ostatnie. Nie moge pojac, ze tego maz
dotad nie wysledzil! Pani rejentowa zawsze dla niego tyle okazuje
przywigzania i, ze tak rzeke, szczerej nawet milosci...

Cha, cha! Z ciebie, jak widze, cymbat nie jest pospolity! Coz to, czy
nie znasz findw przewrotnej kobiéty? Kazda z pozoru przystro-
jona w cnote; w sercu swoim ma zdrady ochote. Oj, gdyby mezowie
wszystko o Zzonach wiedzieli, oj, wigksze by rogi mieli od starych
danieli! Ale nie traémy czasu nadaremnie, idz was¢ czem predzej
i zameldujze mnie.

(na stronie) Musz¢ ja ci¢ zajs¢ z manki... (glosno) Niech pan kapitan raczy
w tym zaczekaé pokoju, a ja dam znad pani rejentowy.

Ale moze tam kto jest na zawadzie? Dobry Zolnierz mysli o retera-
dzie, rozumiesz...

Nie masz tam nikogo. (na stronie) Poczekaj, nie wymkniesz ty si¢
tak Yatwo!

(na stronie) Nie turbuj sie, wyskocze ja ci oknem. [glosno] Pilnujze, aby
nas tutaj nie zdradzono. Wiesz, jak niebezpiecznie bawi¢ z cudzg
zong!

O, wiem ci ja to, wiem! (na stronie) Oj, wnet tego doswiadczysz... (gtosno)
Ale prosze wnisc¢, aby pan rejent nie nadszedt!

Mniejsza o to, nie dbam o tego rure. Jesli mie¢ zlapie, wezmie jeszcze
w skore.

(na stronie) Czy diabla zjad¥?... (gtosno) Alez to mgz; ma prawo po sobie!
Nim on prawo znajdzie, pierw si¢ w grzbiet poskrobie. (odchodzi)

(zamyka drzwi) Poczekaj, nie uda ci si¢ tak latwo zdoby¢ szturmem for-
tece... Zaraz zwolam ludzi i kaze caly dom obstgpi¢. Lecz trzeba go
pierwej na klucz zamkngd. (szuka klucza) Tam do kata, nie mam klucza
przy sobie... Zaraz ja go znajde! O, wstydzie i sromoto! Na staros¢ sza-
le¢ babiel!... (odchodzi) Ubije! Ubije!

SCENA 12



164

SCENA 13

PANT WASOKRETOSZOWA

[PANI WASOKRETOSZOWA] Juz dawno to uwazam, ze w domu wszystko nie po dawnemu. Pienig-
dzy coraz bardziej ubywa. Ktoz by sie spodziewal, ze pan mgz z domu
wynosi... Otoz to si¢ na staros¢ doczekatam! Co za obludnik! W oczy mi
sie lize, udaje niezmienng mitosé¢, méwi o przywigzaniu, a poza oczy...
Ach! (ptacze) Jakzem nieszczesliwa! Zgubil mie! Zniszczyt mie! Alboz to
ja gorsza od innych? Czy to ja glupia, czy nie gospodynia, czy mu nie
dogadzam? Czy nie ma zawsze czystej bielizny, czy w kuchni nie jest
jak w zwierciadle? Aha, zachcialo mu si¢ zwierzyny!. Ach! Ach! (ptacze)
Poczekaj no, ty przeklety Bartosiu! Pokaze¢ Ja ci, co umiem! Dam ja ci
sie we znaki... Otoz to wierno$¢ az do $mierci! Niewdzieczny zdrajca,
zapomnial, co mi na kobiercu przysigegal! Ale dobrze, nie chce teraz
juz zy¢ z nim wiecej! Pdjde do rozwodu! Tak, muszg mi¢ z nim roz-
wiesé, (placze) niech sobie zyje z panng Tryndalewiczéwng... Dopdty
bede plakala, az na swoim postawie! Podam do konsystorza suplike,
duplike i replike; a jak to nie pomoze, to im usigde w kancelaryi i tak
bede krzyczala ,gwaltu!”, ze az im uszy popuchng!

SCENA 14

PANI WASOKRETOSZOWA I PAN STAROGDYRSKI

STAROGDYRSKI (jeszcze za scena) Co za przeklete wschody! Czy nie na babilonska wieze
prowadza?! Ach, jakze sie zadyszalem! (wchodzi) Pokdj temu domowi!
Prosze mi powiedzieé, czy tu mieszka wielmozny rejent jegomos¢
pan Wasokretosz dobrodziej?

PANI WASOKRETOSZOWA Tak jest, tutaj, mosci dobrodzieju.
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Niech to nie uraza wacpanig dobr[odziejke], iz sobie usiede, bom sie
serdecznie uszamotal, lizac po tak wysokich wschodach.

I owszem, bardzo prosze! Alez kogo mam honor...

Jestem podczaszy Starogdyrski, sedzia zakrocimski, dawny, jeszcze
z palestry przyjaciel, ba! nawet daleki krewny wielmoznego rejenta
dobrodzieja.

Bardzo mi jest milo tak zacnego go$cia i przyjaciela mojego meza
wita¢ w domu naszym.

(zrywa sie z stotka) Czy tylko nie mam honoru mowié...
...z rejentowg Wasokretoszowg.

Ach, $ciele sie do nézek wielmoznej rejentowy dobrodziejki oraz
przepraszam, iz zaraz wstapiwszy w progi tak szacownego domu,
nie ztozylem winnej atencyi oraz i uszanowania wielmoznej
wacdpani dobrodziejce.

Nie czyn sobie, waépan dobrodziej, zadnej inkomodacyi i chciej
laskawie usigsc.

(po wielu obostronych komplementach usiada) Za laskawym pozwoleniem rej en-
towy dobrodziejki, czy nie zastalem w domu wielmoznego rejenta
dobrodzieja?

Wyszedl juz od dawna, ale powinien by powrdcié o tym czasie.
Moze wielmozny podczaszy dobrodziej masz jaki pilny interes?

Nie tak interes, jak dawna kawalerska przyjazn, ba! nawet chrzesci-
janska powinnos$¢ mig tu sprowadza. Juz to lat dwadziescia cztery,
jakiesmy sie z sobg nie widzieli, i tylko listownie czynilismy sobie
zeznanie afektow przyjazni naszej. Teraz tedy wydarzyla mi si¢
sposobnos¢, jadac w sprawie sukcesyi mojej zony do tego miasta,
oraz i usciska¢ mojego starego przyjaciela. Ale nie wiem, czy bede
tak dobrze przyjety, jakiem sobie zyczyt.

Jak to? Waépan dobrodziej bys watpil?
Nie byloby to nic dziwnego, wielmozna moscia dobrodziejko - wszak
z czasem wszystko si¢ odmienia. Mam przyklad na tutejszym miescie,

ktoére tak dobrze za mlodych lat moich znajac, teraz dla odmian ledwie
poznalem... M6j mily Boze! Nie masz ani owych bram, ani baszt, ani
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zadnego murem opasania, gdzie byl trybunal, teraz tam szynkarnia,
a gdzie byl dom Bozy, teraz tam - Bog z nami - komedialnia!

Oj, prawda! wszystko na wspak poszlo!

Stowem wszystko przekopycono. Wjezdzam do rogatki, az tu przy-
skakuje do mnie kilku z dlugiemi roznami, zaczeli ktuc po koczyku
jak za czasow hajdamakow, dziurawili mi na wylot méj thtumok i dy-
wan turecki, juzem si¢ nawet lekal, aby mie ktéren z tych urwiszéw
w brzuch nie pchngl! Przetrzesli mie jak ztodzieja i kazali sobie jesz-
cze zaplacic! Wjezdzam do rynku, biere si¢ na prawg reke, chee zaje-
chac¢ do starego Moszka, gdzie zawsze stawalem, az na tem miejscu
zastaje balowg sale: skoki, tanice, muzyka, huk, stuk, karety, az mi na
Ibie powstaly wlosy; kazalem sie co zywo furmanowi wzigé na lewg
ijechad za targowice do Raca, u ktorego, bywalo, wino pijalismy, az
tam, na miejscu malego dworeczka, zastaje przepyszny palac jakiego$
szewca. Pomyslatem sobie: Mily Boze! Jakze nie majg szewcy patace
stawiaé, kiedy po balach tak gracko butami i trzewikami wycina-
ja! Wldcze sie tedy po ulicach. Noc pézna i nie mam gdzie zajechac.
Az mieg nareszcie prowadza do jakiegos ho... ho... telu, pftu! - czy jak
tam, u paraliza, teraz zajezdny dom nazywaja. Wywindowali mi¢ az
na czwarte pietro, rozumialem, ze mie za jakie grzechy na wieze sa-
dzajg. Céz robié, wylazlem, jak moglem. Po chwili pytam si¢ jednego
kuso ubranego szynkarczyka, czy nie mozna by tu dosta¢ z dzwonko
szczupaka i dobrego miodu, gdyz mi po drodze gtéd doskwiral, az
on mi powiada, ze tu jest zwyczajem, iz wszyscy goscie razem jadajg,
iznowu mi¢ sprowadza na pierwsze pigtro. Wchodze do izby: mity
Boze! Az tam tak oswiecono i tak pelno, jak gdyby na jakim odpuscie!
Zdejmuje czapke, jak obyczaj kaze, i witam przytomnych. Az tu wszy-
scy wytrzyszczajg oczy na mnie jak na raroga i Smiejg sie, jak gdyby
ich zty duch opanowal. Nie zwazajac na to, siadam do stotu, podajg mi
dtugi regestr potraw, ale zadnej nie znalem. Wtem jakis z okularami
na nosie chlystek doradza mi, abym sobie kazal da¢ porcje slimakéw
z chrzanem. Alboz to ja bocian? - odpowiedzialem mu - abym jad}
robactwo? Przeciez sie doczekalem, Zze mi dano kaptuna. Tylko co
zaczatem zaostrzac noze do rozbierania, az tu jakis laskonogi w ka-
maszach rozciggnal si¢ jak dlugi na bilarze, jak mi¢ pchnie pod bok
swoim kosturem, azem ,,gwaltu!” krzyknal. Skoczylem z przestrachu
na strong i przypadkiem stgpitem jakiemus szerepetce na nagniotki,
ten jak wrzasnie jakimsis baranim glosem na mnie, az na cale izbe
runelo, porwal si¢ do laski; ja tez wiedzac, ze korda doby¢ nie wolno,
lap go bez ceremonii za czupryne, ale coz! Cala jego ruda czupryna
w reku mi zostala, a ta bestia z czarng strzezong patka, umknat do
drugiej izby. W tym cala halastra skupila si¢ kolo mnie, rozumialem,
zem na jarmarku w Kulikowie. Jeden mi wyrwatl czapke i pytal sig,
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od ktérego Zyda ten kotpaczek kupilem, 6w mi klaskat po brzuchu,
trzeci znowu pomuskiwal mi wasy. Ja tez, widzac, Ze nie bylo konca,
zebrawszy sie, tak do nich rzeklem: Stuchajcie niegodne wnuki za-
cnych przodkéw swoich:

Komu wstyd matki, ojcéw i braci,
Niech sie z mojego stroju natrzasa,
Ja zas z ojczystej chlubny postaci,
Zem jeszcze Polak, pokrece wasa.

I w samej rzeczy, na ztos¢ im pokrecilem was az poza ucho i posze-
d¥em spaé glodny. Nazajutrz skoro $wit kazalem sobie zawolac faktora,
aby mie do domu wielmoznego panstwa zaprowadzil; otoz i jestem.
Zyczytbym sobie, aby$cie mie na kilka dni w dém swdj przyjeli.

I owszem, chetnie, z calego sercal

Ale ten faktor, co mi¢ tu prowadzil, r6znych mi naplétt androndw.
Nigdy bym mu nie dal wiary, ale on zdawal sie bardzo dobrze znaé
okoliczno$ci waépanistwa dobrodziejow.

(ciekawie) COZ on takiego powiedzial wa¢panu dobrodziejowi?

Ba! Ja bym i powiedzial, ale, na honor, wstydze si¢, bo temu trudno
dad wiare.

O, prosze wacépana dobrodzieja, chciej mi powiedziec, ach! Teraz
niejedna rzecz, chociaz trudna do wiary, a wszelako si¢ dzieje.

Oto powiedzial mi, iz pan rejent dobrodziej odmieni? sie zupelnie, ze
zapomina na prawidla dobrej obyczajnosci, ze... Oto, ze... tfu! Do diabla!
Nie moge sie bez urazy wielmoznej waépani dobrodziejki wyrazic...
Oto, ze... ze pan rejent szdstego nie zachowuje przykazania. No, teraz
juz dosy¢ wyraznie powiedziatem.

Co stysze, czy juz tak po miescie gadaja?!

A tak, tak, gadajg, i wiecej jeszcze: ze pan rejent w jakiejsis korneciarce
si¢ zaslepil, ze u niej zawsze po kryjomu bywa i Ze wacpanig, niech
mi bedzie wolno powiedzieé, niby to oszukuje... Ja¢ temu nie wierzg,
aby mdj przyjaciel na starosé...

(z ptaczem) Oj, wierz, waépan dobrodziej, wierz! Trudno mi to ukry¢,

/7 /7 . . . . 7/ . . .
o czemes$ wacpan dobrodziej juz uswiadomiony... Jestem nieszcze-
sliwg... oszukang...
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Czy podobna? O tempora! o mores! Pan rejent...?

Chodzi ukradkiem do jakiejsis panny Tryndalewiczéwny, wynosi
z domu pienigdze, a ja biedna usycham ze zgryzoty!

Kt6z by sie tego spodziewal, aby maj przyjaciel na staros¢ takie ghupstwa
platal. Oj, wytrez mu kapitule, wytre! A gdziez wstyd! Gdzie honor!
Rejent grodzki, szlachcic, czlowiek z glowa, czlowiek wziety, cztowiek
zonaty - wdaje si¢ z korneciarka Tryndalkiewiczowng! O tempora!
o mores! Sodoma Gomora sie dzieje!

(phacze) Tak, tak, mos$ci podczaszy dobrodzieju! Ja tez nie chee juz
z nim wigcej zy¢ dtuze... Pdjde do rozwodu!

Ot6z mamy! A nie bylzeby rownie krok haniebny ze strony wacpani?
Nie, moscia rejentowo dobrodziejko, nie dawaj z siebie ludziom ztego
przykladu. Im wigcej maz wystepny, tem wiecej Zonie cnotliwg by¢
przystoi. A tak - wytrwalos¢ wszystko zagodzi i u swiata szacunek
wyjedna. Rozwodka nie najlepiej sie¢ wydaje w oczach poczciwego... Co
Bog zlaczyl, tylko smieré rozlgczyé powinna. Spusé sie tylko na mnie,
rejentowo dobrodziejko, juz ja pana rejenta dobrze wezme w ryzy.
Mam prawo po temu, jestem jego przyjacielem, i krewnym do tego.
Otdz to skutek mieszkania w miescie! Zarazliwa moda, nawet najc-
notliwszych ludzi nagabac nie przestaje... Nie ma si¢ czemu dziwic!
Wiek to jest popsuty! Ja sam, gdybym tu dluzej pomieszkal, moze
bym sie dal zbalamuci¢, gdyby - odpusc Panie! (bije si¢ po policzkach) - jaka
wyfiokowana marmuzellakolo mnie tryndaé poczela. Hej! hej! Mity
Boze! Jak to dawniej wszystko inaczej bywalo...

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
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PANT WASOKRETOSZOWA

STAROGDYRSKI

[PANT WASOKRETOSZOWA]

Oj, wielka prawda!

Byla miedzy ludzmi uczciwos$é, wiara. Byl dostatek, byta milosé
blizniego, mitos¢ ojczyzny, byla wesolos¢ przyzwoita! A teraz -

o tempora! o mores!

(Informacja dla aktoréw: podczas polonesu [!] staje si¢ rejentowa uczestniczka wyrazéw. Roz-
wesela sie powoli, a na koniec, kiedy sie Starogdyrski tak dalece zapala, iz posuwisto tanczyé
poczyna, ona mu ze staro§wieckg modestig towarzyszy, najbardziej zas w trzymaniu reki, to
jest: tylko dwoma palcami, i z dala od siebie, jako tez w zawracaniu, polski akcent zachowa¢

nalezy. Skoriczywszy, caluje Starogdyrski rejentowa w reke, méwigc)

Upadam do nézek rejentowy dobrodziejki! Teraz péjde kazac zaje-
chaé furmanowi i poznosié¢ tutaj rzeczy moje. Do zobaczyska!

(Rejentowa, klaniajgc sig, wyprowadza go az do drzwi)

SCENA 15

PANI WASOKRETOSZOWA (SAMA)

Otz to mi cztowiek! Czemu mi¢ Bdg takim nie opatrzy}? Co za uczci-
wy sposdb myslenia, tak w glowie, jak i w sercu, wszystko na swoim
miejscu. Bogu chwala, ze bedzie sie przecie komu ujgé za mng. Poczekaj
no, ty przeklety Bartosiu! Teraz my ci¢ wezmiemy z panem Starog-
dyrskim w dobre obertasy! Nie uda ci si¢ juz wymykaé po kryjomu
do Panny Tryndalewiczéwny! Kaze wszystkie okna zamurowaé. Pan
Starogdyrski bedzie z nim w jednym sypial pokoju i bedzie go miat
na oku, ja za$ kaze sobie pod samemi drzwiami ¥6zko postawic. Nie
puszcze go ani krok samego! Pdjde z nim nawet do kancelaryi! Nie-
chaj sie smiejg ze mnie, drwig ja z tego! Milsza mi jest spokojnosc
moja. W domu zas cudza noga nie postanie, a jak jaki faktor przyj-
dzie, to go ze schodow stracié kaze! Tak tedy pan mezulko trzymany
musi powrdcic¢ na droge cnoty i musi mieg, chcac nie chegce, kochac
koniecznie! Albo tez, prawde méwigc, czy nie ma co kocha¢? Czyz to
ja tajuz bardzo stara? Czterdzie$ci lat: czyz to sg tak wielkie juz lata?
(poprawiajac na sobie) Jeszcze bym sie i mlodemu spodobac mogta. Bo to,

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD



(gtos TRYNDALEWICZOWNY za sceng)
(gtos LOKAJA)

(glos TRYNDALEWICZOWNY)

(gtos LOKAJA)

PANT WASOKRETOSZOWA

powiadajg, nie trzeba sie gospodyni stroi¢! Cézem na tem zyskala?
Oto uprzykrzylam si¢ mezowi! Odtad co dzien inny kornet na glowe
wloze, teraz to dopiero wezme si¢ do robrondw, a bez trzewikéw na
wysokich korkach nawet za drzwi nie wyjde! Ale gdziez to on sie tak
dtugo bawi? Moze go znowu licho do tej korneciarki poniosto? Oj, daj
mi Boze, aby raz si¢ z tg fryjerka zdybacd, dopiero jg naucze, co to komu
meza odmawiad!

Jean!
Plait-il, Madame?

Dépéchez-vous a la maison, faites bien nettoyer toutes [les] choses avant
que je revienne!

Je nly manquerai pas, Madame!

A to si¢ znowu co znaczy? Ktoz to taki?

SCENA 16

TRYNDALEWICZOWNA I PANI WASOKRETOSZOWA

TRYNDALEWICZOWNA

PANI WASOKRETOSZOWA

(Tryndalewiczéwna wchodzi ubrana w gu$cie nowomodnym, bynajmniej nie karikato. Panna

Tryndalewiczéd4wna patrzy przez lornetke. Pani Wasokretoszowa usuwa sie zaambarasowana)

Vous me pardonnerez, ma chére, ze, lubo nieznajoma, wszelako ja sans
faconserdecznie poembrasowaé musze. (ciska gwattownie pania Wasokretoszowa,
ktéra ledwo si¢ wydziera) Ach! Jakzem si¢ po tak wysokich wschodach sfoib-
lessowala, az mi glowa zle robi¢ poczyna, jai peur, abym nie wpadla
en d'esfaillance! siada) Bo moje nerwy, nie wierzysz, ma chére, jak sg
drazliwe. Ach, mon Dieu! Cztowiek w lagodnym klimacie wychowany
nie moze si¢ jeszcze dotad do tutejszego przyzwyczai¢ powietrza. Ach,
ciel! Bedez was kiedy ogladala, wy frapujace widoki Paryza! Was, szem-
rzace strumyki! Was, les arbres en fleurs!

(na stronie) COZ to za wariatka! Gada i gada! A nic jg nie rozumiem...
(glosno) Prosze mi powiedzied...

SCENA 15 - SCENA 16
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lewiczowna A~ @
TryndalewiczOwna [ fow—#—C

TRYNDALEWICZOWNA

PANT WASOKRETOSZOWA

TRYNDALEWICZOWNA

PANTI WASOKRETOSZOWA

TRYNDALEWICZOWNA

PANT WASOKRETOSZOWA

TRYNDALEWICZOWNA

PANT WASOKRETOSZOWA

Zapewnie, ma chére, zechcesz wiedzi[e]¢, skad jestem rodem? Powinna-
bys to po moim jargon poznac: jestem z Paryza. Bytam przy garderobie
w teatrze. Pewien hrabia - ach! trés joli garcon - wywidzl mie tutaj.
Ale wkrétce mie ten okrutnik abandonnowal, a ja z rozpaczy zosta-
tam guwernantka. JuZzem si¢ byta moja methoda edukacyi wslawila,
az mie kabala...

(niecierpliwie) Ale prosze mi powiedziec, czego tu pani chcesz?!

Ach, a propos! Dobrze ze$ mi, ma chére, przypomniala: mam tu maty
interesik do pana rejenta.

(na stronie) Czy tylko to nie ta przekleta korneciarka?... (gtosno) Czy to
od wacépani ten faktor przychodzit?

Oui, ma chére, czy waépani wiesz o tem?
(w gniewie) O, ja wiem o wszystkim!
Wigc sie jej ze wszystkim zwierzy¢ moge.

Jakze mam honor zwac panig?

Ne 7

ARIA [ Jestem panna Tryndalewiczownal
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(na stronie) Poczekaj, nie wyjdziesz mi tak na sucho! (gtosno) Prosze
wacpanig do tego pokoju, a ja tymczasem dam znaé panu rejentowi.
A ta stara gaska, czy jest w domu?

Ktoz taki?

Son epouse? Rejentowa?
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PANI WASOKRETOSZOWA

TRYNDALEWICZOWNA

PANI WASOKRETOSZOWA

TRYNDALEWICZOWNA

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

185

O, nie masz ja w domu, na wies wyjechala, mozesz waépani
by¢ bezpieczng.

Tem lepiej, ze tego krokodyla w domu nie ma, bedziemy sie
mogli do woli téte-a-téte zabawic. Dajze mi si¢, ma chére, jeszcze
raz usciskac!

PI‘OSZQ tylkO Wejéé (otwiera tenze sam gabinet, gdzie Burda weszed})

Ach, nie dajze mi dtugo czekac na rejenta, bo sie lekam, abym
z upragnienia migreny nie dostala! (na stronie, odchodzac do gabinetu)
Okno otwarte - drabina mocna!

(zamyka drzwi na klucz) Aha, mam cie¢ teraz, synogarliczko! Inaczej
ty spiewad bedziesz! Ot6z teraz mam i $wiadka, teraz to si¢ sad
goracy pocznie!

(za scena) Macku! Ty staniesz kolo drzwi i nikogo stad nie puscisz!

A ty, Pawle, staniesz od ogrodu pod oknami. Nie puszcza¢ mi ani
zywej duszy!

SCENA 17

PANI I PAN WASOKRETOSZOWIE

Aha! Czy tu jestes, Malgosiu?

Aha! Przyszedle$ Bartosiu? Czy nie szukasz tu kogo?

O, juz znalazlem, kogo mi trzeba bylo, moja ty cnotliwa zoneczko!
O moj ty poczciwy mezulku!

Gdzie jest klucz do tego pokoju, he?

(na stronie) Aha, juz klucza szuka... (glosno) Na coz to ci klucza trzeba,

he? Czy nie schowales co w tym pokoju, mdj ty srebrnowlosy
Parysie, he?

SCENA 16 - SCENA 17
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PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

Czy ty oszalatas? Skad ci znowu srebrnowlosy Parys wlazt w gebe?
Mgj ty gwozdziku w zimie kwitnacy!

Co ty pleciesz? Ja mam by¢ zimowym gwozdzikiem?!
Daj mi zaraz klucz od tego pokoju!

Otdz nie dam!

Nie dasz?!

Nie dam!

Ja kaze drzwi wysadzi¢!

Zobaczemy! Wiec ja jestem starym smokiem, he?
A ja starym odyncem, maroderem, he?

Dobrze, dobrze, ja jestem starym smokiem!
Dobrze, dobrze, ja jestem starym odyricem!
Pokazeg ja ci, co stary smok umie!

Pokaze ja ci, co stary odyniec potrafi!

Nie polecisz ty na skrzydtach milosci w tabedziowe ramiona
swojej Tryndalsi!

A ty nie bedziesz tak wystawiac bandere nadziei dla twojego Burdy!
Twdj szachraj faktor bokiem ci wylizie!

A twdj postylion w gardle ci stanie! Nie bedziesz ty drugi raz w nie-
bytnosci meza dragonow przyjmowala!

Czy wasze zwariowates?
Nie zwariowalem, nie! Te drzwi ci dokaza!
I owszem, tobie te drzwi dokaza! Przypatrz im si¢ dobrze! Nie

daremnie szukasz klucza, ale klucz siedzi u mnie w kieszeni - tu!
Patrz, tu graja muzykanci!

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD



PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

Schowalas go, ale ci sie wszelako nie uda! (wskazuje na drzwi) Bo tam
graja cymbalki!

Tobie sie nie uda! Wiem o wszystkich twoich sprawkach!
Ejze! Stul gebe, Malgosiu!

Ejze! Stul gebe, Bartosiu!

(pokazuje list) Przypatrz sig, czyja to reka?
(pokazuje list) Przypatrz sig, czyja to reka?
Fraszka, fraszka! czyja to reka?
Wybiegi, wybiegi! czyja to reka?
(pokazuja sobie pod nos listy)

Jutro dam prosbe do konsystorza!

Ty jutro, a ja dzi$ jeszcze!

Spojrzyj, spojrzyj na ten pokaj!

Wiem juz dawno o nim. P6jdz, przypatrz si¢ twojej kralce
czerwienny!

A ty jestes$ kralka winna, a zatem milcz!

Co za winna kralka! A tys... A tys tuz zoledny.
Ej, milcz!

Otéz nie bede milczata!

Pamietaj, ze ja jestem panem domu!
Wtenczas, kiedy mnie w nim nie ma!

Ja jestem glowg...

Dynig jestes, ale nie glowg!

Ej, milcz, babo, bo nie recze, abym...

SCENA 17

187
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PANT WASOKRETOSZOWA Otdz nie bede milczata, bede wrzeszczala, dopdki mi sit stanie!
Niech cale miasto styszy, (ptaczac, krzyczy) jak ty mie oszukujesz!

PAN WASOKRETOSZ Ejze, milcz! Bo...
PANI WASOKRETOSZOWA (bije pigéciami) Nie bede, nie bede! (przerazliwie) Gwaltu!! Nie bede!!
PAN WASOKRETOSZ (porywa za krzesto) Milcz powiadam! Bo... Trzymajcie mnie, bo nie

wytrzymam! (zamierza si¢ krzeslem, rejentowa wrzeszczy i do ziemi przysiada, uchilajac

si¢ przed stolkiem; a w tej grupie zastaje ich wpadajacy SOWIZDRZALSKI)

SCENA 18

CIZ I SOWIZDRZALSKI

SOWIZDRZALSKI A to co si¢ znaczy?! C6z to za wrzawa?! Mosci rejencie! Moscia
rejentowo!

PANT WASOKRETOSZOWA Ach, mosci Sowizdrzalski! Chce mig ubié!

SOWIZDRZALSKI A fi! Mosci rejencie! Ktoz widziak...

PAN WASOKRETOSZ Ale bo waépan nic nie wiesz, o co mi chodzi... Oto méj honor diabli

wzieli! Wystaw sobie, waépan, na staro$é rogi mi przyprawia!
b b

PANI WASOKRETOSZOWA Nie wierz, waépan, on to sam czyni!

PAN WASOKRETOSZ Zaprosila sobie jakiego$ dragona Burde...

PANI WASOKRETOSZOWA Nieprawda, to on sprowadzil korneciarke Tryndalewiczéwne...
SOWIZDRZALSKI (émiejac sie) I waépanstwo sie o to kldcicie?

: : razem) Jakze si¢ nie k1dcié?!
P. WASOKRETOSZ, P. WASOKRETOSZOWA I ¢ nie kldcic?!

SOWIZDRZALSKI Ale czy macie tego dowody?

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD
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PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

189
Moj dowdd siedzi w tem pokoju!
I méj takze tu siedzi!
Tutaj spiewa jego kukuleczka!
Tutaj siedzi jej jedor!

Wiecie panistwo, co? Zezwolcie na sad pokoju. Ja bede
superarbitrem.

P. WASOKRETOSZ, P. WASOKRETOSZOWA (razem) Zgadzam si¢!

SOWIZDRZALSKI

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

Teraz trzeba nam ten karceres otworzy¢ i przekonad sie...
Prosze o klucz.

(daje mu) Oto jest!

(do sowrzprzarskieco) Tylko niech to bedzie miedzy nami!

Rozumie si¢! ¢mjejac sie) No, prosze panstwa, pojdZzmy! (otwiera i wehodzg)
Teraz zobaczemy!

Tak, tak, teraz zobaczemy!

(odmiana dekoracji w pokdj z oknem otwartem)

SCENA 19

DAWNIEJSI I KUPCZYXK (SIEDZI, TRZYMAJAC SZUBE)

(jeszcze za sceng) Gdziez oni SQ?
Tutaj 6n bedzie.

Jam jg tu zamknela.

SCENA 18 - SCENA 19
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PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

KUPCZYK

PANT WASOKRETOSZOWA

KUPCZYK

PAN WASOKRETOSZ

SOWIZDRZALSKI

PANT WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

KUPCZYK

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

PANT WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

PANI WASOKRETOSZOWA

PAN WASOKRETOSZ

(wchodzg)

(obziera si¢ i raptem KUPCZYKA spostrzeglszy, staje zdziwiony) A to co za metamor-
phosis?

(staje ostupiata) Wszelki duch chwali Pana Boga!
A wasc si¢ skad tu wzigles?

Oknem tu wlazltem.

Ktoz wasc jestes?

Kupczyk z moskiewskiego sklepu. Przyniostem tu na rozkaz tego
pana, sobolg szube na przedaz.

(staje jak gawron z rozdziawiong geba - przypominajac sobie, bije sie w czolo) A, a, a, a?!

(biorgc si¢ po pod boki, z tryumfujagcym usmiechem, ale niskim tonem, jako odpowiadajac

na powyzsze pytanie) E, e, e, e, el
(podobniez zdumiata) To, to, to?
(jak wyzej) To, to, to!

Wigc tu sek!

Tak jest, mosci dobrodziejko, tak si¢ nazywam: Florian Sek, do
ustug waépanstwa. Komuz mam oddaé szube?

(biorac) Szuba do mnie nalezy! Po zaplate idz do tych panstwa, ktorzy

sie nigdy nie ktdcg.

Malgosiu...?

Bartosiu...?

Ja, ja... podobno$ dudkiem zostalem!

I ja nie kukulkg! Otéz masz i panne Tryndalewiczowne!
I pana Burdg¢ kapitana!

(stoja zawstydzeni)

KAROL LIPINSKI - KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD



SOWIZDRZALSKI

PANT WASOKRETOSZOWA

SOWIZDRZALSKI

PAN WASOKRETOSZ

KUPCZYK

(z tryumfem) Prosze nie zapominad, ze Postylion Trgbka i Faktor
Szachraj takze sie przedadza.

Czyz i pan Starogdyrski?...
(z uktadem i akcentem tegoz) Jest tu takze, do ustug rejentowy dobrodziejki!

No, panie Sowizdrzalski, nie ma co mowic, ze si¢ koncept
. V4
niezle udal!

Prosze panstwa mie¢ odprawid, bo ja musze $pieszy¢.
Od kogoz mam...

SCENA 19

101
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NOTY BIOGRAFICZNE REALIZATOROW WYDANIA

AGNIESZKA MARSZALEK

JOANNA SUBEL

Profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego, historyk teatru, pracuje w Katedrze
Teatru i Dramatu Wydzialu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Kra-
kowie. Zajmuje si¢ badaniem teatru i dramatu polskiego (przede wszystkim
x1X wieku). Niezaleznie od pracy badawczej i dydaktycznej od 2000 roku wspét-
redaguje miesiecznik , Didaskalia. Gazeta Teatralna”, gdzie publikuje recenzje
teatralne i inne teksty - to kolejne pole jej aktywnoSci.

Jest cztonkiem Komitetu Redakcyjnego serii ,, Teatr. Konstelacje”, prowadzo-
nej w Katedrze Teatru i Dramatu. Ma w dorobku piec ksigzek, m.in. Repertuar
teatru polskiego we Lwowie 1864-1875, a przygotowuje do wydania zbidr pism
teatralnych Wiadystawa Loziniskiego. Jest wspdtautorka lub redaktorem nauko-
wym siedmiu innych ksigzek, poza tym opublikowala ponad sto artykuléw
dotyczacych teatru dawnego i wspdlczesnego.

Wyznaje poglad, ze zajmowanie si¢ wspdlczesnym teatrem bez §wiadomosci
jego zwigzkéw z przeszloscig moze by¢ usprawiedliwione w wypadku teatro-
mana, nigdy teatrologa. Bardzo chcialaby trwale zarazaé studentéw wiedzy
o teatrze przekonaniem, ze kultura, w ktdrej uczestniczymy, tworzy wielo-
wiekowy cigg zjawisk wzajemnie si¢ oswietlajacych - wiec sens siggania do
przesztosci nigdy sie nie dezaktualizuje, zawsze natomiast wyostrza i poglebia
postrzeganie teatru dzisiejszego.

Stopient doktora nauk humanistycznych uzyskala w 1991 roku w Instytucie
Sztuki PAN w Warszawie (dysertacja: Johann David Holland - Zycie i tworczosé.
Katalog tematyczny dziet), a stopien doktora habilitowanego nauk humani-
stycznych w zakresie historii Polski i historii powszechnej x1x i xx wieku
(specjalno$é historia muzyki) - w 2010 roku na Wydziale Historyczno-Peda-
gogicznym Uniwersytetu Opolskiego. W latach 1974-2017 byta pracownikiem
naukowo-dydaktycznym w Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we
Wroclawiu, a w latach 1997-2009 - wykladowcg w Instytucie Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroctawskiego oraz w Akademii Sztuk Pigknych we Wroclawiu.
W latach 2005-2007 w hanowerskiej Hochschule fiir Musik und Theater pro-
wadzila takze go$cinne wyklady z zakresu polskiej historii muzyki i literatury
muzycznej. Od 2012 do 2017 roku zajmowala stanowisko profesora na Uniwer-
sytecie Wroctawskim w Instytucie Muzykologii. W kregu jej badan naukowych
znajduje sie historia i literatura muzyki xvii1 i x1x stulecia, ze szczegdlnym
uwzglednieniem zycia i twdrczosci Karola Lipiriskiego. Drugim obszarem jej
zainteresowan jest kultura muzyczna Wroclawia. We wroctawskiej Akademii
Muzycznej zorganizowala dwie miedzynarodowe konferencje naukowe z cyklu
,Karol Lipifiski. Zycie, dzialalno$¢, epoka” (2016, 2018), nad ktérymi jednoczes-
nie sprawowala kierownictwo naukowe. Autorka referatéw opublikowanych
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w zeszytach naukowych akademii muzycznych Wroclawia, Warszawy, Katowic,
Poznania, Uniwersytetu Poznanskiego, Olsztyniskiego, Lipskiego, Uniwersytetu
w Bonn, a takze hasel do Encyklopedii Wroctawia (Wroctaw 2000), Encyklopedii
muzycznej PwM (Krakow 1993), encyklopedii Musik in Geschichte und Gegenwart
(Kassel 2003) oraz eseju w Leksykonie zieleni Wroctawia (Wroctaw 2013). Autorka
ksigzek: Czym jest romantyzm? Przeglgd koncepcji (Wroctaw 2004); Wroctaw-
ska choralistyka 1945-2000 (Wroctaw 2005); Cantores Minores Wratislavienses
1966-2006 (Wroctaw 2006); Wroctawska choralistyka 1817-1944 (Wroctaw 2008)
oraz Zrddta do twdrczosci Karola Lipiriskiego (Wrockaw 2018). Obecnie pelni
funkcje kierownika i redaktora naukowego Wydania dziet Karola Lipitiskiego,
realizowanego przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie we wspol-
pracy z Akademig Muzyczng im. Karola Lipiniskiego we Wroclawiu.

Wyksztalcenie muzykologiczne odebral w latach 1991-1996 w obecnym
Instytucie Muzykologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
W 1994 roku byt stypendysta Dartington International School of Music. W roku
2010 otrzymal Stypendium Marszatka Wojewddztwa Wielkopolskiego w dzie-
dzinie kultury na realizacje badan nad historig kultury muzycznej Wielkopol-
ski, a w 2016 by? stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Obecnie realizuje pod kierunkiem prof. dr hab. Haliny Lorkowskiej przewéd
doktorski otwarty w 2017 roku w Akademii Muzycznej im. I.J. Paderewskiego
w Poznaniu. Zajmuje si¢ historycznymi technikami orkiestracji oraz retoryka
muzyczng w XVII- i XvIri-wiecznych operach.

0Od 2001 roku przez kilkanascie lat byl pracownikiem naukowym w Instytu-
cie im. Oskara Kolberga w Poznaniu. Jest wspdtredaktorem siedmiu tomdw serii
,Dzieta Wszystkie” Oskara Kolberga. Dokonal orkiestracji opery tego twércy -
Scena w karczmie czyli powrdt Janka. Opracowal i przygotowal do realizacji orygi-
nalng Kolbergowska wersje partytury opery Krdl pasterzy oraz zrekonstruowat
i opracowal fragmenty trzeciej, niedokoriczonej opery Kolberga Pielgrzymka do
Czgstochowy. Od roku 2002 do 2012 byl dyrektorem artystycznym orkiestry
Accademia dell’Arcadia.

W latach 2016-2019 opracowal z rekopisdw i przygotowal sze$¢ wokalno-
-instrumentalnych dziel Stanistawa Moniuszki: zr6dtowg wersje Widm dla
Narodowego Forum Muzyki, opery Karmaniol oraz Ideat dla Towarzystwa
Teatralnego we Wroclawiu, zorkiestrowal Szwajcarskq chatke, opracowalt Nocleg
w Apeninach oraz zrekonstruowal dla Warszawskiej Opery Kameralnej party-
ture orkiestrowa Halki w wersji wileniskiej z 1848 roku. W roku 2019 za prace
nad dzielami Moniuszki otrzymal nominacje do nagrody Koryfeusz Muzyki
Polskiej w kategorii Osobowos¢ Roku.

W latach 1970-1988 byt chérzystg Poznaniskich Stowikéw Stefana Stuligrosza.
W roku 1989 ukonczyl z wyréznieniem Wydzial Wokalny Akademii Muzycz-
nej im. Karola Lipiniskiego we Wroclawiu w klasie spiewu prof. Eugeniusza
Sasiadka. Na 111 Konkursie Sztuki Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Saczu
(1988) zdobyl pierwszg nagrode i trzy wyrdznienia specjalne (m.in. za wirtuo-
zeri¢). Doskonalil swe umiejetnosci podczas wielu kurséw interpretacyjnych
i mistrzowskich w kraju i za granica.

Ma na swym koncie ponad 1000 wystepdw solowych w calej niemal Europie,
na estradach koncertowych i scenach operowych. Wspdlpracowal i wspélpracuje
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z wieloma solistami i zespotami muzyki dawnej, orkiestrami kameralnymi i fil-
harmonicznymi, takze w ramach migedzynarodowych festiwali muzycznych.
Zrealizowal liczne nagrania radiowe, telewizyjne i pltytowe.

Dziala réwniez na niwie pedagogicznej. Jest nauczycielem $piewu w Pani-
stwowej Szkole Muzycznej 11 stopnia im. Ryszarda Bukowskiego we Wroclawiu
oraz prowadzi klase spiewu solowego we wroctawskiej Akademii Muzycznej,
gdzie piastuje urzad dziekana Wydzialu Wokalnego. Od wielu lat wyglasza
referaty na konferencjach naukowych i prowadzi zajecia seminaryjne na kur-
sach interpretacyjnych; jest réwniez zapraszany jako juror miedzynarodowych
i krajowych konkurséw wokalnych. Opublikowal kilka artykuléw z dziedziny
wokalistyki, jest tez redaktorem naukowym dwdch prac zbiorowych poswig-
conych tej tematyce. W 2004 roku z rak Prezydenta RP otrzymal tytul profe-
sora sztuk muzycznych. Od roku 2013 jest Prezesem Polskiego Stowarzyszenia
Pedagogéw Spiewu.

Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, wyrdzniona absol-
wentka Wydzialu Wokalnego Akademii Muzycznej im. Karola Lipiniskiego we
Wroclawiu, laureatka nagrody ,,Dyplom Roku 2017”, wielokrotna laureatka
Stypendium Rektora dla najlepszych studentéw i doktorantéw oraz licznych
ogdlnopolskich i migdzynarodowych konkurséw wokalnych, m.in. w Kielcach
(11 nagroda, 2012), we Wloszakowicach (111 nagroda, 2014), w Stonawie (Czechy;
11 nagroda, 2014), w Zylinie (Stowacja; 11 nagroda, 2016) i w Trnawie (Stowacja;
nagroda specjalna, 2019). Obecnie doktorantka w klasie prof. dra hab. Piotra
Eykowskiego, mlody pedagog.

Brala czynny udzial w konferencjach naukowych, podczas ktérych wyglo-
sita wyklady: Zwigzki stowno-muzyczne w piesniach Jana Antoniego Wichrow-
skiego (w trakcie Sympozjum ,,Profesor Jan Antoni Wichrowski in memoriam”
w Akademii Muzycznej we Wroclawiu, 2018), The Outline of Polish Phonetics for
English Speaking Performers of Polish Vocal Music (w ramach zjazdu cztonkéw
Europejskiego Stowarzyszenia Pedagogéw Spiewu JEVOP we Wroclawiu, 2019)
oraz Wplyw pierwszych wykonawczyn na ksztatt partii Zuzanny z opery Wesele
Figara Wolfganga Amadeusa Mozarta (podczas 1v Ogdlnopolskiej Konferencji
Naukowo-Artystycznej ,,Wyzwania Wspodlczesnej Pedagogiki Wokalnej” w Bia-
lymstoku, 2019) - dwa ostatnie zostaly opublikowane w jezyku angielskim
w pracy zbiorowej Professional Challenges of Vocal Pedagogy in the 215t Century
(Wroctaw 2019).
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About Kiotnia przez zaktad [A Dispute over a Bet]

by Karol Lipinski and Jan Nepomucen Kaminski

Based on texts by Agnieszka Marszalek, Joanna Subel and Maciej Prochaska

KAROL LIPINSKI - A VIRTUOSO AND COMPOSER

Karol Lipinski (1790-1861), a Polish autodidact born in
Radzyn, was the greatest virtuoso-violinist of Europe in
the first half of the 19 century. Unfortunately, the details
of the musician’s life and activity are not fully available
to us today. Despite the lack of confirmed musical educa-
tion, Lipinski’s violin-playing proficiency allowed him to
become a 19-year-old concertmaster, and three years later
a Kapellmeister, in the Lviv theatre. In 1814, he probably
began touring Europe. Among others, Lipiniski met Louis
Spohr in Vienna and, above all, the world-famous Niccolo
Paganini. Their joint concert took place in Piacenza in
April 1818.

It is difficult to accurately trace Lipinski’s artistic de-
velopment and his individual achievements in the subse-
quent years. He certainly played successful concerts in:
Dresden, Frankfurt, Kiev, Cracow, Leipzig, London, Lviv,
Manchester, Odessa, Paris, Petersburg, Poznan, Prague,
Vienna, Vilnius, Warsaw, and Wroclaw. In 1839, thanks to
his excellent reputation confirmed by numerous reviews,
Lipinski became the concertmaster of the Hofkapelle Dres-
den, where he remained for the next 22 years until his
retirement in 1861. In Dresden, he proved himself as an
outstanding chamber musician, an excellent interpreter of
Viennese Classics’ quartets and the sonatas for violin and
piano by Bach and Beethoven. As a result of his great expe-
rience in this field, Lipiniski became the editor of sonatas by
the Leipzig cantor and string quartets by Joseph Haydn.

After finishing his artistic activity due to health dete-
rioration, Karol Lipiniski retired and settled in his estate
in Urléw (Ukraine, about 90 km from Lviv). Particularly
noteworthy are the artist’s priceless merits to culture: he
founded a music school for country children (which he had
dreamed of for many years), and he indirectly contributed
to the transformation of the music school of the Galician
Music Society into a conservatory with a status equal to
that of European schools. Karol Lipinski died on 16 De-
cember 1861 and was buried in the family tomb together
with his wife and son Gustaw.

The preserved works of Karol Lipiniski include 79 com-
positions in 34 opuses and 27 pieces without opus numbers.
The greater part of his output are compositions for violin
and orchestra. In terms of genre, the composer’s legacy
includes: 3 symphonies, a polonaise for orchestra, an over-
ture, 4 concertos for violin with orchestra, 14 works for
violin and orchestra, 8 works for violin with chamber en-
semble, 14 works for violin with piano, 15 compositions for
solo violin, 2 operas, 7 songs, and 6 works for piano. Lipiniski
wrote variations, rondeaux and trios, and, above all, he
stylised the polonaise and mazur. Almost all preserved
compositions of Karol Lipiniski were published during his
lifetime in Leipzig - the centre of German printing - by the
leading companies of Carl Friedrich Peters (12 opuses),
Breitkopf and Hértel (11 opuses), and Friedrich Hofmeister
(4 opuses). The popularity of his works is evidenced by the
multiple other editions: French - by Simon Richault and
Georges Costallat, Italian - by Giovanni Ricordi, Austri-
an - by Tobias Haslinger, English - by Wessel & Co, and
Lvivian ones - by Kuhn and Milikowski, and by the Fran-
ciszek Piller’s printing house. The most frequently pub-
lished compositions by Karol Lipiniski are the Violin Concer-
to No. 2 in D major, Op. 21, called “The Military Concerto’,
and caprices for solo violin.

International conferences held at the Karol Lipinski
Academy of Music in Wroclaw, initiated in 1988 by Pro-
fessor Maria Zduniak, were of great importance for the
development of research on Lipinski’s life and work. As
a result, seven volumes were published, containing infor-
mation on the studies devoted to him.

THE LVIV OPERA THEATRE IN THE FIRST HALF
OF THE 19" CENTURY

The Lviv theatre activity in the first half of the 19" century
was conditioned by the political situation of the country.
After the first partition of Poland in 1772, Lviv became
an Austrian city. As in many other cities, the word ‘opera’
was no longer used in the context of buildings serving
arts. Hence, dramatic genres and music performances
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were staged in the theatre building instead. Often, the
same artists performed dramatic works and sang operatic
parts, therefore the level of difficulty of newly emerging
vocal works had to be lowered. At that time, two perform-
ing groups were active in Lviv. Polish and German per-
formances were alternately given in the same building.
Since the Austrian authorities did not agree to the per-
manent employment of Polish artists, they were forced
to move from city to city in order to preserve Polish
stage traditions.

The situation of the Polish theatre, including the opera,
in the first half of the 19*" century was extremely diffi-
cult. The existence and success in stage activity depended
primarily on the financial situation of the theatre. This,
in turn depended mainly on the performed works’ suc-
cess and popularity among the audience. The texts used as
the literary background included not only original plays,
but also adaptations and translations of works by French,
German and Russian writers.

The building of the former Franciscan church, which
no longer exists, was adapted for the purpose of theatre
performances, and from 1790 it served performances of the
Austrian ensemble, and - to a much more limited extent -
the Polish one. The post-Franciscan theatre could house
an audience of up to 650 people. It had a standing ground
floor and three floors. The stage was very shallow (it was
located in the former presbytery), which limited the stag-
ing possibilities. It was there in the years 1794-1799 that
Wojciech Bogustawski was active. One of his local disciples
was a young junior high school student - Jan Nepomucen
Kaminski.

In 1842, the Lviv theatre (including both German dra-
matic and opera ensembles and the Polish ensemble) moved
to a new building, founded by Count Stanistaw Skarbek,
who was also the first manager of the new stage (1842~
1848). The building, which until 1842 had been the seat
of the theatre, burned down in 1848 during the bombing
of Lviv by the Austrian army suppressing the Spring of
Nations Revolution.

JAN NEPOMUCEN KAMINSKI - A PLAYWRIGHT,
DIRECTOR AND ACTOR

Jan Nepomucen Kaminski (1777-1855) was a director, play-
wright, translator, actor and writer. He performed all these
functions in the Lviv theatre for over thirty years. He is
remembered mainly as the author and adapter of almost
two hundred dramatic texts, often used by local compos-
ers. He also wrote poems, journalistic texts and scholarly
essays. As mentioned earlier, the artistic group he direct-
ed often travelled giving performances. On one of these
local tours, Jan Nepomucen Kaminiski met the composer
Karol Lipinski.

In 1809, as a result of battles between Napoleon and
Archduke Ferdinand, Lviv was entered for 24 days by Pol-
ish and Russian army allied with Napoleon. After the peace
settlement had been reached, Kaminiski’s efforts to obtain
the emperor Francis I's permission to perform in the Polish
language were finally successful. Thus, the year 1809 is con-
sidered the date of creation of the permanent Polish stage
in Lviv. The formal imperial permission to give two Polish
performances a week was received only in 1817, and the
first, very modest subsidy - later, in 1825.

KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD - THE LIBRETTO

The source of the libretto in this edition is a manuscript,
kept in the manuscripts section of the Lower Silesian Digi-
tal Library at the Ossoliniski National Institute in Wroclaw.
The copy of the libretto was made in 1812, but the same
copy also served later performances, as evidenced by cen-
sorship entries on the title page. The first, dated 24 Decem-
ber 1812, is at the bottom of the page, while the second,
much later, is dated 24 May 1832.

The libretto by Jan Nepomucen Kaminski to Karol Li-
piniski’s comic opera was written in Lviv in 1812 and staged
there. It is not, however, an original work, but an adapta-
tion. Its prototype was a Russian one-act comedy by Nico-
lai Kugushev, published in Moscow in 1803 and entitled
Sobol’ya shuba, ili Spor’ do slez, a ob zaklade ne beysya [The
Sable Fur Coat, or Argue to Death, But Do Not Bet]. Due to
the subtitle, it could be classified today as a dramatic prov-
erb - a short form of play extremely popular throughout
the 19" century.

The original manuscript of the libretto is incomplete:
it includes spoken texts written in prose and seven poems
intended for singing and called ,arias”. The lyrics of the
final two vaudevilles were found in Rocznik Teatru [The
theatre yearbook], covering activities of the Lviv stage
in 1814.

The main characters of K#dtnia przez zaktad are: a mar-
ried couple (Wasokretosz), who have been living in excep-
tional harmony for over twenty years of their marriage,
and a young man who earns his living solely by his cun-
ning (Sowizdrzalski). Because the spouses claim they nev-
er quarrel, Sowizdrzalski manages to persuade them to
make a costly bet that no one can drive a wedge between
them. The wager is a real Russian fur lined with sables.
Sowizdrzalski disguises himself as Gazeciarz [Newsboy],
Jewish Merchant, Postilion, an old friend of the house
(Starogdyrski), and finally as fake lovers of the hosts: Miss
Tryndalewiczéwna and Captain Burda. Finally, innocent,
although naive spouses are easily provoked, and the quar-
rel begins. The young prankster admits to the hoax and
wins the bet.

Kaminski uses Kugushev’s plot to create masterful de-
scriptions full of details. By using linguistic invention, he



introduces elements of colloquial language, regionalisms,
playful expressions and phrases. Kaminski creates very
distinctive, clearly differentiated, vivid, and three-dimen-
sional characters.

The final two arias (vaudevilles) of the work express
something more than just a simple call for consent using
the honest old Polish slogan ‘Let’s love each other’. They also
suggest the need to close ranks in the face of the threat of
treason. The conclusion of the work, therefore, directs the
audience’s imagination towards national affairs, conveying
hope for regaining independence.

KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD - THE MUSIC

The only source of music for the opera K#dtnia przez zaktad
are photocopies of the score autograph found by Vladimir
Grigoriev, a Russian violinist, researcher of Karol Lipinski’s
and Henryk Wieniawski’s works, and author of monographs
on both composers. The autograph was lost in unexplained
circumstances, and a copy was handed by Grigoriev to the
theatre and opera director Roberto Skolmowski, with a re-
quest that the work be performed.

Lipinski composed K#dtnia przez zaktad for an orchestra
consisting of flutes, oboes, clarinets, bassoons, horns, trum-
pets, timpani, and strings. Instrumental parts are often
written quite freely. In this edition, the order of instru-
mental groups has been adapted to the currently used
graphic arrangement of orchestral works. It is not an urtext
edition, and therefore, in some places, bows and articula-
tion markings have been unified, taking into account the
equivalence of instrumental parts or the markings from
identical fragments.

Of extreme importance for the editorial works was the
fact that the opera score does not provide the libretto. The
arrangement of respective arias in the score corresponds
to poetic fragments, which in the libretto were intended
for singing. Therefore, the opera required a partial recon-
struction consisting in adjusting lyrics from the preserved
libretto to vocal parts.

The overture resembles a small sinfonia concertante.
Its hybrid character is deepened by the ‘concertante’ parts
of the clarinet and the oboe. LipinsKki cites the melody of
Mazurek Dgbrowskiego [Dabrowski’s Mazurka] (the national
anthem of Poland since 1927), and it is probably the earliest
known use of this theme in the entire history of music. The
theme is consistently applied in both the exhibition and
the reprise, from which it can be concluded that this is the
third theme in the course of the sonata-allegro.

All vocal parts are intended for a male voice, which is
due to the specific nature of the libretto. Almost all arias
of the opera are written in a very similar voice register
(E3-E4). Only two arias (Postilion’s and Captain Burda’s)
require a slightly lower baritone register. Additionally, the
Captain’s part is noted in the bass clef.

Noteworthy is the maturity of the young composer’s
art, as the music is perfectly adjusted to the work’s con-
tent. The overture begins very solemnly as maestoso, and
later takes the form of a virtuoso concerto alla polacca. The
vocal parts vary in terms of metre, tempo, character and
instrumentation, while the music emphasises the person-
ality of each character presented. Despite the simplicity of
musical expression, the way the arias are structured shows
a variety of form-shaping methods.

The rhythms of Polish dances were one of the most
characteristic features of stage works in the late 18" and
first half of the 19" century. In the post-partition era, they
took on special significance and were to evoke patriotic
feelings. Karol Lipiniski was a witness to war events tak-
ing place in Galicia. The invasion of Austrian, Polish and
French troops, which entered the territory alternately,
gave Poles hope for freedom.

KEOTNIA PRZEZ ZAKEAD - THE STAGING

The first documented performance of Kédtnia przez zaktad
took place on 21 January 1814. This, however, was not a pre-
miere, for Kaminski’s text was submitted to the censorship
office in December 1812 and then approved on 24 Decem-
ber. The opera could have been performed even a few days
later. Today, we know the exact dates of Lviv performanc-
es from the years 1815-1817, 1820, 1825-1826 and 1833.
Certainly, however, those were not the only stagings. The
earliest preserved review refers to a performance from
before 14 June 1814. Disappointing is also the lack of even
one poster from that production. The information on the
names of performers was included in Gazeta Lwowska [The
Lviv newspaper].

Kldtnia przez zaktad belongs - as pointed out earlier - to
a very large family of dramas with music from the turn of
the 18" and 19" centuries. Its genre is impossible to spec-
ify, for it was written for the 19*"-century stage and com-
posed to be performed by dramatic actors, not by singers,
which determined the simplicity of its style. The opera
entertained the audience of that period, but did not stand
the test of time.

In 2019, tutors, graduates and students of the Karol
Lipiniski Academy of Music in Wroclaw took the effort to
make K#étnia przez zaktad regain its splendour. Thanks to
the help of academic and ministerial authorities and the
municipal self-government, the editions of the score and
the vocal score (compiled contemporarily) were published,
and the opera was performed in the Concert Hall of the
Karol Lipiniski Academy of Music.

Translated by Agata Chodorek
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